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La problemática de este proyecto se abordó desde la produc-
ción de los textiles artesanales, partiendo de la elección de la 
materia prima, por lo que, no se tuvo conocimiento de un gran 
número de experimentaciones anteriores con otros materiales 
que no sean considerados como clásicos en el campo textil. Con 
este antecedente en este proyecto se experimentó con una serie 
de materiales alternativos, los cuales se utilizaron como materia 
prima para la creación de bases textiles experimentales dirigi-
das principalmente para la elaboración de textiles decorativos, 
obteniendo como producto final un muestrario de materiales 
alternativos en el campo de la elaboración de textiles. 

Palabras clave: experimentación, textiles alternativos, textiles 
ornamentales, textiles artesanales, innovación textil, técnicas 
textiles, materiales alternativos. 

RESUMEN 
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ABSTRACT

Title: Experimental textile design from non-conventional materials 

SUMMARY

The problem of this project was approached by the production of artisa-
nal textiles, on the basis of the selection of the materials, since there is 
not great knowledge about previous experimentations with other ma-
terials not considered as classics in the textile field. On this background, 
this project experimented with a series of alternative materials, which 
were used as textile base materials, mainly, for ornamental purposes. 

Keywords: experimentation, alternative textiles, ornamental textiles, arti-
sanal textiles, textile innovation, textile techniques, alternative materials. 

Ver Anexo Nº 1
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Introducción

Los procesos de creación de un textil elaborado de manera artesanal conllevan un coste alto. Por 
esta razón, la actividad artesanal textil se ha convertido en un elemento transmisor de cultura. Es 
decir que es imprescindible contar sobre el proceso, los factores y recursos que intervienen en la 
creación de cada producto, ya que lo artesanal es algo que se experimenta de manera mental y fí-
sica pero que también es un compromiso con el material elegido para trabajar.

Tras un análisis enfocado en la problemática de la producción de los textiles artesanales, empe-
zando por la elección de la materia prima. Se observó exposiciones que no abordan a profundidad 
la investigación realizada por los artistas para llegar a la creación de su obra, por esta razón en la 
mayoría de casos se presentan textiles intervenidos por artistas, pero no se observa un interés por 
la experimentación con otros materiales que no sean considerados como clásicos en el campo tex-
til. Una de las posibles causas de este problema es el desconocimiento de los principios que sirven 
para definir que es un textil, cerrando así las posibilidades a una experimentación más profunda la 
cual permitirá examinar la diversidad de materiales que pueden ser útiles en la creación de un textil. 

El objetivo principal de este proyecto fue experimentar con materiales alternativos, como: piedras 
de río, frutas deshidratadas, arcilla polimérica, vidrio de azúcar, cerámica, juguetes, hojas de ár-
bol, cacao, golosinas y  papel radiográfico; hasta encontrar los diversos métodos que se pueden 
emplear para lograr la conjunción de estos elementos. Logrando así la innovación en el campo de 
la manufacturación artesanal de textiles. Posteriormente proponer bases textiles, caracterizarlas y 
validar su potencial de uso enfocado en el campo de los textiles decorativos. Este proyecto se en-
focó en experimentar con distintas técnicas textiles artesanales para la creación de los tejidos por 
ser consideradas de mayor pertinencia, además, que estas permiten la incorporación de diferentes 
materiales en el textil, lo que facilita la manipulación del mismo.

La investigación y análisis teórico de este proyecto se dividió en cinco capítulos. En el primero se 
recogió información sobre el textil, los textiles artesanales, las características de este, la clasificación 
de los textiles ornamentales y las técnicas artesanales. En el segundo capítulo se abordó el tema 
del material, sus propiedades, los materiales alternativos y la clasificación de los materiales elegi-
dos para la elaboración de textiles. El tercer capítulo trató lo referente a la noción de innovación, la 
innovación en el diseño, la experimentación y  la experimentación textil. En el capítulo cuatro se 
desarrolló la experimentación, iniciando con una descripción del brief del proyecto,  una explicación 
del método aplicado, seguido del desarrollo del mismo y finalizando este capítulo con conclusiones 
y recomendaciones que se originaron en el transcurso de la investigación. Finalmente en el capítulo 
cinco se puede observar un muestrario con los textiles resultantes de la investigación realizada.





 Capítulo 1
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Imagen 1. Textil Artesanal Fabricado Con Corteza De Árbol.

1.- CAPÍTULO 1

1.1.- ¿Qué es el Textil?

El textil tiene varias definiciones y cada una de estas varía 
según el autor; Baugh (2011) define al textil como “Una su-
perficie flexible y bidimensional que gracias a la visión del 
diseñador, pasa a ser tridimensional” (p.35).Por otro lado, 
Cabrera (2016) al igual que Short (1981) aclaran que no todo 
textil se obtiene a través del tejido ya que existen muchas 
técnicas que no precisan usar este material como materia 
prima y que muchos textiles pueden ser fabricado con dis-
tintos materiales.

Partiendo de las definiciones de estos tres autores se po-
dría decir que el textil tiene la capacidad de ser usado 
como base  para la creación de nuevos productos según la 
estructura que este tenga; siendo este una superficie tri-
dimensional que no necesariamente está compuesto de 
tejido, siendo así el resultado de la  manipulación de uno o 
varios elementos por parte de un diseñador. 

Te
xt

il
Imagen 2. Colección De Textiles Artesanales.
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1.2.- Comportamiento del Textil 

1.2.1.- Con Estructura

Son aquellos textiles con los que se pueden crear formas, 
soportan su propio peso y no tienen caída. Baugh (2011) los 
define como telas estructurales que proporcionan cuerpo  
y soporte estructural a la prenda.

1.2.2.- Con Fluidez

Son textiles con gran caída y flujo y no soportan su propio 
peso. Baugh (2011) los define como una tela fluida que se 
adapta a las líneas del cuerpo .

1.2.3.- De Expansión 

Tienen similitudes con los textiles estructurales, son rígi-
dos, pueden soportar su propio peso más aún así son li-
vianos, se los utiliza para crear volúmenes en las prendas. 
“Los define como telas que amplían las formas, acentúan, 
expanden y exageran  la silueta”.(Baugh, 2011, p.56) 

1.2.4.- De Compresión 

“Son aquellos textiles que se adaptan a la forma de las su-
perficies que estén cubriendo. Son elásticos,además, se 
adaptan al movimiento”.(Baugh, 2011, p.56) 

Imagen 3. Escultura De Fieltro.

Imagen 4. Textiles Con Estampado 
Artesanal.

Imagen 5. Textiles Aplicados 
Con Distintas Técnicas De 
¨Smocking¨

Imagen 6. Muestra Textil En Diferentes Planos.
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1.3.- Textiles Hechos a Mano 

Los procesos de creación de un textil elaborados de mane-
ra artesanal conllevan un coste económicamente alto por 
la intervención de materiales, tiempo, además de la investi-
gación y desarrollo que suponen. Aún así, la industria textil 
ha estado en constante innovación, lo cual ha llevado a casi 
una extinción de las técnicas de producción de  productos 
artesanales. Por esta razón, la actividad artesanal textil se 
ha convertido en un elemento que se utiliza como medio 
de supervivencia de varias prácticas artesanales ancestra-
les, Parry (2015) menciona que las piezas textiles hechas a 
mano, son obras resultados de las hibridaciones de las ha-
bilidades especializadas adquiridas con la investigación y 
el intercambio de conocimientos mediante la documenta-
ción de métodos antiguos. 

Es importante recalcar, que se piensa al textil como ele-
mento transmisor de cultura, esto nos lleva pensar en que 
no solo se debe ver al producto como tal,  sino también 
sobre el proceso existente detrás de su confección. Por lo 
cual es imprescindible contar sobre el proceso, los factores 
y recursos que intervienen en la creación de cada producto, 
ya que lo artesanal es algo que se experimenta de manera 
mental y física pero que también es un compromiso con el 
material elegido para trabajar;  es decir que la elaboración 
de lo hecho a mano puede ser un mecanismo social o una 
oportunidad para desarrollar nuevos modos de investiga-
ción dirigidos por la práctica, creando así nuevos modos 
experimentales de pensar y hacer desarrollos materiales y 
técnicos.

Hecho 
a Mano

Imagen 7. Red Tejida A Crochet. Imagen 8. Textil Tejido En Telar.
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1.4.- ¿Qué son los Textiles Ornamentales?

Los textiles conocidos como ornamentales son aquellos 
textiles creados específicamente para decorar una superfi-
cie. COTEC (2014) explica que estos textiles son usados para 
revestimientos de murales, tapiceria, cortinas, alfombras, 
moquetas y almohadas.

En la actualidad se experimenta con diversas formas de tex-
tiles con el objetivo de crear una cultura visual más amplia, 
llegando así a encontrar formas de unir los objetos textiles 
y re contextualizarlos. Richardson (2016) explica que se re-
conoce a estos textiles por la amplia variedad de materiales 
utilizados y la forma en que se ensamblan escenas comple-
jas, en términos de contrastes de textura, creando así cam-
bios en los elementos que separan los primeros planos de 
los fondos y un elemento en un plano de otro. Es decir que 
estos objetos permiten conocer una dinámica visual crea-
da por diferentes superficies, colores, formas, imágenes o 
textos, demostrando así la calidad técnica o habilidad, al 
igual que las cualidades hápticas y ópticas. 

Lastimosamente esta clase de textiles se han colocado en 
un bajo puesto dentro de la jerarquía de los objetos de arte 
decorativo, Richardson (2016) deduce que es por las per-
cepciones modernas de las telas producidas en masa, por 
sus roles estéticos y funcionales, y por exigente cuidado 
debido a los materiales utilizados para la creación de cada 
unos de estos objetos.

Orna
men
tales

Imagen 9. Tapiz Italiano.
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1.4.1.- Caminos de Mesa

El camino de mesa es un accesorio versátil y decorativo. Da 
elegancia y distinción entre los ambientes dentro del espa-
cio habitado con la ayuda de texturas y colores.

Denoya (2020) explica que los caminos de mesa se pueden 
realizar en diferentes tipos de telas pero las más comunes 
son telas de tapicería. También explica que a este accesorio 
se lo puede aplicar o realizar con distintas técnicas textiles 
como bordado con lanas,cintas o mullos; pintura textil, teji-
do a crochet o patchwork.

1.4.2.- Cortinas

Para poder considerar un material apto como cortina, pri-
mero se debe definir ciertos factores según el propósito 
que se le dará a la cortina. Según Endara (2010) numera 
ciertos condicionantes  básicos para elegir una cortina, los 
cuales podrían ser:

•	 Filtrar el paso de luz.
•	 Resguardar la privacidad.
•	 Reforzar un estilo decorativo.
•	 Acompañar o combinar con ciertos detalles de color o 

estilo a otro elemento de la decoracion.
•	 Disimular un defecto de construcción.
•	 Ampliar o reducir visualmente una habitación o una 

ventana.

Imagen 10. Individual Tejido En Palillo Con Fibra 
Natural.

Imagen 11. Camino De Mesa.
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1.4.3.- Individuales

Los individuales también conocidos como manteles indi-
viduales, tiene la función de evitar que se dejen marcas o 
restos de vasos o cubiertos en la mesa, además, tienen el 
propósito estético  de permitir observar la superficie de 
madera o de cristal de la mesa.

Espinosa & Rubín (2014) clasifican las formas de los indivi-
duales entre: rectangular, redonda, ovalada y formas orgá-
nicas. En cuanto a los materiales Espinosa & Rubín (2014) 
explican que la mayoría son de plástico pero también se 
puede utilizar materiales que sean fáciles de limpiar, ya sea 
a mano o en máquina.

1.4.4.- Pantalla de Lámparas

Las pantallas de las lámparas son un accesorio de decora-
ción de hogar, la cual su función principal es impedir que 
los focos deslumbren y ocasionen fatiga visual. Para la cons-
trucción de una pantalla de lámpara se debe utilizar mate-
riales que resistan al calor y que los mismos sean livianos, 
por esta razón en Aguskim Studio utilizan materiales como 
vidrio, acero lacado, aluminio, latón; telas como cuero, lona, 
lino y saco. Por otro lado, Bamboo llum (2018) clasifica a las 
texturas de pantallas de lámparas en: lisas, plisadas, rafia y 
con virtualidades.

AGUSKIM STUDIO (2018) han desarrollado diseños panta-
llas de lámparas, los cuales se clasifican como: boomerang 
(la estructura da la sensación de desequilibrio), blow (se en-
tiende como una estructura flotante desde una vista fron-
tal de la pantalla), coco (estructura con forma de semiesfe-
ra), cone (como su nombre lo dice, es una estructura con 
forma de cono), minima (es una estructura de pantalla de 
lámpara básica, con una forma de cono truncado).

Imagen 12. Cenefa De Cortina Tejida A Crochet

Imagen 13. Revestimiento De Murales Realizado Con Fieltro.
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1.4.5.- Revestimientos de Murales

Los revestimientos de murales se utilizan como recursos 
decorativos para cambiar el aspecto de una superficie, ya 
sean paredes, techos, puertas, cabeceros o los biombos, 
que sirven para dividir y crear nuevos espacios y atmósfe-
ras dentro de un mismo habitáculo. Alba (2014) explica que 
los paneles o revestimientos de murales ayudan a crear 
ambientes y personalizar estancias.

1.5.- ¿Qué son las Técnicas Textiles? 

Una técnica textil es el modo de elaborar, artesanal o me-
cánicamente, una tela o un textil. Estas técnicas cambian la 
percepción estética de un textil a través del plisado, corte y 
grabado láser, apliques, acordonado, acolchado, fruncido, 
volados, calado, etc. De acuerdo a las características de la 
técnica que se utilice, se van a obtener diferentes resulta-
dos, pudiendo variar su flexibilidad, consistencia, suavidad, 
brillo, absorción, entre otras propiedades. 

Es decir que el término “técnica textil’’ hace referencia a la 
forma en que se lleva a cabo un textil, ya que los mismos 
son realizados de diferentes maneras. Pueden confeccio-
narse a partir de hilos que se entrelazan entre sí o de un 
mismo hilo formando mallas, pueden ser también elabora-
dos a partir de fibras sin hilar, se los puede producir a partir 
de soluciones y también de combinaciones de alguno de 
estos.

Ornamentales

Imagen 14. Pantalla De Lámpara Japonesa.

Imagen 15. Técnica De Tejido En Telar Con Papel De Colores.
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1.5.1.- Clasificación de Técnicas Textiles Hechas  a Mano

1.5.1.2.- Adhesivo por Calor

Salgado (2018) define  a la técnica de estampado textil 
como la cual mediante el corte de vinil se pueden crear 
motivos que con la ayuda del calor y presión se transfiere 
al textil. El vinil textil es una lámina de PVC termoadhesiva 
que según Durán (2014) es un material empleado para la 
personalización de una prenda. Este material tiene varios 
acabados que pueden ir desde un color mate hasta un aca-
bado holográfico.  

1.5.1.1.- Acolchado

Sancho (2016) define esta técnica como tres capas de tela 
cosidas juntas. La tela superior y el forro pueden variar se-
gún los requerimientos funcionales, mientras que la tela de 
en medio es un rellano que puede ser de algodón, lana o 
poliéster. Para unir las telas se utilizan una maquina recta y 
una puntada de acuerdo al tipo de tela que se use, se pue-
de usar un patrón de formas orgánicas o geométricas

Técnicas 
Hechas a Mano

Imagen 16. Técnica De Acolchado Y Quilting En Una Colcha.

Imagen 17. Vinil Doble Faz
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1.5.1.3.- Bordado

La técnica de bordado está relacionada netamente con lo 
decorativo, Martinez (2017) define a la técnica del bordado 
como el acto de adornar superficies por medio de una he-
bra textil; la elección del hilo es capaz aportar significado al 
producto final  ya que cada uno tiene sus propias caracte-
rísticas. Esta técnica se la puede realizar de manera artesa-
nal como industrial, sin embargo el bordado artesanal da la 
posibilidad de experimentar con varias técnicas para lograr  
volúmenes y distintas texturas.

1.5.1.4.- Corte Láser

Cuesta (2011) define al corte láser como una tecnología que 
tiene como principio la generación de una fuente de luz, 
esta tecnología es aplicable en varios campos, como el cor-
te y la suelda de materiales. Esta técnica es relativamente 
nueva, ya que con la ayuda de un software se puede crear 
detalles complejos en todo tipo de tejido, es preferible usar 
un textil que contenga un alto porcentaje de poliéster ya 
que al momento de pasar el láser, este quemara los contor-
nos creando así bordes limpios y perfectamente sellados.

Imagen 18. Técnica De Bordado Artesanal Imagen 19. Corte Láser Sobre 
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1.5.1.5.- Crochet

Esta técnica también conocida como tejido de ganchillo 
comparte similitudes con la técnica de tejido con palillos 
ya que las dos se las utiliza para crear tejidos de punto; la 
base de este tejido es la cadeneta y anillos entrelazados 
uno dentro de otro ya que todo el tejido se estructura en-
torno a estos.

1.5.1.6.- Drapeados 

El Sistema EDA de Patronaje define al drapeado como “la 
forma en que un tejido queda colocado, formando plie-
gues o figuras asombrosas sobre el cuerpo u otro tejido¨.
(s.f., p.7). Es una técnica trabajada manualmente, requiere 
de tiempo y práctica para obtener muy buenos resultados, 
su aplicación permite crear texturas hápticas atractivas 
que crean realce en el objeto textil en el que se aplique.

1.5.1.7.- Enlace con Insumos Varios

Esta técnica consiste en el entrelazado de materiales rígi-
dos por medio de insumos como argollas, mediante esta 
unión se puede crear movimiento en el producto. Gordillo 
(2019) define esta técnica como libre ya que no tiene res-
tricciones en las formas de las piezas usadas, ni en la forma 
de s u elaboración. compuestos con telas ya hechas.

1.5.1.8.- Incorporado por Cortes

Gordillo determina que esta técnica “consiste en obtener 
un módulo o piezas con cortes internos que al ser entrela-
zados quedan ensamblados” (Gordillo, p.49, 2019). Es una 
técnica que crea piezas modulares, las cuales consisten en 
la unión del material sin la necesidad de incluir algún in-
sumo como soporte ya que se puede mantener por sí solo.

Imagen 20. Técnica De Drapeado

Imagen 21. Aluminio Unido Con Argollas Por Pacco Rabanne

Imagen 22. Técnica De Unión Por Cortes

Imagen 23. Técnica De Macramé
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1.5.1.9.- Macramé

El macramé también conocido como anudado, es un teji-
do creado en base de nudos y bordado muy elaborado de 
origen árabe. Nació como  un método para sujetar o ase-
gurar un material por medio del atado o entrelazado de la 
cuerda. Marchetti (como lo citó Galarza 2017) explica que 
los nudos utilizados en la actualidad provienen de pueblos 
pescadores aborígenes de Australia los cuales desarrolla-
ron técnicas propias de anudado y tejidos.

1.5.1.10.- Palillos

También conocida como tejido de dos agujas, Salazar (2017) 
sostiene que esta técnica se la considera como una de las 
más antiguas en la historia del hombre. El proceso de parti-
da para la creación de un tejido mediante esta técnica es el 
traspaso de una hebra de lana de un palillo a otro mediante 
el movimiento mientras se crea nudos.

Técnicas 
Hechas a Mano

Imagen 24. Técnica De Tejido Con Palillos Imagen 25. Técnica De Patchwork
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1.5.1.11.- Patchwork 

El término Patchwork proviene del inglés: “patch” (parche) 
y “work” (trabajo u obra). Lo cual significa trabajo con par-
che. Esta técnica como su nombre lo dice surge del aprove-
chamiento de retazos textiles. Velazquez (2018) menciona 
que gracias al interés que ha tomado esta técnica han dis-
minuido el desperdicio de telas y se la adaptado a distintos 
tipos de manualidades.

1.5.1.12.- Plastificado

Esta técnica se la puede realizar mediante termofusión o 
embolsado mediante costuras. Para la aplicación median-
te termofusión se necesita vinil textil transparente y  reta-
zos remanentes textiles de un grosor similar para no crear 
cambios muy bruscos ni arrugas en el relieve del emplasti-
cado. Por otro lado, la aplicación de esta técnica mediante 
costuras es similar al acolchado, el relleno serían los rema-
nentes textiles.

Técnicas 
Hechas a Mano

Imagen 26. Técnica De Plastificado

Imagen 27. Técnica De Plisado
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1.5.1.13.- Plisados

La técnica de plisado se define como “un proceso que ge-
nera expansión a los tejidos mediante pliegues perfecta-
mente delineados o irregulares. Los plisados se logran me-
diante la exposición de la tela continua de calor, en algunos 
casos se emplean químicos que ayudan la permanencia 
del plisado en la tela”(Baugh,2010, p.242). Las telas de prefe-
rencia para esta técnica deben ser livianas y sintéticas. Las 
telas que se utilizan para esta labor preferiblemente son 
de peso liviano y de fibras sintéticas.  Existen varios tipos 
de plisados, estos pueden ser: apretados, holgados, suaves 
con ondulaciones, planos y parciales.

1.5.1.14.- Recamado

La Academia de la Lengua Española define al recamado 
como bordado de realce. Esta es una técnica también co-
nocida como puntos smok deriva del bordado, lo que la di-
ferencia es que mediante el bordado de patrones que al 
ajustarlo se crea relieves y texturas en el textil, uno de los 
puntos más conocidos de esta técnica son el punto de cor-
doncillo, punto nido de abeja, punto de espina, etc.

Imagen 28. Técnica De Tejido En Telar

Imagen 29. Técnica De Troquelado
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1.5.1.15.- Tejido en Telar

La herramienta principal para realizar esta técnica es el te-
lar manual, es una herramienta que está montada sobre 
un bastidor que sirve de soporte. Está conformado por ur-
dimbre y trama que se entrelazan de forma ordenada para 
crear patrones. La urdimbre está ubicada de forma longitu-
dinal y la trama se ubica de forma transversal en el tejido. 
Según el entrelazado de la trama con  la urdimbre se divide 
en tres estructuras:

•	 Tafetán: Este es un tejido en el cual la trama y la ur-
dimbre tienen el mismo número de hilos, es un tejido 
resistente y su técnica de entrelazado es simple.

•	 Sarga: Este tejido se lo consigue mediante el interca-
lando de hilos en intervalos regulares.

•	 Satén: Este tejido se forma por medio de intercala-
do de “hilos flotantes”, los cuales se van intercalando 
aleatoriamente.

1.5.1.16.- Trenzado

El trenzado también es una técnica considerada como an-
tigua, posee dos características lo caracterizan más, la pri-
mera es su facilidad para formar tejidos tridimensionales 
y la segunda es que todos los filamentos son continuos 
de inicio a fin. Gillow (1999) habla de este tejido como una 
banda fabricada por el entrelazado de dos grupos de hilos 
de urdimbre a lo ancho del tejido, además, las fibras del 
trenzado se encuentran de manera oblicua, es decir a 45 
grados.

Técnicas 
Hechas a Mano

Imagen 30. Técnica De Unión Con Remaches.

Imagen 31. Técnica Zurcido
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1.5.1.17.- Troquelado

Esta técnica consiste en cortar un bloque de material me-
diante el uso de un troquel el cual es un elemento metáli-
co, Castillo (2001) explica que esta técnica no requieren la 
utilización de muchas herramientas ya que las dos princi-
pales con el troquel y la prensa, este proceso  también es 
conocido como prensado o estampado. 

1.5.1.19.- Zurcido

También llamado remiendo, es una técnica muy relaciona-
da con la restauración, además, tienen connotaciones con 
el reciclaje ya que el objetivo principal  de esta técnica es 
rescatar a los objetos textiles y prolongar su vida útil. Ma-
gan (2015) define al zurcido como unión sutil y disimulada, 
arreglo. Se ha usado frecuentemente en el ámbito artístico.

1.5.1.18.- Unión por Remaches

Esta técnica permite crear una base maleable, con varios 
espacios negativos y se aplica en materiales gruesos pre-
feriblemente, los remaches se los puede aplicar de mane-
ra manual así como industrial. Gordillo (2019) aclara que la 
forma de las piezas que se unen mediante la aplicación de 
remaches no es importante. 

Imagen 32. Técnica De Tejido Crochet

Imagen 33. Técnica De Recamado

Imagen 34. Técnica De Trenzado
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 22.- CAPÍTULO 2

2.1.- ¿Qué es el Material? 

Rangel define al material como  “un concepto intuitivo en inmediato es la acep-
tación de que un material es la sustancia o elemento utilizado para fabricar un 
objeto. Otra alternativa es admitir que es la sustancia de la que está hecho un 
objeto”(Serrano, 1987, p.1). Además,Smith coincide con Rangel en la definición 
de materiales como. “Sustancias de las que cualquier cosa está compuesta o 
hecha”(Serrano, 1998, p.1). Es decir que los materiales son los elementos básicos 
que se necesitan para la creación de cualquier objeto y que cada uno de estos 
elementos poseen características que los diferencia a unos de otros.

Imagen 35. Materiales Rígidos
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2.2.- Propiedades de los Materiales

2.2.1.- Ópticas

2.2.1.1.- Opacos

Es la capacidad que tiene un material de no permitir pasar la 
luz, ni observar a un objeto que se encuentre detrás de este.

2.2.1.2.- Permeabilidad

Es la capacidad que tiene un material para permitir la fil-
tración de agua u otros líquidos a través de este.

Imagen 36. Opacidad Imagen 37. Permeabilidad



3737

C
ap

ítu
lo

 2

2.2.1.4.- Transparentes

Es la capacidad que tiene un material de  y que los objetos 
detrás de este también se pueden observar. 

2.2.1.3.- Porosidad

Es la capacidad que tienen un material para absorber o 
desprender humedad a través de sus poros.

Imagen 38. Porosidad Imagen 39. Transparencia
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2.2.1.5.- Translúcidos 

Es la capacidad que tienen el material para permitir que 
la luz pase a través de él, aun así no se puede observar los 
objetos detrás de este. 

2.2.2.- Sensoriales 

2.2.2.1.- Brillo

Es la capacidad que tienen un material de producir por sí 
solo o al ser expuesto a la luz, ya sea natural o artificial.

2.2.2.2.- Textura 

Es una característica o cualidad que tienen las superficies 
de todo material. Estas texturas pueden ser ópticas o hápti-
cas, además, se las clasifica en naturales y artificiales. 

Imagen 40. Translucidez

Imagen 41. Brillo

Imagen 42. Textura Óptica  Imagen 43. Textura Háptica
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2.2.3.- Mecánicas

2.2.3.1.- Dureza

Un material se considera como duro o blando dependien-
do de si otros materiales pueden rayar su superficie.

2.2.3.3.- Fragilidad

Un material se considera frágil si es que este al recibir un 
golpe se rompe.

2.2.3.2.- Elasticidad

Un material es considerado elástico cuando al aplicarle una 
fuerza se estira y al volver a un estado de reposo este no ha 
sufrido modificación alguna en su estructura

2.2.3.4.- Plasticidad

Un material se lo considera plástico cuando al retirarle la 
fuerza no regresa a su forma original.

Imagen 44. Dureza

Imagen 45. Elasticidad

Imagen 46. Fragilidad

Imagen 47. Plasticidad
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2.2.3.5.- Tenacidad

Un material es considerado como tenaz si este aguanta los 
golpes y no se rompe.

2.2.4.2.- Maleabilidad

Es la capacidad que tienen los materiales de transformarse 
cuando se les aplica una cantidad de fuerza determinada.

2.2.4.- Tecnologicas 

2.2.4.1.- Flexibilidad 

Es la capacidad que tiene un material de poderse doblar 
sin romperse.

2.2.5.- Ecologicas 

2.2.5.1.- Biodegradabilidad 

Es la capacidad de los materiales que con el paso del tiem-
po se descomponen de forma natural en sustancias más 
simples y no afectan al ambiente.

Imagen 48. Tenacidad

Imagen 49. Flexibilidad

Imagen 50. Maleabilidad

Imagen 51. Biodegradabilidad
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2.2.5.2.- Reciclabilidad

Se considera que un material es reciclable cuando tienen la 
capacidad para volver a ser fabricado como el mismo ele-
mento o como uno distinto.

2.2.5.3.- Toxicidad

Es el carácter nocivo que tienen ciertos materiales para afec-
tar de alguna manera al medio ambiente o a los seres vivos.

2.3.- ¿Qué son los Materiales Alternativos?

Los materiales alternativos se los puede definir como cual-
quier material clasificado como no convencional según el 
campo del que se hable, otra definición podría ser que un 
material alternativo es todo componente que tiene la ca-
pacidad de sustituir a otro cumpliendo la función del ya 
sustituido. El uso de materiales alternativos está relacio-
nado a las nuevas formas de expresión ya que existen una 
gran cantidad de materiales que se pueden usar con el fin 
de experimentar y abrir más opciones a utilizar en un futu-
ro ya sea para el mejoramiento de la calidad del textil, en su 
composición o solo en su estética. Cardoso (2020) mencio-
na que se debe tener en cuenta el material a utilizar para 
la producción de nuevas piezas, ya que no todos tienen la 
misma resistencia por las  propiedades que cada uno po-
see, además los resultados de las tecnologías puede variar 
según el elemento que se use.

Imagen 52. Reciclabilidad

Imagen 53. Toxicidad

Imagen 54. Bloques De Fibra De Madera
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2.3.1.- Clasificación de Materiales Alternativos 

2.3.1.1.- Origen Vegetal

Los materiales de origen vegetal se entienden como fibro-
sos, que pueden extraerse de las plantas. Estos materiales 
pueden ser troncos, hojas , flores, frutos y raíces.

2.3.1.1.1.- Frutas Deshidratadas

La deshidratación es un proceso  que causa una pérdida 
de vitaminas por la extracción de agua que experimenta 
el fruto. Jaramillo (2015) explica que la deshidratación  de 
productos es un proceso artificial basado en la exposición a 
una corriente de aire caliente para eliminar la mayor canti-
dad de agua que sea posible, convirtiéndose así en un mé-
todo de conservación. 

2.3.1.1.1.1.- Cacao

El árbol de este fruto es conocido como árbol de cacao y su 
nombre científico es Theobroma cacao, árbol puede llegar 
a tener una altura entre 4 a 8 m, tarda entre 5 a 6 años en 
dar sus primeros frutos, y 6 meses en que estos maduren. 
Se lo siembran a hábitats húmedos. León (2000) clasifica al 
cacao en tres grandes grupos genéticos: Criollo, Forastero y 
Trinitario. Carrasco (2015) divide en tres partes al este fruto, 
las cuales son: la cáscara de color marrón-rojizo, que es la 
encargada de cubrir las  30 a 40 semillas que contiene y 
estan cubiertas por una pulpa blanca comestible. 

Imagen 55. Semillas, Frutas Y Hortalizas

Imagen 56. Frutos Deshidratados

Imagen 57. Cacao
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2.3.1.1.1.2.- Naranja

La naranja es un fruto dulce, su cáscara es rugosa y aromá-
tica, su color es anaranjado, su piel interna es blanquecina 
y su pulpa está dividida en gajos con un sabor dulce lige-
ramente ácido. Zambrano (2014) hace un estudio sobre la 
taxonomía de la naranja y concluye que  su árbol pertenece al 
género Citrus de la familia de las Rutáceas, la naranja es el fru-
to de una planta híbrida de mediano tamaño que mide apro-
ximadamente 10 metros de altura, que crece en zonas sub-
tropicales y tiene poca resistencia a los climas fríos. El género 
botánico Citrus es el más importante de la familia, y consta 
de unas 20 especies con frutos comestibles todos ellos muy 
abundantes en vitamina C, flavonoides y aceites esenciales.

2.3.1.1.1.3.- Pimiento

El pimiento es una hortaliza, también considerado como 
fruto de gran consumo a nivel mundial, ya que se lo usa 
como condimento en muchas comidas. Posee un alto 
contenido de vitamina C, es rico en calcio, fósforo y  tiene 
un alto nivel de fibra. Su textura es lisa y suave y su color 
puede variar entre verde, rojo, amarillo, naranja, violeta o 
blanco segun la especie. Deker (2011) en su estudio sobre la 
taxonomia de este fruto, lo describe como un fruto de baya 
hueca, semicartilaginosa, de color variable  algunas varie-
dades pasan del verde al anaranjado y al rojo a medida que 
van madurando. Su tamaño es variable, puede pesar más de 
500 gramos. Las semillas se encuentran insertas en una pla-
centa cónica de disposición central. Son redondeadas, de co-
lor amarillo pálido y su longitud variaentre 3 y 5 milimetros. 

Imagen 58. Naranja Deshidratada Imagen 59. Pimiento Deshidratado
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2.3.1.1.1.4.- Higo

El higo es un fruto dulce, carnoso que esta cubierto por 
una carsara fina la cual es muy resistente, sus colores va-
rian entre verde, morado, negro y azul segun su estado de 
madurez. Gutierrez (et al, 2014) describe a la taxonomia del 
higo como un sicono blando obovoide elipsoide, carnoso, 
recubierto con una cascara muy fina, con pequeños y nu-
merosos aquenios incluidos en el fruto, es de color azulado 
o verde, negro o morado, mide de 3 a 10 cm de largo y tiene 
sabor dulce, mucilaginoso.

2.3.1.1.2.- Hojas de Árboles

Las hojas son los apéndices laterales, aplanados, del tallo, 
están conectadas al tallo. Las hojas realizan la fotosíntesis, 
la respiración y la transpiración. Existen de diversas formas, 
grosores y colores, todo varía según el árbol.

2.3.1.1.1.5.- Manzana

Es un fruto dulce y carnoso, su forma suele ser atachada 
en los polos, su pulpa es de color blanco amarillento, su co-
lor exterior y sabor varía de la especia de manzana.Saltos 
(como lo cito Salazar, 2010) describe al fruto como grande, 
esférico, achatados en los polos y de forma regular. Su peso 
puede variar entre 140 g y 200 g. 

Imagen 60. Higo Deshidratado

Imagen 61. Manzana Deshidratada

Imagen 62. Hojas De Árboles
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2.3.1.1.2.2.- Higuera

Se describe a este árbol como un arbusto que puede medir 
de 5 a 10 metros de altura, con un tronco y ramas gruesas, 
su madera es poco densa, lisa y de color grisáceo, se rami-
fica a poca altura del suelo. Conabio (2014) describe la mor-
fología de las como gruesas, redondeadas, aplanada, rugo-
sas y palmadas con 3 a 7 lóbulos, irregularmente dentadas; 
miden de 10 a 20 cm de longitud y casi igual de ancho.

2.3.1.1.2.1.- Árbol de Banano

Duque describe la taxonomía del banano como un árbol 
de tronco recto, almidonado, subterráneo, su copa es an-
cha y está conformada por yemas, las cuales se desarrollan 
una vez que la planta ha florecido. Es un árbol que crece 
en climas tropicales. Sus hojas son laminares delgadas con 
una forma S alargada, una característica particular de esta 
hoja es que al no ramificarse se rasga fácilmente. Al na-
cer la hoja, está  emerge desde el centro del pseudotallo 
como un cilindro enrollado, de color blanquecino y  muy 
frágil. Duque  describe la morfología de las hojas del bana-
no como “Cada planta tiene normalmente entre 5 y 15 ho-
jas funcionales…Son hojas grandes, verdes y dispuestas en 
forma de espiral, de 2-4 m de largo y hasta 1,5 m de ancho”. 
(Duque et al., 2019, p. 15).

2.3.1.1.2.3.- Limonero

El limonero es un árbol que puede medir entre 3 a 6 m de 
altura, está conformado por numerosas ramas con espinas 
duras y gruesas, las cuales tienden a extenderse hacia fue-
ra. Su tallo es recto, semi cilíndrico, su madera tiene la ca-
racterística de ser compacta, resistente y flexible. Sequera 
(2000) descrube la morfologia de las hojas del limoro como 
unifoliadas de color verde claro, su forma es óvalada y den-
tadas, están provistas de glándulas de aceites esenciales, 
pueden medir de 6 a 12.5 centímetros de longitud y de 3 a 
6 centímetros de anchura.

Imagen 63. Árbol De Banano

Imagen 64. Árbol De Higo

Imagen 65. Árbol De Limón
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2.3.1.2.- Origen Mineral

Se obtienen a partir de los minerales y las rocas., se dividen 
en 3 principales:

•	 Metálicos (minerales metálicos) 
•	 No metálicos (minerales no metálicos)
•	 Piedras ornamentales y de construcción

2.3.1.2.1.- Cerámica 

La cerámica es un tipo de arcilla, es uno de los materiales 
más duros que existe, aun así no soportan los golpes y se 
quiebra con facilidad. Este material se caracteriza por ser 
un material inorgánico, no metálico, rígido,  no combusti-
ble, no oxidable y que se produce a partir de un tratamien-
to térmico. Duffo (2011) menciona que la cerámica apareció 
después que los metales y aunque nunca existió un perío-
do específico en el que fuera el material más relevante, este 
ha sido un material muy importante desde que se comen-
zó a trabajar. Actualmente se lo considera un biomaterial y 
se lo utiliza en diferentes campos como la odontología, la 
reconstrucción facial, prótesis, etc.

Imagen 66. Ágata Imagen 67. Piedras De Río
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2.3.1.2.2.- Piedras de Río 

La piedra de río también conocida como guijarro, es un ele-
mento pequeño, de forma irregular, manejable y redondo 
por lo cual como elemento de diseño, tiene grandes ven-
tajas. Es un material de origen natural, además, por sus 
características como la porosidad, el no ser un conductor 
de fuego, la resistencia a climas extremos, etc., se lo consi-
dera como un material sustentable. Por otro lado, Mendio-
la al hablar sobre la piedra menciona que “Su estética es 
capaz de causar fenómenos hermenéuticos relacionados 
a la identidad social, así como connotar un valor superior 
de calidad constructiva...” Mendiola (como lo citó Mendiola, 
2014., p. 160).

2.3.1.3.- Origen Sinteticos

Son materiales fabricados por el hombre a través de procesos 
químicos, se obtienen a partir de los materiales artificiales, los 
cuales son aquellos que provienen de materiales naturales.

2.3.1.3.1.- Arcilla Polimérica

La arcilla polimérica, también conocida como polymer clay 
en inglés, es una arcilla de naturaleza plástica similar a cual-
quier otro tipo de arcillas, se maneja y moldea de manera 
muy sencilla, además tienen el beneficio de que su proce-
so de cocción se realiza a bajas temperaturas, pudiendo ser 
horneada en un horno doméstico.  Linepiru (2015) explica 
que  este es un material que constituye un medio tremen-
damente versátil para la expresión artística, que además tie-
ne muchas características interesantes, como el gran surti-
do de colores, efectos en los que se presenta, o la posibilidad 
de combinarla con infinidad de materiales entre otras. 

Imagen 68. Material Cerámico

Imagen 69. Plastico Triturado

Imagen 70. Arcilla Polimérica
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2.3.1.3.2.- Golosinas

Existen golosinas de muchos tipos, estas pueden ser: cara-
melos duros o blandos, chocolates, gomitas, chupetes, etc., 
todos estos contienen altas cantidades  de azúcar, coloran-
tes y aromas, en algunos casos como el chocolate también 
contienen grasas. Según la pirámide de Naos estos son los 
productos que se deberían consumir en menor cantidad, 
aun así esto se ha convertido en una costumbre de comer-
los ya sea por gusto, como regalo o como recompensa.

2.3.1.3.2.2.- Gomitas

Las gomitas son golosinas de gran consumo a nivel mun-
dial. Burey (et al., 2010) describe a las gomitas como un gel 
biopolimérico con una textura firme que se logra a través 
de la utilización de almidón o gelatina, además, que están 
hechas a base de tejidos vegetales o animales, contiene un 
alto porcentaje de azúcar y  edulcorante.

2.3.1.3.2.1.- Goma de Mascar

También comúnmente conocido como chicle, el nombre 
de este producto proviene del  náhuatl y se lo llamaba  
tzictli . El chicle es un polímero gomoso con un sabor dulce 
y aromático por lo cual muchos pueblos lo extraían del ár-
bol Manilkara zapota para masticarlo. Escobar (2014) expli-
ca que hace unos pocos años atrás se utilizaba la savia del 
árbol chiclero o también conocido científicamente como 
Achras zapota y actualmente se utiliza un plástico neutro 
conocido como acetato de polivinilo o goma de xantano.

2.3.1.3.2.3.- Fruit by the Foot

Fruit By The Foot es un dulce comercializado bajo la mar-
ca Betty Crocker. Se caracteriza por ser un snack que viene 
enrollado en sí mismo, es un caramelo con sabor a frutas, 
mide  aproximadamente 3 pies de largo; a menudo inclu-
ye trivialidades o bromas en el papel de respaldo del dulce, 
logrando así que el consumi-
dor se mantenga entretenido 
mientras disfruta del dulce. 
Según el portal Snack History 
Fruit By The Foot “ se creó ini-
cialmente en 1991 y se comer-
cializó para los niños como un 
divertido bocadillo de frutas”. 
(s.f., p.1)

Imagen 71. Golosinas

Imagen 72. Goma De Mascar

Imagen 73. Gomitas

Imagen 74. Fruit By The Foot
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2.3.1.3.2.4.- Twizzlers

Según la página oficial de Hersheys (s.f) el producto Twi-
zzlers fue creado en 1929 por la compañía  Young and 
Smylie. Este dulce fue posteriormente comprado por Her-
sheys en 1977.  Este dulce se popularizó en 1930 por ser un 
snack que se comía en el cine; lo llamativo de este dulce es 
su estructura ya que tiene un giro aproximadamente en 
cada centímetro de la pieza.

Snack History  enlista los ingredientes con los que está ela-
borado este dulce “jarabe de maíz, harina de trigo, azúcar, 
almidón de maíz y, en cantidades más pequeñas, aceite de 
palma, sal, saborizante artificial, glicerina, ácido cítrico, sor-
bato de potasio, Red 40 y lecitina de soja”. (s.f., p.1)

2.3.1.3.2.5.- Vidrio de Azucar

Este material se usa comúnmente en sets de grabación 
de películas ya que es un material que simula totalmente 
la apariencia de un cristal, es económico y fácil de hacer ; 
la revista Scientific American (2017) describe el proceso de 
como realizarlo y habla sobre los ingrediente que se nece-
sita, los cuales son Crema tártara, agua, azúcar granulada y 
sirope de maíz.

Imagen 75. Twizzlers

Imagen 76. Cristal De Azúcar
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2.3.1.3.3.- Juguetes

El Depto. Psicopedagógico. (s. f.). de la Universidad Autóno-
ma de Puebla aclara que  el juguete es uno de los primeros 
modos de relación que tiene el ser humano con los objetos, 
además, explica que un juguete es cualquier objeto o ma-
terial que el niño utiliza en sus juegos. Por otro lado, Gue-
vara especifica que “los juguetes son artículos que pueden 
ser dirigidos tanto a niños como adultos, para su entreteni-
miento, diversión y aprendizaje” (2015, p.14)

Imagen 77. Juguetes

2.3.1.3.3.1.- Juguetes Modulares

La Real Academia de la Lengua Española (s.f.) define al ju-
guete como un objeto que sirve para entretenerse y de-
sarrollar determinadas capacidades. Por otro lado, la Real 
Academia de la Lengua Española (s.f.) define a la palabra 
modular como el modificar factores en un proceso para 
obtener distintos resultados.

Por lo cual en base a las anteriores definiciones se puede 
concluir que los juguetes modulares son aquellos que se 
han creado con el propósito de desarrollar capacidades 
motrices mediante la modificación de las piezas obtenien-
do así distintos productos; un gran ejemplo de esto podrían 
ser los Legos, los cuales son piezas simples que se conec-
tan entre sí y al combinarlas de distintas maneras se puede 
obtener varias formas.

Imagen 78. Robots Como Juguetes Modulares
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2.3.1.3.4.- Papel radiográfico

También conocido como película radiográfica, es un material fotosensible de 
color negro que actua como base para revelar una radiografia. Está fabricado 
con poliéster, el cual es un material sintético claro y transparente. Alcaraz men-
ciona que este material debe cumplir una serie de requisitos importantes para 
poder ser considerado como película radiográfica:

•	 “Debe ser una buena transmisora de luz, absorbiendo la mínima cantidad 
de luz posible una vez que la radiografía revelada sea colocada en el nega-
toscopio. 

•	 Debe ser flexible, delgada y a la vez poseer la suficiente rigidez como para 
poder soportar las duras condiciones que sufrirá durante el revelado auto-
mático, principalmente por la presión ejercida por los rodillos. 

•	 Ha de ser estable para no deteriorar la imagen radiológica tanto durante el 
procesado de la película como con el paso del tiempo. 

•	 El grosor ha de ser uniforme con el fin de no alterar el efecto de la radia-
ción sobre la emulsión. 

•	 Ha de ser químicamente inactiva, con el fin de no interferir en los procesos 
químicos del revelado.”  (Alcaraz, s.f.,p.7).

Imagen 79. Radiografía
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3.- CAPÍTULO 3

3.1.- Noción de Innovación

La innovación es la capacidad del ser humano de crear, reinventar o mejorar 
objetos. Este ha sido un factor influyente en la evolución de la humanidad, ha 
permitido el desarrollo de la sociedad moderna. El Manual de Oslo (2006) de-
fine a la innovación como la  utilización de un nuevo conocimiento o de una 
nueva combinación de conocimientos ya existentes, mediante la concepción 
e implantación de cambios significativos en un producto con el propósito de 
mejorar los resultados. Es decir que la innovación se usa como estrategia para 
generar productos con diferentes procedimientos, bases técnicas, materiales y 
usos dándoles así un valor agregado, pudiendo ser esta una innovación radical 
o una incremental dependiendo el proceso que se aplique. Finalmente, Kumar 
(et al. 2014) define a la innovación como el proceso que reúne ideas y soluciones 
novedosas que se encuentran con nuevos requisitos o necesidades ya existen-
tes. Se refiere a hacer algo diferente que tiene un efecto positivo en la sociedad.

3.2.- La Innovación en el Diseño 

Wong (1995) define al diseño como una disciplina que trata de embellecer el 
aspecto de un objeto, interviniendo en su forma, materialidad, tecnologías apli-
cadas, etc. El nuevo producto es el resultado de la capacidad que tiene el ser 
humano de inventar con propósito, para satisfacer las necesidades de un grupo 
específico. Por otro lado, Barba (2011) explica que para obtener la innovación en 
el  diseño de un producto, se debe llegar a tener diferentes procesos en los cua-
les influyen varios factores para permitir la creación de un producto de calidad.

Por todo lo antes mencionado se puede concluir con un pensamiento de King 
(2013) en el cual manifiesta que el diseño es la salvación, ya que el diseño apor-
ta valor a lo que nos rodea, y la innovación es la única estrategia. Es decir que 
debido al constante crecimiento en el mercado del diseño, se ha provocado un 
fenómeno que obliga a los diseñadores a experimentar con nuevas técnicas. 
Partiendo de la materia prima, que en este caso son las bases textiles, se da 
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paso a la innovación textil. Esta es considerada como una 
mejora que otorga cualidades y características únicas al 
textil, proporcionando el desarrollo de bases textiles creati-
vas, originales y vanguardistas.

Por lo cual al saber que la innovación y el diseño están muy 
ligados entre sí, este proyecto está enfocado en el mejora-
miento y contribución en el campo de la elaboración de los 
textiles artesanales basándose desde la elección de los ma-
teriales hasta la aplicación de una o varias técnicas textiles 
dentro de una misma experimentación; aunque de por sí 
ya se podría decir que la elección de materiales que se ha 
realizado ya es una aportación a la innovación dentro del 
campo textil.

3.3.- ¿Qué es la experimentación?

Serrano (et al, s.f.) define a la experimentación como una 
situación simulada, en la que el investigador manipula de 
manera consciente las condiciones de una o de diversas 
situaciones para comprobar los efectos que causa dicha 
variable. En cambio, Bramstron (2010) sostiene que en el 
ámbito textil la experimentación que la deconstrucción de 
objetos es importante para identificar los componentes de 
manera individual, ofreciendo así todo un conjunto de pie-
zas que se consideran de modo distinto al uso original.

Con base en los conceptos dados anteriormente se pue-
de concluir que la experimentación es un proceso de in-
vestigación que permite conocer las características de lo 
estudiado con el objetivo de crear algo nuevo. Por lo cual 
en este proyecto, se ha decidido tomar materiales que se 
considerarán ajenos al campo de estudio y se los expondrá 
a diversos tratamientos para ver si es posible implementar-
los en futuros proyectos textiles.

3.4.- ¿Qué es la experimentación textil?

Mendez (2019) explica que la experimentación textil busca 
combinar, relacionar, mezclar y probar materiales, técnicas 
y sustancias para obtener mejoras de los textiles utilizados 
en la industria. Donde los diseñadores buscan en sus ta-
lleres otras formas de obtener caídas, modelar las siluetas, 
modificar el tacto para obtener mejores acabados en sus 
piezas. Por lo cual se podría considerar como experimen-
tación textil a todo tejido o no tejido que pueda ser inter-
venido por medio de la aplicación de distintos acabados o 
tratamientos en cualquier etapa de su producción, los re-
sultados que pueden generar los diferentes procesos expe-
rimentales junto con la combinación de nuevos materiales 
en el sentido estético, todo depende de cómo sea tratado 
el material, su estructura, su forma y los efectos producidos 
a partir del peso. Es decir que mediante los tratamientos 
aplicados se busca generar nuevas características ópticas 
y hápticas que jueguen con los sentidos y generen nuevas 
sensaciones en los espectadores.

Bramstron (2010) hace un llamado al diseñador por arries-
garse e intentar hacer algo inesperado, ya que muchas ve-
ces al limitarse puede ser algo satisfactorio, pero aburrido. 

Imagen 80. Zapato Mineral Por Felipe Fiallo
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3.5.- Homólogos

Técnica: trenzado de cuerdas con hilos.

Técnica: plastificado y quilting de flores 

Imagen 81. Experimentación Textil Con Látex, Gomas Y Cauchos

Imagen 82. Técnica De Trenzado De Cuerdas Con Hilos.

Imagen 83. Técnica De Plastificado Y Quilting De Flores 
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Técnica: uso de bolsas de té usadas, cera de abeja, imá-
genes xerox, caligrafía japonesa, algodón, ala de mari-
posa y material vegetal

Técnica: tejido de nylon teñido a mano y mecha de lana, 
relleno de fibra de poliéster 16,5 x 17,5 x 6 pulgadas.

Técnica: pintado con metales oxidados.

Técnica: panel de plástico, tela, hilo, imágenes digitales 
de fotografías originales del artista Técnica: Bordado a 
máquina de movimiento libre, trapunto.

Imagen 84. Técnica De Uso De Bolsas De Té Usadas, Cera De Abeja, Imá-
genes Xerox, Caligrafía Japonesa, Algodón, Ala De Mariposa Y Material 
Vegetal.

Imagen 85. Técnica De Pintado Con Metales Oxidados.

Imagen 86. Técnica De Tejido De Nylon Teñido A Mano Y Mecha De 
Lana, Relleno De Fibra De Poliéster 16,5 X 17,5 X 6 Pulgadas.

Imagen 87. Panel De Plástico, Tela, Hilo, Imágenes Digitales De Fotogra-
fías Originales Del Artista Unidos A Través De La Técnica De Bordado A 
Máquina De Movimiento Libre, Trapunto.



5959

C
ap

ítu
lo

 3

Técnica: vinil cortado a láser, unido con argollas plásticas.

Técnica: cabello sobre tela

3.6.- Conclusiones de la Investigación 

La creación de textiles artesanales en la actualidad es con-
siderado como un proceso muy importante para mantener 
vivas las tradiciones de las culturas, lamentablemente es 
un proceso muy costoso por lo cual existen pocas perso-
nas en el medio que se dedican a la elaboración de estos 
textiles; aun así estos artesanos se centran muchos en la 
utilización de materiales considerados como básicos para 
este campo. Por lo cual este proyecto ha decidido centrarse 
en la aplicación de técnicas textiles artesanales pero con la 
utilización de materiales muy ajenos al campo del diseño 
textil ya que se habla sobre el adaptarse por lo cual se ha 
considerado que una manera de adaptarse a la visión de 
la sociedad actual es el mostrar estos textiles de una ma-
nera más contemporánea, demostrando así que es posible 
mantener las técnicas textiles artesanales fusionando con 
la visión de la actualidad. 

Imagen 88. Técnica De Vinil Cortado A Láser, Unido Con 
Argollas Plásticas.

Imagen 89. Técnica De Cabello Sobre Tela
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4.- CAPÍTULO 4

4.1.- Descripción del Proyecto

Este proyecto se ha enfocado en la problemática de la producción de los textiles 
artesanales desde la elección de la materia prima. Ya que al observar varios tra-
bajos expuestos por artistas textiles se ha visto exposiciones que no abordan a 
profundidad la investigación realizada por el artista para llegar a la creación de 
su obra, por esta razón en la mayoría de casos se presentan textiles intervenidos 
por artistas, pero no se observa un interés por la experimentación con otros ma-
teriales que no sean considerados como clásicos en el campo textil.

El objetivo principal es experimentar con materiales alternativos para la inno-
vación de los textiles hechos a mano. Pudiendo así demostrar que el uso de  
elementos que nos rodean en la vida cotidiana nos pueden ayudar  a darle una 
mayor expresión formal o un significado más profundo a la obra, así como a 
crear una nueva propuesta visual.

Como solución se propone crear textiles hechos a mano combinando técnicas 
textiles artesanales con materiales alternativos como las piedras de río, frutas 
deshidratadas, arcilla polimérica, vidrio de azúcar, cerámica, juguetes, hojas de 
árbol, cacao, golosinas y  papel radiográfico. Para así lograr innovación en el 
campo de la manufacturación de textiles.

4.1.1.- Problemática

Este proyecto se ha enfocado en la problemática de la producción de los textiles 
artesanales desde la elección de la materia prima. Ya que al observar varios tra-
bajos expuestos por artistas textiles se ha visto exposiciones que no abordan a 
profundidad la investigación realizada por el artista para llegar a la creación de 
su obra, por esta razón en la mayoría de casos se presentan textiles intervenidos 
por artistas, pero no se observa un interés por la experimentación con otros ma-
teriales que no sean considerados como clásicos en el campo textil.

4.1.2.- Objetivo

El objetivo principal de este proyecto es experimentar con materiales alterna-
tivos para la innovación de los textiles hechos a mano. Pudiendo así demos-
trar que el uso de  elementos que nos rodean en la vida cotidiana nos pueden 
ayudar  a darle una mayor expresión formal o un significado más profundo a la 
obra, así como a crear una nueva propuesta visual.

4.1.3.- Propuesta

Se propone crear textiles hechos a mano combinando técnicas textiles artesa-
nales con materiales alternativos como las piedras de río, frutas deshidratadas, 
arcilla polimérica, vidrio de azúcar, cerámica, juguetes, hojas de árbol, cacao, 
golosinas y  papel radiográfico. Para así lograr innovación en el campo de la 
manufacturación de textiles.
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4.2.- Metodología de Trabajo

Para la ejecución de la parte experimental de este proyec-
to; se dividió optó en dividir esta última fase en cuatro par-
tes principales, las cuales fueron la descripción del proyec-
to, la definición de variables, la elaboración de la matriz de 
experimentación y el procesamiento de datos.

Como primera instancia, se desarrolló la descripción del 
proyecto, en donde se habló de la problemática, los obje-
tivos y la propuesta como solución de la problemática en-
contrada. Se continuó con el desarrollo de una metodología 
de trabajo, definiendo las medidas de seguridad, maquina-
ria y herramientas, materiales y métodos de trabajo para a 
partir de esto conocer y manipular los materiales alternati-
vos elegidos.  

En la segunda etapa, la cual se centra en la definición de 
variables, se caracterizó los materiales alternativos elegi-
dos (cacao, naranja, pimiento, higo, mandarina, manzana, 
árbol de banano, higuera, manzano , limonero, cerámica , 
piedras de río, arcilla polimérica, goma de mascar, gomi-
tas, fruit by the foot, twizzlers, vidrio de azucar, juguetes 
modulares, rompecabezas, papel radiográfico) según sus 
propiedades ópticas, sensoriales, técnicas, tecnológicas y 
ecológicas. Después de conocer las propiedades de cada 
material se  procedió a seleccionar las técnicas textiles que 
trabajan mejor con cada material.

La siguiente etapa es la de desarrollo de matriz de experi-
mentación, se subdividió en  tres fases; la primera es la fase 
es la definición de las técnicas textiles (acolchado, adhesivo 
por calor, bordado, corte láser, crochet, drapeados , enla-
ce con insumos varios, incorporado por cortes, macramé, 
origami, palillos, patchwork , plastificado, plisados, recama-
do, trenzado, troquelado, unión por remaches, zurcido) ba-
sándose en la caracterización de los materiales; la segunda 
fase consistió en un primer acercamiento de cómo se pue-
de trabajar con  los distintos materiales en forma de boce-
tos. Por último, la tercera fase se enfoca en todo el proceso 
de experimentación, en el cual se desarrollaron todas esas 
concepciones generadas en la etapa creativa, utilizando los 
materiales seleccionados.

Finalmente  en la etapa de procesamiento de datos, se 
analizó los resultados de la experimentación, los cuales se 
muestran a través de fotografías de las muestras de textiles 
finales de 30x30cm con sus respectivas fichas técnicas.

Imagen 90. Mascarilla KN95

4.2.1.- Medidas de Seguridad

Antes de iniciar cualquier proceso de manipulación en los 
materiales seleccionados, se debe priorizar  algunas medi-
das de seguridad que son necesarias para proteger la salud 
física de la persona que esté encargada de la manipula-
ción. Como medidas de prevención fundamentales están 
el uso de mascarilla, gafas de protección y guantes.

•	 Mascarilla: el uso de esta es necesario para evitar que 
cualquier partículas de polvo que desprenden los ma-
teriales al momento de lijar, ingresen al organismo 
mediante inhalación, evitando así cualquier tipo de 
enfermedad que pueda suceder a corto o largo plazo.

•	 Gafas de Protección: su uso es necesario para evitar 
que una fracción de material al momento de despren-
derse, este brinque hacia los ojos o al rostro llegando 
a lastimarlos. 

Imagen 91. Gafas de protección
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•	 Guantes: su uso se considera que este es uno de los 
elementos de seguridad más importantes para todo 
el proyecto, ya que los materiales elegidos durante el 
proceso de manipulación  podrían cortar, irritar o que-
mar la piel.

4.2.2.- Maquinaria y Herramientas

Antes de comenzar el proceso de experimentación, se 
debe conocer la maquinaria y herramientas básicas que 
serán útiles para el proceso. Ya que estas son fundamenta-
les para cualquier proceso que se va a realizar durante este 
proyecto, se debe recalcar que  existe una gran variedad de 
herramientas diseñadas para la ejecución de los distintos 
procesos y técnicas de manejo de la materia.

Por lo mencionado anteriormente para este proyecto se ha 
optado por clasificar a las herramientas y maquinaria en 
relación a su utilidad, dividiéndolas en  cinco grupos como: 
herramientas de corte, de modelado, de fundido, de pulido 
y de aplicación.

4.2.2.1.- Herramientas de Corte

Las herramientas de corte pueden ser manuales o mecáni-
cas y son aquéllas que permiten dividir o perforar los mate-
riales. En este caso predominan las herramientas manua-
les, por lo cual las herramientas mecánicas previstas para 
usar son: la cortadora a láser y el taladro eléctrico.

Cortadora laser
•	 Mandil: su uso se considera necesario para evitar que 

cualquiera de los materiales utilizados pueda salpicar 
a la piel o prendas expuestas pudiendo así causar al-
gún tipo de irritación cutánea y el daño permanente 
de una prenda.

Imagen 92. Guantes de latex

Imagen 93. Mandil de mezclilla Imagen 94. Cortadora Laser
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Cuchilla retráctil

Imagen 95. Cuchilla retráctil

Dremel

Juego de brocas

Tijeras multifuncional

Troqueles

Imagen 96. Dremel

Imagen 97. Juego de brocas

Imagen 98. Tijeras multifuncional

Imagen 99. Troqueles
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4.2.2.2.- Herramientas de Modelado

Las herramientas de modelado son aquellas que permiten 
dar forma a un material ya sea por medio del modelado, 
tallado o esculpido. 

•	 Extrusor

•	 Herramientas de moldeado:
·	 Vaciadores

·	 Acocadores

·	 Punzones

•	 Rodillo acrilico

Imagen 100. Extrusor

Imagen 101. Vaciadores

Imagen 102. Acocadores

Imagen 103. Punzones

Imagen 104. Rodillo acrilico
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4.2.2.3.- Herramientas de Fundido

Las herramientas de fundido son aquellas que producen el 
calor suficiente para que los materiales lleguen a su punto 
de fusión. Al igual que las herramientas de corte estas tam-
bién se clasifican en manuales o mecánicas, en este caso 
las herramientas que predominan son las mecánicas, de-
jando como a la fosforera y el cautín de soldar como únicas 
herramientas manuales. 

Deshidratadora

4.2.2.4.- Herramientas de Pulido

Las herramientas de pulido son aquellas que permiten ali-
sar una superficie o darle brillo a la misma.

Lijas de agua

Horno

Plancha de estampado

Cepillo de metal

Fresas para pulir resina

Imagen 105. Deshidratadora

Imagen 106. Horno

Imagen 107. Plancha de estampado

Imagen 108. Lijas de agua

Imagen 109. Cepillo de metal

Imagen 110. Fresas para pulir resina
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4.2.2.5.- Herramientas de Aplicación

Las herramientas de aplicación son aquellas que permiten 
administrar de manera uniforme una sustancia en la super-
ficie de un material para que esta se fije o adhiera sobre él.

Brochas

4.2.3.- Materiales y Métodos de Trabajo

4.2.3.1.- Trabajo con Cacao

Preparación del Cacao

Para este proyecto se ha optado por la utilización de la cás-
cara del cacao, por lo cual antes de comenzar cualquier 
proceso se debe abrir el fruto, sacar la pulpa junto con sus 
semillas y lavar el exocarpo, y dejarlo secar.

Para el proceso de secado existen dos opciones las cuales 
pueden ser: el secado al aire libre, el cual puede tomar un 
tiempo mínimo de una semana dependiendo el grosor de la 
cáscara; la otra opción es usar una maquina deshidratadora, 
la cual permite acelerar el proceso de secado y el tiempo de 
secado es de 10 horas, a una temperatura de 149 F.

Pinceles

Imagen 111. Brochas

Imagen 112. Pinceles
Imagen 113. Cacao
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Conformación del Cacao

Cuando la cáscara de cacao se encuentra totalmente seca, 
esta tiende a parecerse mucho a la madera. Por esta ra-
zón las técnicas de conformación que se utilizan son cor-
te y perforación , todas estas realizadas con  herramientas 
eléctricas.

Después de aplicar cualquiera de las técnicas anterior-
mente mencionadas, se debe proceder a pulir los bordes 
de cada pieza y lavar cada una de estas piezas para que al 
momento de dar detalles finales a las distintas piezas, en 
estas no quede ningún residuo de polvo.

4.2.3.2.- Trabajo con Frutas Deshidratadas

Preparación de las Frutas Deshidratadas

Antes de comenzar cualquier proceso primero se debe lavar 
todos los frutos elegidos (naranja, pimiento, higo y manza-
na) para evitar cualquier tipo de contaminación cuando se 
encuentre en el proceso de deshidratación. Se corta cada 
fruto en un ancho de aproximadamente 7 mm ya que en 
el proceso de deshidratación estas rodajas reducen su ta-
maño. Cabe recalcar que los cortes se los realiza de manera 
manual, por lo cual el grosor de las piezas puede variar no-
tablemente, aun así 7mm es la medida estándar.

Para el proceso de secado existen varias opciones pero por 
cuestión de tiempo y por la cantidad de frutos elegidos se 
ha optado por usar una máquina deshidratadora, la cual 
permite secar una gran cantidad de producto en un perio-
do de 24 horas a una temperatura de 149 F.

Imagen 114. Cacao deshidratado

Terminados del Cacao

Cuando las piezas de cáscara de cacao se han secado total-
mente, se puede incluir algunos detalles como color me-
diante la técnica de pintado en la superficie o simplemen-
te se puede aplicar una base de resina.

Imagen 115. Pieza de cacao perforado Imagen 116. Higo deshidratado
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Conformación de las Frutas Deshidratadas 

Cuando los frutos se encuentren totalmente secos, habrán 
reducido su grosor a la mitad del cortado originalmente, 
tendrán una textura pegajosa media (todo dependerá del 
fruto) pero mantienen su resistencia. Por esta razón las téc-
nicas de conformación que se utilizan son corte y perfo-
ración, estas pueden realizarse de manera manual o con  
herramientas eléctricas.

Imagen 117. Naranja deshidratada

Imagen 118. Manzana deshidratada

Imagen 119. Pimiento deshidratado
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Terminados de las Frutas Deshidratadas

Después de aplicar cualquiera de las técnicas anteriormen-
te mencionadas, se aplica una base de resina.

4.2.3.3.- Trabajo con Hojas de Árbol

Preparación de las Hojas de Árbol

Antes de comenzar cualquier proceso primero se debe la-
var todas las hojas elegidas (banano, higuera y limonero) 
para evitar cualquier tipo de contaminación cuando se en-
cuentre en el proceso de secado. Se coloca cada hora entre 
hojas de papel periodico y se coloca peso encima para que 
el secado sea más rápido, además, esto impide que las ho-
jas no se arruguen mientras se secan. El proceso de secado 
toma un tiempo de dos semanas mínimo, todo dependerá 
de su largo y grosor.

También se puede usar hojas verdes, las cuales solo necesi-
tan ser lavadas, dejarlas secar por un día al aire libre y apli-
carles una capa base de mod podge para que no se dañen. 
El mod podge es un material que permite mantener a las 
hojas verdes y  que estas tengan un alto porcentaje de ma-
leabilidad.

Imagen 120. Higo deshidratado con resina

Imagen 121. Manzana deshidratada con resina

Imagen 122. Hojas de limón
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 4Conformación de las Hojas de Árbol

Cuando las hojas se hayan secado  o después de que la base 
de mod podge esté curada, las técnicas de conformación 
que se utilizan son corte y perforación, estas se realizan de 
manera manual.

4.2.3.4.- Trabajo con Piedras de Río

Preparación de las Piedras de Río
Antes de comenzar a trabajar con las piedras de río, se las 
debe lavar con un cepillo metálico para poder quitar  cual-
quier tipo de impurezas o restos orgánicos que pudieran 
estar adheridos a las piedras ya que no se sabe a qué tipo 
de sustancias han estado expuestas en las aguas del río. 
Para este proyecto se ha optado por recoger piedras con 
formas ovaladas y planas, livianas y  de varios tamaños. 

Terminados de las Hojas de Árbol

Después de aplicar cualquiera de las técnicas anteriormen-
te mencionadas, se puede incluir algunos detalles como 
color mediante la técnica de pintado en la superficie.

Imagen 123. Hojas de limón secas

Imagen 124. Hojas de limón, higo y banano cortadas

Conformación de las Piedras de Río

Después de que las piedras estén secas, se pueden aplicar 
técnicas como fragmentación o perforación. Estas técnicas 
se las deben realizar con ayuda de herramientas mecáni-
cas ya que es un material muy rígido.

Terminados de las Piedras de Río

Después de aplicar cualquiera de las técnicas anteriormen-
te mencionadas, se puede incluir algunos detalles como 
color mediante la técnica de pintado en la superficie.

Imagen 125. Piedras de río

Imagen 126. Piedras de río tratadas
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4.2.3.5.- Trabajo con Cerámica

Preparación de la Cerámica  

Existen varios materiales cerámicos y para este proyecto se 
ha decidido utilizar la porcelana fría y pasta para modelar, 
los cuales son materiales que se pueden conseguir fácil-
mente en tiendas de manualidades, además, es una masa 
que brinda una mejor calidad en los productos que se han 
generado.

A la porcelana fría se la debe someter a un proceso de 
pigmentación, ya que lo llamativo de esta masa es la uti-
lización de  distintas porciones de colores para después 
integrarlos para crear un objeto final. Para el proceso de 
pigmentacion, se toma la masa de color crudo y se proce-
de ha añadir tinte acrílico y se mezcla con las manos hasta 
obtener una masa homogénea. Por otro lado, la pasta para 
modelar puede ser usada en sus tonos originales.

Imagen 127. Pasta para modelar

Imagen 128. Porcelana fria

Conformación de la Cerámica

Las técnicas que se utilizan para la conformación del ma-
terial cerámico elegido (porcelana fría), son: el pellizcado, 
las tiras, el modelado con bloques sólidos, el esculpido o el 
vaciado en moldes. Después del modelado de la cerámi-
ca fría, se deja secar al objeto obtenido al ambiente por 24 
horas, también se debe tomar en cuenta que este material 
tiende a encogerse de una manera notoria al momento de 
secarse.

Cuando la porcelana se ha secado totalmente, se puede 
pulir las piezas, después de eso se debe colocarlas en un 
pozuelo de agua con jabón por 1 hora, esto ayudará a elimi-
nar los residuos de polvo.

Imagen 129. material cerámico moldeado

Terminados de la Cerámica
Cuando la porcelana se ha secado totalmente, se puede in-
cluir algunos detalles como sombras o luces mediante la 
técnica de pintado en la superficie o simplemente se pue-
de aplicar una base de sellador de porcelana.

Imagen 130. Piezas de pasta para modelar
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4.2.3.6.- Trabajo con Arcilla Polimérica

Preparación de la Arcilla Polimérica

La arcilla polimérica está compuesta de PVC, por lo cual 
no se considera como un material cerámico, se debe men-
cionar que este material es interesante de trabajar ya que 
después de su cocción este sigue manteniendo un nivel de 
elasticidad medio, el cual le permite acoplarse a distintas 
superficies, además, que no se tiende a secar con rapidez. 
Este material se puede conseguir fácilmente en tiendas de 
manualidades, su  masa brinda una mejor calidad en los 
productos que se han generado.

A la arcilla se la puede someter a un proceso de decolora-
ción usando alcohol o se puede conseguir nuevos colores 
mezclando distintas masas, ya que la arcilla polimérica se 
vende ya pigmentada.

Conformación de la Arcilla Polimérica

Al igual que la cerámica, las técnicas que se utilizan para la 
conformación de este material, son: el pellizcado, las tiras, 
el modelado con bloques sólidos, el esculpido o el vaciado 
en moldes. Después del modelado de la arcilla polimérica, 
se la coloca en un horno casero a una temperatura entre 
100 C a 130 C por 20 minutos.

Cuando la porcelana se ha secado totalmente, se puede 
pulir las piezas, después de eso se debe colocarlas en un 
pozuelo de agua con jabón por 1 hora, esto ayudará a elimi-
nar los residuos de polvo.

Imagen 131. Arcilla polimerica

Terminados de la Arcilla Polimérica
Los terminados se los pueden realizar cuando la arcilla aún 
no se ha horneado, estos acabados pueden ser texturizado, 
tinturado y marmoleado o también cuando ya se ha reali-
zado el horneado, estos acabados podrían ser pulido, pin-
tura de superficie o simplemente la aplicación de una base 
de sellador de porcelana.

Imagen 132. Arcilla polimérica moldeada

Imagen 133. Piezas de arcilla polimérica
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4.2.3.7.- Trabajo con Golosinas

Preparación de las Golosinas

Antes de comenzar cualquier proceso primero se debe 
aplicar una base de mod podge en las golosinas para evi-
tar que comiencen un proceso de descomposición, se deja 
curar el mod podge por un periodo de 15 minutos por cada 
cara del dulce. 

Conformación de las Golosinas

Cuando el mod podge este curado, es posible  moldear las 
golosinas de la forma deseada. Se puede aplicar técnicas 
como corte o perforación,  todas estas técnicas se las debe 
realizar con  herramientas manuales.

Terminados de las Golosinas

Después de aplicar cualquiera de las técnicas anteriormen-
te mencionadas, se procede a aplicar terminados como 
texturizados.

Imagen 134. Twizzlers

Imagen 135. Fruit by the foot

Imagen 136. Piezas de golosinas con resina
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4.2.3.8.- Trabajo con Vidrio de Azucar 

Preparación del Vidrio de Azucar 

En el caso de este material se debe crearlo desde cero por 
lo cual los materiales que se necesitan son:

•	 ⅛ de cremor tártaro
•	 1 taza de agua
•	 1 ¾  de taza de azúcar granulada
•	 ½  taza de sirope de maíz light
•	 Bandeja para hornear de aluminio
•	 Aerosol para cocinar antiadherente
•	 Olla
•	 Bowl para mezclar
•	 Agua fría y varios cubos de hielo.
•	 Horno 
•	 Colorante vegetal
•	 Cuchara de madera
•	 Tenedor de metal 
•	 Termómetro para cocina 
•	 Guante de cocina
•	 Temporizador

Para la preparación se ha decidido seguir la receta que des-
cribe un artículo de Scientific American en el cual habla 
sobre este material.

1. “Combine el cremor tártaro, el agua, el azúcar y el jara-
be de maíz en la cacerola.

2. Ponga varias tazas de agua fría en su tazón (hasta que 
esté al menos medio lleno). Agrega unos cubitos de 
hielo.

3. Coloque el termómetro para dulces en la cacerola; 
asegúrese de que no toque el fondo de la cacerola.

4. Rocíe la bandeja para hornear de aluminio con aceite 
en aerosol o cubra con papel pergamino. Si usa papel 
pergamino, doble los bordes para que el papel entre 
en la bandeja.” (2017)

Los resultados variarán según la temperatura  en la que se 
saque el cristal del horno y se lo coloque en el agua con hielo.
(Vidrio de azucar)

Conformación del Vidrio de Azucar 

Después de que el cristal esté frío y completamente seco, 
se puede aplicar técnicas como corte, fragmentación, per-
foración, termoformado, etc. Estas técnicas se las puede 
realizar de forma manual o con ayuda de herramientas 
mecanicas

Es importante recalcar que para este procedimiento se 
debe tener precaución al momento de separar las piezas 
ya que este material puede ser muy frágil.

Terminados del Vidrio de Azucar 

Después de aplicar cualquiera de las técnicas anteriormen-
te mencionadas, se puede incluir algunos detalles como el 
color mediante la técnica de pintado en la superficie, el cual 
se realiza en frío o simplemente se puede pulir las piezas.

Imagen 137. Vidrio de azucar
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4.2.3.9.- Trabajo con Juguetes

Preparación de los Juguetes

Antes de comenzar el proceso de conformación de los mate-
riales, se lava los juguetes con agua y jabón. Posteriormente, 
dependiendo el diseño propuesto se pinta en la superficie 
del juguete o se aplica una técnica de texturización.

Imagen 138. Juguetes modulares

Imagen 139. Juguetes con sellante

Conformación de los Juguetes 

Durante esta etapa se puede aplicar técnicas como corte 
o perforación. Estas técnicas se las debe realizar con he-
rramientas mecánicas ya que los juguetes son materiales 
muy rígidos como para tratarlo de manera manual.

Terminados de los Juguetes

Como se mencionó en la etapa de preparación del mate-
rial, se puede agregar terminados en los juguetes antes de 
realizar el proceso de conformación del material; por lo cual 
si al final de la conformación de las piezas de juguete se 
desea agregar cualquier tipo de acabado extra se deberá 
aplicar un sellante en spray para que así esto no afecte de 
ninguna manera las perforaciones o cortes realizados.
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4.2.3.10.- Trabajo con Papel Radiográfico

Preparación del Papel Radiográfico

Antes de comenzar a trabajar con las radiografías, se debe 
someter a estas a un proceso de desinfección y desempol-
vado, ya que todo el material se ha obtenido a través de do-
naciones de distintas personas y no es posible saber a qué 
factores han estado expuestas el periodo de tiempo antes 
de ser donadas. Para este proyecto se ha logrado obtener 
radiografías de varios tamaños, las cuales van desde un for-
mato de 4 x 3 cm hasta un formato de 29,7 x 42 cm.

Conformación del Papel Radiográfico

Después del proceso de desempolvado y desinfección, se 
puede aplicar técnicas como corte, perforación, desgaste, 
termoformado, etc. Estas técnicas se las puede realizar de 
forma manual o con ayuda de herramientas mecánicas, 
como una máquina de corte láser y una pistola de calor.

Imagen 140. Radiografía

Imagen 141. Radiografía cortada a laser

Terminados del Papel Radiográfico

Después de aplicar cualquiera de las técnicas anteriormen-
te mencionadas, se puede incluir algunos detalles como  
texturizado o color mediante la técnica de pintado en la 
superficie, el cual se puede realizar con pinturas acrílicas 
seguida por la colocación de un sellante para que no exista 
desgaste en un futuro.

Imagen 142. Radiografía pintada con acrilico
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4.3.- Definición de Variables 

4.3.1.- Materia Prima

Los métodos para manipular cada material seleccionado son diversos, por lo 
cual es necesario primero conocer las propiedades de cada uno después de que 
se haya realizado el tratamiento  adecuado para mantener cada elemento en 
condiciones óptimas. Después de conocer las propiedades de cada material se 
podrá  proceder a seleccionar las tecnologías y las técnicas de ensamblaje que 
trabajen mejor con cada material. 

Cuadro 1: Caracterización de cáscara de cacao seca Cuadro 2: Caracterización de naranja deshidratada

Cuadro 3: Caracterización de piedras de río Cuadro 4: Caracterización de pimiento deshidratado
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Cuadro 5: Caracterización de higo deshidratado Cuadro 6: Caracterización de manzana deshidratada

Cuadro 7: Caracterización de hoja de banano Cuadro 8: Caracterización de hoja de higo

Cuadro 9: Caracterización de hoja de limón Cuadro 10: Caracterización de goma de mascar
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Cuadro 11: Caracterización de gomitas Cuadro 12: Caracterización de fruit by the foot

Cuadro 13: Caracterización de twizzlers Cuadro 14: Caracterización de vidrio de azucar

Cuadro 15: Caracterización de arcilla polimérica Cuadro 16: Caracterización de papel radiográfico
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Cuadro 17: Caracterización de cerámica

Cuadro 18: Caracterización de juguetes modulares
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4.3.2.- Características de las Experimentaciones

Con el fin de plantear una ficha técnica que contenga los datos necesarios para la primera fase de 
experimentación se ha conveniente el calificar las experimentaciones según sus resultados, siendo 
éstos favorables, poco favorables y nada favorables.

CARACTERÍSTICAS

FAVORABLE La experimentación no presenta ninguna clase de daño en el material elegido 
durante la aplicación de la técnica textil seleccionada.

POCO FAVORABLE
La experimentación presenta daños mínimos en el material elegido, pudiendo 

ser estos desgarros leves o debilitación del material. También se considera como 
poco favorable si la muestra tiende a utilizar mucho material.

NADA FAVORABLE La experimentación presenta daños en el material elegido, pudiendo ser estos 
quemaduras, desgarros, trizaduras, rupturas o derretimiento.

4.4.- Elaboración de la Matriz de Experimentación

4.4.1.- Definición de Técnicas Textiles

En esta fase se presentan dos cuadros, el primero que se observa es una selección de técnicas tex-
tiles seleccionadas según la caracterización de cada material; el segundo cuadro, también llamado 
cuadro final, es el cuadro en el que se muestra las técnicas que trabajan de mejor manera con cada 
materia.

Primer Cuadro
Este cuadro se realizó en base a la caracterización realizada con cada material, se optó por crear un 
cuadro asignando una técnica textil que se piensa trabajara bien con cada uno de los elementos 
seleccionados.
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CUADRO II

Tecnicas

Acolchado

E
X

PE
R

IM
E

N
TA

C
IÓ

N
 IN

C
O

N
C

L
U

SA

X

Adhesivo por Calor X

Bordado X X X X X X

Corte Láser X

Drapeados X

Enlace con Insumos Varios X X X X X X X X X X X X X X X X X

Incorporado por Cortes X X X X

Patchwork X X X X

Plastificado X X X X X

Plisados X X

Recamado X X X

Tejidos X X X X X X X X X X X X X X

Trenzado X

Troquelado X X

Unión por Remaches X X X X X

Zurcido X X X X X X X X X X

Cuadro 19: Acercamiento entre materiales y técnicas textiles previo a la experimentación
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Cuadro Final

En este cuadro se presentan los resultados de una primera etapa de experi-
mentación para comprobar si las técnicas asignadas en el primer cuadro, real-
mente permiten obtener los resultados deseados.
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CUADRO I

Tecnicas

Acolchado X X

Adhesivo por Calor X X X X X

Bordado X X X X X X X X X X

Corte Láser X X X X X

Drapeados X X

Enlace con Insumos Varios X X X X X X X X X X X X X X X X X X

Incorporado por Cortes X X X X X X

Patchwork X X X X

Plastificado X X X X X X X X

Plisados X X X

Recamado X X

Tejidos X X X X X X X X X X X X X X X X X X

Trenzado X X X

Troquelado X X X

Unión por Remaches X X X X X X

Zurcido X X X X X X X X X X X X X X

La experimentación con el cristal de azúcar no fue posible ya que el material 
resultó demasiado frágil, sin importar su grosor. Este material se derrite con 
facilidad ya sea por calor o al momento de aplicar resina, tampoco resiste a la 
perforación, al lijado, ni al corte láser.

Cuadro 20: Acercamiento entre materiales y técnicas textiles posterior a la experimentación 
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4.4.2.- Experimentaciones

Técnica: Enlace con Insumos Varios

Material:

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.- 1

Pimiento Deshidratado

Argollas 8mm

Colocar las argollas 
en la piel del pimien-
to 4 mm hacia aden-
tro, permitiendo que 
las dos piezas de 
pimiento se lleguen a 
tocar pero tomando 
en cuenta que debe 
existir movilidad. 

Favorable
Técnica:

Material:

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.- 2

Pimiento Deshidratado

Crochet

Al momento de tejer 
se debe evitar aplicar 
presión en el aro 
creado alrededor de 
la piel del pimiento. 
También es necesario 
ordenar las piezas 
según qué curvas se 
acoplan de mejor 
manera para que no 
se realice ningún 
daño al momento de 
tejer. 

Favorable

Crochet 
2.25 mm

Ovillo de
algodón

Técnica: Zurcido

Material: Manzana Deshidratada con Resina

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-3

Al momento de zurcir 
cada pieza se debe 
ordenar las piezas 
según como se aco-
plen las curvas de 
mejor manera. Tam-
bién es recomend-
able zurcir en las 
zonas que se asienten 
de mejor manera en 
una super�cie, facil-
itando así la apli-
cación de la técnica.

Favorable

Ovillo de
algodón

Aguja 
N.10

Técnica: Macramé

Material: Manzana Deshidratada

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-4

Para aplicar la técnica 
de macramé, primero 
se debe ordenar las 
piezas según como se 
acoplen las curvas de 
cada pieza. 

Favorable

Ovillo de
algodón
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Técnica: Bordado

Material:  Manzana Deshidratada sin Resina

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-5

Antes de bordar se 
debe ordenar las 
piezas que mejor se 
acoplen entre sí. Al 
momento de brodar 
se debe hacer sin nin-
guna guía sobre la 
piel de la manzana ya 
que cualquier marca 
que se realice con un 
marcador o un lápiz 
ni saldrá, además que 
dañara la piel de la 
manzana y al marca-
dor. 

Poco Favorable

Aguja 
N.10

Ovillo de
algodón

Técnica: Enlace con Insumos Varios

Material: Higo Deshidratado

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-6

Para la aplicación de 
esta técnica primero 
se debe ordenar las 
piezas según como se 
acoplen las curvas, 
después se debe per-
forar el fruto el fruto 
con la ayuda de una 
aguja para que el 
fruto no sufra un gran 
daño al momento de 
anudar con el alam-
bre. Esta técnica tam-
bién es posible de 
aplicar en la manzana 
deshidratada ya que 
estos frutos tienen 
características simi-
lares. 

Favorable

Chain noseAlambre 
de cobre 
desnudo

Técnica: Troquelado y   Zurcido

Material: Naranja Deshidratada

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-7

Para la aplicación de 
esta técnica primero 
se debe troquelar la 
naranja con un tro-
quel circular. Al mo-
mento de zurcir se 
debe comenzar 
desde la zona más 
cercana al centro de 
la pulpa para que el 
zurcido se pueda 
sostener ya que la 
piel tiende a desgar-
rarse. 

Poco Favorable

Aguja 
N.10 Ovillo de

algodón

Técnica: Troquelado y Tejido de Macráme

Material: Naranja Deshidratada

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-8

Para la aplicación de 
esta técnica primero 
se debe troquelar la 
naranja con un tro-
quel circular, se debe 
lavar la cáscara para 
retirar cualquier 
residuo de la pulpa.  
Se debe realizar anu-
dados en zonas espe-
cí�cas  de la cáscara 
de la naranja, para 
que el hilo no se 
a�oje en ningún mo-
mento. 

Favorable

Ovillo de
algodón
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Técnica: Troquelado y Enlace con Insumos Varios

Material: Naranja Deshidratada

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-9

Para la aplicación de 
esta técnica primero 
se debe troquelar la 
naranja con un tro-
quel circular, se debe 
lavar la cáscara para 
retirar cualquier 
residuo de pulpa.  
Para la unión de la 
cáscara, se debe 
cortar la cinta en un 
largo de 8 cm y se 
debe unir la cinta a 
través de un bordado 
a mano o en maquina 
de coser.

Favorable

Cinta de tela 
color negro 
ancho de 1cm

Aguja 
N.10

Técnica:

Material:

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-10

Hojas de Higo y Limón

Patchwork

Las hojas no presen-
tan ninguna ruptura 
al momento de 
bordar las hojas. Se 
recomienda manten-
er distancia de 3mm 
con el borde de las 
hojas para evitar cual-
quier clase de des-
garre. 

Favorable

Aguja 
N.10

Ovillo de
algodón

Técnica:

Material:

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-11

Hojas de Higo y Limón

Incorporado por Cortes

Las hojas deben ser 
cortadas manual-
mente ya que el corte 
láser no es posible. Se 
debe tener cuidado al 
momento de incor-
porar las hojas entre 
sí, ya que si se las 
dobla con fuerza 
estas podrían que-
brarse. 

Favorable

Regla metalica

Cuchilla

Técnica: Unión por Remaches

Material: Hojas de Higo y Limón

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-12

Al momento de 
doblar las patas de 
los remaches se debe 
hacerlo sin aplicar de-
masiada fuerza ya 
que las hojas tienden 
a rasgarse por lo �lo-
sas que pueden ser 
las patas de los rem-
aches. 

Favorable

Remaches
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Técnica: Zurcido

Material:

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-13

Hojas de Higo y Limón

Es recomendable unir 
las hojas en un patrón 
en el que todas se en-
cuentren sobremon-
tadas, esto evitará 
que exista algún tipo 
de desgarre, ya que 
se crea un soporte.

Favorable

Aguja 
N.10

Ovillo de
algodón

Técnica: Enlace con Insumos Varios 

Material:

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-14

Hojas de Higo y Limón

Es necesario utilizar 
hojas gruesas para 
este proceso ya que la 
máquina de coser 
tiende a romper las 
puntas de las hojas al 
momento de unirse 
entre ellas.

Poco Favorable

Bobina de hilo para máquina 
de coser

Máquina de coser recta

Técnica: Emplasticado 

Material:

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-15

Hojas de Higo y Limón

Al ser esta técnica de 
emplasticado muy 
tradicional, se tiende 
a crear burbujas de 
aire por la goma 
blanca al momento 
de secarse. La mues-
tra tiende a secarse 
en un mínimo de dos 
semanas, por lo cual 
no es muy factible de 
aplicar, además que 
los acabados no son 
favorables.

Laminas de PVC

Goma Blanca

Poco Favorable
Técnica: Plisado

Material:  Hoja de Banano

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-16

Para poder realizar la 
técnica de plisado se 
necesita que la hoja 
se encuentre fresca 
ya que es más �exible 
y esto evita que se 
rompa al momento 
de manipularla. 

Poco Favorable

Argollas 8mm
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Técnica: Acolchado

Material: Hoja de Banano

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-17

El acolchado es 
posible, mas aun asi 
al momento de coser 
la hoja tiende a des-
garrarse, no permi-
tiendo realizar una 
costura para asentar 
la entretela existente.

Bobina de hilo 
para máquina 
de coser

Máquina de coser recta

Retazos de Tela

Nada Favorable
Técnica: Patchwork

Material: Hoja de Banano

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-18

Como el corte de las 
piezas es irregular al 
momento de coser se 
notara las irregulari-
dades por la adapta-
ción de las formas. 
Esta técnica se debe 
realizar de manera 
delicada, es decir se 
debe aplicar poca 
presión al momento 
de bordar ya que la 
hoja tiende a rasgarse 
con facilidad. 

Poco Favorable

Aguja 
N.10

Ovillo de
algodón

Regla metalica

Cuchilla

Técnica: Incorporado por Cortes

Material: Hoja de Banano

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-19

Las hojas deben ser 
cortadas manual-
mente ya que el corte 
láser no es posible. Se 
debe tener cuidado al 
momento de incor-
porar las hojas entre 
sí, ya que si se las 
dobla con fuerza 
estas podrían que-
brarse. 

Favorable
Técnica: Unión por Remaches

Material: Hoja de Banano

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-20

Al momento de 
doblar las patas de 
los remaches se debe 
hacerlo sin aplicar de-
masiada fuerza ya 
que las hojas tienden 
a rasgarse por lo �lo-
sas que pueden ser 
las patas de los rem-
aches.   

Favorable

Remaches
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Técnica: Tejido en Crochet

Material: Hoja de Banano

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-21

Las �bras son extraí-
das del lomo de la 
hoja de banano, por 
lo cual las �bras son 
muy cortas y tiende a 
utilizar mucho mate-
rial. Es recomendable 
tejer las �bras recién 
extraídas, ya que son 
más maleables y 
elásticas para su ma-
nipulación.   

Crochet 7 mm

Poco Favorable
Técnica: Bordado

Material: Hoja de Banano

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-22

No se debe aplicar 
presión o jalar brus-
camente el hilo al 
momento de bordar 
ya que la hoja tiende 
a rasgarse con facili-
dad. 

Favorable

Ovillo de
algodón

Aguja 
N.10

Técnica: Zurcido 

Material:

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-23

Cacao

Antes de perforar la 
cáscara primero se 
debe ordenar las 
piezas y colocar una 
marca donde se per-
forará con una distan-
cia de 5mm en los 
bordes y una sepa-
ración de 1cm entre 
cada marca. 

Favorable

Aguja 
N.10

Fibra de Yute

Técnica: Enlace con Insumos Varios 

Material:

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-24

Cacao

Antes de perforar la 
cáscara primero se 
debe ordenar las 
piezas y colocar una 
marca donde se per-
forará con una distan-
cia de 1,5 cm separa-
do del borde de la 
pieza. 

Favorable

Laminas de PVC
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Técnica: Tejido en Crochet 

Material:

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-25

Cacao

Antes de perforar la 
cáscara primero se 
debe ordenar las 
piezas y colocar una 
marca donde se per-
forará con una distan-
cia de 5mm en los 
bordes y una sepa-
ración de 7 mm entre 
cada marca. Al mo-
mento de tejer la 
piezas se debe man-
tenerlas �rmes para 
evitar un espacio 
entre las piezas o que 
están se sobremont-
en. 

Favorable

Ovillo de
algodón

Crochet 
2.25 mm

Técnica: Zurcido

Material: Cerámica

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-26

Las piezas  tienden a 
distorsionarse al mo-
mento de secarse por 
falta de hidratación 
durante el proceso de 
moldeado. Los aguje-
ros deben crearse 
después de 24 horas 
que ha comenzado el 
proceso de secado de 
las piezas. 

Favorable

Chain noseAlambre 
de cobre 
desnudo

Técnica: Enlace con Insumos Varios

Material: Cerámica

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-27

La muestra no tiene 
una estructura rígida, 
por lo cual las colum-
nas tienden a enre-
darse cuando se en-
cuentran en movi-
miento.  

Favorable

Ovillo de
algodón

Técnica:  Enlace con Insumos Varios

Material: Cerámica

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-28 

Es recomendable 
crear piezas con 
menor grosor para 
que exista mayor mo-
vilidad con las 
uniones.

Favorable

Argollas 1.8 cm
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Técnica: Tejido en Telar

Material: Cerámica

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-29

Las piezas  tienden a 
distorsionarse al mo-
mento de entretejer 
las piezas. También, 
es necesario hidratar 
la cerámica durante el 
proceso de moldea-
do. 

Favorable
Técnica: Drapeado

Material: Arcilla Polimérica

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-30

La arcilla polimerica 
es facil de manipular 
en un grosor bajo. La 
muestra tiende a uti-
lizar mucho material 
por lo cual su costo 
tiende a ser alto.

Poco Favorable

Técnica: Enlace con Insumos Varios

Material: Piedras de Río

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-31

Para lograr un buen 
soporte con el alam-
bre es necesario 
rodear la piedra con 
un mínimo de dos 
vueltas dependiendo 
del grosor del alam-
bre utilizado. Es nece-
sario buscar un buen 
acabado al momento 
de cortar el alambre.

Favorable

Chain nose

Alambre de 1.3 mm

Técnica: Emplasticado

Material: Piedras de Río

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-32 

El remate debe hacer-
lo manual ya que al 
rematar en maquina 
de coser se puede ob-
servar nudos del otro 
lado del plástico, ba-
jando así la calidad de 
la muestra. Es impor-
tante comprobar la 
rigidez de las piedras 
que se utilizarán, ya 
que al ser estas 
pequeñas son débiles 
y con la presión del 
pie prensatelas se 
tienden a quebrar.  

Favorable

Bobina de hilo 
para máquina 
de coser

Máquina de 
coser recta

Laminas de PVC
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Técnica: Tejido en Macramé 

Material:

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-33

Piedras de Río

La técnica textil tra-
baja muy bien con las 
piedras de río. El anu-
dado es sencillo de 
realizar, además de 
que resiste al peso del 
material. 

Ovillo de
algodón

Favorable
Técnica: Emplasticado

Material: Goma de Mascar

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-34

La técnica es posible, 
aún así, al momento 
de coser en máquina 
se debe evitar aplas-
tar la goma de mascar 
con el pie prensatelas 
ya que la golosina se 
deforma con facili-
dad. 

Favorable

Bobina de hilo 
para máquina 
de coser

Máquina de 
coser recta

Laminas de PVC

Técnica: Tejido en Macramé 

Material:

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-35

Goma de Mascar

El material no es muy 
resistente, por esta 
razón no se puede 
agregar elementos 
muy pesados ya que 
este se tiende a dis-
torsionar con facili-
dad.

Ovillo de
algodón

Poco Favorable
Técnica: Enlace con Insumos Varios

Material: Gomitas

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-36

Las argollas deben 
realizarse a medida, 
utilizando alambre 
con un grosor medio. 
También las perfora-
ciones deben 
realizarse con la 
ayuda de una aguja y 
un agujón para 
agrandar la per-
foración.

Favorable

Argollas 1.8 cm
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Técnica: Tejido en Crochet

Material: Gomitas

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-37 

Se recomienda 
buscar otras opciones 
para sustituir la lana. 
No se recomienda 
utilizar hilo nylon, ya 
que tiende a apre-
tarse mientras el 
tejido avanza y esto 
provoca la ruptura de 
las gomitas.

Favorable

Crochet 
2.50 mm

Ovillo de
algodón

Técnica: Enlace con Insumos Varios

Material: Fruit by the Foot

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-38

Al momento de 
doblar las patas de 
los remaches se debe 
hacerlo sin aplicar de-
masiada fuerza ya 
que el dulce puede 
perforarse por lo �lo-
sas que pueden ser 
las patas de los rem-
aches. 

Favorable

Remaches

Técnica: Unión por Remaches

Material: Fruit by the Foot

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-39

Al momento de 
doblar las patas de 
los remaches se debe 
hacerlo sin aplicar de-
masiada fuerza ya 
que el dulce puede 
perforarse por lo �lo-
sas que pueden ser 
las patas de los rem-
aches. Además, es 
recomendable uti-
lizar piezas pequeñas 
ya que las piezas 
largas pueden romp-
erse por el peso que 
se llegaría a producir. 

Favorable

Remaches

Técnica: Trenzado

Material: Fruit by the Foot

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-40

La muestra tiende a 
utilizar mucho mate-
rial, mas aun así la go-
losina trabaja muy 
bien como técnica. 
No existe ningún 
riesgo de desgarre o 
ruptura.  

Poco Favorable

Aguja 
N.10 Ovillo de

algodón
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Técnica: Tejido en Crochet

Material: Fruit by the Foot

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-41

Se debe dividir la go-
losina a lo largo para 
poder optimizar el 
material. La golosina 
tiende a rasgarse al 
intentar subir en hil-
eras. Ademas, es una 
muestra que tiende a 
utilizar mucho mate-
rial. 

Poco Favorable

Crochet 12 mm

Técnica: Enlace con Insumos Varios

Material: Twizzlers

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-42

Las perforaciones 
deben realizarse 
manualmente con el 
mismo alambre que 
se utiliza como unión. 

Poco Favorable

Alambre de 1.3 mm

Técnica: Tejido en Telar

Material: Twizzlers

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-43

La muestra se realiza 
con el dulce tal y 
como viene en el 
paquete, lo único que 
se debe hacer es sep-
arar los dulces desde 
la parte central sin 
permitir que el borde 
superior e inferior se 
separen. 

Favorable

Aguja de 
tapiceria

Lana

Técnica: Bordado

Material: Twizzlers

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-44

Primero se debe per-
forar manualmente 
cada uno de los 
dulces con ayuda de 
una agujon. Se hace 
un bordado utilizan-
do punto cruz.

Favorable

Aguja 
N.10

Ovillo de
algodón
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Técnica: Enlace con Insumos Varios

Material: Juguetes Modulares

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-45

Al momento de cerrar 
las argollas, se debe 
procurar que estas no 
se abran al momento 
de conectar con las 
otras piezas. Si es que 
las piezas se encuen-
tran demasiado �ojas 
se pueden conectar 
las piezas entre sí uti-
lizando juguetes más 
pequeños.  

Favorable

Chain nose

Argollas rectangulares 
                 2cm

Técnica: Tejido en Telar

Material: Juguetes Modulares

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-46

La tensión se tiende a 
a�ojar, ya que los 
agujeros del juguete 
son más grandes que 
la lana utilizada. Se 
debe procurar no ap-
retar la urdimbre para 
que el tejido no se de-
forme. 

Favorable

Ovillo de
algodón

Aguja de 
tapiceria

Técnica: Acolchado

Material: Papel Radiogra�co

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-47

Se debe aplicar esta 
técnica utilizando 
una máquina de 
coser recta con una 
puntada número 4. 
La máquina no per-
mite utilizar muchas 
capas de relleno de 
tela, por lo cual el 
grosor del acolchado 
es leve.

Favorable

Bobina de hilo 
para máquina 
de coser

Máquina de coser recta

Retazos de Tela

Técnica: Recamado

Material: Papel Radiogra�co

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-48

Primero se debe 
plisar las radiografías, 
esto facilita el proce-
so de unión. Las 
uniones con argollas 
se deben hacer las 
dos caras de la mues-
tra, esto permite que 
la muestra no se en-
rolle.

Favorable

Argollas 8mm
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Técnica: Plisado

Material: Papel Radiogra�co

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-49

Se debe señalar con 
un marcador en una 
distancia de 4 y 8 cm. 
Para asegurar el plisa-
do se debe coser el 
borde superior y el 
borde inferior con 
una máquina de 
coser recta. 

Favorable

Bobina de hilo para máquina 
de coser

Máquina de coser recta

Técnica: Patchwork

Material: Papel Radiogra�co

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-50

La técnica se la puede 
realizar de forma 
manual, mas aun asi 
primero se debe per-
forar las láminas con 
una máquina de 
coser. 

Favorable

Bobina de hilo para máquina 
de coser

Máquina de coser recta

Técnica: Zurcido

Material: Papel Radiogra�co

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-51

Se debe perforar las 
láminas con una 
máquina de coser, 
creando un patron 
por donde se zurcira. 
Se vio necesario el 
agregar un punto de 
apoyo en este caso 
una fotografía ya que 
esto ayuda que las 
piezas no sobremont-
en entre sí.  

Favorable

Aguja 
N.10

Ovillo de
algodón

Punto de 
Apoyo

Técnica: Bordado

Material: Papel Radiogra�co

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-52

Se debe perforar las 
láminas con una 
máquina de coser, 
creando cualquier 
patron o �guras de-
seadas.

Favorable

Aguja 
N.10

Ovillo de
algodón
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Técnica: Incorporado por Cortes y Corte Láser

Material: Papel Radiogra�co

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-53

Figuras modulares 
cortadas a láser. La 
abertura para inter-
conectar las piezas no 
debe superar los 2 cm 
al igual que el puente 
de conexión, permi-
tiendo así que las 
piezas no se muevan 
de su posición origi-
nal.  

Favorable
Técnica: Enlace con Insumos Varios

Material: Papel Radiogra�co

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-54

Figuras cortadas a 
láser que se en-
trelazan entre sí. Se 
debe procurar que las 
piezas estén bien en-
trelazadas, esto per-
mite que la muestra 
no se distorsione 
mientras más peso se 
le agregue. 

Favorable

Técnica: Adhesivo por Calor

Material: Papel Radiogra�co

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-55

El papel radiográ�co 
no puede encon-
trarse debajo de la 
plancha de calor por 
más de 7 segundos, 
posteriormente se 
debe dejar enfriar las 
muestras para poder 
continuar con el pro-
ceso.

Poco Favorable
Técnica:  Tejido en Telar 

Material:

Materiales 
Secundarios:

Observaciones:

Experimentación N.-56

Papel Radiogra�co

La técnica trabaja 
muy bien con el ma-
terial. Aun así no se 
puede observar bien 
qué punto se utiliza 
por la misma razón 
que el material tiene 
transparencias en 
ciertas zonas, llegan-
do así a confundirse si 
se sobrepone la 
urdimbre o la trama. 

Favorable
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4.4.3.- Etapa Creativa

4.4.3.1.- Ilustraciones

En esta fase se presenta en manera de bocetos propuestas de bases textiles experimentales que no han sido posibles de 
concretar.

Técnica: TejidoMaterial: Papel Radiogra�co

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Radiografías cortadas a láser con un 
ancho de 3mm. Con las tiras de radiografías se 
teje en una base de malla plástica, creando 
cualquier patrón que se desee.

Malla Plastica
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Técnica: BordadoMaterial: Hojas de Limón

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Hojas de limón unidas a través de 
círculos bordados utilizando punto de arroz. 

Aguja 
N.10

Ovillo de
algodón
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Técnica: ZurcidoMaterial: Arcilla Polimerica

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Arcilla polimerica troquelada con formas
orgánicas, unidas con alambre delgado utilizando
la técnica de zurcido. 

Chain noseAlambre de cobre 
desnudo
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Técnica: EmplasticadoMaterial: Twizzlers

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Hojas de higo cortadas a láser en forma 
de hexágono y emplasticadas en láminas de PVC
delgado. 
  

Láminas de PVC
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Técnica: CrochetMaterial: Arcilla Polimerica

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Arcilla polimérica moldeada en forma de 
tubos, con ayuda de la extrusora. Con este proceso 
se obtiene una �bra de arcilla polimérica, la cual 
es fácil de manipular para realizar el tejido en 
crochet. 

Crochet 7 mm
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Técnica: Enlace con Insumos VariosMaterial: Cerámica

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Porcelana fria troquelada en forma de 
�chas modulares que se conectan entre sí.

Piezas Modulares
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Técnica: Enlace con Insumos VariosMaterial: Fruit by the Foot

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Golosinas troqueladas que se entrelazan 
entre sí, mediante el espacio negativo existente en
la �guras.
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Técnica: Tejido de MacraméMaterial: Piedras de Río

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Piedra de río envueltas en tejido de 
macramé, unidas entre sí a través del anudado. 

Ovillo de
algodón
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Técnica: ZurcidoMaterial: Naranja Deshidratada

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Pulpa de naranja deshidratada 
troquelada, unida atraves de zurcido con hilo para
bordar.

Aguja 
N.10

Ovillo de
algodón
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Técnica: Enlace con Insumos VariosMaterial: Fruit by the Foot

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Golosinas troqueladas, unidas a través de 
argollas.

Argollas 8mm
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Técnica: Enlace con Insumos VariosMaterial: Naranja Deshidratada

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Cascaras de naranja deshidratada 
perforadas y unidas con alambre de aluminio en 
los laterales. 

Alambre de aluminio 
de 2.05mm
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Técnica: ZurcidoMaterial: Golosinas

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Golosinas encapsuladas en cubos de  
resina. Posteriormente cortados en un ancho de  
3mm. Finalmente todos los cuadrados se unen  a 
través de un zurcido con alambre.  

Alambre de 
cobre desnudo

Moldes de
silicona

Resina
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Técnica: Enlace con Insumos VariosMaterial: Papel Radiogra�co

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Acolchado de radiografías con formas de 
luna en etapa de cuarto creciente. Unidas a través
 de argollas en los bordes.  

Argollas 
8mm

Bobina de hilo para 
máquina de coser

Retazos 
de Tela
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Técnica: EmplasticadoMaterial: Cerámica

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Piezas rectangulares conformadas por 
tiras tubulares de porcelana fría. Cada pieza es 
retorcida durante el proceso de saco para darle su 
forma �nal; se unen las piezas mediante el 
emplasticado en el borde de cada pieza.  
  

Láminas de PVC
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Técnica:Adhesivo por CalorMaterial: Papel Radiogra�co

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Láminas de papel radiográ�co cortadas a 
láser con formas orgánicas. Todas las piezas se las 
une mediante la aplicación de vinil doble faz. 

Vinil Doble Faz
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Técnica: Enlace con Insumos VariosMaterial: Piedras de Río 

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Piedras de río unidas con alambre a 
través de agujeros hechos en los lados laterales de 
las piedras.

Alambre de 1.3 mm
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Técnica: Tejido de MacraméMaterial: Hoja de Banano

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Hojas de banano cortadas en tiras, unidas 
mediante anudado.  
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Técnica: TrenzadoMaterial: Fruit by the Foot

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Trenzado con Fuir by the foot, utilizando 
12 hebras de un grosor de 2,5cm.   

Ovillo de
algodón

Aguja N.10
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Técnica: ZurcidoMaterial: Hojas de Higo y  Limón

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Emplasticado de forma individual de 
hojas de hijo y limón, se deja un borde de 1cm. 
Todas las piezas se unen a través de zurcido.

Aguja N.10 Ovillo de
algodón

Láminas de PVC
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Técnica: Tejido en TelarMaterial: Hoja de Banano

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Tejido de telar utilizando tiras de hoja de 
banano como trama. Con el tejido obtenido se 
realiza un plisado.  

Ovillo de
algodón
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Técnica: Zurcido y PlisadoMaterial: Papel Radiogra�co

Materiales 
Secundarios:

Proceso:  Radiografías plisadas. Posteriormente se realiza 
cortes a láser en ciertas zonas de las lámina en forma de 
circulos. Por último se vuelven a acomodar las piezas corta_
das laser en una dirección en la que el plisado se encuentre 
horizontal, todo esto se une a través de zurcido.

Bobina de hilo 
para máquina 
de coser

Máquina de 
coser recta

Ovillo de
algodón
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Técnica: Enlace por Insumos VariosMaterial: Papel Radiogra�co y Cerámica

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Twizzlers organizados de manera vertical en la mitad de la 
muestra y en los extremos de manera horizontal. Los dulces son 
utilizados como base para la realización de un tejido en telar. El tejido 
de la mitad se lo realiza con lana, creando virtualidades geométricas 
que permiten ver la urdimbre del tejido. El tejido de los extremos se lo 
realiza con twizzlers creando un tejido sarga sin virtualidades.

Lana de algodón
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Técnica: MacraméMaterial: Arcilla Polimerica

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Arcilla polimerica en forma de tiras 
tubulares. Se unen las tiras mediante un anudado 
de macramé.  

Ovillo de
algodón
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Técnica: Enlace con Insumos VariosMaterial: Cacao

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Cáscara de cacao pulida en forma de 
cuadrados, con una virtualidad cuadrada. Cada 
una de estas piezas se entrelazan.
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Técnica: Enlace con Insumos VariosMaterial: Juguetes

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Juguetes modulares unidos con cadenas. 
Cada unión se realiza en cada una de las 6 puntas 
existentes. 

Cadenas
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Técnica: Enlace con Insumos Varios y Tejido con PalillosMaterial: Cacao

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Cáscara de cacao perforada en los 
bordes, las piezas se unen a través de argollas y 
un tejido en palillos. 

Argollas 1.8 cm Yute Palillos 5mm
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Técnica: Enlace con Insumos VariosMaterial: Twizzlers

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Twizzlers formados como círculos, los 
extremos se unen a través de emplasticado. Cada 
pieza se enlaza entre sí.  

Láminas de PVC
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Técnica: Unión por RemachesMaterial: Hojas de Limón y Banano

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Hojas de limón unidas a través de ojales 
creando la forma de �ores. 
 

25mm
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Técnica: Enlace por Insumos VariosMaterial: Gomitas

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Gomitas unidas a través de argollas y 
cadenas, creando un patrón de unión. 

Cadenas Argollas 1.8 cm
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Técnica: ZurcidoMaterial: Manzana Deshidratada

Materiales 
Secundarios:

Proceso: Manzanas troqueladas en forma de 
círculos. Cada pieza se unen a través de la ténica 
de zurcido creando la forma de una espiral. 

Ovillo de algodón
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CONCLUSIONES

Se puede concluir que el análisis del textil deja como resul-
tado una amplia información acerca de la riqueza que exis-
te en cuanto a técnicas textiles artesanales, y las diferentes 
gamas de diseño para la aplicación que ofrece cada una 
de ellas. Por otro lado, la investigación de los materiales 
alternativos logra mostrar una amplia serie de elementos 
naturales y artificiales, los cuales pueden ser ocupados de 
diversas maneras dentro del área textil, ofreciendo un sin-
número de posibilidades para el diseño. 

Se debe aclarar que la incorporación de estos elementos 
a la elaboración del textil fue factible mediante la explora-
ción de diversos métodos de integración, como lo son las 
técnicas artesanales, las cuales influenciaron a que cada 
material respondiera de diferentes maneras. También con 
esto se pudo crear un elemento que formó un vínculo en-
tre lo que es el trabajo artesanal, el material y el textil.

La incorporación de materiales alternativos como parte de 
la materia prima en la elaboración del textil genera inno-
vación en el diseño. Además, la interacción entre los ma-
teriales alternativos y las técnicas textiles seleccionadas 
dan como resultado un textil con cualidades híbridas, esto 
quiere decir que el textil adquiere la posibilidad de cambiar 
su comportamiento, ganando así la capacidad de poder 
adaptarse en su uso a diversas áreas.

Por último, la innovación de un textil mediante la utiliza-
ción de elementos considerados como no convencionales 
dentro del campo del diseño es capaz de renovar un am-
plio espectro de variables relacionadas con este. Es decir, 
que si se innova desde el material, también se influencia 
en la innovación de los procesos de producción, en el tex-
til y en todos los productos derivados del mismo; además, 
administrando así, nuevas herramientas para competir en 
el mercado.
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RECOMENDACIONES

La creación de textiles a partir de la utilización de mate-
riales alternativos consistió en un proceso experimental 
sumamente amplio debido a que se debió trabajar desde 
el tratamiento o la creación de la materia prima, para pos-
teriormente realizar las muestras presentadas en este pro-
yecto y terminar en la creación de un muestrario. 

Los resultados obtenidos durante este proyecto incluyen: 
cincuenta y cinco experimentaciones, treinta propuestas 
de muestras a nivel boceto y cuarenta muestras finales, 
cada uno de estos resultados tiene su respectiva ficha téc-
nica; todo esto es parte de los resultados que se obtuvieron 
al término de este proyecto. Con todo lo mencionado ante-
riormente se debe recalcar que lo realizado solamente es 
una pequeña demostración de lo que se podría llegar a ge-
nerar en el campo textil con materiales alternativos, por lo 
que se recomienda a futuros proyectos que continúen con 
el tema, profundizar mucho más en cada material al igual 
que la técnicas textiles que se pueden utilizar para generar 
uniones. También se recomienda ampliar el potencial de 
uso de las muestras, pudiendo ser esto la elaboración de 
prendas conceptuales o accesorios textiles.
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5.- CAPÍTULO 5

5.1.- Muestras 

Imagen 143. Rodajas de naranja deshidratadas, encapsuladas en tejido a crochet.
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Imagen 144. Rodajas de pimiento deshidratado, unidas a través de un anudado de macramé.
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Imagen 145. Rodajas de higo deshidratado, unidas a través de zurcido.
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Imagen 146. Piezas de cáscara de cacao seco, unidas con cadenas de distintos grosores.
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Imagen 147. Rodajas de naranja deshidratada, unidas a través de recamado con chaquiras de cristal 
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Imagen 148. Piezas de cáscara de cacao seco, unidas con tejido a crochet.
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Imagen 149. Piezas troqueladas de rodajas de manzana deshidratada, con un tejido a crochet y unidas a una lámina de PVC a través de bordado
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Imagen 150. Hojas de higo, banano y limón unidas a través de remaches.
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Imagen 151. Hojas de higo unidas a través de bordado.
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Imagen 152. Hojas de higo y limón emplasticadas y unidas a través de bordado.



146

C
ap

ít
ul

o 
5

Imagen 153. Piezas de hojas de banano unidas a través de zurcido
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Imagen 154. Radiografía cortada a láser en forma de decágono, cruzada con fibra de hoja de manado creando un tejido de telar. 
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Imagen 155. Fibra de hoja de banano anudada.
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Imagen 156. Fibra de hoja de banano, utilizada para crear un bordado de superficie.
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Imagen 157. Tiras de hoja de banano y yute, utilizadas para crear un tejido de telar.
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Imagen 158. Tiras de fruit by the foot unidas a través de remaches.
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Imagen 159. Tiras de goma de mascar y radiografías, unidas con ojales e hilo de cola de ratón.
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Imagen 160. Gomitas unidas con tejido a crochet.
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Imagen 161. Base circular de twizzlers, rellena con tejido de crochet.
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Imagen 162. Piedras de río emplasticadas entre láminas de PVC, todo unido a través de bordado.
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Imagen 163. Piedra de río encapsuladas en tejido a crochet.
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Imagen 164. Piezas de pasta para modelar con formas orgánicas, unidas con zurcido.
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Imagen 165. Pasta de modelar con virtualidades orgánicas y varias divisiones geométricas, utilizadas como puntos de fuga.
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Imagen 166. Cadena de porcelana fría unida a través de cadenas y cintas de tela.
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Imagen 167. Piezas de arcilla polimérica troqueladas, unidas con hilo nylon.
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Imagen 168. Piezas de arcilla polimérica troqueladas, unidas a través de zurcidos.



162

C
ap

ít
ul

o 
5

Imagen 169. Juguetes modulares unidos a través de anudado.
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Imagen 170. Juguetes modulares unidos a través de argollas rectangulares.
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Imagen 171. Juguetes modulares unidos con argollas.
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Imagen 172. Radiografía cortada a láser en formas orgánicas, con un bordado en los filos de cada figura).
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Imagen 173. Radiografía cortada a láser en formas de telar, el tejido se realiza con hilo blanco.
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Imagen 174. Radiografías cortadas en formas geométricas, con detalles de bordados.
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Imagen 175. Radiografía cortada a láser en un patrón de círculos para realizar un bordado de superficie con lana.
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Imagen 176. Radiografías cortadas a láser para unirlas a través de cortes.
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Imagen 177. Radiografía cortada a laser en forma de cuadricula para realizar un tejido de telar.
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Imagen 178. Radiografia cortada a laser para realizar un bordado de superficie.
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Imagen 179. Radiografía cortada a láser dejando virtualidades orgánicas. 
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Imagen 179. Radiografía cortada a láser dejando virtualidades orgánicas. Imagen 180. Tejido de telar con tiras de radiografías cortadas a láser, en una base de tejido de crochet con tejido nylon.
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Imagen 181. Radiografías cortadas a láser con formas orgánicas, las piezas se enlazan entre sí.
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5.2.- Documentación Técnica 

FICHA N-. 01

MATERIAL: Frutas Deshidratadas (naranja) TÉCNICA TEXTIL: Tejido a Crochet

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 1 1/2 Día

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

POTENCIAL DE USO: Revestimineto de Murales

Lana de algodón color blanco
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: BAJA 

Dureza: BAJA 
Elasticidad: MEDIA 
Fragilidad: MEDIA 

Brillo: MEDIA
Textura: ALTA 

Permeabilidad: ALTA 
Porosidad: ALTA 
Transparentes: MEDIA 
Translucidos: ALTA

Opacos: BAJA

Peso: 189gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como grapadoras, 
pistola de clavos o aguaja e hilo. 

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 02

MATERIAL: Frutas Deshidratadas (pimiento) TÉCNICA TEXTIL: Anudado tipo Macramé

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 1 Día POTENCIAL DE USO: Revestimiento de Murales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Hilo de bordar color café
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: MEDIA 

Dureza: BAJA 
Elasticidad: MEDIA 
Fragilidad: ALTA 

Brillo: BAJO 
Textura: ALTA 

Permeabilidad: ALTAS 
Porosidad: BAJA
Transparentes: ALTA
Translucidos: NULO 

Opacos: BAJA

Peso: 64gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras o pistola de clavos.

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 03

MATERIAL: Futas Deshidratadas (Manzana) TÉCNICA TEXTIL: Zurcido & Bordado

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 5 1/2 Días

POTENCIAL DE USO:

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

POTENCIAL DE USO: Pantallas de Lamparas

Hilo de bordar color mostaza
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: BAJA 

Dureza: MEDIA 
Elasticidad: NULA 
Fragilidad: BAJA

Brillo: MEDIA (La capa de resina aplicada en la muestra crea brillo)  
Textura: ALTA

Permeabilidad: MEDIA
Porosidad: NULA 
Transparentes: NULA
Translucidos:  MEDIA

Opacos: ALTA

Peso: 194gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras o pistola de clavos.

Recomendaciones de Cuidado:
- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 04

MATERIAL: Frutas Deshidratadas (higos) TÉCNICA TEXTIL: Zurcido

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 5 1/2 Días POTENCIAL DE USO: Individuales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Hilo de bordar color blanco
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: BAJA

Dureza: ALTA
Elasticidad: NULA 
Fragilidad: BAJA

Brillo: ALTA 
Textura: ALTA 

Permeabilidad: ALTA 
Porosidad: NULA 
Transparentes: MEDIA 
Translucidos: MEDIA

Opacos: MEDIA 

Peso: 185gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras o pistola de clavos.

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 05

MATERIAL: Cacao TÉCNICA TEXTIL: Enlace con Insumos Varios

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 2 Días POTENCIAL DE USO: Revestimiento de Murales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA
Argollas doradas de 8mm

Cadenas doladas de 4mm
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: NULA 

Dureza: ALTA
Elasticidad: NULA
Fragilidad: BAJA

Brillo: BAJO 
Textura: ALTA

Permeabilidad: ALTA
Porosidad: BAJA
Transparentes: BAJA 
Translucidos: NULA 

Opacos: MEDIA 

Peso: 239gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras o pistola de clavos.

Recomendaciones de Cuidado:
- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 06

MATERIAL: Frutas Deshidratas (naranja) TÉCNICA TEXTIL: Zurcido & Recamado

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 1 Día POTENCIAL DE USO: Revestimiento de Murales 

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA
Chaquiras de vidrio color verde

Hilo de bordar color mostaza
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: NULAS 

Dureza: BAJA 
Elasticidad: NULAS
Fragilidad: MEDIA

Brillo: MEDIA 
Textura:  ALTA

Permeabilidad: ALTA 
Porosidad: MEDIA
Transparentes: MEDIA 
Translucidos: ALTA 

Opacos: BAJA

Peso: 175gr

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como grapadoras, 
pistola de clavos o aguaja e hilo. 
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 5FICHA N-. 07

MATERIAL: Cacao TÉCNICA TEXTIL: Tejido a Crochet

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 5 Días POTENCIAL DE USO: Revestimiento de Murales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Hilo metalizado de color dorado
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: MEDIA 

Dureza: MEDIA
Elasticidad: BAJA
Fragilidad: MEDIA

Brillo: MEDIO 
Textura: ALTA

Permeabilidad: ALTA 
Porosidad: MEDIA 
Transparentes: BAJA
Translucidos: BAJA

Opacos: ALTA

Peso: 192gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como grapadoras, 
pistola de clavos o aguaja e hilo. 

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 08

MATERIAL: Frutas Deshidrtadas (manzana) TÉCNICA TEXTIL: Tejido a Crochet & Bordado

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 5 Días POTENCIAL DE USO: Revestimientos de Murales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Hilo metalizado color dorado

Laminas de PVC
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: BAJA

Dureza: MEDIA 
Elasticidad: NULA
Fragilidad: BAJA 

Brillo: BAJA
Textura: ALTA 

Permeabilidad: NULA
Porosidad: NULA 
Transparentes: MEDIA 
Translucidos: BAJA 

Opacos: MEDIA

Peso: 177gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como grapadoras, 
pistola de clavos o aguaja e hilo.  

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 09

MATERIAL: Hoja de Árbol (Limón, banano e higo) TÉCNICA TEXTIL: Unión por Remaches

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 1 Día POTENCIAL DE USO: Recubrimiento de Murales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Ataches
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: ALTA

Dureza: BAJA
Elasticidad: NULA
Fragilidad: ALTA 

Brillo: MEDIA (La capa de resina aplicada en la muestra crea brillo) 
Textura: ALTA

Permeabilidad: BAJA
Porosidad: NULA 
Transparentes: NULA 
Translucidos: MEDIA 

Opacos: MEDIA 

Peso: 52gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como grapadoras o 
pistola de clavos.

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 10

MATERIAL: Hojas de Árbol (Higo) TÉCNICA TEXTIL: Bordado

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 2 Días POTENCIAL DE USO: Camino de Mesa

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Hilo de bordar color blanco
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: ALTA

Dureza: BAJA
Elasticidad: NULA 
Fragilidad: ALTA

Brillo: MEDIA (La capa de resina aplicada en la muestra crea brillo) 
Textura:  ALTA

Permeabilidad: BAJA
Porosidad: NULA
Transparentes: NULA 
Translucidos: MEDIA

Opacos: MEDIA

Peso: 19gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como grapadoras, 
pistola de clavos o aguaja e hilo. 

Recomendaciones de Cuidado:
- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 11

MATERIAL: Hojas de Árbol (Limón e higo) TÉCNICA TEXTIL: Emplasticado & Bordado

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 1 Día POTENCIAL DE USO: Individuales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Hilo de bordar metalizado 
          de color dorado
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: BAJA

Dureza: MEDIA
Elasticidad: NULA
Fragilidad: BAJA

Brillo: MEDIA 
Textura: ALTA

Permeabilidad: BAJO 
Porosidad: NULA 
Transparentes: BAJA 
Translucidos: MEDIA

Opacos: ALTO

Peso: 85gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras o pistola de clavos.

Recomendaciones de Cuidado:
- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 12

MATERIAL: Hoja de Árbol (banano) TÉCNICA TEXTIL: Patchwork & Zurcido 

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 1 Día POTENCIAL DE USO: Revestimineto de Murales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Hilo de bordar metalizado 
          de color dorado
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad:  NULA

Dureza: BAJA
Elasticidad: NULA
Fragilidad: ALTA

Brillo: BAJA 
Textura: ALTA

Permeabilidad: BAJA 
Porosidad: NULA 
Transparentes:  NULA
Translucidos: BAJA 

Opacos:  MEDIA

Peso: 27gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como grapadoras, 
pistola de clavos o aguaja e hilo. 

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 13

MATERIAL: Hoja de Árbol (banano) & Radiogra�as TÉCNICA TEXTIL: Corte Láser

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 0 1/2 POTENCIAL DE USO: Revestimiento de Murales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: BAJA 

Dureza: MEDIA  
Elasticidad: NULA 
Fragilidad: BAJA 

Brillo: BAJO (El acabado es mate) 
Textura: ALTA

Permeabilidad: MEDIA 
Porosidad: MEDIA
Transparentes: MEDIA (Depende de la distribución de tinta durante la impresión de la radiografía).   
Translucidos: MEDIA (Depende de la distribución de tinta durante la impresión de la radiografía).   

Opacos: MEDIA (Depende de la distribución de tinta durante la impresión de la radiografía).   

Peso: 42gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras o pistola de clavos.

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 14

MATERIAL: Hoja de Árbol (�bra de hoja de banano) TÉCNICA TEXTIL: Tejido de Macramé

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 3 Días POTENCIAL DE USO: Cortinas

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Hilo metalico color dorado
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: BAJA 

Dureza: MEDIA 
Elasticidad: BAJA
Fragilidad: BAJA 

Brillo: BAJO
Textura: ALTA

Permeabilidad: ALTA
Porosidad: ALTA
Transparentes: BAJA
Translucidos: MEDIA

Opacos: MEDIA 

Peso: 71gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras, pistola de clavos o aguja e hilo. 

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 15

MATERIAL: Hoja de Árbol (�bra de hoja de banano) TÉCNICA TEXTIL: Recamado

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 3 1/2 Días POTENCIAL DE USO: Individuales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Hilo metalizado color dorado
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: BAJA

Dureza: MEDIA 
Elasticidad: NULA
Fragilidad: BAJA

Brillo: BAJA
Textura: ALTA

Permeabilidad: NULA
Porosidad: ALTA
Transparentes: NULA 
Translucidos: MEDIA 

Opacos: MEDIA 

Peso: 46gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras, pistola de clavos o aguja e hilo. 

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 16

MATERIAL: Hoja de Árbol (banano) TÉCNICA TEXTIL: Tejido en Telar

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 1 Día POTENCIAL DE USO: Revestimientos de Murales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Yute
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: NULA

Dureza: ALTA 
Elasticidad: NULA
Fragilidad: MEDIA

Brillo: ALTA
Textura: ALTA 

Permeabilidad: ALTA 
Porosidad: NULA
Transparentes: BAJA 
Translucidos: NULA

Opacos: MEDIA 

Peso: 48gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras, pistola de clavos o aguja e hilo. 

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 17

MATERIAL: Golosinas (Fruit by the Foot) TÉCNICA TEXTIL: Unión por Remaches

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 1 Día POTENCIAL DE USO: Revestimientos de Murales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Ataches



208

C
ap

ít
ul

o 
5

CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: ALTA 

Dureza:  BAJA
Elasticidad: NULA
Fragilidad: ALTA 

Brillo: MEDIA (La capa de resina aplicada en la muestra crea brillo) 
Textura: ALTA 

Permeabilidad: BAJA 
Porosidad: NULA 
Transparentes: BAJA  
Translucidos: ALTA 

Opacos: BAJA 

Peso: 96gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos o 
grapadoras. 

Recomendaciones de Cuidado:
- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 18

MATERIAL: Golosinas (goma de mascar) TÉCNICA TEXTIL: Enlace por Insumos Varios

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 1 1/2 Día POTENCIAL DE USO: Revestimiento de Murales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Ojales 5mm

Hilo cola de ratón colro rosa
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: NULA

Dureza: BAJA 
Elasticidad: NULA
Fragilidad: ALTA (la goma de mascar tiende a quebrarse)

Brillo: MEDIA
Textura: ALTA 

Permeabilidad: MEDIA 
Porosidad: NULA 
Transparentes: NULA
Translucidos: BAJA

Opacos: ALTA

Peso: 289gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras, pistola de clavos o aguja e hilo. 

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco .
- No exponer al sol.
- No mantener cerca de fuentes de calor.
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 5FICHA N-. 19

MATERIAL: Golosinas (gomitas) TÉCNICA TEXTIL: Tejido a Crochet

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 5 Días POTENCIAL DE USO: Caminos de Mesa

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Lana de algodón color blanco
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: ALTA

Dureza: MEDIA 
Elasticidad: BAJA
Fragilidad: BAJA

Brillo: BAJO
Textura: ALTA 

Permeabilidad: ALTA
Porosidad: MEDIA
Transparentes: MEDIA
Translucidos: MEDIA

Opacos: MEDIA

Peso: 303gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras, pistola de clavos o aguja e hilo.  

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 20

MATERIAL: Golosinas (Twizzlers) TÉCNICA TEXTIL: Tejido a Crochet

TIEMPO DE REALIZACIÓN: POTENCIAL DE USO: Pantalla de Lamparas

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Hilo metalizado color dorado
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: NULA

Dureza: MEDIA
Elasticidad: BAJA
Fragilidad: MEDIA 

Brillo: BAJO
Textura: ALTA 

Permeabilidad: ALTA
Porosidad: MEDIA 
Transparentes: MEDIA
Translucidos: NULA 

Opacos: BAJA

Peso: 98gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras, pistola de clavos o aguja e hilo. 

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 21

MATERIAL: Piedras de Río TÉCNICA TEXTIL: Emplastica & Bordado

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 2 1/2 Días POTENCIAL DE USO: Individuales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA
Hilo de bordar color blanco

Laminas de PVC
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: NULA 

Dureza: ALTA
Elasticidad: NULA
Fragilidad: BAJA

Brillo: ALTA
Textura: ALTA

Permeabilidad: NULA
Porosidad:  NULA
Transparentes: NULA
Translucidos: MEDIA

Opacos: MEDIA

Peso: 1006gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras, pistola de clavos o aguja e hilo.  

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 22

MATERIAL: Piedras de Río TÉCNICA TEXTIL: Tejido a Crochet

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 7 Días POTENCIAL DE USO: Caminos de Mesa

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Lana de algodón color blanco
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: NULA

Dureza: MEDIA 
Elasticidad: NULA 
Fragilidad: BAJA

Brillo: BAJO (el acabado es mate)
Textura: ALTA 

Permeabilidad: ALTA
Porosidad: ALTA
Transparentes: MEDIA 
Translucidos: NULA

Opacos: MEDIA

Peso: 1313gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras, pistola de clavos o aguja e hilo. 

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 23

MATERIAL: Cerámica (pasta para modelar) TÉCNICA TEXTIL: Zurcido

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 2 1/2 Días POTENCIAL DE USO: Revestimineto de Murales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Hilo metalizado color dorado
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: NULA

Dureza: MEDIA 
Elasticidad: NULA 
Fragilidad: MEDIA

Brillo: MEDIA 
Textura: ALTA

Permeabilidad: ALTA 
Porosidad: BAJA
Transparentes: MEDIA 
Translucidos: NULA 

Opacos: BAJA

Peso: 263gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras, pistola de clavos o aguja e hilo.  

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 24

MATERIAL: Cerámica (pasta para modelar) TÉCNICA TEXTIL: Zurcido & Tejido de Telar

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 2 1/2 Días POTENCIAL DE USO: Indivicuales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Hilo metalizado color dorado
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: NULA

Dureza: MEDIA
Elasticidad: NULA
Fragilidad: ALTA 

Brillo: MEDIA
Textura: ALTA 

Permeabilidad:ALTA
Porosidad: MEDIA 
Transparentes: BAJA 
Translucidos: NULA 

Opacos: MEDIA 

Peso: 297gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras, pistola de clavos o aguja e hilo. 

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 25

MATERIAL: Cerámica (porcelana fria) TÉCNICA TEXTIL: Enlace con Insumos Varios

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 7 1/2 POTENCIAL DE USO: Revesrimineto de Murales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Cadema 4mm

Cintas de tela
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: ALTA 

Dureza: ALTA 
Elasticidad: NULA
Fragilidad: BAJA

Brillo: MEDIA 
Textura: ALTA

Permeabilidad: ALTA 
Porosidad: BAJA 
Transparentes: ALTA 
Translucidos: NULO

Opacos: MEDIA 

Peso: 289gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras, pistola de clavos o aguja e hilo.  

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 26

MATERIAL: Arcilla Polimerica TÉCNICA TEXTIL: Enlace con Insumos Varios & Troquelado

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 2 Días POTENCIAL DE USO: Revestimineto de Murales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Hilo nylon
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: ALTA 

Dureza: MEDIA 
Elasticidad: NULA 
Fragilidad: BAJA 

Brillo: BAJA
Textura: ALTA 

Permeabilidad: ALTA 
Porosidad: NULA
Transparentes: ALTA 
Translucidos: NULA

Opacos: BAJA 

Peso: 100gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras, pistola de clavos o aguja e hilo.  

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 27

MATERIAL: Arcilla Polimerica TÉCNICA TEXTIL: Zurcido & Troquelado

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 2 Días POTENCIAL DE USO: Revestimineto de Murales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Hilo de bordar color negro
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: BAJA

Dureza: MEDIA
Elasticidad: NULA
Fragilidad: BAJA

Brillo: BAJA
Textura: ALTA

Permeabilidad: ALTA
Porosidad: MEDIA
Transparentes: MEDIA
Translucidos: NULA

Opacos: MEDIA

Peso: 183gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras, pistola de clavos o aguja e hilo.  

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 28

MATERIAL: Juguetes TÉCNICA TEXTIL: Anudado tipo Bordado

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 2 1/2 Día POTENCIAL DE USO: Pantallas de Lamparas 

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Hilo metalizado color dorado
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: BAJA 

Dureza: ALTA 
Elasticidad: NULA
Fragilidad: NULA 

Brillo: MEDIA 
Textura: ALTA

Permeabilidad: ALTA 
Porosidad: NULA
Transparentes: ALTA
Translucidos: NULA

Opacos: BAJA

Peso: 62gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras o pistola de clavos.

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 29

MATERIAL: Juguetes TÉCNICA TEXTIL: Enlace con Insumos Varios

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 1 1/2 Día POTENCIAL DE USO: Revestimineto de Murales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Argollas rectangulares
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: BAJA

Dureza: ALTA 
Elasticidad: NULA
Fragilidad: BAJA 

Brillo: BAJO 
Textura: ALTA 

Permeabilidad: ALTA
Porosidad:  NULA
Transparentes: ALTA 
Translucidos: NULA 

Opacos: MEDIA

Peso: 174gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras o pistola de clavos.

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.



233233

C
ap

ítu
lo

 5FICHA N-. 30

MATERIAL: Juguetes TÉCNICA TEXTIL: Enlace con Insumos Varios

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 2 Días POTENCIAL DE USO: Revestimiento de Murales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Argolla circulares 8mm
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: BAJA

Dureza: ALTA 
Elasticidad: NULA
Fragilidad: BAJA

Brillo:MEDIA
Textura: ALTA 

Permeabilidad: ALTA 
Porosidad: NULA
Transparentes: BAJA 
Translucidos: NULA 

Opacos: MEDIA

Peso: 165gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras, pistola de clavos o aguja e hilo. 

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 31

MATERIAL: Papel Radiográ�co TÉCNICA TEXTIL: Bordado & Corte Lasér

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 0 1/2 Día POTENCIAL DE USO: Revestimiento de Murales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Hilo de bordar rosa, ver, celeste, 
              fuccia y amarillo
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: BAJA 

Dureza: BAJA 
Elasticidad: ALAT
Fragilidad: BAJA

Brillo: BAJO (el material es mate)
Textura: MEDIA (El corte láser y el bordado crean una textura háptica en las formas orgánicas). 

Permeabilidad: ALTA
Porosidad: NULA
Transparentes: ALTA 
Translucidos: MEDIA (Depende de la distribución de tinta durante la impresión de la radiografía).   

Opacos: ALTA

Peso: 11gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras o pistola de clavos.

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.



237237

C
ap

ítu
lo

 5FICHA N-. 32

MATERIAL: Papel Radiográ�co TÉCNICA TEXTIL: Tejido en telar & Corte Lasér

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 1 1/2 Día POTENCIAL DE USO: Revestimiento de Murales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Lana de algodón color blanco
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: ALTA 

Dureza: MEDIA 
Elasticidad: ALTA
Fragilidad: BAJA 

Brillo: BAJO (el acabado es mate)
Textura: ALTA 

Permeabilidad: ALTA
Porosidad: NULA
Transparentes: ALTA 
Translucidos: BAJA (Depende de la distribución de tinta durante la impresión de la radiografía). 

Opacos: BAJA

Peso: 25gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras o pistola de clavos.

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 33

MATERIAL: Papel Radiográ�co TÉCNICA TEXTIL: Patchwork & Bordado

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 2 Días POTENCIAL DE USO: Revestimineto de Murales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Hilo metalizado color dorado
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: BAJA

Dureza: ALTA 
Elasticidad: NULA
Fragilidad: NULA

Brillo: MEDIA 
Textura: ALTA

Permeabilidad: BAJA
Porosidad: NULA 
Transparentes: MEDIA (Depende de la distribución de tinta durante la impresión de la radiografía).  
Translucidos: MEDIA (Depende de la distribución de tinta durante la impresión de la radiografía).  

Opacos: MEDIA (Depende de la distribución de tinta durante la impresión de la radiografía). 

Peso: 34gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras o pistola de clavos. 

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 34

MATERIAL: Papel Radiográ�co TÉCNICA TEXTIL: Bordado & Corte lasér

TIEMPO DE REALIZACIÓN: POTENCIAL DE USO: Revestimineto de Murales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Lana de  color blanco
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: MEDIA 

Dureza: MEDIA 
Elasticidad: NULA
Fragilidad: BAJA 

Brillo: BAJO (El acabado es mate) 
Textura: ALTA 

Permeabilidad: MEDIA 
Porosidad: ALTA (La lana tiende absorver liquidos)

Transparentes: ALTA
Translucidos: MEDIA (Depende de la distribución de tinta durante la impresión de la radiografía).  

Opacos: MEDIA (Depende de la distribución de tinta durante la impresión de la radiografía).  

Peso: 35gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras o pistola de clavos.

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 35

MATERIAL: Papel Radiográ�co TÉCNICA TEXTIL: Unión por Cortes

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 0 1/2 Día POTENCIAL DE USO: Revestimineto de Murales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: BAJA 

Dureza: MEDIA 
Elasticidad: NULA
Fragilidad: ALTA

Brillo: BAJA (el material es mate)
Textura: ALTA 

Permeabilidad: ALTA 
Porosidad: NULA 
Transparentes: ALTA 
Translucidos: BAJA

Opacos: BAJA

Peso: 23gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras o pistola de clavos.

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 36

MATERIAL: Papel Radiográ�co TÉCNICA TEXTIL: Tejido en Telar & Corte Lasér

TIEMPO DE REALIZACIÓN: POTENCIAL DE USO: Revestimiento de murales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA
Lana color verde

Lana color naranja
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: NULA 

Dureza: MEDIA
Elasticidad: NULA
Fragilidad: BAJA 

Brillo: BAJO (El acabado es mate) 
Textura: ALTA 

Permeabilidad:  ALTA
Porosidad: ALTA (La lana tiende absorver liquidos) 

Transparentes: MEDIA 
Translucidos: BAJA 

Opacos: MEDIA 

Peso: 130gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras o pistola de clavos.

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.



247247

C
ap

ítu
lo

 5FICHA N-. 37

MATERIAL: Papel Radiográ�co TÉCNICA TEXTIL: Recamado & Corte Lasér

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 2 Días POTENCIAL DE USO: Revestimiento de Murales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA
Chaquiras de cristal color dorado

Hilo de bordar color mostaza
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: NULA 

Dureza: MEDIA 
Elasticidad: NULA 
Fragilidad: BAJA

Brillo: ALTA
Textura: ALTA

Permeabilidad: MEDIA 
Porosidad: BAJA 
Transparentes: MEDIA (Depende de la distribución de tinta durante la impresión de la radiografía).   
Translucidos: MEDIA (Depende de la distribución de tinta durante la impresión de la radiografía).   

Opacos: MEDIA (Depende de la distribución de tinta durante la impresión de la radiografía).   

Peso: 144gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras, pistola de clavos o aguja e hilo. 

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 38

MATERIAL: Papel Radiográ�co TÉCNICA TEXTIL: Enlace con Insumos Varios & Corte Lasér

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 0 1/2 Día POTENCIAL DE USO: Revestimiento de Murales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Hilo de bordar color mostaza
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: 

Dureza: MEDIA 
Elasticidad: NULA
Fragilidad: BAJA

Brillo: BAJA (El acabado es mate)
Textura: ALTA

Permeabilidad: ALTA 
Porosidad: BAJA 
Transparentes: MEDIA
Translucidos: MEDIA (Depende de la distribución de tinta durante la impresión de la radiografía).    

Opacos: MEDIA (Depende de la distribución de tinta durante la impresión de la radiografía).   

Peso: 21gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras, pistola de clavos o aguja e hilo. 

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 39

MATERIAL: Papel Radiográ�co TÉCNICA TEXTIL: Tejido a Crochet, Tejido a Telar & Corte Lasér

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 3 Días POTENCIAL DE USO: Revestimiento de Murales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA

Hilo nylon
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: NULA

Dureza: MEDIA 
Elasticidad: MEDIA 
Fragilidad: BAJA

Brillo: MEDIA 
Textura: ALTA 

Permeabilidad: ALTA 
Porosidad: NULA 
Transparentes: NULA
Translucidos: ALTA

Opacos: MEDIA

Peso: 46gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras, pistola de clavos o aguja e hilo. 

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.
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 5FICHA N-. 40

MATERIAL: Papel Radiográ�co TÉCNICA TEXTIL: Enlace con Insumos Varios & Corte Lasér

TIEMPO DE REALIZACIÓN: 0 1/2 Día POTENCIAL DE USO: Revestimiento de Murales

MATERIALES SECUNDARIOS

ESQUEMA DEL MATERIAL

ESQUEMA DE LA MUESTRA
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CARACTERIZACIÓN DE LA MUESTRA

ÓPTICAS

SENSORIALES

MECÁNICAS

TECNOLÓGICAS
Maleabilidad: BAJA

Dureza: BAJA
Elasticidad: ALTA (Es posible estirar en todas direcciones y no sufre modi�caciones).
Fragilidad: BAJA

Brillo: BAJO (el material es mate)
Textura: MEDIA (El corte láser crea una textura háptica con formas orgánicas). 

Permeabilidad: ALTA
Porosidad: NULA
Transparentes: MEDIA (Depende de la distribución de tinta durante la impresión de la radiografía). 
Translucidos: MEDIA (Depende de la distribución de tinta durante la impresión de la radiografía). 

Opacos: MEDIA (Depende de la distribución de tinta durante la impresión de la radiografía). 

Peso: 7gr

Modo de Unión: Manual, la personas se puede apoyar de herramientas manuales como martillos, 
grapadoras o pistola de clavos.

Recomendaciones de Cuidado:

- No exponer a la humedad.
- Limpiar el polvo con un paño seco o humedecido.
- No exponer al sol durante periodos prolongados.
- No exponer a altas temperaturas.



255255

C
ap

ítu
lo

 5

5.3.- Ambientación de Muestras

Imagen 182. piedras tejida en crochet como camino de mesa.
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Imagen 183. higos unidos mediante zurcido utilizado como individuales.
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Imagen 184. fibra de hoja de banano como cortina.
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Imagen 185. patchwork de hoja de banano como revestimiento de murales.
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ANEXO 1: ABSTRACT

Abstract of the project
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