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ABSTRACT

Actualmente en Cuenca es comun que se desarrollen eventos
culturales varios, los que aportan de sustantivamente al de-
sarrollo de la ciudad. Esto ha posibilitado un desarrollo tecno-
légico de la escenografia: diferentes actos exigen diferentes
soluciones.

Es en esta situacion que el tema de la tesis propuesto actua.
Las escenografias mutantes presentes, parten del aporte de
soluciones innovadoras. Estas soluciones podrian, indistinta-
mente, utilizarse en espacios cerrados o abiertos. La alterna-
tiva planteada ha tomado como espacio de aplicacién al Au-
ditorio del Banco Central de la ciudad de Cuenca (escenario
cerrado), y a uno de los patios de la Universidad del Azuay
(escenario abierto).



ABSTRACT

ABSTRACT

Currently in Cuenca it is common to develop various cultural events,
which substantially help the development of the city. This has allowed the
technological development of scenography: different acts require different
solutions.

It is in this situation that the theme of this thesis works; present changing
sceneries which come from the support of innovative solutions. These
solutions could equally be used in closed or open spaces. The alternative
proposed has taken as an implementation space the Auditorium of the
Central Band in the city of Cuenca (closed stage), and one of the patios of
the university of Azuay (open stage).
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INTRODUCCION

En la actualidad en nuestro medio no existen investigaciones que
estén dirigidas al campo de las escenografias, y escenografias
para eventos especificamente, es por ello que se hace necesario
contribuir con esta investigacion que permita de alguna manera
la intervencion mds prdctica en este tipo de eventos.

El proyecto de tesis estd enfocado en resolver un sistema de
escenogradfias para brindar diferentes soluciones innovadoras
para el desarrollo de las mismas. Estas soluciones podrdn ser
utilizadas para diferentes espacios y para diferentes eventos,
clasificando los espacios como abiertos y cerrados.

De esta manera se logrard resolver de una manera mds técnica
el tema de las escenografias en la ciudad de Cuenca. Mostrando
las posibilidades de disefio que brinda el sistema propuesto.
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CAPITULO 1

REFERENTES
TEORICOS




1.1 ESCENOGRAFIAS

Definicion.-

1. Artistico.-

2. Técnicas.-

3. El diseio.-
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Las escenografias pueden clasificarse de modo general en:
realista, abstracta, sugerente y funcional.

Una escenografia realista es aquella que intenta recrear un
lugar especifico. Durante el apogeo del naturalismo a finales
del XIX, los directores trataban de conseguir un grado total
de verosimilitud. Pero la escenografia para un espacio de-
terminado, nunca puede ser completamente naturalista por
mucho que se pretenda. Por ejemplo, si se tratara de recrear
un ambiente de una sala, las paredes no son de madera o
yeso como las de una casa real, sino que estan construidas
de paneles- lienzos extendidos sobre un marco de made-
ra- con apoyos traseros. Estos paneles son ligeros y pueden
moverse, almacenarse y ser reutilizados con facilidad. Inclu-
so en los escenarios mas realistas, el disefiador controla la
mayor parte de los efectos escénicos a través de la eleccion
de colores, la disposicidon de los equipos y los accesorios y la
colocacion de las entradas y salidas. Todo esto tiene un pro-
fundo, aunque sutil, efecto sobre el publico. (F, 2) (2).



La escenografia abstracta, fue la de mds éxito en los inicios
del siglo XX. Un escenario abstracto no recoge un momento
o lugar especificos. Con frecuencia, consta de plataformas,
cortinas, paneles, rampas u otros elementos sin determinar.
El escenario abstracto funciona mejor en producciones en
las cuales el tiempo y el espacio donde se desarrolla la ac-
cion es irrelevante, o bien donde se persigue, por parte del
director y el disefiador, crear una sensacién de atempora-
lidad y universalidad. Los escenarios abstractos resaltan el
guiény el intérprete, y estimulan la imaginacion del especta-
dor. La iluminacion cobra una gran importancia. (F, 3) (3).
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Gran cantidad de escenografias de hoy dia son sugerentes y
proceden del denominado nuevo arte escénico de la prime-
ra mitad del siglo XX. A veces llamado realismo simplificado,
su efecto escénico se logra al eliminar elementos no escen-
ciales o al combinar fragmentos de un decorado realista con
elementos abstractos. A través de la ausencia de detalles se
fomenta la universalidad y la imaginacion. Estos escenarios
pueden parecer oniricos, fragmentarios, desnudos o surrea-
listas. (F, 4) (4).



Las escenografias funcionales derivan de las necesidades es-
pecificas de una determinada situacion y son esenciales en
determinados tipos de representacion televisiva. Un ejemplo
excelente es el circo, en el que los elementos escénicos ba-
sicos quedan fijados por las necesidades de los intérpretes.
En el caso concreto de la TV podriamos decir que es el caso
de los “Reality shows” (de convivencia particularmente), en
donde los espacios para las cdmaras, sonido, iluminacion y
elementos escenogréficos estan orientados a potencializar
el comportamiento de los individuos.Este tipo de escenogra-
fias es la mds recurrente para el caso de exposiciones o de
montajes exteriores que se hacen en televisidn para generar
otro tipo de sensacién en los televidentes. (F, 5) (4).




1.2 MUTACION
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1.2.1 TIPOS DE MUTACION

a) PRINCIPIOS DE CONTACTACION

R BN K

b) OPERACIONES DE MOVIMIENTO

c) ADICION Y/O SUSTRACCION DE FIGURAS
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Para el trabajo en el espacio escénico se parte de hacer una
reflexion sobre la geometria Euclidiana que trata la tematica
del punto, la linea y el plano manejados en dos planos como
son el trazado por el eje “X” y el plano trazado por el eje “Y”
, luego estos se suceden en secuencia hasta conformar los
llamados volumenes conformados en espacios tridimensio-
nales trazados por un eje “X”, “Y”, y “Z” ; obteniendo como
elementos basicos los siguientes: (8).

Es la unidad minima de representacion visual pu-
diendo ser este el punto césmico o cadtico cuya diferencia
radica en que el primero adopta una composicién y repre-
sentacion racional sobre una superficie mientras que el se-
gundo se muestra en relacion muchas veces a un concepto
mas plastico. Esto se visualiza en un escenario al establecer
diferentes puntos de equilibrio dados ya sea por el actor o
por los elementos que manipule. (F, 7).

Tiene varias lecturas dependiendo como se la
muestre en el espacio o superficie pudiendo ser esta la li-
nea horizontal que en su representacion muestra equili-
brio, calma y estabilidad, la linea vertical que denota altura,
actividad y otro tipo de equilibrio al que muestra la linea
horizontal pero con cierta inestabilidad y la linea inclinada
que deja ver inestabilidad y desequilibrio. Esto para el teatro
tiene enorme importancia tanto para el actor como para los
elementes que intervienen en la escena. (F, 8).




Que para la geometria es la sucesion de lineas para
el caso escénico se los entenderd como aquellos espacios
susceptibles de ser intervenidos y que no necesariamente se
representen en un alto y ancho geométrico. (F, 9).

Tanto para la geometria como para el teatro
se los define de la misma manera, es decir son aquellos
elementos que ocupan el espacio tanto en su ancho, alto y
profundidad y los cuales estan formados diferentes planos.
(F, 10).
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F11

F12

El ambito y espacio escénico no son mas que los espacios
en donde se ubicara la escena y el publico lo que llamamos
escenario y sala respectivamente.

Antes de empezar cualquier proyecto de escenografia, de-
bemos conocer el espacio donde se ha de efectuar la re-
presentacion. Hay que recordar que el espacio escénico no
tiene limites; se puede utilizar cualquier espacio existente o
bien crearlo. No estan vinculados a obras teatrales concre-
tas pues es anterior a ellas y persiste durante largas etapas
histéricas. Ahora bien, los espacios escénicos han ido cam-
biando histéricamente a lo largo de las sucesivas etapas de
la historia del teatro universal. En todo caso, la oposicion
latente entre los dos espacios que conforman el ambito es-
cénico — escenario/sala. (F, 11-12) (9).



1.5 ILUMINACION EN
ESCENOGRAFIAS

ILUMINACION DIRECTA.-

ILUMINACION INDIRECTA.-
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1.5.1.- EFECTOS CON LUZ

Luz de panorama.-

Luz lateral.-

Luz central.-

Luz frontal.-

La contra.-
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1.5.2.- EL COLOR EN LA LUZ
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CAPITULO 2

DIAGNOSTICO




Eleccidn traje Tipico Reina de Cuenca

LS

Victoria’s Secret: Fashion Show

F18

F19

Si bien es cierto en los diferentes eventos culturales que se
realizan en nuestra ciudad la calidad escenografica que es-
tos presentan muchas veces carecen de un concepto claro
de la imagen que se desea plasmar en dichos espacios, por
ello, el proyecto de tesis estara centrado en estos factores,
proponiendo escenografias mutantes y con un claro concep-
to en cada uno de los eventos.

Estos ejemplos en general muestran el uso que se requiere
de las escenografias en eventos de cualquier indole, al mis-
mo tiempo es claro como en unos casos se muestran cla-
ros conceptos de escenografias y en otros podemos darnos
cuenta que por lo general usan en su mayoria elementos de-
corativos y repetitivos en los diferentes eventos.

F,20

Auditorio Nacional de Madrid; Tchaikovsky:
LA BELLA DURMIENTE
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2.3 TECNICAS DE INVESTIGACION
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ENTREVISTA PARA DETERMINAR
LOS CONDICIONANTES

PARA EL DISENO

DE UNA ESCENOGRAFIA

OBIJETIVO.- Determinar los factores y condicio-
nantes que se deben tomar en cuenta para el di-
sefo de las escenografias.

1.- Factores del espacio en que se va a desarrollar el even-
to.

a.- Cuales consideraria Ud. Que serian los factores mas im-
portantes que se deben tomar en cuenta en un espacio.

b.- Existe alglin elemento que deba ser constante en el es-
cenario?.

c.- Un escenario presenta limitaciones al momento de mon-
tar una escenografia? De qué manera
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2.- Factores que condicionan la escenografia de acuerdo al
evento.

a.- Cuales son los datos o factores del evento que se debe
tener en cuenta al momento de disefiar una escenografia.

3.- Materiales que generalmente son usados para diseiar
una escenografia.

a.- Al ser consideradas las escenografias como espacios efi-
meros que materiales son los mas utilizados al momento de
disefar una escenografia.

4.- Que tendencias son las que se manejan en el medio.

a.- Las escenografias que Ud. A propuesto o disefiado han
sido basadas en algun estilo o tendencia? Y si no en que se
basa generalmente sus propuestas.
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2.4 ANALISIS DE LOS ESPACIOS
ELEGIDOS PARA EL DISENO
DE LA PROPUESTA

2.4.1 ESPACIO CERRADO:
Auditorio del Banco Central

2.4.1.1 GENERALIDADES
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2.4.1.2 VENTAJAS TECNOLOGICAS
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VISTAS FOTOGRAFICAS




PLANOS DEL AUDITORIO DEL BANCO CENTRAL

SIMBOLOGIA
Escenario
— |Omuesta
—___ |Sala

v |Acceso Pblico
%7 Acceso Actores

Esc: 1/150
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PLANTA DEL ESPACIO A INTERVENIR

Esc: 1/100
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2.4.2 ESPACIO ABIERTO:
Patio de la Universidad del Azuay
(UDA)

2.4.2.1 GENERALIDADES
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VISTAS FOTOGRAFICAS




PLANOS DEL PATIO DE DISENO DE LA UNIVERSIDAD DEL AZUAY
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CAPITULO 3

PROGRAMACION




3.1 CONDICIONANTES
DE LOS ESPACIOS

3.1.1 Condicionantes del espacio cerrado

3.1.2 Condicionantes del espacio abierto
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3.2 CRITERIOS GENERADORES
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3.3 CRITERIOS DE DISENO

3.3.1 Criterios de disefio
para el espacio cerrado:

Criterios Funcionales.- Renovar el disefio de escenografias
proponiendo espacios versatiles y con movimiento que re-
presenten cambios, haciendo relacién con el cambio que ten-
dran las modelos en el evento de eleccidn de reina. Al hacer
elementos modulares se crea la multifuncionalidad que dara
la oportunidad de reutilizar estos elementos para otros even-
tos.

Criterios Tecnoldgicos.- Implementar un sistema de paneles
y otros elementos moviles que sean “mutantes”, para de esta
manera lograr la versatilidad de la escenografia. La tecnologia
estara reflejada también en el uso de materiales y tecnologias
que nos ofrecen los espacios elegidos aprovechando al maxi-
mo las dreas de intervencion.

Criterios Expresivos.- Hacer uso de los recursos del lugar, para
representar formas livianas con movimientos, y la expresion
ademas de esto estard en los cambios de formas y tamafios
de los elementos asi como también en las graficas, colores e
iluminacion que se manejaran en la escenografia.

3.3.2 Criterios de diseifo
para el espacio abierto:
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CAPITULO 4

PROPUESTA




PROPUESTA
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4.1 PLANOS DE LA PROPUESTA

4.1.1 Propuesta para el espacio cerrado

PLANTA DE DISTRIBUCION - PARA DESFILE EN TRAJE CASUAL

Pasarela

Paneles giratorios
7,76
CORTE
3.80
DETALLE 3
2.40
240 8.00
il
1\ - .
— Escenario
120 2] I Base de escenario
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PLANTA DE DISTRIBUCION - PARA DESFILE EN TRAJE DE NOCHE

Pasarela

Paneles giratorio

775

CORTE
- 0.00
Panel mutante
o l
2.40 7.20
240
— Escenario
20 mﬂ || Base de escenario
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4.1.2 Propuesta para el espacio abierto

PLANTA DE DISTRIBUCION - PROPUESTA 1

e
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PLANTA DE DISTRIBUCION - PROPUESTA 2
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CORTE - PROPUESTA 1
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4.2 DETALLES CONSTRUCTIVOS

Detalle constructivo de panel bidimensional

ESTRUCTURA ARMADA, 10 PANELES VERTICALES GIRATORIOS

| /au

T e e —= DETALLE 1
\\DETALLEZ

20 |1 12 | 3| 4|5 |6 |7 8910

0.60

6.00

VISTA EN PERSPECTIVA DEL PANEL INDIVIDUAL

Plano 3
—'j_Tapa superior

Plano 1.- IMAGEN 1
Plano 2.- IMAGEN 2

Plano 2 Plano 3.-IMAGEN 3
Plano 1

Observacién: En cada plano se
colocara el vinil adhesivo impreso

— Tapa inferior
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DETALLE 1

Perfil en C,
de 10x2Qcm. , Soldadura.
Gancho sujetador > o Eje de rotacion para
del perfil al panel | —~\ el panel
5
¢ Tornillo de unién,
de eje y gancho
Janel
DETALLE 3

Tensor que sujeta la
estructura a la parrilla

Platina de aluminio erfil en C
Remaches pop
DETALLE 2
Sistema de
sujecion de metal
{
ﬂ/ Tapa superior

®del panel
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Detalle constructivo de panel tridimensional

PERSPECTIVA DEL PANEL
\— 120 —
DETALLE 1 - 4 °
Y 1.20
2
1

VISTA FRONTAL

- 120 ——
1.20 1.20

120 ——
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Detalle de union entre paneles

Platina de metal e——
O

Remaches pop ¢———<©

10cm

e Tubo

anclador

o Sistema de

visagras

I L

O O
10cm
O { @)
10cm

Observacion: A traves de este
sistema de visagras se lograra
que estos modulos sean
acoplables y giratorios en sus
uniones
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Detalle constructivo de la pasarela

VISTA FRONTAL VISTA LATERAL
— 1.20 — — 1.20 —
1.20 1.20 1.20 1.20
— 1.20 — — 1.20 —
PERSPECTIVA DEL PANEL

— 1.20 4'
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Detalle constructivo de la pasarela

Anclaje entre modulos

Ubicacion del soporte de la pasarela

Plywood de 2cm

Estructura
metalica
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Cuadro de materiales

CUADRO DE MATERIALES
DESCRIPCION MATERIAL
Paneles bidimensionales - Sintra / Color blanco / 3mm de espesor
Paneles tridimensionales - Sintra / Color blanco / 3mm de espesor

- Vinil adhesivo impreso

Pasarela - Estructura de metal

- Plywood de 2cm de espesor
- Vinil adhesivo impreso

- Telas para recubrir (LIENZO)

ESCENOGRAFIAS MUTANTES 63



COMENTARIO

En esta propuesta predominan los paneles giratorios como
elemento principal de la escenografia, dando la sensacién de
ser informal el espacio asi va de acuerdo con el vestuario y el
concepto de pasarela en traje casual.

ESCENOGRAFIA PARA DESFILE EN
TRAJE CASUAL



ESCENOGRAFIA PARA DESFILE EN
TRAJE CASUAL



ESCENOGRAFIA PARA DESFILE EN
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ESCENOGRAFIA PARA DESFILE EN

TRAIJE DE NOCHE ESCENOGRAFIAS MUTANTES 67




ESCENOGRAFIA PARA DESFILE EN
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ESCENOGRAFIA PARA DESFILE EN

TRAIJE DE NOCHE ESCENOGRAFIAS MUTANTES 69




ESCENOGRAFIA PARA DESFILE EN
TRAJE DE NOCHE



ESCENOGRAFIA PARA DESFILE EN
TRAJE DE NOCHE



COMENTARIO

Este espacio es mas libre ya que aqui intervienen muchas
modelos y disefiadores, con distintos tipos de trajes. Es por
esto que los cambios que se realizan en la escenografia son
repetitivos.
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4.5 PRESUPUESTO

4.5.1 PRESUPUESTO

DE LA PROPUESTA
EN EL ESPACIO CERRADO

PRESUPUESTO DE OBRA PARA EL ESPACIO CERRADO

DESCRIPCION

UNIDAD

CANT.

P.UNIT

Fecha: Septiembre del 2010 Area de intervencién: 210m2

Obra: Disefio de escenografia para eleccion de reina Costo Directo: $ 31.243,35

Ubicacién: Calle Larga y Av. Huana Capac (Auditorio del Banco Central) Costo por m2: $ 148,80
CODIGO

P.TOT TOT.DES

COSTO.IND 12%

1.1

LIMPIEZA MANUAL DEL ESPACIO

M2

210

239,40

1.2

ROTULOS

45,00

N
.

PANELES DE 60x 2,40 cm DE TRES CARAS

c

~
I=)

188,57

13.199,90

3.1

CAJAS DE CUATRO LADOS DE 1,20 X 1,20 cm

20 321,28

6.425,60

4.1

ADHESIVOS IMPRESOS DE 60 X 2,40 cm

43,19

3.023,30

4.2

ADHESIVOS IMPRESOS DE 1,20 X 1,20 cm

GLOBAL

67,23

1.344,60

5.1 MODULOS DE 1,20x 2,40cm para la base de pasarelas U 30 37,00 1.110,00
5.2 TABLEROS DE plywood PARA SOPORTE DE 1,20 X 1,20 X 2cm U 15 33,67 505,05
5.3 TELAS 1,20 X 1,20 cm (lienzo) M 100 1,60 160,00

6.1

ILUMINACION PARA CAJAS

GLOBAL

28,45

569,00

7.1

GLOBAL

GLOBAL

534,00

534,00

8.1

GLOBAL

GLOBAL

534,00

534,00

9.1

GUARDIANIA (GUARDIAN)

DIA

80,00

80,00

9.2

LIMPIEZA FINAL DE OBRA

M2

210

0,60

126,00

SUBTOTAL 27.895,85
COSTO INDIRECTO 12% 3.347,50
COSTO TOTAL 31.243,35
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CRONOGRAMA DE TIEMPO PARA ESPACIO CERRADO

PRESUPUESTO DE OBRA TIEMPO
CODIGO DESCRIPCION Costo Total % DIA 1 DIA 2
318,53 1,02
318,53
14.783,89 47,32
7.391,95 7.391,95
7.196,67 23,03
3.598,34 3.598,34
4.892,05 15,66
4.892,05
1.988,06 6,36
1.988,06
637,28 2,04
637,28
598,08 1,91
299,04 299,04
598,08 1,91
598,08
230,72 0,74
115,36 115,36
TOTAL 31.243,36 100,00
ACUMULADO DIARIO 17.252,54 13.990,82
| 17.252,54 | 31.243,36
ACUMULADO DIARIO 55,22 4478
| 55,22 100,00

ESCENOGRAFIAS MUTANTES 81



4.5.2 PRESUPUESTO
DE LA PROPUESTA
EN EL ESPACIO ABIERTO

PRESUPUESTO DE OBRA PARA EL ESPACIO ABIERTO

Fecha: Septiembre del 2010 Area de intervencién: 900m2 aprox
Obra: Disefio de escenografia para desfile de modas Costo Directo: $ 3000,97
Ubicacidn: Av. 24 de mayo (patio de disefio de la UDA) Costo por m2: $ 3,40
Codigo Descripcién Unidad | Cantidad| P.Unitario| P.Total | TotalDesc. |Costo Indirecto de 12%) %

ROTULOS

1,00 26,50 26,50

GLOBAL

GLOBAL

1 534,00 534,00

GGLOBAL

GLOBAL

1 534,00 534,00

4.1

TELAS 1,20 X 4 mts (lienzo)

100 2,00 200,00

4.2

TELAS 1,20 X 8 mts (lienzo)

100 4,50 450,00

5.1

ADHESIVO IMPRESO EN VINIL DE 4 X 4 mts

2 120,00 240,00

5.2

ADHESIVO IMPRESO EN VINIL DE 60 X 2,40

10 43,19 431,90

6.1 GUARDIANIA (GUARDIAN) DIA 1,00 261,60 261,60

6.2 LIMPIEZA FINAL DE OBRA M2 1,00 1,44 1,44
SUBTOTAL 2.679,44
COSTO INDIRECTO  12%, 321,53
COSTO TOTAL 3.000,97
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CRONOGRAMA DE TIEMPO PARA ESPACIO ABIERTO

PRESUPUESTO DE OBRA TIEMPO
CODIGO DESCRIPCION Costo Total % DIA1 DIA 2

29,68 0,99

598,08 19,93

598,08 19,93

728,00 24,26

752,53 25,08

294,60 9,82
147,30 147,30
TOTAL 3.000,97 | 100,00
ACUMULADO DIARIO 840,02 2.160,95
Inversién diaria| 840,02 3.000,97
ACUMULADO DIARIO 27,99 71,30
% | 28,70 100,00
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CONCLUSIONES

¢ La actuacion, desde el diseiho de in-
teriores, en espacios culturales de la
ciudad, siempre significara un apor-
te al mejoramiento de los actos que
en la ciudad se llevan a cabo. Este es
un hecho que valida este trabajo de
investigacion, mas alla de lo que pre-
sentamos como propuesta.
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e El disefio escenografico en el que
hemos incursionado nos ha develado
la necesidad imperiosa de trabajar de
manera interdisciplinaria. Ya no cabe
la presencia de ese disefiador solitario
que se convierte en el Unico respon-
sable del montaje y en consecuencia
de ello, muchas de las cosas aqui de-
cididas nacieron del encuentro y de
las opiniones de muchas personas li-
gadas a este tipo de actividades.
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e Cada disenador, en particular, tiene
sus criterios para elaborar sus pro-
puestas, razén por la que en la actua-
lidad la escenografia se ha convertido
en una profesion de facetas extrema-
damente complejas en las que cada
artista aporta su personalidad o solu-
ciones origina-les. Cada futuro dise-
Nador debe descubrir el espacio ar-
quitecténico por si mismo y darle la
solucidon en acuerdo con el cliente y
sus necesidades particulares.
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e El campo de las escenografias es
muy amplio, y siempre debemos in-
novar en espacios vinculados con el
disefio interior proponiendo disefios
acordes a cada caso especifico. La
presente propuesta es una alternativa
valida en el sentido de la originalidad
que comporta; pero, evidentemente,
sera su ejecucion y puesta en uso ul-
terior, las que mostraran las ventajas
o desventajas de las soluciones plan-
teadas.
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e Las escenografias son conocidas
como efimeras, pero es un gran logro,
reutilizar los mismos elementos que
intervienen en el espacio, para otros
eventos y espacios, dando siempre
una lectura diferente de las propues-
tas. Ademas, este factor contribuye
siempre a la economia del proyecto
en relacion con la capacidad de reuti-
lizacion.
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e La versatilidad juega un papel muy
importante en este tipo de espacios
ya que le da dinamismo y efectos
mutantes al espacio. Las soluciones
gue se han mostrado conforman una
amplia gama de posibilidades lo cual
hace que el sistema absolutamente
dinamico.
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