Avutores
Daniel Marcelo Correa Gonzalez

Juan Sebastian Cardenas Seade

Directora
Arg. Fernanda Aguirre

REHABILITACIC')N DEL CONSERVATORIO
JOSE MARIA RODRIGUEZ

ESCUELA DE ARQUITECTURA
Proyecto Final de Carrera previo a la obtencién del titulo de Arquitectos

CUENCA - ECUADCR / 2022






AGRADECIMIENTOS

A nuestras familias por ser siempre nuestro apoyo y

pilar en nuestras vidas.

A nuestra futora Fernanda Aguirre por sus ensenan-
sas y preocupaciéon por nuestro proyecto, tambien a
nuestros profesores Alejando Vanegas y Cristian Soto-

Mayor por su apoyo y ayuda en este proceso.

A nuestras profesoras Anita Rodas y Carla Hermida
por ser nuestro apoyo al iniciar este trabajo de inves-

tigacioén.

Y de manera especial a nuestros amigos por todos los
grandes momentos que vivimos estos anos dentro y

fuera de la Universidad. Gracias "Bebesaurios™ y “Uff".

DEDICATORIA

A Juan Pablo, Mayte, a mis abuelos Teté, Gerardo,
Ceciliay Torito. Por su apoyo incondicional y su ayuda
a lo largo de esta etapa de mi vida, por ser siempre

mi apoyo y mi sustentfo.

Juan Sebastian Cardenas

A Marcelo, Anita, Maria José y a mis abuelitos. Por su
apoyo y ayuda incondicional en esta etapa de mi

vida. En especial a Papi René que ha sido mi guia.

Daniel Marcelo Correa



RESUMEN

El Conservatorio José Maria Rodriguez esta ubicado
en la ciudad de Cuenca, es la Unica institucién de
educacién superior en musica y danza. Su infraestruc-
tura no ha tenido intervenciones de importancia des-
de sus inicios, es por ello que la tesis propone un pro-
yecto de rehabilitacién de la institucidon que resuelva
carencias funcionales y de sistemas consfructivos. La
rehabilitacién es ademds una oportunidad para ge-
nerar conexiones urbanas en el enforno cercano y

con la ciudad.

ABSTRACT

The José Maria Rodriguez Conservatory is the only hi-
gher education institution for music and dance in the
city of Cuenca. Its infrastructure has had no significant
interventions since its inception; this is why the thesis
proposes a rehabilitation project for the insfitution to
solve functional deficiencies and construction systems
related fo the behavior of different materials in terms
of acoustics. The rehabilitation is also an opportunity
to generate urban connections in the nearby environ-

ment and the city.
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1.1 Problemdtica

Infraestructura deteriorada y sin intervenciones
ARCHIVO PERSONAL

Espacio subutilizado
ARCHIVO PERSONAL

El Conservatorio José Maria Rodriguez es una institucion
cultural activa desde 1937 que le da el merecimiento a
la ciudad de Cuenca como unreferente para la formao-
cidén musical y de danza, tanto local como nacional, ya
que por sus aulas han pasado varias generaciones de
artistas. En la actualidad, cuenta con una poblacion
estudiantil de mds de 800 alumnos entre educacién
bdsica y superior, que se divide en estudiantes locales
(80%), refiriéndo a aquellos de la provincia del Azuay y
estudiantes interprovinciales y extranjeros (20%). La insti-
tucién cuenta con aproximadamente de 5073,6 m2 de
terreno y 1922 m2 de construccién.

Teniendo en cuenta estos datos, el conservatorio sufre
de un problema muy grande en cuanto al espacio que
puede brindar a los estudiantes, ademds que su infraes-
fructura no es adecuada para el uso que actualmente
tiene, puesto que las aulas no estdn disenadas acusti-
camente para esta actividad, lo cual puede llegar a
perjudicar en el aprendizaje de los estudiantes.

El conservatorio estd ubicado en un punto estratégico

de la ciudad, ya que se encuentra en los limites del

centro histérico y la nueva ciudad, este espacio se
vuelve una oportunidad de convertirse en un punto
de transicion entre estos dos, que sin embargo tiene
un problema a nivel de ciudad, ya que no estd co-
nectado a su contexto; actualmente es una acade-
mia cerrada por sus 2 caras con un Unico ingreso en
mal estado, siendo este un punto estratégico debe
contar con espacio publico que se conecte con otros
equipamientos y parques existentes en la zona.
Luego de analizar el drea del terreno con el drea de
construccion vemos que tiene un porcentaje elevado
de drea sub utilizada, y que actualmente se encuen-
fran en muy mal estado y descuidado, podemos en-
contrar todo tfipo de basura y mucha vegetacion sin
mantenimiento alguno.

Hasta la fecha, el Conservatorio José Maria Rodriguez
no ha fenido intervenciones de su conjunto. Por con-
secuencia, nos da la oportunidad de equiparlo con
nuevas tecnologias y nuevos sistemas constructivos
para poder tener un conservatorio de calidad para

la ciudad.

1.2 Objetivos

GENERAL

Rehabilitar el conservatorio José Maria Rodriguez, to-
mando como eje fundamental las necesidades de
una institucion educativa de musica y danza; proyec-
tar estrategias de proyecto para abrirlo a la ciudad, a
fravés de espacios puUblicos y dreas verdes.

ESPECIFICOS

Reconocer los problemas y posibilidades actuales que
presenta la infraestructura del conservatorio José Maria
Rodriguez y las relaciones con el entorno préximo a la
ciudad.

Analizar las necesidades de una institucién educativa
de musica y danza mediante la revision de literatura y

referentes arquitectonicos.

Proponer un programa arquitecténico que satisfa-
ga las necesidades de las personas que asisten a un

conservatorio de musica y danza.

Elaborar un proyecto arquitectdnico de rehabilita-
cion con infraestructura adecuada para realizar las
actividades de una instituciéon de formaciéon en musi-
ca y danza, ademds de la implementaciéon de siste-
mas constructivos adecuados.
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1.3 Metodologia

Para esta tesis se analizaroh las necesidades de
una institucion educativa de MuUsica y Danza,
basdndose en los resultados obtenidos en las en-
cuestas realizadas a los usuarios del Conservato-
rio José Maria Rodriguez. Partiremos de un andli-
sis de sitio que se dividird en tres etapas: andlisis
fisico de la primera linea edificada, andilisis fisico
(urbano) y una percepcién de los espacios del
conservatorio, mediante entrevistas a los usua-
rios del mismo. Esto nos permitird reconocer los
problemas que presenta actualmente el con-
servatorio como infraestructura deteriorada vy
espacios subutilizados. Se propondrd un progra-
ma arquitectdnico que a partir de un andlisis de
referentes satisfaga las necesidades que debe
cumplir un conservatorio para asi generar un pro-
yecto de rehabilitacion pensando en sistemas
constructivos enfocados en acustica y diferentes
temas relacionados con esto. Tales como su ma-

terialidad, su forma 'y sus usos.

1.4 Trabajos existentes sobre el tema

En este frabajo de investigacidn hemos considerado
importante analizar tesis de pregrado en arquitectura
gue de manera concreta tratan temas relacionados
con la intervencion del Conservatorio José Maria Ro-
driguez.

Por una parte, en 2018 se propuso la construccién de
un nuevo conservatorio en el emplazamiento original,
derrocando la antigua institucion y generando una im-
portante estructura que destaca de su contexto, con-
sideramos que esta accién fue un error por diferentes
aspectos, siendo el primero y principal que el actual
Conservatorio José Maria Rodriguez es una edificacién
histéricamente importante de la ciudad, por lo que su
demolicién es algo inconcebible. Como segundo pun-
to, se necesita pensar en el contexto en el cual se va
a intervenir, siendo esté el Ultimo tramo el cual cierra
el centro histérico y lo conecta con la nueva ciudad.
Siendo un hito de esta envergadura a nuestro criterio
una edificaciéon invasiva que nada tiene que ver con el
entorno y por Ultimo no se sustenta la razén por la que
se decide quitar por completo la construccion antigua

del Conservatorio, asi como también algunas casas

aledanas al predio.

También es necesario destacar los temas buenos que de-
bemos mencionar de dicha tesis, como por ejemplo lo
que el arquitecto hace para abrir el proyecto al publico
generando espacios de estancia y volviéndolo un punto
de conexiodn cultural para la ciudad.

Por otro lado, el andilisis de sitio realizado en este traba-
jo de investigacion representa una parte importante de
informacioén y datos reales obtenidos por su autor, mis-
Mos gque nos servirdn como guia y punto de partida para
nuestro proyecto.

También tenemos en 2015 otro trabajo de pregrado en
arquitectura que toma un camino completamente dis-
tinto, ya que lleva el conservatorio a la zona del Puma-
pungo Yy propone un equipamiento multifuncional, lo
destacable de este proyecto es la conexidn que genera
entre 2 plataformas de la ciudad; de igual manera ge-
neran un programa completo con actividades afines al
conservatorio, ademds da un valor especial a los restos
arqueoldgicos existentes en la zona creando un sendero
turistico que sin duda potencializa nuestra historia y le da

un nuevo uso a terrenos abandonados.

Espacio de congruencia y reintegracion cultural
Arq. Carlos Paucar

Nuevo Conservatorio de musica, danza y arte como un equipamiento
publico abierto
Fredy Chogllo
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1.5 Originalidad del Tema de Estudio

La rehabilitacién del conservatorio José Maria Ro-
driguez se ha convertido para nosofros en un tema
importante de estudio por diferentes factores como
lo son: el estado actual de la preexistencia, el valor
que representa la institucién para la ciudad y el pais
como referente cultural al cual no se le ha dado la
importancia arquitectdnica que se merece, la privile-
giada ubicacién dentro de la zona de proteccion de
patrimonio de la ciudad vy, por Ultimo, la relacidon que
genera entre la anfigua ciudad y la nueva.

Por estos motivos proponemos la intervencion en la
actual edificacién del Conservatorio preservando en
su totalidad su extension construida desde sus inicios,
con el posible derrocamiento de las intervenciones
parciales, que no se hayan planificado pensando en
la institucion como un todo y que se han hecho a lo
largo de los anos. También, siendo necesario, se con-
templa la utilizacion de predios aledanos para un me-
jor aprovechamiento del equipamiento, su correcto
funcionamiento pensando también en dar un servicio

y recreacion tanto al barrio como a la ciudad.

17
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2.1 Textos Fundamentales

IMG 02
José Antonio Abreu

Fundé la Orquesta Nacional Juvenil de Venezuela
y el Sistema Nacional de Orquestas Sinfénicas
Juveniles, Infantiles y Pre-Infantiles de Venezuela.

IMG 03

Claude Debussy

Compositor francés, uno de los mds
influyentes de finales del siglo XIX 'y
principios del XX.

Abreu, 2015 define la mUsica como un fenédmeno huma-
no universal, tan antiguo como la humanidad, el cual se
manifiesta a fravés de diversos lenguajes que permiten
comunicar, fransformar ideas y opiniones y compartir
emociones. Tanto es asi que los primeros documentos
y testimonios de danzas de los que disponemos nos ha-
blan de ellas como actos sagrados, ligados a los actos
ceremoniales. Segun los documentos que conocemos,
la danza en las épocas paleolitica y neolitica estd li-
gada siempre a un acto ceremonial que coloca a los
participantes en un estado fuera de lo comun (trance)

(Bourcier, 1988).

Revisiones de diversos estudios en los campos de la edu-
cacion, la psicologia y la musica han demostrado que
el aprendizaje en la infancia de una disciplina artistica
como la musica, mejora el aprendizaje en diferentes
dmbitos académicos en general, potenciando ademds

ofras dreas del desarrollo (Casas, 2001).

Todo esto ha hecho de la danza un arte y una forma
de expresidon directamente vinculada con el desarrollo
de los seres humanos, es asi que desde hace ya varios
siglos se ha convertido en una disciplina impartida en

instituciones de educacion superior.

Segun el compositor Claude Debussy, la musica es: un
total de fuerzas dispersas expresadas en un proceso
sonoro que incluye: el instrumento, el instrumentista, el
creador y su obra, un medio propagador y un sistema

receptor (Vilchez, 2021).

Es asi, que para una total comprensidon y control de la
musica y de la danza se necesitan de los medios apro-
piados, como pueden ser desde un instrumento fin afi-
nado que nos ayude a llegar a las notas que se requie-
ra, hasta unas instalaciones equipadas acusticamente
para poder escuchar el tono real de la melodia que se

quiera interpretar.

Para una clase de interpretacion de cualquier ins-
frumento es necesario varios factores que influyen al
momento de focar un instrumento, tales como: ilumi-
nacién, ventilacién, acustica, espacio, mobiliario etc.
De igual manera en las clases de danza se necesita un
piso especial para no emitir vibraciones a clases veci-
nas y también porque este siempre estd en constante
friccidén con las bailarinas y esto no debe afectar a sus

movimientos.

La materialidad o disposicion de las superficies en don-
de el sonido rebota es parte fundamental de la teoria
del sonido. Estos dos factores influyen de manera di-
recta en lo que pasa a nuestro alrededor en cuanto
a lo que escuchamos. Existen una gran canfidad de
comportamientos de las superficies que regulan el soni-
do, pero los términos mds utilizados son: reverberacion,
reflectancia, absorcion y difusion (Cdrdenas & Gdlvez,

2010).

Por reverberacién podemos entender como un fend-
meno acustico y este se presenta cuando el sonido que
vigja en forma de onda choca con algun obstdculo
que puede ser una pared, el piso, el techo o cualquier
otro objeto, cuya caracteristica es que se puede seguir
escuchando luego de que el emisor la haya dicho, esta
se diferencia del eco en que ambos sonidos podemos
diferenciarlos del emisor y el sonido del eco. Este efecto
acustico lo podemos conseguir cuando colocamos ma-
teriales lisos en una superficie, ya que estos van a actuar
como un escudo y van a hacer que el sonido rebote ha-
cia los espectadores, estos pueden ser: metal, aluminio,

vidrio, acero, plastico, marmol, etc.

Por ofro lado la absorciéon en un fenédmeno acudtico
totalmente distinto, ya que en este caso el sonido es
absorbido y continla su propagacién a fravés del ma-
terial, pero de este no sale, creando asi barreras acusti-

cas. Este fendmeno lo conseguimos cuando colocamos

Manuel Vazquez Rosado

Stephanie Cardenas Martinez - Karla
Galvez.
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Concha acustica - Forma

Reflectancia

Absorcion

Reflectancia por forma y superficie

materiales porosos sobre una superficie, tales como

la madera, piedra, ladrillo, concreto, etc.

Por Ultimo tenemos la atenuaciéon es un fendmeno
de dispersidon uniforme en diferentes direcciones ha-
ciendo que el sonido llegue a todas partes, en el
caso de un auditorio es la mejor opcion.

Como lo explica Manuel Vazquez Rosado un estudio
de grabacién musical, un saldn de clases o como en
cualquier espacio, las superficies que los rodean son
las que regulardn lo que pase alrededor o en su ex-
terior. Por esto en la arquitectura es necesario pensar
en el tema acustico segun los usos que los espacios

fengan (Vazquez, 2013).

En el caso de la arquitectura se pueden armar dife-
rentes paneles dependiendo del uso del espacio, por

ejemplo: en un recinto donde las clases son seguidas

necesitamos que el sonido se quede dentro de la clase
por lo que se arman unos paneles con materiales poro-
sos para que atrape el sonido y en la mitad puede ir ca-
mara de aire para garantizar la permanecia del sonido
o materiales como la lana de vidrio. Por otro lado se po-
dria armar paneles que por un lado actua absorbiendo

el sonido y por otro actle reverberando el sonido.

2.2 Textos Criticos

El origen de los conservatorios se remonta a seis siglos
antes de nuestro tiempo, nacen en la ltalia del Rena-
cimienfo entre los siglos XV y XVI, estrechamente vin-
culados con la vida de los conventos y los monasterios

(Musumeci, 2002).

El patrimonio construido, histérico o contempordneos la
respuesta a las necesidades vitales del ser humano: de-
sarrollo, seguridad, socializacién y pertenencia. Confor-
me pasa el tiempo sufre modificaciones, ampliaciones
para satisfacer los nuevos requerimientos del ciudada-

no (Lopez Arredondo, 2002).

Como senala Lépez (2002). Los cambios en los edificios
para su adaptacion a la modernidad no se hacen ob-
servando leyes o normas que establezcan premisas de
investigacion para una mejor integracion, sino que se

hacen agregados arbitrarios, se restaura en forma no

filolédgica, hacen un cambio de fisonomia resultado de
la moda de un momento o mds grave adn los desapare-

cen (Lépez Arredondo, 2002).

Es asi como a lo largo de la historia muchas edificacio-
nes, que han tenido un gran valor histérico, sentimental
o cultural han sido modificadas o simplemente desapa-
recidas sin antes hacer un estudio del impacto que estas
pueden llegar a tener en las personas que algun dia se
sintieron identificadas con este, por otra parte existen va-
rios ejemplos de edificaciones que fueron rehabilitadas y
que actualmente siguen en funcionamiento y son edifi-

caciones que se vuelven un hito para la ciudad.

La causa fundamental para conservar edificaciones
historicas es la herencia de la tradicién, la identidad vy
la pertenecia, la misma que nos impone respeto sobre

una unidad arquitecténica y cultural de la que somos

IMG 04
Orlando Musumeci
3Y eso de “conservatorio 2 El origen del término (2002)
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responsables y portadores de conciencia, del legado
intangible de la historia y cultura de un pueblo (Lépez

Arredondo, 2002).

Podemos comprender que la conservacién de una
edificacién histérica es una accion primordial, ya
que esta proporciona una sensacion de pertenencia
y continuidad, debido a que la expansidén urbana
hace que todos los lugares se vuelvan similares ha-
ciendo que las personas sientan que no tienen algo
con que identificarse y basta con una edificaciéon
para que esta identidad siga intacta (Lopez Arredon-
do, 2002). La percepcion de la historia enorgullece a
un barrio y sobre todo un barrio donde su Unico hito
es el Conservatorio, ademds esta historia contribuye

a una mejor comprensidon del presente.

Como indica Correia (2007). Un valor fundamental

para conservar edificaciones histéricas es el valor tu-

ristico que esta puede llegar a tener, ya que este valoriza
culturalmente a la regién y también potencializa econé-

micamente a la zona (Correia, 2007).

Como sabemos el centro histérico de Cuenca es reco-
nocido a nivel mundial, por consecuencia, gran parte
de los ingresos de este es el turismo que recibe anual-
mente. El Conservatorio al estar ubicado a las afueras
del centro es la cUspide de una red de edificaciones his-
téricas y culturales que se encuentran a lo largo de la
Av. Padre Aguirre, la misma se vuelve protagonista en un
recorrido cultural conociendo todas las fradiciones de

Cuenca (Comunitarias, s. f.).

Debido a esta caracteristica y apoydndonos en lo que
dice la Real Academia de la Lengua, los conservatorios
son espacios publicos donde se ensefa musica y danza.
Este debe tener total accesibilidad para cualquier per-

sona, ademds de ser un centro donde se aprenda sobre

tradicion y cultura de la musica de la ciudad.

Como senala Labarta (2012). Al tener una preexisten-
cia de gran importancia en la ciudad se debe ver
este elemento de una manera infrospectiva, es de-
cir viendo potencialidades en donde otras personas
ven algo comun y a su vez ser capaces de aprove-
charlas para un bien comun dentro del barrio o ciu-
dad, ya que si la arquitectura ya estd, el trabajo del
arquitecto debe ser la de un escultor en donde se
resalta las potencialidades del proyecto. Es asi que al
conservar esta edificacion podemos crear un nuevo
foco cultural capaz de integrarse a la zona en donde
estd implantado, ademds de potencializar a la zona
y mejorar su barrio en donde lo nuevo y lo existente
se enriquezcan mutuamente de modo que contribu-
yen a la evoluciéon de la arquitectura desde el propio

concepto de historicidad (Labarta, 2012).
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3. Historia del conservatorio y su necesidad de conservacion

3.1 Historia

La creacién del Conservatorio se da en noviembre
de 1937 por una peticion del rector de la Universidad
de Cuenca, el Dr. Remigio Crespo Toral, al ver que
jévenes salian de la ciudad para seguir diferentes ca-
rreras artisticas.

La fundacion oficial del Conservatorio de Cuenca
fue el 14 de febrero de 1938 y fue bautizado con el
nombre de “José Maria Rodriguez” en honor al reco-
nocido musico cuencano a finales del siglo XIX que
dejo varias composiciones muy reconocidas a nivel
nacional.

El primer director del Conservatorio fue Segundo
Luis Moreno quien fue una entfidad muy importante
para el Conservatorio porque él fue el encargado de
conseguir fodo el mobiliario e instrumentos que lle-
garon desde Europa vy diferentes tipos de mobiliarios
que fueron un préstamo del Conservatorio de Quito
lo que permitié que empezaban los primeros ritmos

Cuencanos (Javier & Guillermo, 2016).

Oftro rector que fue muy importante para el conservato-
rio fue el sacerdote espanol José Castellvi Queralt quien
fue el responsable de la creacién de la reconocida Or-
questa Sinfénica de Cuenca, también cambid varios
métodos de ensenanza que impulsd el reconocimiento
de las artes en la ciudad. El mérito mds grande de Caste-
llvi fue conseguir que el estado les de una remuneracion
mensual a los profesores del Conservatorio, lo que pro-
vocd que este se profesionalizara mucho mds.

El Conservatorio a lo largo del fiempo ha tenido nume-
rosos problemas tanto econdmicos como de infraestruc-
tura y gracias a gestiones de varios rectores este puede
seguir funcionando y permitiendo que los musicos cuen-
canos sigan siendo duenos de ritmos y armonias que en-

galanan a todo el pais.

3.2 Necesidad de conservacion

En cuanto al estado actual del Conservatorio, pode-
mos encontrar diferentes bloques ubicados de manera
dispersa en el predio. Siendo la casa la edificacion prin-
cipal y original del proyecto que se ubica en el centro
del predio, las demds son construcciones posteriores
que no fueron pensadas como parte de la institucion,
por lo tanto, se encuentran totalmente aisladas del
proyecto. Esta caracteristica se puede ver tanto visual-
mente, porque es una tipologia totalmente distinta all
de la casa principal y funcionalmente, porque no se
conecta espacialmente con la preexistencia.

La casa al ser la preexistencia original y principal del
proyecto es de gran importancia para Cuenca, ya que
esta muestra los valores arquitectdnicos de una casa
fradicional cuencana, sin nombrar el gran valor senti-
mental que tiene hacia la ciudad, ya que en ella se
han formado grandes musicos reconocidos a nivel na-
cional como la reconocida “Sinfénica de Cuenca’” que

ha dejado en alto el nombre de la ciudad. La ubica-

cién de esta preexistencia crea nuevas dreas que se
convierten en potenciales espacios puUblicos.

Siendo la casa una edificacién histérica, este se ha
convertido en un referente para las personas que
han tenido relacién con el mismo, a través del tiem-
po se ha convertido en parte de la identidad de las
personas, creando asi un lazo de pertenencia hacia
este bien, porque a pesar de que no esté en la lista
de las edificaciones patrimoniales, para las personas
si lo es, debido a los servicios que ha prestado a la
ciudad de Cuenca.

Conociendo todos estos argumentos y teniendo una
mirada introspectiva enconframos que conservar la
casa original nos puede ayudar a potencializar el
proyecto en general, ya que recuperar el valor del
tiempo para la arquitectura, tiempo regalado al pro-
yecto, tiempo invertido para la obra son actitudes
que separan a las mejores obras de arquitectura del

resto.
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4.1 Palacio de la musica

FICHA TECNICA

Lugar: Mérida, México

Arquitectos: Alejandro Medina Arquitectura, Munoz
arquitectos, Quesnel arquitectos, Reyes Rios + Larrain
arquitectos; Alejandro Medina Arquitectura, Munoz
arquitectos, Quesnel arquitectos, Reyes Rios + Larrain

arquitectos

Ano: 2018

Este proyecto arquitecténico estd ubicado en la
Ciudad de Mérida, México. El contexto cercano del
proyecto forma parte del centro histérico de la ciu-
dad, pero, no aporta visualmente con nada bueno.
Por lo que los arquitectos deciden cerrar el proyecto
hacia su entorno procurando mantener las conexio-
nes peatonales en la parte urbana. Por ofro lado, el
diseno resalta el programa que tendrd sentido en el
lugar, dotdndolo de un espacio amplio al interior del
conjunto, pero siendo este al aire libre. Espacio que

se utilizard para presentaciones de musica y danza.

ACCESO DESDE
CALLE PEATONAL

v

PS

-
ACCESO

-

VN

>
Terraza Usos Zona de
Multiples Carga,
bodega,
“*  control.

Patio de
Conciertos al aire
libre

PRINCIPAL
|-

Cuarto
eléctrico

ACCESO DESDE
CALLE VEHICULAR

IMG 07

Camerinos

Teatro

Patio doble altura Talleres

1

Talleres

ORGANIGRAMA

IMG 08

IMG 13

IMG 14

La organizacion del espacio corresponde a un mo-
delo ordenado en el cual zonifica los espacios segun
sU jerarquia. Se genera una relacién que se basa en
partir de la centralidad de su patio de presentaciones

al aire libre y conectarlo con el resto de los espacios.

IMG 15
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4.2 Casa de servicio a la sociedad

FICHA TECNICA

Lugar: Cuenca, Ecuador.

Arquitectos: Arg. Diego Proano, Arg. Andrea Nar-
vdez, Arqg. Pedro Vdasquez, Arqg. Juan Sebastidn Vin-
fimilla, Arg. Santiago Vanegas, Arg. Pedro Samanie-

go, Arq. Cristian Sotomayor, Arg. Alfredo Ordonez

Ano: 2018
La Casa de Servicio a la Sociedad, pertenece a la

Universidad del Azuay, emplazada enla Av. Solano,
correspondiente al centro histérico de la ciudad, es
un proyecto importante para Cuenca, ya que res-
cata valores arquitectdnicos de dos preexistencias
patrimoniales. Genera una conexidon importante
gue afraviesa todo el proyecto siendo su eje arti-
culador y también potencia sus espacios publicos
haciendo que formen parte de la ciudad.

El tratamiento que se usa para dejar expuesto el
ladrillo que antes se encontraba cubierto por ce-
mento y pinfura desgastada, demuestra la preocu-
pacién por preservar los valores originales del bien
a partir de esta accién se disefa una propuesta

contempordnea.
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Listado de espacios

01 Galeria

02 Oficina de administracion

03 Consultoria de arquitectura
y urbanismo

04 Sala de reuniones

05 Baiio discapacilados

06 Cafeteria

07 Baiio mujeres

08 Bafio hombres

09 Nucleo de apoyo financiero

10 Cuarto de instalaciones

11 Consultorio juridico

12 Informacicn

13 Mediacién

14 Cuarto de maquinas

IMG 18
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IMG 21

Listado de espacios

01 Galeria

02 Oficina de administracién

03 Consultoria de arquitectura
¥ urbanismo

04 Sala de reuniones

05 Bailo discapacitados

08 Cafeteria

07 Bafo mujeres

08 Bafio hombres

08 Mucleo de apoyo financiero

10 Cuarlo de instalaciones

11 Consultorio juridico

12 Informacion

13 Mediacion

14 Cuarto de maquinas

IMG 19
IMG 22

IMG 20 IMG 23
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4.3 Kic Park

FICHA TECNICA

Lugar: Shangai, China.

Arquitectos: 3GATTI Arquitecture Studio
ARo: 2009

El espacio publico de Kic Park se adapta a un
entorno con tréfico constante de peatones y ve-
hiculos, adapta el piso para generar con el mis-
mo plataformas que pueden ser usadas como
maceteros, sillas o mesas. El drea verde es parte
importante y ocupa gran parte del espacio. El ar-
quitecto Gatti aprovecha un espacio que habia
sido olvidado y no habia tenido ningun tratamien-
to antes. La relacién entre los usuarios y el parque
se hicieron notorias de manera inmediata, el estilo
de vida de las personas cambia para bien y esto
es lo que el arquitecto buscaba.

Kik Park es un drea que Francesco Gatti encuen-
tra en un espacio concurrido y aun no ha sido ur-
banizada. Por esto ve en este espacio virtudes y
posibilidades, y propone un espacio publico que
se adapte al entorno y que también beneficie a
las personas de la zona, como son residentes y los
estudiantes de las universidades cercanas de Fu-

dany Tongji.

IMG 25

IMG 24

IMG 26

IMG 27

IMG 29

IMG 28

IMG 30

En el caso del Conservatorio José Maria Rodriguez
consideramos similar el hecho de que el espacio pu-
blico es importante por varias razones, siendo las prin-
cipales el hecho de que juegUe un rol fundamental
tanto para los usuarios de la institucién como para los

residentes de la zona.

Considerando que una idea que ha ido tfomando
forma en el transcurso de nuestro proyecto son los
espacios flexibles que fengan no solo un uso, si No lu-
gares que dependiendo de diversas circunstancias
como desniveles, materiales, luz, sombra, el proyecto
se adapta a las necesidades de los usuarios gene-
rando una serie de plataformas que permitan tanto
a residentes como estudiantes realizar diferentes ac-

fividades.
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ARCHIVO PERSONAL

UBICACION

El terreno donde estd emplazado el Conservatorio
José Maria Rodriguez, se encuentra al Norte de la
ciudad de Cuenca y forma parte del Centro Histd-
rico, este es un predio esquinero el cual tiene como
frente ala calle Alberto Munoz Vernaza, es paralelo a
la parte final de la calle Padre Aguirre, a la cual estd
estrechamente relacionadas. A la vez se encuentra
influenciado a la Av. Héroes de Verdeloma siendo

este un aspecto a considerar.

5.1 Ubicacion

M Padre Aguirre M Circunvalacion Sur Area de influencia

DELIMITACION DEL AREA DE ESTUDIO

El terreno tiene una extensidén de 5073 m2 y consta de 5 El Conservatorio se encuentra directamente in-
edificaciones, el mismo estd ubicado en la parte mds alta  fluenciado por todo el Centro Histérico de Cuenca,
del Centro Histérico, misma caracteristica que hace que mds especificamente 3 cuadras a cada lado, de-
este predio tenga unas las mejores visuales del Centro His- bido a que estas son las cuadras donde mds hitos
térico de la ciudad podemos encontrarnos y podemos

infegrarnos a ellos.
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5.2 Andlisis Fisico
Primera linea edificada

Mediante este andlisis buscamos identificar las opor-
tunidades y debilidades que tiene nuestra zona, para
con nuestro proyecto potenciar estas oportunidades
y disminuir todas sus debilidades, creando nuevas
oportunidades que dardn servicio al barrio y a la ciu-
dad.

En este apartado lo que buscamos es como se com-
porta nuestro barrio, que usos fiene este, como se
siente un usuario con el tema de seguridad, la trans-
parencia de fachadas de las edificaciones vecinas,
la altura de estas, es decir analizamos diferentes as-
pectos que influyen directamente en nuestro proyec-
to arquitecténico, con el fin de este se integre y ten-
ga una percepcion de pertenencia para el usuario
que lo uso diariamente o que simplemente vive en

la zona.
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5.2.1 Primera linea edificada
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IMG 31

—— Vista Calle Luis Cordero

Vista Av. Heroes de Verdeloma

—— Vista Calle Luis Cordero

—
AV. HEROES DE VERDELOMA

—

Uno de los puntos a analizar son las edificaciones ve-
cinas al sitio, debido a que estas influyen de manera
directa a nuestra propuesta.

Se puede considerar como variable la fransparencia
de los cerramientos, pero en su mayoria observamos
muros altfos que no permiten visualizar hacia dentro
de las viviendas. La altura de las edificaciones por
ofro lado en la zona es bastante similar, nos encon-
tframos con edificaciones que en su mayoria, Nno ex-
ceden los tres pisos de altura.

Por Ultimo, el drea verde, puntualmente vegetacion
alta es algo de lo cual carecen estos espacios ya

sean tanto publicos como privados
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5.2.2 Soleamiento y Topografia

5.2.3 Accecibilidad

Lazona enla cual se encuentra emplazado el Con-
servatorio José Maria Rodriguez cuenta con virtu-
des importantes gracias a las bondades del sitio.
Estd ubicado en un terreno en la zona alta del Cen-
tro Histérico de Cuenca y tiene un desnivel de 9m
entre la Av. Héroes de Verdeloma vy la calle Alber-
fo Munoz Vernaza; nos encontramos con visuales
importantes que apuntan directamente hacia las
cUpulas de la Catedral y los usuarios de la institu-
cion se vuelven espectadores de las cubiertas teja-

das de la ciudad.

ARCHIVO PERSONAL

El soleamiento es otro aspecto importante a consi-
derar, ya que es un lugar donde no puede recibir el
sol directamente, porque esto molestaria a los es-
fudiantes. Como podemos ver el conservatorio ac-
tfualmente tiene varias fachadas donde el sol pega

directamente.
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PADRE AGUIRRE

Accecibilidad
ESCALA: 1:2000

MUNOZ VERNAZA

:

G|

- |ngreso al Conservatorio
. Acceso Vehicular al Conservatorio
Acceso Peatonal al Conservatorio

B Aceras

Area Verde Como Conexidn entre Aceras

Cruces Peatonales Senalizados

Con base en un andlisis de accesibilidad del Conser-
vatorio José Maria Rodriguez se puede concluir que
la institucion no cuenta con lo necesario para que de
forma incluyente safisfaga las necesidades de las per-
sonas que lo visitan. Esto llega a ser un impedimento en
especial para aquellos con capacidades reducidas al
no existir ni una sola rampa para sillas de ruedas dentro

del conservatorio y menos a sus alrededores.
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5.2.4 Uso de suelos

]

N

Viviendas

80% Viviendas

20% Vivienda - Comercio
Conservatorio José Maria Rodriguez
Instiruciones Educativas

Unidad Educativa Particular Santa Mariana De
Jesus

Acordes Escuela de MUsica
Patios Automotrices y mecanico

AutoTotal

AutoSiglo

Autos Juan Serrano

Crediauto Juan Serrano

Radio Difusoras

Radio Tomebamba
Super 9.49

Alimentacién
Local de eventos

Otros Comercios

AV HEROES DE VERDE /\

GENERAL TORRES

PADRE AGUIRRE
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Uso de suelos
ESCALA: 1:2500

MUNOZ VERNAZA
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5.2.5 Andlisis de ruido
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Andlisis de ruido
ESCALA: 1:3000

. Ruido Excesivo

Ruido Moderado

. Sin Ruido Exterior

El ruido en la zona es una constante a tener en cuen-
ta al momento de pensar en los espacios que poste-
riormente se propondrdn. Esto debido a que lo que
pasa alrededor de una institucién educativa influye
directamente en las sensaciones dentro de sus au-
las. Considerando la Av. Héroes de Verdeloma como
una calle concurrida por vehiculos en su mayoria, se
debe tomar en cuenta el ruido de la misma.

Este andlisis fue el resultado de la percepcion propia
de las veces que estuvimos en la zona y las enfrevistas

realizadas a los usuarios del Conservatorio.
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5.3 Andlisis Fisico
Urbano

En este andlisis buscamos conocer si el proyecto tiene
alguna potencial relacién con la ciudad, y en el caso
de gue no, buscamos conocer cdmo nos podemaos
integrar a la ciudad mediante un radio de influencia,
en este caso al estar en el centro histdrico este seria
su radio de influencia directo.

Se analiza la existencia de parques o plazas cerca-
nas, asi como diferentes hitos que puedan existir den-
tro de este radio de influencia, asi también los usos
que existen con el fin de dar un servicio a esta zona

de la ciudad.
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5.3.1 Area de influencia 5.3.2 Conexiones

01 Conexién entre: Av. de las Américas - Plaza

del Otorongo

Centro Histérico
02 Conexidon entre Parque la Libertad - Universi-

Conservatorio Jose Maria Rodriguez.
\\\\\\\ dad de Cuenca

03 Conexion entre: Universidad Catdlica - Baja-

da del Padrén

-
S - ——

Area de influencia inmediata

04 Conexion entre: Tercera divisién del Ejercito -

=
SNy
----_@_D@

Area de influencia a nivel ciudad.

1]

Parque de la Madre
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[
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El drea de influencia del Conservatorio José Maria Ro-
driguez se encuentra en el Centro Histérico de Cuen-
ca, teniendo como bordes importantes la Av. Héroes
de Verdeloma al norte. Esta institucion se ubica en

una de las plataformas mdas altas del Centro Histérico

y por otro lado la Calle Larga se convierte en su bor-

de inferior.

Plataformas urbanas

Area de influencia
ESCALA: 1:2200C

ESCALA: 1:22000

Dentro del Centro Histérico se pueden trazar diferen-
tes ejes peatonales conectando asi distintas plata-
formas urbanas; las mismas que se podrian reforzar
interviniéndolas. La mds importante debido a que se
encontrd con varios equipamientos es la que estd

ubicada en la calle Padre Aguirre.



5.3.3 Equipamientos del sector

54

Cultural

Educativo

Plazas

Instituciones Publicas

Mercados

Salud

Viviendas

Area exterior a la area analizada

Dentro el drea de influencia en el sector, podemos
encontrar mayor nUmero de equipamientos religiosos
los cuales se ubican en la calle Padre Aguirre, en ge-
neral, se puede considerar al Centro Histérico como
una zona en donde nos enconframos con gran varie-

dad de equipamientos con diferentes usos.

Area de influencia
ESCALA: 1:1500

5.3.4 PUblico y privado

04

PUblico - Privado
ESCALA: 1:1500

—

|1 ]

[ [ ]
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. Conservatorio Jose Maria Rodriguez

Espacio Privado (Viviendas - Comercios)

Espacio PuUblico

1. Parque Calderon

2. Plaza de las Flores

3. Plaza San Fransisco

4. Plazoleta Cruz del Vado
5. Plazoleta de la Merced
6. Maria Auxiliadora

En la zona del Centro Histérico de la ciudad de Cuen-
ca se evidencia que existe mucho mds edificado que
vacio y en los que nos encontramos con que su gran
mayoria pertenece al sector privado, entre viviendas,
comercios, muchas edificaciones que son viviendas y
comercios a la vez. Y su mayoria son espacios publi-

cos abiertos para el uso de usuarios de la zona prin-

cipalmente.
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5.3 Percepcion del espacio

Un factor muy importante en nuestro proyecto es la
conservacion y rehabilitaciéon de la casa principal
del Conservatorio, debido a esto es de suma impor-
tancia saber todos los factores que influyen directa o
indirectamente a este. Lo que queremos analizar es
su disposicion de espacios, su materialidad, el estado
de la casa, identificar sus virfudes y debilidades, para
con esta informacién tomar las mejores decisiones a
la hora de la rehabilitacion.

Es muy importante también contar con la opinidn de
los usuarios que usan estas instalaciones diariamen-
te, debido a que ellos son los que saben realmente
lo que pasa en las instalaciones, para ello disenamos
unas encuestas que nos hardn saber la opinidn tanto

de alumnos, exalumnos, profesores y administrativos.
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5.3.1 Programa Actual

Listado de espacios

1. Aulas

2. Bodegas

3. Bafios

4. Vicerrectorado
5. Inspeccién

6. Rectorado

7. Secretaria

8. Biblioteca

9. Bar

10. Auditorio

11. Espacio techado

ARCHIVO PERSONAL

ARCHIVO PERSONAL

INGRESO
VEHICULAR

PADRE AGUIRRE
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ALBERTO MUNOZ BERNAZA

5.3.1 Programa Actual
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INGRESO INGRESO
VEHICULAR PEATONAL

ALBERTO MUNOZ VERNAZA

Listado de espacios

1. Aulas
2. Bafios
3. Aula de danza

ARCHIVO PERSONAL

ARCHIVO PERSONAL
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5.3.2 Organigrama Actual

. Aulas

Aulas Interpretacion Musical
Aulas Danza (fig. D)
Aulas Tedricas (fig. T)

Area Administrativa

Zonas Humedas

Circulaciones

Circulaciones Verticales

Espacio Publico

Valoracién

Espacialidad
[ I

MAL BIEN

Conectividad

(fig. M)

(Acceso 2do Planta)

Esgocio PUblico

MAL BIEN

Ubicacién Circulaciones

MAL BIEN Circulacién Vertical

i

Circulaciones exteriores (Conexion entre
edificaciones originales y nuevas)

I [

MAL BIEN

El actual estado del Conservatorio José Maria Rodriguez pre-
senta varias falencias a nivel de organizacién de sus espa-
cios. En el interior de la edificacién original por sobre todo,
nos podemos dar cuenta en cuanto ingresamos al lugar su
desconexidn entre una aula con otra, como también en sus
espacios reducidos. Esto lo pudimos corroborar con las en-
trevistas realizadas a diferentes usuarios de la institucién, que
supieron expresarnos su inconformidad con estos femas antes
mencionados. De los tfemas mds importantes a resolver es el
hecho de que la falta de organizacién al momento de ubicar
sus Usos, genera conflictos con lo que estd pasando a sus al-
rededores. Por poner un ejemplo conciso con un tema que se
tratd en las entrevistas; el ruido de las aulas de interpretacién
musical afecta a las aulas de ensehanza tedrica.

Circulacién Vertical
(Acceso 2do Planta)|

INGRES

v

ACCESO
PRINCI

Circulacién exterior
peatonal

:
" " -
i

5.3.3 Entrevistas a usuarios

ESPACIO INSUFICIENTE

ILUMINACION / CONFORT TERMICO DEFICIENTE

El estudio se realizd en la ciudad de Cuenca, enfocado
en los usuarios del Conservatorio José Maria Rodriguez,
El universo analizado fue de un total de 9 entrevistados

de los cuales son:

1 Estudiantes que actualmente cursan s
us estudios
2 Exalumnos de la institucion que obtu

vieron su titulo universitario
3 Docentes

4 Persona del personal administrativo

La conversacion que se entabld con los entrevistados
se realizé de manera presencial en la cual dichos usua-
rios nos contaron acerca de su percepcion del espacio

tanto a nivel visual como sus sensaciones.

Los exalumnos de la institucidén cuentan con una expe-
riencia completa de lo que fue ser parte del conserva-
torio en todas sus etapas y lo que en todo este proceso

le hizo falta para llegar a un nivel dptimo en sus estudios.

Los actuales estudiantes han podido observar algunos

cambios que de alguna forma han mejorado o perjudi-

cado al lugar y siendo estudiantes que aun estén por
un tiempo mds en el lugar, sus opiniones son vdlidas

para el estudio.

Por Ultimo pudimos obtener respuestas a nuestras in-
quietudes que nos proporcionaron el personal admi-
nistrativo, entre ellos, dos docentes y una secretaria
del conservatorio, Lo que nos ayuda a complemen-
tar los datos obtenidos, considerando que todos los
antes mencionados forman parte de la institucion y
sin alguno de ellos el conservatorio José Maria Rodri-

guez no podria funcionar.

En cuanto a los resultados que pudimos obtener a
partir de las entrevistas a los usuarios del conservato-

rio se ha concluido lo siguiente:

- El tamano de la gran mayoria de las aulas de la
institucion no es el adecuado para los usos que el pro-
grama actual ofrece. Siendo de opinidén general que
los espacios son demasiado pequenos y esto se vuel-

ve perjudicial para el aprendizaje de los estudiantes.

- La cantidad de aulas que tiene la edificacion es
considerada moderada por el hecho de que hace

anos atrds se construyeron bloques nuevos aledanos
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5.3.3 Enfrevistas a usuarios

ACUSTICA DEFICIENTE INSEGURIDAD
5, ot
2
SR 4 2 I

RUIDO

a la preexistencia original. Antes de este hecho el nu-
mero de aulas no abastecia al programa del conser-

vatorio.

- Los espacios no cuentan con la iluminacién y ven-
filacién natural adecuada, por lo que a distintas horas
del dia las aulas se vuelven o bien "muy frias”, principal-
mente en el horario matutino, como también "dema-
siado calientes™ al medio dia. Asi lo supieron expresar
los entfrevistados.

- La disposicién del programa actual, siendo este des-
ordenado vy sin criterio. Genera que las aulas tanto de
interpretaciéon musical como las de danza se encuen-
tren a un lado de aulas tedricas o de zonas administra-
tivas. Y sin contar estos espacios con aislamiento acUsti-
co, el ruido de unas aulas a ofras es evidente.

- Los espacios publicos o al aire libre de la institucion
se encuentran en estado de abandono o deteriorados,
lo que los convierte en lugares no aptos para realizar
actividades a los estudiantes.

- La inseguridad en el sector es un hecho del que los
estudiantes se quejaron de manera undnime, siendo un
comentario general el hecho de que conocidos se han
visto perjudicados por la delincuencia en los alrededo-

res de la institucion.

5.3.4 Analisis FODA

FORTALEZAS

- Topografia
Topografia privilegiada con un desnivel considerable el cual le quita monotonia
a la propuesta de diseno.

- Visuales
L a pendiente y la ubicacién del sitio permiten que el mismo tenga visuales de
importancia hacia el Centro Histérico de la ciudad de Cuenca.

- Ubicacion

La institucién estd en un punto de conexidn estratégico para la ciudad, siendo el
limite articulador entre ciudad antigua y ciudad nueva. Ya la cual llega directa-
mente una calle importante como la Padre Aguirre.

- Valor histérico

Su preexistencia original, edificada en 1939 siendo su concepcion original la de
una vivienda de una familia de la ciudad, es una fortaleza que se debe resaltar
y por la cual se pretende conservar dicha preexistencia.

DEBILIDADES

- Distribucién de espacios

La distribuciéon de los espacios presenta problemas ya que no se relacionan, lo
que genera dificultades tanto para los estudiantes como para personal adminis-
tfrafivo.

-Accesibilidad
No se ha pensado los exteriores de la institucién ni dentro de la misma al generar
accesos para personas con capacidades reducidas.

-Tamano de las aulas
La nula relacion entre espacios y considerando que en sus inicios fue una vivien-
da ha hecho que sus aulas no cumplan correctamente su funcién.

-Institucion cerrada
Siendo una institucion publica pero delimitada por cerramientos no genera una
conexién con la ciudad.

-Espacio publico
En las cercanias al lugar no existe espacio publico.

OPORTUNIDADES

-Conexién con equipamientos cercanos

La calle Padre Aguirre se conecta directamente con el Centro Histérico pasando
por varios espacios publicos como también equipamientos de importancia.
-Preexistencia

La casa original se mantendrd, adecudndose con nuevos valores que se ajusten
a sUS USOS.

-Via de alto tréfico (Av. Heroes de Verdelomal)

-Desconexién entre preexistencia original y preexistencias posteriores
-Inseguridad de la zona

-Infraestructura deteriorada

-Falta de comercios que complementen las actividades educativas o culturales
de la institucién
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Como resumen de este andlisis de la primera linea edi-
ficada se encontré diferentes caracteristicas del barrio
que influyen directamente a nuestro proyecto tales
como: el uso de suelo de este barrio en su mayoria es
de viviendas lo cual hace que el tréfico sea ligero, ade-
mds que la velocidad Max es de 30 km/h, por conse-
cuencia se puede dar una mayor prioridad al peatén
y al fratarse de una zona doméstica se puede crear
diferentes espacios publicos y zonas de comercio para

el barrio.

Oftra caracteristica importante que encontramos es la
topografia, este tiene un desnivel de 9 metros donde
se pueden usar diferentes estrategias para aprovechar
esta caracteristica, ademds que enfrente tenemos

unas visuales privilegiadas del centro de la ciudad.

Lo mds importante de este andilisis fue la permeabilidad
de este barrio, debido a que todas las edificaciones ve-
cinas tienen un cerramiento completamente cerrado,
lo cual hace que se convierta en un barrio peligroso, ya

que mientras mds ojos a la calle haya la percepcién de

seguridad de los usuarios es mucho mds alta.

El andlisis fisico urbano nos muestra claramente que de-

ben quitarse totalmente las barreras visuales y fisicas del

Conservatorio, crear espacios publicos que aprovechen
la pendiente vy las visuales que tenemos, la creacion de
potenciales zonas de encuentro como los son comercios
y plazas donde se puedan realizar diferentes actividades
y brindar una prioridad mucho mayor al peatdn, ya sea
con aceras mucho mds amplias que incluyan vegeta-

cion y lugares de estancia.

Luego de visitar y analizar diferentes factores de las ins-
talaciones del Conservatorio, llegamos a concluir varias
cosas tales como: la materialidad de este no es la mds
6ptima para una edificacién donde se va a practicar
musica, ademds que la iluminacion y ventilaciéon no son
6ptimas para este. Otro punto importante a destacar es
el espacio que existe para aulas ya sean tedricas o prdc-

ficas.

Las encuestas nos mostraron mucha informacién sobre
esta institucion como: es muy molesto estar en ciertas au-
las tedricas, debido a que a un lado estd una aula de
interpretacion y el ruido molestaba tanto a estudiantes
como a profesores, también argumentaban que no exis-
ten espacios publicos donde conversar con sus amigos
sin que esta conversacion sea molestada por el ruido de

instrumentos.

Un punto muy importante fue el que la mayoria de
estudiantes quisieran una habitacién de produc-
cién musical, puesto que ahora no existe y seria un

impulso muy grande para musicos potenciales.

En este andlisis se encontraron cosas muy interesan-
tes como: el conservatorio al estar en la Av. Padre
Aguirre este se encuentra al final de un potencial
recorrido histérico y cultural ddndole un potencial
turistico a la zona y al mismo Conservatorio, ya que
este seria la Ultima parada de este recorrido, nos
pudimos percatar de esto por el andlisis de equi-
pamientos del sector donde encontramos algu-
nas iglesias, plazas, mercados donde claramente

muestran las fradiciones de la ciudad.
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Intfroduccion

Estrategia Urbana: Realizar un recorrido cultural a lo
largo de la calle Padre Aguirre, recorriendo varios hi-
tos importantes de la ciudad y culminando este reco-

rrido en el Conservatorio.

Estrategia de accesibilidad: Crear plataformas Unicas
en las 3 calles que rodean a nuestro predio, dando
asi mayor prioridad al peatdn, creando también zo-
nas de estacionamiento y zonas de desembarque
de alumnos del Conservatorio, evitando atascos de

fréfico.

Estrategias arquitecténicas. Como primer paso quitar
edificaciones que fueron construidas después de la
casa principal y como segundo paso quitar 3 cons-
frucciones que se encuentran al Norte de nuestro
predio; aprovechando asi el espacio y conectdndo-

nos con la Av. Héroes de Verdeloma.
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6.1 Estrategias

Estrategia urbana Estrategia de accesibilidad

Secciones Viales

Iglesia de Maria
Auxiliadora

Iglesia Catdlica de Santo
Domingo Alberto Munoz Vernaza - Plataforma Unica Padre Aguirre - Plataforma Unica Heroes de Verdeloma - Plataforma Unica

Catedral de la Inmaculada
Concepcion
Plaza de San Francisco

ARCHIVO PERSONAL ARCHIVO PERSONAL ARCHIVO PERSONAL ARCHIVO PERSONAL
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6.1 Estrategias

Estrategia arquitectdénica

-Preexistencias aleda-
nas al proyecto

- -Construcciones poste-
riores

Decidimos refirar las construcciones aledanas a
nuestro proyecto porque no daban ningin servicio
al barrio, ademds que 2 de ellas se encontraban en
abandono por lo que se enconfraban en mal esta-
do y descuidadas. El motivo principal para esta ac-
cion fue darle una conexidn hacia la Av. Héroes de
Verdeloma que mediante una andlisis nos pudimos
dar cuenta que este carecia de espacio publico lo
cual era una potencialidad a nuestro proyecto. Al
redlizar esta accidn, ganariamos también mucho
mds espacio, lo que significa mds aulas, mds usos
y mds espacio publico que le hace tanta falta a

la zona.

Estrategia arquitectdénica

Rehabilitacén de la preexistencia

Usar los valores presentes en la edificacién original del
conservatorio dotandolo de nuevas tecnologias y es-
pacios adecuados para sus usuarios.

Flexibilidad

Se generaron una serie de espacios publicos capa-
ces de albergar usos diversos ya sea de la institucion
o de la ciudad.

Geometria
Usar su forma y materialidad para satisfacer necesi-

dades acusticas y de reverberancia del Conservato-
rio.
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6.2 Emplazamiento

Actual: Aulas de danza, aulas tedricas y edificaciones vecinas Actual: Area administrativa, aulas de musica, auditorio, aulas de danza, biblioteca,
bodegas
Proyecto: Aulas de danza, musica, teoria, auditorio, comercio y espacio Proyecto: Area administrativa, sala de computo, aulas de produccién biblioteca,
publico espacio publico, comercio
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6.3 Planta baja
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6.3.1 Plano parcial 01

Clase de danza

AMPLIACIONES PLANTA BAJA Referencia ampliacion
ESC 1:300
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6.3.2 Plano parcial 02

Comercio

AMPLIACIONES PLANTA BAJA Referencia ampliacion
ESC 1:300
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6.4 Primera planta alta

3. Aulas de produccidén musical

4. Terraza
6. Recepciéon y control

7. Butacas
8. Fosa de orquesta

2. Sala de espera
9. Escenario

1. Biblioteca
5. Aulas tedricas
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6.4.1 Plano parcial 03

AMPLIACIONES PRIMERA PLANTA ALTA
ESC 1:300

Auditorio

Referencia ampliacion
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6.4.2 Plano parcial 04

Clase de produccion musical

Referencia ampliacion

AMPLIACIONES PRIMERA PLANTA ALTA

ESC 1:300
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6.5 Segunda planta alta
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6.5.1 Plano parcial 05

Clase de interpretacién musicall

Referencia ampliacion

AMPLIACIONES SEGUNDA PLANTA ALTA

ESC 1:300
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6.6 Seccion A-A
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DETALLE LAMAS 1
ESC 1:20

e
H

01. Rasante de nivelacién f'c=210kg/
cm?2

02. Viga de acero caja 25 cm x 25cm

S ¢ 03.Cable de acero |l: 10cm
04. Cielo raso de cartén yeso e: 2cm
05. Lana de oveja e: 15cm

08. Cdmara de aire e: 15cm

09. Tiras de madera 10cm x 2 cm x 180

cm

10. Varilla de hierro e: 2 pulgadas

11. Tiras de madera 10cm x 8 cm x 180

cm

12. Tiras de madera 10cm x 2 cm x 180

cm

13. Panel de madera e: 2cm

14. Lana de oVeja e: 15cm

DETALLE LAMAS 2 15. Losa de hormigén armado e: 35cm
ESC 1:20 16. Cielo raso de cartdn yeso e: 2cm
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6.7 Seccion B-B
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DETALLE LAMAS 2
ESC 1:20

01.
02.
03.
04.
05.
0é.
07.
08.

Losa de hormigdn armado e: 35cm
Cielo raso de cartén yeso e: 2cm

Riel de aluminio 12cm x 16cm
Rodamientos

Carpinteria de aluminio 12cm x 16cm
Platina de Acero Inoxidable 340
Vidrio Templado e: 2mm

Paneles de acero corten 60 cm x 270

cm €:0.40cm

09.
10.
11.
13.
14.
15.
16.
17.

Carpinteria de aluminio 12cm x 5cm
Losa de hormigdn armado e: 35cm
Viga hormigdén armado 25 cm x 25cm
Carpinteria de aluminio 12cm x 16cm
Rodamiento

Carpinteria de aluminio 12cmx 16 cm
Platina de Acero Inoxidable 340
Carpinteria de aluminio 12cm x 1é6cm
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6.8 Seccion C-C
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01. Carpinteria de aluminio 6cm x 3cm
02. Estructura de acero 17cm x 17cm

03. Estructura de acero e: 17cm

04. Platina de acero e: 1cm

05. Tornillo autoroscante 2 pulgadas

06. Plancha acuUsticamente insonorizada
relleno lana de vidrio

07. Platina de acero inoxidable 302 e:
0.75cm

08. Canal de 1/2 tubo PVC

09. Panel de madera e: 2cm

10. Aislamiento acustico Lana de oveja
e:5cm

11. Tira de madera estructural 2cm x 2cm
12. Barilla de Acero e: 1 pulgada

13. Peril de Acero "U”

14. Rodamientos

15. Platina de Acero Inoxidable 340

16. Muro de contencidn hormigdn arma-
do f'c=300kg/cm?2 e=40cm

17. Losa de hormigdn armado e: 35cm
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6.9 Seccion D-D
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(16 12. Junta de cemento e: 2cm
(7) 13. Enlucido e: 2cm
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. p cmx 120cm
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6.11 SECCION F-F

6.10 Seccion E-E
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7.1 Comparacion de organigramas

Organigrama actual Organigrama propuesta

Circulaciones exteriores (Conexion entre
edificaciones originales y nuevas)

Administrativo
Aulas y areas para estudiantes

Aulas Interpretacion Musical  (fig. M) Zonas Humedas

Aulas Danza (fig. D)
Aulas Tedricas (fig. T)

Circulaciones

. Sala de espera

I Banos
_ i Sala de espera
Bofios Hombres
¥ Mojeres
T

Circulaciones Verticales

Area Administrativa Espacio PUblico

Zonas Humedas Area Verde

Circulaciones

Circulaciones Verticales

Espacio Publico

-~
ACCESO Vicerectorado
PRINCIPAL

Circulacion exterior
atonal

cccccc Sala de espera
ppppppppp

-~
ACCESO ALBERTO
MUNOEZ VERNAZA
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7.2 Grafico de valoracion

Espacialidad

. Valoracién del proyecto

. Valoracion estado actual

Programa
Conectividad

Seguridad Espacio Publico

Ciurculaciones
Acustica

Confort térmico

7.3 Conclusiones

En el proceso de investigacion y desarrollo de este tra-
bajo existieron diversos descubrimientos de los cuales
no se estaba al tanto al iniciar el proyecto. Tanto a nivel
de percepcidn propia, como aseveraciones de los ac-
tuales y antiguos usuarios del Conservatorio José Maria
Rodriguez, nos pudimos dar cuenta que la institucion
presentaba notorias falencias en la mayoria de sus
partes; es necesario también resaltar virtudes y poten-
cialidades que la institucién nos brinda, estando todas
estas relacionadas con que el Conservatorio estd ubi-
cado en una ciudad enriquecida de cultura, visuales,

hitos y conexiones.

A partir de todo esto, con la ayuda de textos de inves-
tigacion encontramos la necesidad de dotar al actual
Conservatorio de nuevos valores que cumplan los re-
querimientos de una institucién de educacién superior
de musica y danza. Y al mismo tiempo solucionar una

problemdtica que de algin modo beneficie a la ciu-

dad. Es asi que se tomd una serie de decisiones en torno
al estado actual de la edificacién, tanto urbanas como
arquitectdnicas que consideramos necesarias proponer
para resolver los problemas que mencionamos anterior-

mente.

Urbanas:

El proyecto de rehabilitacién del Conservatorio José Ma-
ria Rodriguez desde un inicio se pensd como un equipa-
miento abierto, sin cerramientos, y con espacios publicos
gue no solo articulen el proyecto sino que también sean
puntos de partida y llegada para la ciudad, consideran-
do esta institucién como un hito cultural. Para fortalecer
esta decision prescindimos de dos preexistencias aleda-
nas a la institucion para poder conectar el Conservatorio
con la Av. Heroes de Verdeloma. Y por Ultimo potenciar
el actual acceso y espacio publico hacia la calle Alber-
to MuRoz Vernaza lo cual permitiria una conexién con la

calle Padre Aguirre, generando una red cultural.

Arquitecténicas:

Por otro lado, a partir de diferentes textos de inves-
tigacién, llegamos a la conclusién que necesita-
mos una serie de estrategias para resolver espacios
cenfrdndonos en cuatro temas: instituciones edu-
cativas, acustica, espacio publico y la necesidad
de conservacion de una preexistencia. Es asi que
mediante el programa actual del Conservatorio,
basdndonos en nuestro criterio y principalmente en
las entrevistas realizadas a los usuarios de la institu-
cién, nos pudimos dar cuenta con que contdba-
mos (preexistencia original) y que nos faltaba para
cumplir con todas las necesidades que la institu-

cién requeria.

Con estos criterios, decidimos ampliar el programa
con el que ya se contaba, reubicar los usos y gene-
rar sistemas constructivos que se preocupen de te-

mas como la acustica y las vibraciones. Obtuvimos
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como resultado que mediante la forma, material y la
superficie podiamos resolver los temas anteriormente
mencionados. Es asi que el nuevo bloque propuesto,
al cual llamamos la “U", fiene la forma de dicha letra
y a mds de eso el material de las lamas que recubren
todo su contorno es acero corten, siendo esté un ma-
terial liso provocando el efecto necesario para que
el sonido rebote y se propague de manera uniforme.
Por Ultimo, como se menciond con anterioridad, se
reubicaron los usos de todo su programa, esto princi-
palmente para separar las aulas de musica y danza,
en donde existan ruidos y vibraciones, para que estos
no afecten a los espacios que se encuentran a su al-

rededor.

Como conclusiéon final, el Conservatorio José Maria
Rodriguez es una institucion de suma importancia
para la ciudad de Cuenca y también para el pais,

de la misma han salido ya una gran cantidad de pro-

fesionales que hoy se encuentran impartiendo cultura y
conocimiento en fodo el mundo. Es inconcebible que en
tantos anos de funcionamiento y desarrollo no se le haya
dado la importancia que merece, siendo esta una de
las principales causas de que la sociedad no se interese
por estudiar las carreras artisticas que aqui se imparten.
Motivamos de sobremanera a continuar investigando y
desarrollando proyectos relacionados a temas cultura-
les, pero principalmente, si dichas investigaciones le dan
la importancia que se merece a sitios como el Conserva-

torio José Maria Rodriguez.

117






REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Bourcier, P. (1988). Histoire de la danse en Occident
(Punto  (ed.)). https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bp-
t6k4800210s.textelmage

Cdérdenas, E., & Gdlvez, K. (2010). DISENO ACUSTICO
DE UN SALON DE CLASES.

Casas, M. V. (2001). zPor qué los nifios deben apren-

der musica?g Colombia Medica, 32(4), 197-204.

Comunitarias, C. de herramientas. (s. f.). Capitulo 26.
Modificar el entorno fisico y social | Seccién 8. Crear
lugares apropiados para la interaccidon | Seccidn
Principal | Community Tool Box. Recuperado 27 de
junio de 2022, de https://ctb.ku.edu/es/tabla-de-con-
tenidos/implementar/fisico-social-y-medio-ambien-

te/preservacion-historica/principal

Correia, M. (2007). Teoria de la conservaciéon y su apli-
cacién al patrimonio en fierra. Apuntes, 20(2), 202-
219. http://www.scielo.org.co/scielo.php?@script=sci_

arttext&pid=S1657-97632007000200003
Javier, M., & Guillermo, Q. (2016). Libro Fotogrdfico so-

bre el Conservatorio Nacional José Maria Rodriguez.

https://dspace.ups.edu.ec/handle/123456789/12355

120

Labarta, C. (2012). El proyecto de arquitectura y sus es-
trategias en tiempos de re. 44-57. https://ctb.ku.edu/es/
tabla-de-contenidos/implementar/fisico-social-y-me-

dio-ambiente/preservacion-historica/principal

Lopez Arredondo, G. A. (2002). La arquitectura contem-
pordnea en los espacios histéricos integracion o inser-

cion. 44-45. https://bit.ly/2UNKEtg

Musumeci, O. (2002). Hacia una Educacién de Conser-
vatorio Humanamente Compatible. Segunda reunién

Anual SACCoM, 1-10.

Vazquez, M. (2013). Metodologia de disefo de estudios
de grabacién y aplicacion a caso prdctico. En Univer-
sidad Politécnica De Madrid. http://oa.upm.es/21502/1/
TESIS_MASTER_MANUEL_VAZQUEZ_ROSADO.pdf

Vilchez, R. (2021). LA MUSICA Y EL DESARROLLO COGNI-
TIVO DE LOS NINOS DEL NIVEL INICIAL DE LA INSTITUCION
EDUCATIVA CLEMENTE ALTHAUS-COMAS.

REFERENCIAS
IMAGENES

IMG 01 Fredy Chogllo Tesis: Nuevo Conservatorio de
musica, danza y arte *José Maria Rodriguez como un
equipamiento publico abierto Recuperado de: http://

dspace.uazuay.edu.ec/handle/datos/7781

IMG 02 Recuperado de: hftps://www.elnacional.
com/entretenimiento/fallecio-maestro-jose-anto-

nio-abreu_228267/

IMG 03 Recuperado de: hitps://hmn.wiki/es/Claude

Debussy

IMG 04 Recuperado de:https://www.elconservatorio.
es/y-eso-de-conservatorio-el-origen-del-termino/#pret-

tyPhoto

IMG 05 Fredy Chogllo Tesis: Nuevo Conservatorio de
musica, danza y arte *José Maria Rodriguez como un
equipamiento publico abierto Recuperado de: http://

dspace.uazuay.edu.ec/handle/datos/7781

IMG 06 Recuperado de: https://www.culturaypatri-
monio.gob.ec/sinfonica-de-cuenca-desarrolla-recorri-

do-musical-por-la-ruta-del-tren-de-alfaro/

IMG 07,08,09,10,11,12,13,14,15 Onnis Luque, Cieli-
to Drone, Pim Schalkwik Recuperado de: https://
www.plataformaarquitectura.cl/cl/901325/pala-
cio-de-la-musica-alejandro-medina-arquitectu-
ra-plus-reyes-rios-plus-larrain-arquitectos-plus-munoz-ar-

quitectos-plus-quesnel-arquitectos

IMG 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23 Archivo BAQ 2020 Re-
cuperado de: https://arquitecturapanamericana.com/

casa-de-servicio-a-la-sociedad-universidad-del-azuay/

IMG 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30 Arquitectos 3Gatti Recupe-

rado de: https://archello.com/project/kic-park

IMG 30, 31, 32, 33, 34 Fredy Chogllo Tesis: Nuevo Conser-
vatorio de musica, danza y arte “José Maria Rodriguez
como un equipamiento publico abierto Recuperado

de: http://dspace.uazuay.edu.ec/handle/datos/7781

121



	01.    Introducción
	1.1 Problemática 
	1.3 Metodología
	1.4 Trabajos existentes sobre el tema
	1.5 Originalidad del Tema de Estudio

	02.    Marco Teórico
	2.1 Textos Fundamentales
	2.2 Textos Críticos

	03.    Historia y necesidad
	3.1 Historia
	3.2 Necesidad de conservación

	04.    Análisis de referentes
	4.1 Palacio de la música
	4.2 Casa de servicio a la sociedad
	4.3 Kic Park 

	05.    Análisis de sitio
	5.1 Ubicación 
	5.2 Análisis Físico 
	5.2.1 Primera linea edificada
	5.2.2 Soleamiento y Topografía
	5.2.3 Accecibilidad
	5.2.4 Uso de suelos
	5.2.5 Análisis de ruido

	5.3 Análisis Físico 
	5.3.1 Área de influencia
	5.3.2 Conexiones
	5.3.3 Equipamientos del sector
	5.3.4 Público y privado

	5.3 Percepción del espacio
	5.3.1 Programa Actual
	5.3.2 Organigrama Actual
	5.3.3 Entrevistas a usuarios
	5.3.4 Analisis FODA
	5.3.5 Resultados Generales


	06.    Propuesta
	6.1 Estrategias
	6.2 Emplazamiento
	6.3 Planta baja
	6.3.1 Plano parcial 01
	6.3.2 Plano parcial 02

	6.4 Primera planta alta
	6.4.1 Plano parcial 03
	6.4.2 Plano parcial 04

	6.5 Segunda planta alta
	6.5.1 Plano parcial 05

	6.6 Sección A-A
	6.7 Sección B-B
	6.8 Sección C-C
	6.9 Sección D-D
	6.10 Sección E-E
	6.11 SECCION  F-F

	07.    Conclusiones
	7.1 Comparación de organigramas
	7.2 Grafico de valoración
	7.3 Conclusiones

	08.    Bibliografía

