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RESUMEN

Este documento se enfoca en investigar el uso de la resina epdxica como
elemento expresivo en el diseno de interiores. Para ello, se realiza un andlisis
basado en la experimentacion generada a partir de la fusion de la resina epdxica
con materiales que ofrecen capacidades expresivas. Este proyecto proporciona
distintos resultados que, tras ser analizados, brindan informacién importante para
emplear en espacios interiores. El objetivo principal de esta investigacion es crear
NUEVOS recursos expresivos para el diseno de interiores, ofreciendo soluciones para
todos sus elementos constitutivos. Ademds, se incluye informaciéon detallada sobre
la experimentacion para una mejor comprension de los resultados obtenidos.

Palabras claves: Reflectancia, Morfologias, Expresividad, iluminacion, Materiales
reflectivos.

ABSTRACT

This document focuses on investigating the use of epoxy resin as an expressive
element in interior design. For this, an analysis is carried out based on the
experimentation generated from the fusion of the epoxy resin with materials that
offer expressive capacities. These tests provide different results that, after being
analyzed, provide important information for use in interior spaces. The main
objective of this research is to create new expressive resources for interior design,
offering solutions for all its constituent elements. In addition, detailed information
about the experimentation is included for a better understanding of the results
obtained.

Keywords: Reflectance, Morphologies, Expressivity, Lighting, Reflective materials




OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Conocer las propiedades, ventajas y desventajas de la resina epdxica,
mediante distintos procesos de uso aplicados en el espacio interior.

OBIJETIVO

OBJETIVOS GENERAL

ldentificar los factores que inciden
sobre la capacidad reflectiva de
la  resina  epdxica para generar

Srpledvidied e Ui Espeeio (e 2. Evidenciar la capacidad reflectiva que tiene la resina

epoxica y sus propiedades expresivas en el diseno
interior.

3. Identificar las operatorias de diseno aplicadas a la expresividad del espacio
interior por medio de la resina epdxica.




INTRODUCCION

La presente investigacion experimental “Experimentacion sobre la capacidad reflectiva de
la resina epdxica como recurso expresivo para el diseno inferior”, surge con el propdsito de
explorar las posibilidades creativas que ofrece la resina epoxica CoOmo recurso expresivo.
Es por ello que, en la ciudad de Cuenca - Ecuador, el empleo de este material en el
inferiorismo no es comun, debido a su escasa popularidad y se percibe como un recurso
costoso en el contexto local.

La falta de creatividad en cuanto al uso de materiales fusionados con resina epoxica en
el diseno de interiores ha limitado su implementacion como revestimiento. Por lo tanto, el
enfoque principal es explorar nuevas opciones mediante la aplicacion de resina epoxica
sobre diversos materiales, con el objetivo de lograr efectos de translucidez, texturas y formas,
y analizar su viabilidad en el interiorismo.

Este proyecto se encamina en experimentar con la resina epoxica de diversas maneras
para generar resultados expresivos que puedan ser utilizados en los elementos constitutivos
de un espacio interior, y explorando las diferentes posibilidades de calidad de luz para
obtener resultados variados.
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1. MARCO TEORICO

El diseno de interiores es un campo en constante evoluciéon y los elementos expresivos son fundamentales para darle
una nueva significacion a cada espacio y lograr que los usuarios perciban una experiencia Unica. En la actualidad, los
materiales han evolucionado y la resina epdxica se ha convertido en un material atractivo y generacional de cambio,
ya que es un material innovador, que puede ser utilizado como elemento vinculante en el diseno de interiores para
generar nuevas experiencias. Este material ofrece diversas alternativas como elementos expresivos que brindan criterios
morfoldgicos y funcionales. El objetivo principal de esta investigacion es demostrar la eficacia de la resina epodxica
como material expresivo en el diseno interior. Se busca utilizar materiales de facil manejo con distintas texturas, matices
y complexiones.

Ademds, el diseno de interiores incluye varias sensaciones que se transmiten a través del espacio. Los componentes del
diseno, como las formas, texturas, colores y fragancias, crean diversas relaciones visuales y estéticas. La incorporacion
de elementos nuevos en la arquitectura puede generar interacciones que pueden ser de contfinuidad o contraste con la
forma y estructura existente. Ademds, estos elementos pueden generar efectos visuales que pueden ser utilizados para
crear la sensacion de ampliacion o reducciéon del espacio. El disenador puede aplicar estas estrategias en beneficio de
suUs propuestas.

Segun Foster (2010), el diseno impacta en la calidad de vida y todo lo que nos rodea es diseno, lo que sugiere que
la calidad del diseno influye en la calidad de nuestras vidas. Como menciona Norman Foster, se puede concluir que
el diseno de interiores tiene un impacto significativo en la calidad de vida. Por lo tanto, es crucial tfener en cuenta los
principios fundamentales al disenar interiores para asegurar una experiencia satisfactoria para el usuario, incluyendo las
sensaciones, emociones y comodidad que se transmiten.

Desde tiempos prehistoricos, se ha observado el diseno de paredes y pisos con el fin de contar historias, evolucionando
con el tiempo a un estudio mdas complejo que no solo se enfoca en la estética, sino también en la funcionalidad, para
asi mejorar nuestra calidad de vida. Por lo cual, el diseno de interiores es una rama del diseno que se enfoca en la
creacion de experiencias en espacios interiores mediante la manipulacion del volumen y la superficie del lugar, con el
objetivo de lograr una estética agradable para nuestros sentidos.

Por ofra parte, el campo de la neuro interiorismo se enfoca en explorar y
estudiar el impacto que los distintfos elementos del diseno, tales como la luz,
el color y la acuUstica, tienen en el bienestar fisico, emocional y mental de
los individuos. Su objetivo es enconftrar soluciones prdacticas y eficaces para
aplicar en los espacios fisicos.

Se ha observado que el diseno de interiores es un elemento que implica
mejoras en la calidad del espacio y que utiliza nuevas tecnologias, fendencias
y materiales que estdn en constante evolucion. Se adapta a los cambios y se
relaciona con nuevos materiales que son muy atractivos en la actualidad.

Alo largo de la historia del diseno de interiores, se ha considerado fundamental
tener en cuenta los elementos que conectan al usuario con el espacio. Los
materiales utilizados en la construccidon del espacio son esenciales para
fransmitir sensaciones como profundidad, claridad u oscuridad, lo que influye
en la percepcion del entorno por parte de los usuarios.

Se ha identificado la importancia de crear un nuevo recurso expresivo en el
dmbito del diseno de interiores utilizando la resina epdxica. Al combinar esta
sustancia con ofros elementos, se pueden obtener nuevas formas, texturas

y sombras. El proceso creativo de dar forma a una idea es una experiencia
Imagen 1. Neurodiseno: cdmo se relaciona el grafificante.

Diseno y el Cerebro.
Fuente: TICs y Formacidn (2017)

En la actualidad, los materiales de construccidon han avanzado significativamente, incluyendo la resina epdxica, una
variante del polimero ampliamente utilizada en la industria de la construccidén. Esta resina puede reaccionar con dos
tipos de endurecedores: uno que requiere calor para su transformaciéon durante el proceso de moldeo, y otro que
desencadena la copolimerizacion de la resina mediante un agente catalizador, generalmente a partir de dcidos. Como
resultfado, se han abierto diversas posibilidades de uso, como pinfuras, acabados, adhesivos, aislantes, arte, entre otros
(Ferndndez, 1964).




De acuerdo con Miravete (1995), estas resinas tienen una resistencia a la fraccion limitada, sin embargo, exhiben un
rendimiento satisfactorio en condiciones de alta temperatura y una resistencia adecuada a los productos quimicos.
Segun Fernandez (1964), el uso de epoxico en la industria de la construccion esta en aumento. Este material se produce
mediante la mezcla de un polimero termoestable con un agente catalizador, lo que ofrece una amplia variedad de
aplicaciones, como pinturas, acabados, adhesivos, aislantes y arfe.

Imagen 2. Resina Epdxica y sus distintos usos.
Fuente: Ziabis (2022)

El descubrimiento de los polimeros ha permitido la creacion de una amplia variedad de productos en la industria de la
construccidny el diseno de interiores. Esto ha permitido a los disenadores desarrollar propuestas que antes eran imposibles
de construir, lo que ha ampliado el campo de posibilidades creativas. Este hallazgo ha sido un punto de inflexion en
el diseno de interiores, ya que los materiales anteriores no tenian las capacidades de modelado y transparencia que
ofrecen los polimeros.

Propiedades del Resina Epoxica

De acuerdo con Vié (1970), se pueden identificar caracteristicas fisicas y quimicas del material desde una perspectiva
técnica.

Presenta unaresistencia quimica excepcional, superando ampliamente a materiales convencionales como el hormigon,
el metal y la madera. Ademds, es completamente inerte a los liquidos, salvo por los dcidos concentrados que pueden
afectarlo de manera parcial.

Posee una alta capacidad para prevenir la corrosion.

Las propiedades mecdnicas superan significativamente las del hormigon, siendo de 2 a 3 veces mayores.

Capacidad para resistir cambios de forma con relativa rigidez y tener una buena respuesta ante cargas alternas.

Poca capacidad para detectar cambios de temperatura.

Excelente capacidad de adhesion en diversos materiales de construccion como hormigdn, yeso, madera, ladrillo,
metales y otros mds.

Posee una alta durabilidad y capacidad para soportar el desgaste y la abrasion.
Tiene una resistencia eléctrica significativa.

Bondades decorativas diversas gracias a sus capacidades de pigmentacion.

Es importante mencionar que la temperatura es un factor crucial en la capacidad de trabajar con el producto, ya
que afecta el tiempo de endurecimiento (Ferndndez, 1964). En temperaturas bajas, el material se vuelve mds viscoso
y menos maleable. Por lo tanto, es necesario tomar precauciones con la presencia de humedad, debido a que una
superficie que se encuentre mojada, puede afectar la homogeneizacion y reducir la calidad del producto.




Ademds, el uso del material es variado, ya que puede
servir como producto para revestimiento para lugares
estériles y pisos resistentes. También, los adhesivos
estructurales son empleados para unir partes de
vehiculos como autos, bicicletas y aviones, y su
capacidad de adaptacion les permite adherirse a
diferentes materiales. Sise expone a altas temperaturas,
la resistencia del producto aumenta.

Por ofra parte, la resina epodxica se destaca por

su capacidad de adherencia y su facilidad para

ser mezclada con otros materiales, ademds de sus

propiedades mecdnicas y quimicas. Por esta razon,

es ampliomente utiizada como un adhesivo para

unir materiales como el metal, la madera o el vidrio,

y como una capa de recubrimiento para proteger

contra la oxidaciéon y la corrosion. En la industria de la

construccion, la resina epdxica es muy valoradd POr  jmagen 3. Fases del curado del epoxi
su capacidad para crear estructuras de concreto y  Fuente: Heatxperts (2020)
acero reforzado con una unién mds fuerte y resistente

gue otros materiales de unidn convencionales.

En el contexto de la creacidon de elementos constitutivos del espacio interior, la resina epdxica se puede utilizar en
una amplia variedad de aplicaciones. Por ejemplo, puede ser usada como revestimiento para pisos, proporcionando
una superficie resistente y duradera, o como capa de sellado en paredes y techos para proteger contra la humedad
y el moho. También es posible crear objetos decorativos, como mesas o tabiquerias, gracias a su versatilidad para ser
moldeada en diferentes formas y texturas. De este modo, la resina epdxica es un material altamente versatil para la
creacion de elementos constitutivos del espacio interior.

Al considerar el uso de resina epodxica en elementos del espacio interior, es importante tener en cuenta su costo y
complejidad de aplicaciéon. A pesar de que puede ser mdas caro que ofras opciones, su durabilidad y resistencia a
la corrosion pueden justificar el gasto adicional. La aplicacion de la resina epodxica puede ser complicada y requiere
habilidades técnicas, por lo que se recomienda contratar a profesionales capacitados. En general, la resina epdxica es
un material valioso y versatil para la creacion de elementos del espacio interior, siempre y cuando se tenga en cuenta
su costo y aplicacion adecuada.

La apariencia de un objeto tiene una funcidon estética (Hekkert, 2006). La interaccién con los objetos provoca una serie
de efectos, como la satisfaccion sensorial, las emociones vy la significaciéon. El ser humano utiliza todos sus sentidos para
percibir su entorno y la textura y el contacto con la superficie proporcionan informacion para identificar las caracteristicas
formales y codmo interactUan entre si. Al evaluar la experiencia estética, se comparan patrones previos almacenados en
la memoria para decidir si se aceptan o rechazan.

En el diseno de interiores, la luz natural es esencial para proporcionar seguridad, confort visual, calidez y bienestar, y ha
sido un elemento fundamental desde la antigbedad. Los criterios de diseno se establecen a través de la expresividad y la
iluminacién, y la luz natural es considerada como el componente principal debido a su funcionalidad para dimensionar
la profundidad y el volumen del espacio.

La presencia de la luz es esencial para que los seres humanos
puedan percibir y comprender su entorno, asi como para
experimentar emociones a través de la vista. Ademds, es
fundamental para realizar actividades diarias en un espacio y
apreciar la espacialidad. La luz tiene la capacidad de resaltar
las formas, texturas y sombras en espacios arquitecténicos, o
que genera expresividad y significado variable en el espacio
interior. A lo largo de la historia, la relaciéon entre el espacio
interior y la iluminacion natural ha dado lugar a resultados con
cualidades distintas, dependiendo de la época. En resumen,
la luz es un recurso imprescindible en la vida humana y su
relacion con el espacio interior ha sido objeto de cambios vy
evoluciéon a lo largo del fiempo.

Imagen 4. La luz como declaracién de disefio:
formas inspiradoras de gestionar la iluminacion
natural.

Fuente: Eugeni PONS (2022)




Asi pues, Arnheim (1979) destaca la relevancia de la luz y sostiene que sin ella, los ojos no pueden percibir formas,
colores, espacios o movimientos. Asimismo, senala que la luz es un requisito fundamental para casi todas las actividades.

Hablar sobre la luz es un tema apasionante y complejo debido a los multiples significados que se le han otorgado vy su
naturaleza cambiante e intangible. Ademds, la emocion que se experimenta al percibirla agrega una capa adicional
de complejidad. La luz no solo nos permite ver las cosas, sino que también les da forma y es esencial para nuestra
supervivencia y bienestar emocional. La luz natural también proporciona una sensacion de alegria y gozo, y cumple
funciones mds alld de las necesidades fisioldgicas, como la orientacion, la temperatura y el color

Imagen 5. La luz como declaraciéon de disefio:
formas inspiradoras de gestionar la iluminacion
natural.

Fuente: Mendaro Corsini Arquitectos (2022)

Por lo general, la iluminaciéon en el diseno de interiores cumple
una doble funcién: prdactica y estética/sensorial. Ademdas de
iluminar el espacio, la luz también produce efectos visuales como
sombras y reflejos que generan contraste espacial y provocan
distintas sensaciones en las personas que lo habitan, en funcidn
de los materiales empleados en el interior.

Por ofra parte, la reflectancia es un factor importante en el
interiorismo, ya que determina la forma en que los objetos y
superficies reflejan la luz. Sin embargo, la reflectancia puede
variar dependiendo de la iluminacion del espacio y del material
del objeto. Ademds, los materiales presentes en el ambiente
también afectan la percepcion visual, ya que algunos absorben
la luz mientras que ofros la reflejan.

Un ejemplo claro de cémo los materiales de construccion afectan
la iluminacién es un cuarto de hormigdn natural, que requiere mas
iluminacién que una madera clara o un mdrmol blanco debido
a su porcentaje de absorcion. Las superficies de los edificios
tienen diferentes indices de reflectividad, lo que puede afectar
la cantidad de iluminacidén necesaria y su adecuacion. Por lo
tanto, es importante conocer estos aspectos para garantizar una
iluminacion adecuada (lluminet, 2018).

Imagen é. Patrones geométricos de luz y sombra.
Fuente: ArchDaily (2021)

Cuando se trata de interiorismo, nos enconframos con algo llamado
reflexion difusa, que es cuando la luz se distribuye de manera irregular
en superficies no pulidas debido a la disposicion de las particulas en
diferentes direcciones. Este fendmeno es comiUn en acabados mate,
como el papel, el yeso y ciertos tipos de pintura o acabados de pared.

Imagen 7. Luz y sombra sobre distintos materiales
Fuente: Delivingblog (2014)




A partir de la percepcion del espacio puede
variar dependiendo de la forma en que la luz y su
reflejo interactUan con los materiales y acabados
presentes en el entorno. El diseno interior también
juega un papel importante en la experiencia
percibida, ya que los componentes como el cielo
raso, piso, paredes y mobiliario pueden afectar la
percepcion del espacio interior.

Imagen 8. Luz y reflectancia.
Fuente: lluminet (2018)

En el interiorismo, la iluminacion es crucial ya que no solo proporciona luz para las actividades diarias, sino que también
puede mejorary destacar otros aspectos del diseno. Es esencial dedicar tiempo a considerar las opciones de iluminacion
disponibles y planificar su uso de manera adecuada para cada espacio, ya que esto puede dar calidez a un espacio,
resaltar elementos especificos de mobiliario y crear una sensacion acogedora en un hogar. (Gonzdlez, 2021).

Imagen 9. Recomendaciones para una buena iluminacion
en oficinas.
Fuente: Disete Comunicaciones (2019)

Ademds, lograr un diseno de interiores de alta calidad que
proporcione espacios funcionales, comodos y elegantes requiere
un equilibrio adecuado entre la luz natural y artificial. La iluminacion
equilibrada es crucial para crear efectos visuales atractivos a
través de sombras, texturas y formas, que afectan tanto el aspecto
estético como el sensorial.

Segun Ribagorda (2017), define la iluminacion natural como el factor que nos permite comprender nuestro entorno,
incluyendo la percepcion en constante cambio de los objetos y el espacio que los rodea.

Imagen 10. Factores para el aprovechamiento de la luz natural en los
edificios
Fuente: Issuu (2021)

Laimagen 11 muestra como la luz ha tfenido un gran impacto
en la creacidn de sensaciones en la arquitectura religiosa y
ha influido en el diseno de interiores. La Sagrada Familia es un
ejemplo de esto, ya que Gaudi disend vitrales de diferentes
colores que permiten la entrada de luz en momentos
especificos del dia, lo que afecta la calidad luminica y
emocional de los interiores (COMPAC, 2018).

También, la presencia del sol tiene un impacto tanto
en la forma en que se utiliza y se distribuye el entorno,
como en la percepcidn que se fiene de él. Ademds,
a medida que el tiempo pasa, la luz solar puede
modificar el ambiente y generar diferentes dindmicas.

Imagen 11. Vitrales de la Sagrada Familia.
Fuente: COMPAC (2018)




Por otro lado, lluminadecora (2015) explica que la iluminacion artificial se refiere a la fuente de luz creada por el hombre,
siendo las bombillas o Idmparas la principal de ellas.

La proyeccion de la luz artificial es un elemento esencial en el interiorismo, ya que tiene un impacto significativo en
las emociones y en la funcionalidad del espacio. Asimismo, la forma en que se usa la luz en distintos elementos, como
techos, suelos, muebles y paredes, es crucial para la expresion estética del diseno espacial.

La luz indirecta se caracteriza por crear una distribucion uniforme de luz en un espacio, donde todo tiene la misma
importancia. Un ejemplo de su uso es la arquitectura orgdnica de Zaha Hadid (Imagen 12), quien incorpora las luces en
las estructuras con el fin de crear una iluminacidon que cubra toda el drea interior y resaltar las formas arquitectonicas.
En conftraste, la iluminaciéon directa se utiliza para crear dreas jerarquizadas, destacando elementos de arquitectura o
decoracion y generando efectos teatrales en el espacio. Esta diferencia en el uso de la luz puede ser utilizada para
crear distintfos ambientes y efectos en un espacio (COMPAC, 2018).

Disenar un ambiente interior no se trata solo de su aspecto
visual, sino de crear espacios practicos que mejoren nuestra
calidad de vida. Es esencial contar con la ayuda de expertos
en la materia para lograr un resultado 6ptimo.

En cuanto alailuminacidoninterior, se destacalaimportancia
de este aspecto en la creacion de un ambiente adecuado.
A menudo, se comete el error de pensar que unailuminacion
potente es suficiente, pero hay muchos otros factores que
influyen en la construccidon de un espacio adecuado y no
se deben descuidar.

De igual manera, se resalta la relevancia de la iluminacién
en la creacion de un ambiente adecuado en un espacio,
siendo tan importante como la distribucion, los materiales,
el color y el diseno. Una iluminacion inapropiada puede
arruinar por completo la atmdsfera. Asimismo, la iluminacion
puede ser empleada para corregir los defectos estructurales
de un espacio o para destacar sus caracteristicas visuales,
como en el caso de un pasillo largo y estrecho o un techo
demasiado alto o bagjo.

Imagen 12. Casa de Opera de Guangzhou
Fuente: COMPAC (2018)

En términos generales, la luz es un elemento clave para producir un ambiente expresivo en el diseno de interiores.
Al combinar la luz con la resina epdxica, se pueden establecer nuevos estdndares de diseno y lograr una nueva
interpretacion de los espacios interiores.

Si un espacio interior no puede ser apreciado adecuadamente, de nada sirve que sea lujoso y agradable a la vista.
La iluminacién es un factor crucial que puede alterar significativamente la percepcion de cualquier diseno interior
de un edifico. Si la iluminacidon no es apropiada, es imposible tener una vision clara de lo que se encuentra en un
espacio determinado. Por lo tanto, la importancia de la iluminacion serd siempre tomada en cuenta para otorgar algun
significado a un espacio interior. (Volteo, 2017).

En la actualidad, hay diversas formas de iluminacidén que nos permiten crear ambientes exclusivos en términos estéticos
y prdcticos. Por esta razén, se utilizan principalmente tres tipos de iluminacién para el diseno de espacios:

* lluminacién ambiental: consiste en una fuente de luz no visible que se oculta y brinda un resplandor suave en todo
el espacio, con el propdsito de crear un ambiente bien iluminado. Para ajustar la iluminacién segun la luz del dia, se
puede utilizar un regulador de intfensidad.

* lluminacién acentuada: se enfoca en una zona especifica de la habitacion, logrando un efecto resaltado por la
utilizaciéon de focos haldgenos y Idmparas de mesa. Este diseno de interior es sofisticado y a la vez acogedor.

* lluminacién de tareas: destaca cada drea de una habitaciéon para que se distingan sus limites. Este método es prdctico
para actividades cotidianas como leer, coser o cocinar, y se logra mediante una iluminacién tenue y discreta para
evitar deslumbramientos.

Es fundamental tener presente que cada lugar requiere una
iluminacioén especifica, que se adapte al diseno que se quiere
lograr. Si logramos obtener una iluminaciéon adecuada,
conseguiremos un efecto de refinamiento y elegancia,
ademds de un aspecto limpio y organizado. Todo esto
conftribuird a crear un ambiente agradable y una sensacion
de confort.

De acuerdo con lo que plantea Ching y Binggeli (2012) en su
libro “Interior Design lllustrated”, la percepcidén de un espacio
estdinfluenciada por la textura y la luz. Es importante destacar
que la luz adecuada puede resaltar las caracteristicas de una
textura, mientras que una mala aplicacion luminosa puede
tener el efecto conftrario. Por lo tanto, es crucial entender
como interactuan la luz y la textura para comprender su
impacto en la percepcidn del espacio.

Imagen 13. Reglas bdsicas de iluminacion
Fuente: Espacio Setalde (2020)




Las superficies que son suaves y brillantes reflejan mucho y atraen
nuestra atencion visual. El brillo esimportante para como las personas
perciben los materiales. De acuerdo con el libro *Como planificar
con luz"”, el brillo se refiere a la cantidad de energia luminosa que
se refleja en una superficie, lo cual depende del color y textura de
la superficie. Por ejemplo, una superficie con un acabado brillante
y colores claros reflejard mds luz que una superficie oscura y mate
bajo la misma iluminacion (Ganslandt & Hofmann, 2012).

Segun Batista (2020), las superficies que tienen una textura mate o
semi-mate absorben la luz difusa de manera desigual, lo que hace
que parezcan menos brillantes que las superficies de un color similar.
Por otro lado, las superficies rugosas generan patrones de luz y
sombra cuando se iluminan con luz directa.

Imagen 14. La luz y las texturas son dos conceptos
inseparables
Fuente: llumina (2021)

En el articulo web “Mixing and Matching Light and Materials” de la revista de iluminacion Architectural Lightining
aborda la importancia de seleccionar materiales que se comporten adecuadamente con la luz, ya que esto afecta
significativamente las decisiones de diseno y la calidad de la propuesta de diseno (Shrum, 2007).

También es importante tener en cuenta algunas caracteristicas relacionadas con lo que se menciond anteriormente:

* Reflectancia: la percepcion de la textura de un material depende de la opacidad del reflejo y la iluminacidon que
recibe. Si la zona reflectante no estd iluminada, la textura se verd oscura, incluso si estd recibiendo luz directa. Las
texturas sin brillo reflejan la misma cantfidad de luz en todas las direcciones y no cambian su apariencia segun el
dngulo de observacion.

* Color: si una superficie es clara, reflejard mads luz que una oscura, que tiende a absorberla debido a su tonalidad.

* Opacidad: la cantidad de luz que puede pasar a través de un material depende de su composicion interna y de la
calidad de la luz, lo cual se conoce como opacidad o fransparencia del material.

A continuacion se presentan algunos materiales y su
comportamiento cuando son expuestos a la luz, segun
Batista (2020):

e Yeso: es un material que puede presentar muchas
imperfecciones durante su fabricacion. Para iluminar
adecuadamente esta superficie, se recomienda
utilizar la técnica de roce de luz, siempre y cuando la
superficie esté bien terminada.

e Piedra: la principal caracteristica de la piedra es su
forma orgdnica, la cual se puede apreciar mejor
cuando se ilumina adecuadamente. Sin embargo, en
un ambiente con luz natural, este efecto puede ser
contraproducente. En el caso de las piedras pulidas,
no se recomienda este método de iluminacion, sino
el de bano de pared, evitando reflejar el brillo de la
fuente de luz.

* Metal: tiene una caracteristica importante que es su

Imagen 15. Juego de luz y sombra. textura finay arenosa, lo que hace que refleje laluz de

Fuente: Eduardo Luque (2021)

diferentes maneras y tenga un brillo particular segun
el angulo desde el cual reciba la luz. Esto produce
un efecto similar al de un acabado satinado en las
superficies reflectantes.

Tela: es importante tener en cuenta factores como el color, la escala y las propiedades reflectantes del material. Si
la tela es opaca, densa y tiene un acabado mate, cualquier tipo de iluminacién producird efectos similares.

Plastico: se utiliza principalmente por su transparencia, aunque es menos opaco que el vidrio. Su estructura interna
crea un patrén de sombras que ayuda al usuario a ubicar la fuente de luz.

Vidrio: es un material transparente que permite el paso de la luz y su opacidad puede variar. Si fiene un color, puede
proyectar ese color. Dependiendo de la iluminacion y la posicidn del observador, las superficies de vidrio liso pueden
actuar como espejos. Si se ilumina un vidrio texturado, se puede crear un efecto de brillo al encontrar la fuente de
luz en el borde del material.




En definitiva, la luz y las texturas pueden tener diferentes significados en el diseno
de interiores y pueden ser utilizadas para darle protagonismo a la luz en el
espacio interior. Al dirigir estos elementos en el diseno, se pueden crear criterios
expresivos que son esenciales en el proceso de diseno.

Al utilizar una técnica reflexiva y creativa en el uso de la resina epoxica, es posible
transformar la apariencia del espacio y crear una nueva identidad espacial
utilizando recursos innovadores.

De acuerdo con esto, segun Vargas (1994) define el proceso cognitivo de la
conciencia como la capacidad de reconocer, interpretar y dar significado a las
sensaciones obtenidas del ambiente fisico y social, lo que permite la elaboracion
de juicios al respecto (pdg. 48).

Segun CogniFit (2023), la percepcion espacial se refiere ala habilidad humana de

ser conscientes de nuestra relacion con el espacio y consta de dos procesos: los

procesos exteroceptivos, que nos permiten crear representaciones del espacio
TR 16 M el G el Galores gue nos rgdeo a través de nues’[ros sentidos, y los procesos in’rerocep’rivgs,' que
sobre las paredes. nos permiten crear representaciones de nuestro cuerpo, como su posicion vy
Fuente: Elle Decor (2022) orientacion.

Ademds, la percepcion y la conexion emocional que las
personas tienen con un espacio estan determinadas por la
forma en que se utilizan los elementos espaciales para crear
experiencias perceptibles que se relacionan con los sentidos
y que quedan grabadas en la memoria.

El andlisis de los recursos perceptivos utilizados en el diseno
de espacios interiores, como los recursos visuales, tdctiles,
auditivos y olfativos, junto con el reconocimiento a través de
la memoria, contribuyen a la complejidad de la percepcion
espacial.

Imagen 17. Percepcién del espacio.
Fuente: Esther Stocker (2013)

La teoria de la Gestalt explica la percepcion como la idea de que un todo es mds que la suma de sus partes. Esta teoria
es relevante en el diseno interior, ya que los elementos de un espacio no se perciben de forma individual, sino como
parte de un todo. La percepcion espacial se crea a través de la interpretacion de las sensaciones que se experimentan
en el espacio. Para lograr una buena percepcion espacial, es importante estar presente en el espacio, experimentar el
ambiente, tocar los objetos y sentir su materialidad.

Como menciona Michel (1996), la percepcion visual se produce
cuando una persona interactUa con su entorno y su cerebro
convierte la informacién visual en percepciones. Este proceso
consta de dos etapas:

* El proceso inicial es la recepcion del estimulo visual, que ocurre
cuando la luz reflejada en los objetos del entorno ingresa en los
ojos y es captada por las células receptoras de la retina, conos
y bastones. Estas células convierten la energia luminica en
actividad neuronal.
* Elsegundo aspecto se refiere ala creacién de representaciones
visuales que sean identificables y que permitan una comprension
e interaccién con el entorno. La luz captada por los ojos es I .
> ) magen 18. Una bella composicion de luces y sombras,
procesada por el cerebro, lo que resulta en la percepcion visual.  gramdtico y emocional (percepcién visual).
Esto establece una conexion entre el objeto observado y la  Fuente: Jomar Braganca (2011)
percepcion, lo que nos permite ver y reconocer el mundo que
nos rodeaq.

Se puede entender que existe una diferencia entre la forma material de un objeto y la forma que percibimos a través
de nuestros sentidos, ya que esta Ultima es influenciada por la informacion parcial que nos llega del objeto, nuestros
sistemas receptivos, el proceso de percepcion y de interpretacion.

La percepcion visual implica la orientacion espacial, los limites, el contexto y las fuerzas visuales, que son percibidos
como un esquema total y no como una suma analitica de partes. Los rasgos mds destacados de una forma, como la
redondez, la angulosidad, la simetria, el color y la forma, son los que mds percibimos. La percepcion es una actividad
activa y organizadora, ya que no esperamos a que llegue al ojo, sino que lo buscamos y lo procesamos. A partir de la
experiencia visual, nuestro cerebro construye rdpidamente conceptos perceptuales que nos permiten entender lo que
vemos (Pascual et al., 2004).




De acuerdo con Arnheim (1985), la percepcion de la forma se
origina a partir de la interaccion mutua entre:

e El material que se estd observando.
* La fuente de luz que transmite la informacion.
* Las condiciones presentes en el sistema nervioso del observador.

Por ofro lado, en la percepcién del color, el contexto es un factor
crucial que puede alterar nuestra percepcion del mismo objeto.
Incluso un cambio minimo en el contexto puede provocar que
lo percibamos de un color diferente. El drea de asociacién visual
es importante ya que nos permite percibir un entorno estable y
armonioso. Estos conceptos sonrelevantes en el diseno de interiores. Imagen 19. Disefio de iluminacion como percepcion

visual
Fuente: Idea construida (2015)

Existe una estrecha conexion entre la percepcion del color, la forma y el movimiento, ya que todas ellas se basan en
estimulos luminosos y son procesadas por el cerebro para crear conceptos perceptuales que nos permiten reconocer e
interpretar el espacio interior.

Segun estudios, los seres humanos pasamos gran parte de nuestras vidas en lugares cerrados como oficinas o viviendas,
lo que hace que el diseno de interiores sea muy importante para influir en el bienestar de las personas que ocupan esos
espacios. La iluminacidn, las proporciones y los materiales son variables que pueden ser alteradas por los arquitectos al
disenar un interior, lo que puede tener un impacto directo en la experiencia de las personas en ese espacio. Aunque
algunos profesionales consideran el diseno de interiores como una ‘disciplina menor’, su importancia no debe ser
subestimada (Souza, 2020).

La percepcion espacial puede ser alterada mediante la manipulacidn de los elementos del entorno. La aplicacion de
diferentes revestimientos, materiales con tonos frios y claros pueden crear la ilusion de un espacio amplio, mientras que los
tonos oscuros pueden dar la impresidon de un espacio reducido. La organizacion de las tonalidades y los pafrones visuales
también puede cambiar la perspectiva de un entorno, resaltando ciertos elementos o haciendo que una habitacion
parezca mas alta, larga o ancha.

Imagen 20. interiorismo sensorial, interiores con sentido
Fuente: Tiovivo Creativo (2017)

De igual manera, La deteccion de movimiento es crucial para la percepcion espacial y la identificacion de formas,
especialmente para algunos animales que son mads sensibles al movimiento que a otros aspectos visuales. Si no hay
movimiento, estos animales no pueden ver o distinguir un objeto de otro.

Cuando pensamos en texturas, usualmente las relacionamos con el sentido del tacto, pero en el diseno de interiores se
pueden crear sensaciones en diferentes aspectos de nuestra percepcion. Por lo tanto, hay texturas visuales que pueden
generar una sensacion de movimiento en el espacio.

De hecho, un ejemplo que ilustra como las texturas visuales afectan la percepcion es que las texturas lisas generan una
impresion delicada, en tanto que las texturas rugosas producen una sensacion mas tosca. Ademas, si se varia la textura
de los colores en un espacio, se puede conseguir un efecto visual diferente aunque se utilicen los mismos colores.

Se emplean texturas que mezclan contraste y profundidad para crear puntos destacados y lograr un impacto
visual atractivo. Con el fin de lograr esto, se establece un plan para las texturas una vez que se ha elegido la combinacion
de colores a utilizary se las mezcla en capas para crear profundidad y evitar un diseno mondtono. El objetivo es combinar
lo aspero y lo suave para lograr un equilibrio tanto visual como sensorial. Se pueden utilizar frucos como la luz vy la
superposicion de capas para lograr una transicion fluida entre las texturas (Pierinelli, 2022).




Imagen 21. Estimulacién de los sentidos mediante la iluminacién con color.
Fuente: Tutéate (2015)

El diseno utiliza un recurso visual que estd relacionado con la funcionalidad y la estética, y se compone de elementos
como la forma, el espacio, el orden, la armonia, los limites, la escala y la secuencia. Este recurso es esencial en todas las
variantes del diseno y puede ser aplicado en cualquier tipo de espacio.

En cuanto a los recursos tactiles perceptivos, son importantes en el diseno de interiores ya que pueden influir en la
sensacion de comodidad y confort. La forma, densidad, textura, solidez, suavidad, rugosidad y temperatura de los
materiales pueden generar diferentes percepciones al ser tocados. La psicologia ambiental y las estrategias de marketing
pueden ayudar a comprender estos lenguajes perceptivos en relacion con los espacios.

Los recursos perceptivos auditivos son estimulos intangibles que pueden generar experiencias a través del oido. El oido
es un factor clave en la percepcion de los sonidos y puede ser utilizado como herramienta en el diseno acustico.

El objetivo es demostrar que el sonido puede influir en la percepcion y dar una sensacion de amplitud o estrechez en
un espacio, similar a como la luz puede hacerlo con su color e intensidad. La obra en cuestion es un ejemplo de coémo
se puede experimentar con el sonido para resaltar su plasticidad y su capacidad para evocar imdgenes que alteren la
percepcion del espacio (Ortiz, 2018).

Ademds, alosrecursos sensorialesrelacionados con el olfato, se considera que los
olores naturales son preferidos sobre los arfificiales y pueden tener tanto efectos
negativos como positivos en las personas al generar disgustos o sensaciones
agradables. Estos componentes son importantes para conectar al usuario con
el espacio y pueden ser utilizados como estrategia de marketing sensorial en el
diseno de interiores. Los aromas son especialmente relevantes porque tienen
la capacidad de evocar recuerdos y crear una conexion emocional con el
espacio. Por lo tanto, asignar aromas especificos a los espacios puede ser una
forma efectiva de persuadir y conectar con los usuarios.

El efecto de la memoria estd relacionado con la sensacion y la emocién, lo que
significa que para recordar algo es necesario sentirlo y percibirlo primero. La
memoria procesa y almacena informacion significativa que ha sido detectada
por nuestros sentidos. Por lo tanto, el diseno de un espacio interior puede generar
experiencias perceptivas y memorables.

Imagen 22. Percepcion espacial en el Conloexpuesto previamente, se puede afirmarque seilustré un ejemplo concreto

Museo del Helado. de los diversos elementos que se combinan para generar una percepcion

RIS CIEEii7e [Eeei ((AU2) espacial renovada. Esto permite comprender los aspectos sensoriales y su Uso
en el diseno para obtener nuevas interpretaciones y significados del espacio.

Cuando se habla de resignificacion, se hace referencia a la creacién de nuevas formas de expresion simbdlica, cultural,
histérica y social en disciplinas como la Arquitectura y el Diseno. Ademds, la memoria espacial busca establecer una
nueva relacién entre el pasado y el presente, con el fin de crear un equilibrio entre la sensibilidad del tiempo vy la
concordancia de los origenes, o que refleja la vida contempordnea.

En la disciplina del Diseno Interior, el proceso de resignificar un espacio es complejo y requiere un enfoque integral que
considere no solo la funcionalidad y el espacio fisico, sino también la realidad cultural. El objetivo es crear espacios mdas
humanizados que reflejen las experiencias y recuerdos de la sociedad y su historia, lo que genera una nueva percepcion
del espacio.

De este modo, al utilizar la resina epdxica de manera reflexiva, se puede transformar completamente la apariencia de
un espacio y darle una nueva identidad mediante la creacidn de nuevas lecturas y el uso de nuevos recursos.




En conclusion, la combinacion de laresina epoxicay laluz en el diseno de interiores ofrece nuevas posibilidades expresivas.
A fravés de experimentos matéricos con la resina epoxica, se logrard una resignificacion espacial y se generardn nuevos
componentes de diseno, como morfologias, texturas y sombras. La resina epodxica serd el elemento principal en estas
exploraciones y se utilizardn sus propiedades y recomendaciones para lograr una nueva resignificacion en el diseno.

EJE DE TRABAJO
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CRITERIO

DISENO RESINA TEXTURAS
INTERIOR EPOXICA EXPRESIVO
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IMPLEMENTACION RESIGNIFICACION
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Esquema 1. Cuadro explicativo
Fuente: Autoria propia







2.1 Introduccion

Antes de cualquier planificacion o proyecto, es necesario realizar un diagnodstico que implica la recoleccion de
informacidn, su organizacion, interpretacion y la formulaciéon de conclusiones e hipdtesis (Rodriguez, 2007). Segun
menciona el autor, en esta fase de este Capitulo, se conocerd de mejor manera el entorno previo a frabajar. En el cual
se evidenciard si existen problemas o potencialidades, estableciendo ordenes de importancia o prioridades. Finalmente,
se logrard disenar estrategias, identificar alternativas y fomar las decisiones necesarias a desarrollar.

En el presente capitulo se planea desarrollar los tres objetivos especificos planteados en esta investigacion los cuales
son:

1. Conocer las propiedades, ventajas y desventajas de la resina epdxica, mediante distintos procesos de uso aplicados
en el espacio interior, 2. Evidenciar la capacidad reflectiva que tiene la resina epdxica y sus propiedades expresivas en
el diseno interior, 3. Identificar las operatorias de diseno aplicadas a la expresividad del espacio interior por medio de
la resina epoxica. De esta maneraq, se planteard una tabla de planificacion; el cual servird de ayuda con su respectiva
fuente de informacidon web, las herramientas a utilizar y por Ultimo los resultados esperados.

Es por ello por lo que, mediante el uso de las siguientes herramientas de investigacion como: revision bibliografica web,
entrevistas, tablas relacionales matéricas, esquemas generadores de criterios y experimentacion, para la obtencion de
datos fiables y reales que servirdn para el desarrollo de esta investigacion experimental.

Con el andilisis de la revision bibliografica, la cual se investiga mediante plataformas digitales, libros, tesis y articulos
cientificos, llegaremos a obtenerregistros y datos relevantes que nos brindardn ayuda para la obtencidon de informacion,
la misma que nos servird para lograr responder las necesidades planteadas en la tabla de planificacion. No obstante,
las entrevistas realizadas a los expertos nen diseno e iluminacion, nos permitirdn conocer antecedentes relevantes y
puntuales.

Por ofra parte, las tablas relacionales matéricas crean un método clave para el andlisis del material, asi pues, tendremos
el resultado de la terminacion del material, sus propiedades y caracteristicas, su nivel de expresividad, el factor de
refleccion y su nivel de significacion, con la finalidad de que mediante la experimentacion conocer las propiedades de
los materiales y sus distintas probabilidades de uso.

2.2 Tabla de planificacion

Preguntas de Investigacion

sDe qué manera la resina
epodxica podria  ser un

1 elemento generador de
criterios expresivos para el
diseno interior?

Fuentes de
Informacion

Bibliografia (web)
Expertos en el area
de diseno

Herramientas de
Investigacion

Revisidon
bibliografica
Entrevistas

Resultados

Una vez analizada la informacion
bibliografica y con los resultados
obtenidos de las enfrevistas
realizados a los expertos en el
drea de diseno, se determinard
como la resina epodxica podria ser
un coadyuvante generador de
criterios expresivos en el diseno
interior.

sQuévariablesypropiedades
influyen en la generacion de

72| reflectancia en un producto
disenado dentro de un
espacio interior?

Bibliografia (web)
Expertos en el drea
de iluminacién /
profesionales en el
campo

Artficulos
Libros
Tesis
Enfrevistas

Mediante las entrevistas y con la
revision bibliogrdfica tendremos
el conocimiento de las variables
y propiedades que inciden en
la reflectancia que genera un
producto disenado en el espacio
interior.

sQué criterios de
diseno  infuyen en la

< | experimentacion  matérica
— reflectiva en el diseno de
interiores?

Bibliografia (web)
Expertos en el area
de diseno

Revisidon
bibliografica
Entrevistas

Al realizar el andlisis bibliografico,
con ayuda de las entrevistas con
los expertos en el drea de diseno
se encontrardn criterios de diseno
los cuales influyen en el espacio
interior por medio de ensayos
maftéricos

sQué materiales podriamos
determinar como elementos

“* | matéricos generadores de
expresividad, reflectancia y
significacion?

Investigacion de
campo

Bibliografia (web)
Andlisis 'y
experimentaciones

Tablas
relacionales
Revision
bibliografica
Experimentacion

Mediante la experimentacion de
las propiedades de los materiales
se conocerdn las propiedades de
diseno (expresividad, reflectancia
y significacion) en sus distintas
probabilidades de uso.

sQué criterios de diseno

2} | podriomos  obtener  por
medio del manejo de la
resina epoxica en espacios
interiores?

Bibliografia (web)
Investigacion de
campo

Esquemas de
generacion de
criterios

Con este andlisis se buscard
conocer cudles son los criterios con
mayor impacto que tiene la resina
epodxica en los espacios interiores

Tabla 1. Tabla de planificacion
Fuente: Autoria propia




Para concluir se establecio esquemas generadores de criterios los cuales a partir de la percepcion visual se logrardn
entender con mayor facilidad la relaciéon que se genera con cada material al fusionarse con la resina epoxica, y
poder reconocer cual posee mayor impacto en los espacios interiores, de esta forma surgen diferentes criterios como:
sensorial, significativo, luminico y de deslumbramiento.

2.2.1 ;De qué manera la resina epoxica podria ser un elemento generador de criterios expresivos para el diseno interior?

Esta entrevista se realizard a disenadores académicos expertos en el drea del diseno y a profesionales del campo de
diseno interior. Esta pregunta surge con la necesidad de obtener informacion sobre como la resina epdxica podria
utilizarse como un elemento que contribuya a la expresidon creativa en el diseno de interiores.

Con respecto a lo anterior, la resina epdxica es un material muy versatil que se puede utilizar de diversas maneras en
el interiorismo, y puede ser una excelente opcion para generar criterios expresivos y creativos en ese campo. Al utilizar
resina epoxica tfransparente o tenida con pigmentos, se pueden crear efectos visuales Unicos en superficies como pisos,
mesas, encimeras, barras, paredes, entre otros. Ademds, se pueden incrustar objetos decorativos en la resina, anadir
iluminacioén interna, crear murales artisticos en las paredes o divisiones de espacios de manera creativa. Todas estas
posibilidades creativas permiten agregar personalidad y estilo a cualquier ambiente de diseno interior.

2.2.2 ;Qué variables y propiedades influyen en la generacion de reflectancia en un producto diseiiado dentro de un
espacio interior?

Esta entrevista se realizard a profesionales en el campo de diseno interior y expertos en el drea de iluminacion. La razdon
detrds de esta pregunta es la necesidad de conocer cudles son las caracteristicas y factores que afectan la produccion
de refleccion en un producto creado en un espacio interior.

En cuanto alo anterior, la capacidad de un producto disenado en un espacio interior para reflejarla luz estd influenciada
por diversas variables y propiedades, como el colory el acabado del producto, la textura y rugosidad de la superficie, el
material del producto, lailuminacidon del espacio, el entorno adyacente y el dngulo de vision. Estas influencias interactdan
entre si y determinan la reflectancia final de un producto en un espacio interior. Por lo tanto, al disenar productos para
un espacio interior, es importante considerar cuidadosamente estas variables y buscar un equilibrio entre ellas para
lograr los efectos deseados en términos de reflectancia.

2.2.3 ;Qué criterios de diseno influyen en la experimentacién matérica - reflectiva en el diseio de interiores?

Esta entrevista se realizé a profesionales expertos en el drea de diseno. La necesidad de plantear esta pregunta surge
debido a conocer cudles son los factores de diseno que afectan a la experimentacion matérica-reflectiva en el
interiorismo.

En relacion con lo anterior, la experimentacion matérica-reflectiva en el diseno de interiores implica la exploracion vy
el uso de diferentes materiales y técnicas para lograr efectos visuales y sensoriales relacionados con la reflectividad.
La seleccion de materiales, texturas y acabados superficiales, disefio de iluminacion, composicion de elementos vy la
intfegracion de la funcionalidad y la estética son criterios clave para lograr un equilibrio armonioso entre la estética
y la funcionalidad. Al considerar cuidadosamente estos criterios de diseno, se pueden lograr resultados creativos y
visualmente impactantes en términos de reflectividad en el diseno de interiores.

2.2.4 ;Qué materiales podriamos determinar como elementos matéricos generadores de expresividad, reflectancia y
significacion?

Se cred una herramienta llamada “tablas relacionales matéricas”, las cuales resultan fundamentales para el andlisis
detallado de los materiales que se utilizardn en la propuesta de diseno experimental. Esta tabla matérica incluye
aspectos como la terminacion (liso o texturado), propiedades y caracteristicas (espesor, densidad, etc.), nivel de
expresividad (alto, medio o bajo), factor de refleccion (translucidez) y nivel de significacion (importancia en relacion
con el espacio). Al obtener estos datos, se pueden identificar las caracteristicas especificas de los materiales utilizados
en esta investigacion, lo que resultard Util en la fase de experimentacion.

Obteniendo como resultados las siguientes tablas:




Glitter fino

Liso

Texturado

Es muy versatily se utiliza enuna
amplia gama de aplicaciones
creativas.

Se adhiere fdcilmente a
diferentes superficies, también
puede retirarse de manera
relativamente sencilla.

Se puede mezclar y combinar
con otros colores y tamanos
de glitter para crear efectos
personalizados. Esto permite
una mayor versatiidad vy
creatividad en la aplicacion.
Suele ser resistente a la
decoloracion, lo que garantiza
que mantenga su brillo a lo
largo del tiempo.

Es relativamente resistente
al agua, lo que significa que
puede mantenerse en su
lugar incluso en condiciones
humedas o en contacto con
liquidos.

Alto

Medio

X | Est& disenado | Alto
— para reflejar la luz

Las particulas
peqguenas
capturan  la luz
y la dispersan
en multiples
direcciones, lo que
crea un efecto
deslumbrante y
reluciente.

de manera intensa, | Medio

BajO lo que le conﬂ.ere Bajo
un brillo llamativo.

X

Tabla 2. Tabla relacional — Glitter fino
Fuente: Autoria propia

Glitter grueso

Liso

Texturado

Tiene una textura mads
perceptible al tacto. Estas
particulaspuedentenerformas
variadas, como hexdgonos,
estrellas o formas irregulares,
lo que aporta una textura mas
prominente a las superficies
donde se aplica.

Debido a su mayor tamano
y textura mads prominente,
puede agregar un efecto
tridimensional a los objetos y
superficies donde se aplica.
Ofrece una mayor versatilidad
en términos de diseno vy
creatividad.

Sus particulas grandes y textura
robusta hacen que sea menos
propenso a desprenderse o
perder su brillo con el tiempo.
Puede resistir  condiciones
climaticas adversas, como la
exposicion al sol, la lluvia o el
viento, sin perder su brillo ni
desvanecerse facilmente.

Alto X
Medio

Bajo .

Estd disenado para
reflejar la luz de
manera intensa y
generar un brillo
llomativo. Sus
particulas grandes
capturan y reflejan
la luz de manera

maAs notable,
lo que crea un
efecto brillante

resplandeciente.

Medio

Bajo .

Alto X

Tabla 3. Tabla relacional — Glitter grueso
Fuente: Autoria propia



Microesferas
vidrio plano

de

Liso

Texturado

Proporciona una excelente
resistencia al agua y al aceite
para su uso en aplicaciones
subacudticas.

El relleno liviano agrega
durabilidad vy resistencia al
frote a las formulaciones de

pintura.

Son compatibles con
resinas termoestables como
poliuretano.

Su baja alcalinidad las hace
compatibles con la mayoria
de las resinas  mientras
proporcionan estabilidad en
la viscosidad y una vida Util
prolongada.

Vidrio absorbente de calor.
Vidrio reflectante al calor.

Medio

Bajo .

Altamente
reflectiva
en todas las
condiciones de
clima.

Las microesferas
reflejan  parte
de la luz
incidente en
una direccidon
fija de acuerdo
con las leyes de
la reflexion.

Medio X

Bajo .

Tabla 4. Tabla relacional — Microesferas de vidrio plano
Fuente: Autoria propia

Policarnobato
(CDs)

Liso

Texturado

Es ignifugo, por lo que es un
buen aislante contra el fuego.
Dada su maleabilidad, el
material puede deformarse
de forma irreversible o, en
circunstancias excesivas,
quebrarse.

En condiciones Ooptimas, es
un material que puede durar
anos sin perturbarse.

Medio

Bajo .

A nivel opfico,
se trata de
un material
altamente H
fransparente vy,

a su vez, buena
fransmision de
la luz.

La opcidon
incolora tiene
un indice de
fransmision
luminica de
entre el 80y el
90% vy la opcion
en blanco hielo
fiene entre el 50
y el 60%.

Medio X

Tabla 5. Tabla relacional — Policarbonato (CDs)
Fuente: Autoria propia




Papel celofdn

Liso

Texturado

Conserva su forma final ante
torsion, plegado y moldeado.
(resistente a los efectos de
traccioéon)

Resistente al calory a la luz.
Debido asuresistencia al calor,
es ideal para la iluminacién
interior.

Un material de alta resistencia
para trabajos de traccidony de
facil corte.

Resistencia a la tensidon, la
elongacion, la suavidad vy la
rigidez.

Material delgado translUcido y
facil de cortar.

Sus colores franslUcidos se
pueden combinar entre si para
conseguir efectos decorativos
por medio de la luz.

No es poroso (conserva la
frescura y retiene los malos
olores).

Alfo

Medio X

Bajo .

Transmite un alto
porcentaje de
rayos ultravioleta.

Alto

Medio X

Bajo .

Tabla 6. Tabla relacional — Papel celofdn

Fuente: Autoria propia

Metal esmaltado

Liso

Texturado

El esmalte forma una capa
protectora sobre el metal, lo
que ayuda a protegerlo contra
la corrosién, el desgaste y los
danos causados por agentes
externos como la humedad o
los productos quimicos
Soportar altas temperaturas sin
deformarse ni deteriorarse.
Ofrece una amplia gama de
opciones estéticas debido a la
posibilidad de utilizar diferentes
colores y acabados.

Es resistente a la abrasion

Es relativamente facil de
limpiar y mantener.

Buena resistencia a la
decoloracién causada por la
exposicidon a la luz solar y los
rayos ultravioleta.

Cierta resistencia al fuego.

Alto X
Medio

Bajo .

Si el esmalte es
fransparente
o de colores
claros, puede
actuar como un
reflector de la
luz, lo queresulta
en una mayor
reflectividad.
Esto significa
que puede
reflejar una
cantidad
significativa de
luz incidente, lo
que le confiere
un brillo y
un aspecto
radiante.

Alto X
Medio

Bajo .

Tabla 7. Tabla relacional — Metal esmaltado
Fuente: Autoria propia




Papel hologrdfico

Liso

Texturado

Creaunefectode profundidad
y dimensidn, generalmente
estos papeles confienen chips
que cambian de color que
hardn que tus disenos se vean
a otro nivel, con la posibilidad
de tener muchos colores
y acabados de efectos
especiales.

Crea un efecto tridimensional
y de movimiento cuando se
expone a la luz.

Puede soportar
manipulaciones frecuentes
y mantener su apariencia sin
desgastarse faciimente.

Se utiiza en una amplia
variedad de aplicaciones
creativas y comerciales.

Es flexible, lo que facilita su
conformaciéon y adaptacion a
diferentes formas y superficies.
Buena resistencia  a la
humedad y al agua.

Alto X
Medio

Bajo .

Depende en
gran medida de
la intensidad vy
la direccion de
la luz incidente.
Debido a SU
acabado brillante
y a los efectos
Spticos del diseno
hologrdfico, el
papel hologrdfico
puede reflejar
una cantidad
significativa de luz,
loque le confiereun
aspecto luminoso y
llamativo.

Alfo

Medio X

Bajo .

Tabla 8. Tabla relacional — Papel hologrdfico
Fuente: Autoria propia

Plancha acrilica
de piedra

Liso

Texturado

Ofrece una estética elegante
y sofisticada en aplicaciones
arquitecténicas y de diseno
interior.

Esmenos propensa aagrietarse
o romperse, lo que la hace
adecuada para aplicaciones
que requieren resistencia al
impacto

Puede ser cortaday moldeada
segun las necesidades del
proyecto. Esto proporciona
flexibilidad en términos de
diseno y adaptabilidad a
diferentes formas y superficies.
Buena resistencia a los rayos
ultravioleta (UV).

Buena resistencia  a la
humedad y al agua.

Alto

Medio X

Bajo .

Transmision de
del 93 %.

luz

Alto

Medio X

Bajo .

Tabla 9. Tabla relacional — Plancha acrilica de piedra
Fuente: Autoria propia




Plantas naturales

Liso

Texturado

Capacidad de retener agua
en su anatomia.

Su duracidn en perfecto
estado es menor respecto a
las preservadas.

La vitalidad de su aspecto se
manifiesta en la vibracion de
sus colores y en la suavidad de
sus texturas.

Permiten aumentar la
sensacion de satisfaccion en
cualquier entorno.

Son una buena forma de
reducir la electricidad estatica
de los aparatos.

Alto X
Medio

Bajo .

Alto

Medio

Tabla 10. Tabla relacional — Plantas naturales

Fuente: Autoria propia

Piedra mdarmolrosa

Liso

Texturado

Es muy resistente y
perdurable, manteniendo sus
particularidades a través del
fiempo.

Tiene cantidad de usos,
confiriéndole gran versatilidad.
Pueden fransmitir serenidad
en los espacios donde son
utilizadas, contribuyendo al
confort y al descanso.
Posesion de regulacion
térmica y acustica.
Capacidad para resistir el
fuego y el calor.

Alto X
Medio

Bajo .

Alto X
Medio

Bajo .

Tabla 11. Tabla relacional — Piedra mdrmol rosa

Fuente: Autoria propia




Aluminio en
corrosion

Liso

Texturado

Posee una alta reflectividad
de laluz y del calor.

Tiene una alta resistencia a la
tension y la compresion.

Es completamente
impermeable e inodoro.

Su ductilidad permite que
los productos de aluminio se
fabriquen en una fase muy
proxima al diseno final del
producto.

Alto

Medio X

Bajo .

Refleja
aproximadamente
el 80% de laluzy el
90% del calor que
entra en contacto
con su superficie.

Alto X
Medio

Bajo .

Tabla 12. Tabla relacional — Aluminio en corrosion
Fuente: Autoria propia

Plantas secas

Liso

Texturado

Mayor duracion que las flores
naturales.
Son mucho mads delicadas.
Gran surtido de colores que se
pueden encontrar dentro de
una misma variedad de flor.
Alternativas que  pueden
construir un entorno romdntico
y cdlido.

Pueden conservarse de buena
manera has cuatro anos con
mantenimiento bdsico.

Medio X

Bajo .

Medio

Bajo .

Tabla 13. Tabla relacional — Plantas secas

Fuente: Autoria propia




Tallos de papiro

Liso

Texturado

Tienen una alta capacidad de
absorcion de agua.

Son resistentes y flexibles.
Aunque pueden parecer
fradgiles, son capaces de
soportfar una considerable
presidn y doblarse sinromperse
faciimente.

Durabilidad a largo plazo.
Tienen una cierta resistencia a
los insectos y hongos.

Alo pmm | « ———- Alto
Medio Medio X

Bajo .x Bajo .

Tabla 14. Tabla relacional — Tallos de papiro
Fuente: Autoria propia

Corcho

Liso

Texturado

Baja densidad vy ligereza.
Impermeable a liquidos
gases.

Baja transmision de calor y
buen aislante térmico.
Aislante acuUstico y baja
transmision del sonido.
Elevada resistencia al
movimiento o) elevado
coeficiente de friccion.
Capacidad de amortiguacion.
Compresibilidad, elasticidad y
flexibilidad.

Durabilidad, estabilidad vy
rigidez.

No se degrada con el paso del
tfiempo.

Resistente al fuego.

4

Medio

Bajo . X

Medio X

Bajo .

Tabla 15. Tabla relacional — Corcho
Fuente: Autoria propia




Aserrin

Liso Tiene una alta capacidad|Alto B | - Alto Liso Material muy resistente  y|Alto B [
de absorcion de humedad p————"__ e duradero, que puede soportar ——— ——
Texturado debido a su naturaleza porosa. | Medio Medio X Texturado unusointensivosin desgastarse. | Medio Medio

Es altamente combustible
debido a su composicion
orgdnica y su tamano de
particula fino.

Se mezcla con adhesivos para
formar masillas de madera
utilizadas en la reparacion y
restauracion de muebles.
Tiene propiedades aislantes
que lo convierten en un
material efectivo para reducir
la transferencia de calor y el
ruido.

Es un material versatil que se
utiliza en numerosos proyectos
de bricolaje y manualidades.

Bajo . X

Bajo .

Lana de acero

Material bastante flexible, lo
que la hace facil de manipular
y adaptar a diferentes formas
y superficies.

Es un producto versdatil que se
puede utilizar para diversos
fines, como limpieza, pulido,
ljodo, entre otros.

Soporta altas temperaturas
sin deformarse o perder sus
propiedades.

Muy inflamable, mantener
alejado del fuego o chispas.

Bajo . X

Bajo . X

Tabla 17. Tabla relacional — Lana de acero

Fuente: Autoria propia

Tabla 16. Tabla relacional — Aserrin
Fuente: Autoria propia




Pigmento en polvo

Liso

Texturado

Altamente pigmentada,
soélo necesita pequenas
cantidades para obtener los
mejores resultados.

No interfiere en la catalizacién.
No aofecta el correcto
endurecimiento de las resinas.
Los pigmentos metdlicos crean
efectos traslUcidos semejantes
a un cristal.

Resiste temperaturas elevadas.
Se incorpora y homogeneiza
faciimente.

Presentan firmeza a las
radiaciones UV, lo que
resguardara su eficacia, reflejo
y estabilidad.

La cantidad de pigmento
a utilizar dependerd de la
intensidad de color (opaco o
traslucido).

Medio

Bajo .

Alto indice de
refraccion. —
Permite que | Medio

la luz refleje y Bajo
refracte  para .
crear efectos

de profundidad
y perlas.

Tabla 18. Tabla relacional - Pigmento en polvo
Fuente: Autoria propia

Pintura para vidrio

Liso

Texturado

Se adhiere de manera
efectiva, creando una capa
resistente que no se desprende
faciimente.

Resistente al agua y a la
humedad una vez seca.

Se puede aplicar de diversas
formas, como pinceladas,
estampado, esponjado o
utiizando  herramientas de
relieve, lo que brinda una gran
versatilidad creativa.
Resistente a la decoloraciéon
causada por la exposicion ala
luz solar y los rayos ultravioleta,
lo que ayuda a mantener los
colores vibrantes durante mas
fiempo.

Tiene una consistencia
adecuada para permitir
una aplicacidn precisa vy
confrolada.

Alto X
Medio

Bajo .

Las pinturas de [ Alto
vidrio  brillontes ———F
tienden a tener|Medio X

un mayor factor H
de reflexion, ya

que su superficie
lisa y reflectante
permite que la
luz se refleje de
manera mas
intensa y nitida.
La luz incidente
y el dngulo de
observacidon
pueden afectar
la cantidad de
luz reflejada
y coémo se
percibe
visualmente.

Tabla 19. Tabla relacional — Pintura para vidrio
Fuente: Autoria propia




Fibra de cabuya

Liso

Texturado

Se puede utilizar como
refuerzo de materiales para
construccion.

Es biodegradable.

Las fibras le brindan una
increible resistencia y una
muy buena maniobrabilidad
a la hora de trabajar con la
cabuya.

Ahorro de energia debido a su
contextura liviana combinada
con resistencia a la traccion.

Alto B [ e

Medio X

Bajo .

Alto

Medio X

Bajo .

Tabla 20. Tabla relacional - Fibra de cabuya

Fuente: Autoria propia

Polietileno
(poliexpanded)

Liso

Texturado

Puede ser Utiizado en
cualquier industria, agricultura,
arquitectura, aerondutica,
etc.

Resistencia alagua, alimpacto
y a la compresion.

e Por su nula capilaridad vy
absorcion es susceptible de
flotar.

Se pueden crear aplicaciones
O soluciones complejas sin
gastar  mayor energia o
recursos excesivos.

Aislante eléctrico (antiestatico)
y USOs férmicos.

Cuentan con una mayor
resistencia ala corrosion y a los
agentes quimicos.

Medio X

Bajo .

Medio

Bajo . X

Tabla21.Tablarelacional-Polietileno (poliexpanded)

Fuente: Autoria propia




Cadenas de
cobre

Liso

Texturado

Alta conductividad térmica vy
resistencia a la corrosion.
Gran resistencia ante golpes,
cortes, fuerzas de traccion.
Posee muy buena ductilidad y
maleabilidad.

Es extremadamente duradero
y puede resistir bien con el
tiempo, a pesar del uso diario.

Alto

Medio X

Bajo .

Alfo

Medio X

Bajo .

Tabla 22. Tabla relacional - Cadenas de cobre
Fuente: Autoria propia

Tinte para resina

Liso

Texturado

Tinte de alta concentracion.
FAcil de mezclar con la resina
epoxi.

Resistente a la decoloracion,
la luz solar y otros factores
ambientales.

Se quedan suspendidos en
el epoxi para un verdadero
efecto de color uniforme de
principio a fin.

Gran calidad, asi como una
extensa durabilidad.

Medio

Bajo .

Cuando la luz
incide en la
superficie de la
finta, los aditivos
reflectantes
actian como
pequenos
espejos,
reflejando la
luz de vuelta
en la misma
direccion en la
que se origind.

Tiene un indice
de refracciéon
mayor, lo que
significa que
la luz se desvia
mdas al pasar
a través de la
finta de resina.

Medio

Bajo .

Tabla 23. Tabla relacional - Tinte para resina
Fuente: Autoria propia




Tierra

Liso

Texturado

Presenta componentes poco
homogéneos en su tamano
y constituciéon, por lo que a
pesar de mostrarse como
una mezcla homogénea,
en readlidad poseen rocas y
elementos de diverso tamano
y diversa naturaleza.

Puede actuar como un filtro
natural, filtrando y purificando
el agua a medida que pasa a
través de él.

Se encuentra en constante
mutacion fisica y quimica.
Estd conformado por
nutrientes.

Alberga recursos naturales
y materiales que son usados
por el ser humano para la
construccion de edificaciones.

Alto
Medio

Bajo . X

—————————— Alto

Medio

Bajo . X

Tabla 24. Tabla relacional - Tierra
Fuente: Autoria propia

Papel fibra

Liso

Texturado

Buena resistencia tanto a la
tracciéon como al desgarro.

Es fdacil de manipular y se
puede cortar, plegar, moldear
y pegar segun las necesidades
del proyecto decorativo.

Es compatible con una
variedad de adhesivos y
tintas, lo que permite su
personalizaciéon y decoracion
adicional.

Tiene cierta resistencia a la
humedad.

Se utlliza comUnmente en
revestimientos de paredes,

tarjetas de felicitacion,
invitaciones, empaques
especiales, artesanias y

proyectos artisticos.

Alto X
Medio

Bajo .

Por su superficie [ Alto
lisa y brillante, f———_—

permite reflejar | Medio X
una buena -
cantfidad de luz el .
incidente.

Ademds, la

incidencia
de la luz, la
iluminacidén
ambiente y
otros  factores
pueden influir
enla apariencia
visual del papel
y su capacidad
de reflejar la luz.

Tabla 25. Tabla relacional — Papel fibra
Fuente: Autoria propia




Textil traslUcido

Liso Es liviano y fiene una estructura | Alto * Refleja una | Alto Liso Elevada estabilidad Altamente
mds abierta en comparacion ———— 8 menor cantidad ——F dimensional. - reflectante debido ————
Texturado con ofros tejidos mds densos. | Medio X de luz en|Medio X Texturado Resistente al agua, lo que|Medio a sus pequenas Medio

Esto contribuye a su fluidez y a
su capacidad para permitir el
paso de la luz.

Crea un efecto de difuminado
delaluz, lo que puede suavizar
las sombras y producir una
iluminacién mds difusa y suave

Bajo .

comparacion
con materiales
mdAs  0Opacos,
como el metal
o el vidrio.

Superficie
fransparente

Bajo .

Purpurina

la hace Util en aplicaciones
donde se necesita resistencia
a la humedad.

Se puede combinar con ofros
materiales, como pinturas,
arcilla, cera, resina, etc., para
crear diferentes efectos vy

Bajo .

particulas de Bajo
forma iregular, .

que refractan vy
dispersan la luz en
multiples
direcciones.

en un espacio. que puede disenos.

Se utiliza en una variedad de difuminar lo Puede adherirse facilmente a

aplicaciones decorativas, luz vy reducir diferentes superficies.

cComo cortinas, estores, la cantfidad

pantallas,  separadores  de de refiexion Tabla 27. Tabla relacional — Purpurina
ambientes y revestimientos de directa. Fuente: Autoria oropia

|&dmparas.

Es flexible y maleable, lo
que facilita su manipulacion
y adaptacion a diferentes
formas y aplicaciones.
Resistente al desgaste y a la
decoloracion.

Tabla 26. Tabla relacional —Textil traslUcido
Fuente: Autoria propia




Tela chiffon

Liso

Texturado

Resistente a las arrugas.
Resistente al estiramiento.
Resistente al agua, lo que
la hace Util en aplicaciones
donde se necesita resistencia
a la humedad.

Se puede combinar con otros
materiales, como pinturas,
arcilla, cera, resina, etc., para
crear diferentes efectos vy
disenos.

Puede adherirse faciimente a
diferentes superficies.

Alto

Medio X

Bajo .

Permite que la luz
pase a través de él
de manera parcial.
Esta caracteristica
le da un aspecto

elegante y
puede crear
efectos visuales
interesantes.

Alto

Medio X

Bajo .

Tabla 28. Tabla relacional — Tela chiffon

Fuente: Autoria propia

Papel kraft

Liso

Texturado

Alta resistencia y durabilidad.
Conserva una buena
flexibilidad.

Es poroso, lo que significa que
permite el paso del aire y la
humedad.

Alta capacidad de absorcion,
lo que le permite absorber
liguidos y solventes con
eficacia.

Amplia variedad de
aplicaciones.

Superficie ligeramente rugosa,
lo que le confiere un aspecto
distintivo y proporciona
una buena adhesion para
etiquetas, cintas adhesivas u
otros materiales.

Buena resistencia al calor.

Alto

Medio X

Bajo .

—————————— Alto

Medio X

Bajo .

Tabla 29. Tabla relacional — Papel kraft
Fuente: Autoria propia




Textil con relieve

Liso

Texturado

Superficie tridimensional que
se puede sentir al tacto.
Crea efectos visuales
interesantes en la tela.
Confiere versatilidad y permite
suuso endiversasaplicaciones.
Tiende a ser menos propenso
a las arrugas.

Resistente al desgaste y a las
marcas de uso.

Se asocia con una sensacion
de lujo y sofisticacion.

Crea una apariencia visual
interesante y una sensacion
tactil Unica.

Dependiendo del

- dngulo de la luz vy -
Medio X|la forma en que|Medio X

relieve, pueden
generarse sombras
y reflejos que
anadendinamismo
y dimension a la

tela.

Tabla 30. Tabla relacional — Textil con relieve
Fuente: Autoria propia

2.2.5 ;Qué criterios de diseno podriamos obtener por medio del manejo de la resina epoxica en espacios interiores?

Se establecid una herramienta denominada “esquemas generadores de criterio”, que serdn muy importantes en la
fase de implementacion para la seleccidon de las propuestas digitales para analizar la fusion entre los materiales con la
resina epoxica. Estos criterios se relacionan con la percepcién visual de factores como la sensorialidad, la reflectividad el
significado vy la luminosidad del material fusionado con la resina epdxica. Con esto, se busca identificar los criterios que
tienen un mayor impacto en los espacios interiores donde se utiliza la resina epodxica.

—
\
\ [
/
/ Reflectancia
50%

Sensorial M1=Tinte pararesina
80% + Resina Epoxica
/ \
. - \_.
Significativo Luminico
75% 60%

Esquema 2. Esquema generador de criterios

Fuente: Autoria propia



Se consideraron varios elementos de diseno al evaluar los productos experimentados, incluyendo la sensorialidad, la
reflectancia, el significado y la luminosidad. A continuacién, se detallan cada uno de estos aspectos:

Sensorial: En cuanto a la experiencia sensorial en un espacio interior, es importante que los materiales utilizados sean
agradables altactoy visualmente atractivos. Esto implica considerar aspectos como la textura, suavidad, temperatura
y cualquier otra caracteristica tactil que puedan tener los materiales. Por ejemplo, se pueden elegir telas suaves y
comodas para los muebles, alfombras acogedoras o pisos de madera cdlidos al tacto. También es importante tener
en cuenta la emision de olores o sustancias que puedan afectar la calidad del aire interior.

Reflectancia: La manera en que la luz se percibe en un espacio se ve afectada por la reflectancia de los materiales
utilizados. Al seleccionar materiales, es importante considerar si se desea que reflejen o absorban la luz. Los materiales
altamente reflectantes pueden maximizar la iluminacion natural y artificial, lo que hace que el espacio se sienta mds
amplio y luminoso. Por otro lado, los materiales mds absorbentes pueden crear un ambiente mds intimo y acogedor.
Es importante tener en cuenta el equilibrio de la reflectancia en las paredes, techos, suelos y elementos decorativos
para lograr el efecto deseado.

Significativo: Es importante que los materiales utilizados en un espacio interior sean coherentes y estén alineados con
el diseno en términos de estilo, temdtica y propodsito. Por ejemplo, si se frata de un espacio moderno y minimalista, se
deben utilizar materiales limpios y con lineas sencillas, como el vidrio y el acero. Por ofro lado, si el espacio tiene una
temdatica natural o ecoldgica, se deben utilizar materiales orgdnicos y sostenibles. En general, los materiales deben
ser seleccionados cuidadosamente para tfransmitir el mensaje y la atmaosfera deseados en el espacio.

Luminico: La seleccidon de materiales puede influir en la forma en que la luz se refleja y se difunde en un espacio
interior, ya sea natural o artificial. Algunos materiales pueden ser tfranslUcidos y permitir la entrada de luz, mientras
que ofros pueden ser mdas opacos y dirigir la luz de manera mds especifica. Es importante elegir materiales que
ayuden a lograr una distribucion adecuada de la luz en el espacio y que realcen las caracteristicas arquitectonicas
o decorativas.

2.3 Conclusidn

Después de recopilarinformaciéon y plantear preguntas para encontrar métodos necesarios, se logrd alcanzar el objetivo
de este capitulo. Se concluye que la tabla de planificacién fue muy Util para recolectar los datos mds importantes y
responder preguntas clave durante la etapa de experimentacion.

La identificacion de aspectos como la terminacién, propiedades — caracteristicas, nivel de expresividad, factor de
refleccién y nivel de significacion de los distintos materiales fue posible gracias a la bUsqueda realizada. Esta bUsqueda
resulté indispensable para establecer las tablas de criterios de diseno, ya que se adquirieron conocimientos relevantes
en este proceso.

A través del andlisis de los generadores se identificé aspectos necesarios para crear propuestas digitales en la etapa final
de lainvestigacion - experimental. Estas propuestas demostrardn los criterios establecidos en el modelado y logrardn una
alta expresividad. Los resultados se utilizardn en la toma de decisiones para poder proyectar en los distintos elementos
constitutivos del espacio interior.




ANTEPROYECTO

I I I I CAPITULO 3



3.1 Introduccion

Este capitulo se abarca el Anteproyecto, que permitird recopilar informacion importante para el desarrollo del Cuarto
Capitulo. Durante esta etapa se abordardn temas como la organizacion de entrevistas, la definicion de criterios de
diseno y criterios significativos, la especificacion de condiciones para el proceso experimental y la elaboracion de fichas
sobre la experimentacion de los materiales. Se destacard la informacion mds relevante en la explicacion de cada uno
de estos aspectos.

Destacando la relevancia de la experimentacidn como un proceso que nos permite verificar la validez de una hipodtesis
mediante la obtencion de datos precisos o incorrectos, lo que agudiza nuestro sentido critico y otorga mayor significado
al aprendizaje. Por lo tanto, se considera esencial llevar a cabo muestras de experimentaciones piloto para tener un
primer acercamiento al material.

3.2 Herramientas de investigacion

Se llevaron a cabo entrevistas a profesionales del diseno que trabajan en el dmbito académico para recopilar
informacioén detallada para una investigacion experimental. Los resultados se compararon para tfener un enfoque mas
claro y se generaron criterios de diseno, se destaco la importancia de la iluminacion en los espacios interiores y se resaltoé
la relevancia de los materiales en los procesos de experimentacion.

Para dosificar los datos mas relevantes de las entrevistas realizadas, se plantearon distintos organigramas, los cuales
ayudardn a definir criterios, variables y condicionantes.

3.2.1 Entrevista 1

Esta pregunta se realizd por la necesidad de conocer sobre el criterio expresivo, el cual es un elemento clave que
se refiere a la capacidad de fransmitir emociones y conceptos a través de la configuracion visual y las decisiones
de diseno. Los disenadores pueden utilizar el criterio expresivo para comunicar una historia o narrativa especifica,
evocar sensaciones y crear una atmaosfera Unica que se adapte a las necesidades y deseos de los usuarios. Ademds,
el criterio expresivo también puede reflejar la identidad de un espacio, reflejando los gustos, valores y aspiraciones
de sus habitantes. Al comprender y utilizar el criterio expresivo, los disenadores pueden crear experiencias espaciales
significativas y memorables.

1. ; Qué entiende usted por criterio expresivo aplicado
en el diseno interior?

Dis. Giovanny Delgado Dis. Daniela Castillo Dis. Estefania Sacoto
criterio significativo expresion expresivo
I
| | | ' '
carga inferpretativa emociones| [sensaciones
pqr’re . p.or’re sl
comunicativa visual
| | | | |
Iposee. SOHS”UICCT:ioneS comunicar estética CoreCTor
el usuario e cardcter
| ' ' ' gnificad
[ | idea| |concepto sensorial significaco

cultural social

nivel
expresivo

Organigrama 1. Tabulacidn de entrevista 1
Fuente: Autoria propia

La razén de formular esta pregunta fue la necesidad de adquirir conocimiento acerca de la seleccion de materiales
en el diseno interior y su impacto en la percepcidon del espacio, la tfransmisidn de emociones y la comunicacion de
la narrativa conceptual. Se busca comprender qué materiales son capaces de generar un mayor criterio expresivo
en el diseno interior y cémo su eleccion puede transformar un ambiente comun en uno distintivo y memorable. La
comprension de las cualidades y posibilidades de los materiales es esencial para crear espacios coherentes, significativos
y estéticamente atractivos en diferentes estilos de diseno interior.




3. ; Qué caracteristicas deberia tener un material para
ser generador de criterio expresivo?

2. ;Para usted, que materiales ayudan a generar un
mayor criterio expresivo en el diseno interior?

Dis. Giovanny Delgado Dis. Daniela Castillo Dis. Estefania Sacoto Dis. Giovanny Delgado Dis. Daniela Castillo Dis. Estefania Sacoto

diverso | | fodos los diverso material | |
parte materiales materiales | Nno . material
conceptuadl | | | necesario
| | | | | | | | tecnologias 41
; inami eneran : _ - cromdtica — .
contexto| |localidad quglcos lo que cromatica luminacion ex%resividod CUTmp“r experimentacion marcadas | caracteristica|  |frabajado
viele quiero patrones | e
[ — especifica
l l | lograr | | [ | | generen significado
. . . : [ | i . color
material| [relaciones repercuten | texturas reflectancia materiales ) validarse| |[no validarse todos los
| I [ | deabl naturales| |construidos | ;
[ , . molaeables | materiales
que se . : = tecnologias| | materiales | texturas
significativas nocioéon | i : 20 | tamano
mueven : expenencias) |estético
[ versatiles relacion e construidas I generan
espacialidad real sobre lo para ' reflectancia
I natural todos no estético | forma
materialidad [ | e componente
sensaciones| | eXpresivo ye expresivo
del espacio expresividad

Organigrama 2. Tabulacién de entrevista 1

Fuente: Autoria propia Organigrama 3. Tabulacidn de entrevista 1

Fuente: Autoria propia

El objetivo de esta pregunta fue obtener datos sobre la resina epdxica, el cual es un material cada vez mds popular en el
diseno interior debido a su versatilidad y aplicaciones decorativas. Sin embargo, es importante considerar varios criterios
ademds de su aspecto estético, como la durabilidad, la seguridad, la versatilidad y el mantenimiento. Ademdas, es facil
de personalizar con colores, texturas y patrones. Por Ultimo, la resina epdxica es facil de limpiar y mantener, lo que la
hace ideal para dreas donde se requiere una higiene rigurosa. Al considerar estos criterios, los diseshadores pueden crear
disenos interiores atractivos y funcionales con resina epdxica.

Se realiz6 esta pregunta con el propdsito de obtener informacion acerca de la seleccion de materiales, ya que es un
aspecto crucial en el diseno interior, el cual puede marcar la diferencia entre un disesno comun, expresivo y memorable.
Los materiales tienen un impacto en la experiencia sensorial y emocional de un espacio, pueden despertar sensaciones
y evocar emociones. Para ser considerado un generador de criterio expresivo, un material debe tener una estética
visual distintiva, cualidades tdctiles estimulantes, la capacidad de crear contrastes o complementos, ser duradero y
versatil. Al utilizar materiales que cumplen con estas caracteristicas, los disenadores pueden crear disenos interiores
expresivos e impactantes.
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4. ; A mas de criterios expresivos, que ofros criterios se ponen en
juego cuando usamos la resina epoxica en el diseno interior?

Dis. Giovanny Delgado Dis. Daniela Castillo Dis. Estefania Sacoto
| | | | tecnoldgico
significativo estético tecnoldgico funcional significativo
Y : - — nuevas maneras

ufilizacion nociones varnas distintos usos

material posibilidades I

- [ [ | |
ot - validar , . e
esfructurar mejor corme Hele paneleria| |pisos| |mobiliario detalles innovaciones

un espacio constructivos

Organigrama 4. Tabulacion de entrevista 1
Fuente: Autoria propia

El propdsito de hacer esta pregunta fue adquirir informacién de cuando se trabaja con resina epdxica en el diseno
interior, el cual es importante considerar no solo el criterio expresivo, sino tfambién otros factores relevantes como la
funcionalidad, la durabilidad, la seguridad, la versatilidad y el mantenimiento. Laresina epdxica se utiliza en una variedad
de aplicaciones, por lo que es esencial evaluar si cumple con los requisitos especificos de cada uso. Al considerar estos
factores de manera integral, los disenadores pueden utilizar la resina epdxica de manera efectiva para crear espacios
impactantes y funcionales que cumplan con las necesidades estéticas y prdcticas de sus proyectos de diseno interior.

5. ¢Considera usted que el criterio expresivo es el que mayor
énfasis posee al momento de trabajar con resina epéxica?

Dis. Giovanny Delgado Dis. Daniela Castillo Dis. Estefania Sacoto
| | | | ayudar a
r’nc?yqr fener Te” tecnoldgico funcional expresivo potenciar
énfasis cuenta
criterio estimulacion varas sirve ventajas cualquiertipo
expresivo visual posibilidades extras de material
[ [
relacion piso| |pared| fmeson posibilidades porsu
infinitas transparencia
expresivo estética juego de

cromdtica| |patrones| [texturas| |morfologias

Organigrama 5. Tabulacion de entrevista |1
Fuente: Autoria propia

La entrevista realizada reveld varias perspectivas y experiencias sobre el uso de materiales como elemento expresivo
en el diseno interior. Los entrevistados destacaron que la resina epdxica es un material versatil y creativo que puede
utilizarse en una amplia variedad de aplicaciones, y que ofrece una gran libertad de expresion y funcionalidad en el
diseno interior. Ademds, la resina epdxica permite la incorporacion de colores personalizados, colocacion de objetos
decorativos o elementos naturales, y la creacion de disenos abstractos o figurativos. En conclusion, la resina epdxica se
presenta como una opcidn atractiva e innovadora para aquellos que buscan agregar dinamismo y expresion artistica
a los espacios interiores.
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Organigrama 6. Tabulacion general de la entrevista |1
Fuente: Autoria propia

3.2.2 Entrevista 2

La infencidon detras de plantear esta pregunta fue obtener conocimiento acerca de la iluminacion, el cual es un aspecto
fundamental en el diseno de interiores, ya que puede transformar por completo el aspecto de un espacio, influir en el
estado de dnimo de sus habitantes y resaltar los elementos clave del diseno.

Lailuminacién no solo proporciona luz pararealizar actividades cotidianas, sino que también es una herramienta poderosa
para crear atmosferas y destacar aspectos especificos del diseno interior. En resumen, comprender la incidencia de
la iluminaciéon en el diseno de interiores es esencial para crear ambientes atractivos, funcionales y emocionalmente
impactantes.

1. ¢Para usted, cuanta incidencia tiene la iluminacién
en vna propuesta de diseno de interiores?

Arq. Gabriela Moyano Arq. Soledad Moscoso Arqg. Padl Ordonez

comunicamos juego de volumenes | |
natural artificial
| resaltar
escenario experiencias
colores elementos .
material del proyecto
— dramaticos
elementos de diseno protagonismo
| | paz
resaltar

cardcter tendencia

caracteristicas formales

Organigrama 7. Tabulacion de entrevista 2
Fuente: Autoria propia



El propdsito de hacer esta pregunta fue adquirir informacion sobre la seleccion adecuada de materiales, el cual es
esencial para crear criterios expresivos en el diseno de interiores. La reflectancia de los materiales es un factor clave enla
forma en que la luz interactua con el espacio. Los materiales con alta reflectancia pueden mejorar la iluminacion y crear
efectos visuales interesantes. Ademds, pueden ser utilizados para resaltar elementos arquitectonicos, dreas especificas
o crear ambientes temdaticos. Al comprender la importancia de la reflectancia de los materiales, los disenadores de
interiores pueden ufilizarlos estratégicamente para lograr la expresividad deseada en sus proyectos, creando ambientes
atractivos y visualmente impactantes.

2. ;Qué tipos de materiales podria generarnos mayor reflectancia
para poder crear criterios expresivos dentro de un espacio interior?

Arg. Gabriela Moyano Arq. Soledad Moscoso Arq. Paul Ordonez
infensidon expresiva perspectiva | |
pldsticos acrilicos
| | lograr : :
lisos - brillantes rugosos brillosos reflectivos
brillantes
mayor % menor %
reflectancia reflectancia
deslumbramiento
saturar luz - sombra efecto luz
molestia
incémodo mucha nNo OpPACOS
expresion

ningun beneficio

Organigrama 8. Tabulacidon de entrevista 2
Fuente: Autoria propia
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Se formuld esta pregunta con el fin de obtener conocimiento acerca de la iluminacién, el cual es un elemento crucial
en el diseno de interiores, ya que no solo proporciona luz para las actividades diarias, sino que también puede generar
criterios de significacion en un espacio. La manera en que se ilumina un ambiente puede resaltar aspectos especificos
del diseno, acentuar elementos arquitecténicos, crear efectos visuales interesantes y establecer una atmosfera
determinada. Ademds, la luz puede influir en nuestras emociones y estados de adnimo, y puede generar criterios de
significacion al destacar elementos clave. La importancia de la iluminacion radica en su capacidad para mejorar la
funcionalidad, la estética y la experiencia del usuario, los profesionales pueden aprovechar su potencial para crear
ambientes significativos, funcionales y estéticamente atractivos.

3. ;Cree usted que la iluminacién genere criterios de
significacion en un espacio interior?

Arqg. Gabriela Moyano Arq. Soledad Moscoso Arqg. Padl Ordonez
comunicamos remarca elementos resaltar
cardcter al espacio espacio - paz mayor valor elementos
infencion - usuario iluminacion predomine espacio
depende complemento conceptos de significacion

| | criterio de diseno
iluminacion materiales reflectancia

Organigrama 9. Tabulacion de entrevista 2
Fuente: Autoria propia




El objetivo de plantear esta pregunta es adquirir informacion sobre la reflectancia, el cual es un elemento fundamental
en la planificacion de interiores, ya que los materiales con diferentes niveles de reflectancia son utilizados para crear
efectos visuales y comunicar una intfencidn expresiva. Es importante tener en cuenta la percepcion del usuario en
relacion con la reflectancia, ya que puede tener un gran impacto en la apariencia y la atmdsfera de un espacio. Los
materiales con alta reflectancia pueden crear una sensacion de luminosidad, mientras que los materiales con baja
reflectancia pueden generar un ambiente mds acogedor. La consideracion de como los diferentes materiales y niveles
dereflectancia pueden afectarla experiencia del usuario es esencial para crear espacios que satisfagan las necesidades
y preferencias individuales. Los disenadores pueden utilizar la reflectancia como una herramienta expresiva para crear
ambientes impactantes y adaptados a las necesidades de quienes ocupan los espacios interiores.

4. ;Como el usuario percibe a la reflectancia como
uso expresivo en el diseno interiores?

Arq. Gabriela Moyano Arq. Soledad Moscoso Arq. Paul Ordonez

criterio reflectancia | |

perpecion reflectancia
caracteristicasdelosmateriales interpretaciones - espacio
| | materialidad I
niveles de cromdtica

iluminacion | |

| | | amplitud luminosidad

piso| |pared| |cieloraso

espacio dindmico * ,
[ [ | | |

reflejos simetrias

texturas colores materialidades

Organigrama 10. Tabulacion de entrevista 2
Fuente: Autoria propia
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La razdn detras de esta pregunta es el deseo de adquirir conocimiento sobre la creacion de experiencias sensoriales, es
fundamental para lograr espacios significativos y memorables. La interaccion entre la iluminacion y las texturas puede
despertar respuestas sensoriales y emocionales, enriqueciendo nuestra experiencia perceptual y contribuyendo a la
creacion de ambientes envolventes y significativos. Los dissnadores de interiores pueden potenciar el impacto sensorial
de sus proyectos al considerar estas interacciones, generando experiencias personalizadas para quienes habitan o
utilizan los espacios interiores. La iluminacion vy las texturas pueden crear un didlogo que estimula nuestros senfidos y
enriquece nuestra experiencia perceptual, generando una mayor conexidon emocional con los espacios interiores y
mejorando nuestra calidad de vida.

5. ¢ Considera usted que se crea experiencias sensoriales al momento de
la generacion de texturas que crea la iluminaciéon en un espacio interior?

Arqg. Gabriela Moyano Arq. Soledad Moscoso Arq. Padl Ordonez
comunicamos - intencion sensaciones percepcion
sentidos sombras sensorial
I | | | visibilidad
facto visual no deseadas deseadas
: — - usuarios
texturas sombras - texturas nointeresante incidencia luz

|__| | | importante

lisas | |rugosas dinamismo | |profundidad

Organigrama 11. Tabulacién de entrevista 2
Fuente: Autoria propia

La entrevista realizada destacd la importancia de considerar varias variables y propiedades clave que afectan la
reflectancia de un producto dentro de un espacio interior. Estas variables incluyen el color, la textura, el acabado vy los
materiales utilizados en el diseno del producto. Ademds, se destacd que la iluminacion del espacio interior, la calidad,
la temperatura de color y la direccion de la luz artificial también influyen en la generacion de reflectancia. El contexto
y el entorno del espacio interior también juegan un papel importante en la reflectancia del producto. En conclusion,
comprender y considerar estas variables durante el proceso de diseno es fundamental para lograr el efecto deseado y
resaltar las cualidades estéticas y funcionales del producto.
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Organigrama 12. Tabulacidn general de la entrevista 2

Fuente: Autoria propia
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3.2.3 Entrevista 3

Esta pregunta se realizé por la necesidad de conocer sobre la importancia de la experimentacion matérica-reflectiva,
la cual es fundamental para crear efectos visuales y sensoriales Unicos en un espacio. Para ello, es importante identificar
cudles son los criterios mas relevantes en esta practica. La reflectividad, la textura, el color y la durabilidad son algunos
de los aspectos que deben considerarse al seleccionar y trabajar con materiales para lograr resultados impactantes y
expresivos. Estos criterios permiten crear ambientes cautivadores y personalizados que enriquezcan la experiencia de
los usuarios en los espacios interiores. Ademas, estos aspectos pueden ayudar a tfransmitir una narrativa o concepto a
través de la seleccion y manipulacion de materiales.

1. ;Cudl cree usted que son los criterios que mds relevancia
tienen en una experimentacion matérica - reflectiva?

Arq. Carlos Contreras Dis. Estefania Sacoto

ductilidad criterio tecnoldgico
adaptables diseno interior - tecnologia
absorbentes sistema - experimentacion

impermeables

Organigrama 13. Tabulacidn de entrevista 3
Fuente: Autoria propia

El interés de plantear esta pregunta es obtener informacién sobre los multiples criterios que deben ser considerados
para crear espacios atractivos y funcionales. La importancia relativa de cada criterio puede variar segun el enfoque
y la intencién del diseno. Los criterios incluyen la reflectividad, la textura, el color y la durabilidad, y cada uno de ellos
desempena un papel significativo en la creaciéon de ambientes impactantes. La relevancia de cada criterio dependerd
del contexto, el publico objetivo y la funcién del espacio. Los disenadores deben entender la importancia de estos
criterios para tomar decisiones informadas y crear espacios visualmente impactantes, funcionales y coherentes con las
necesidades y preferencias de los usuarios.




2 SR GEES EilEln G o [Pzt CuEl des gl 3. ¢(Cree usted que existan algunas condicionantes que se deberian

° ° . - . ° 7 ° ° ° (4
tiene mayor relevancia en el diseno interior? tomar en cuenta al momento de realizar este tipo de experimentacion?
Arq. Carlos Contreras Dis. Estefania Sacoto Arg. Carlos Contreras Dis. Estefania Sacoto
ductilidad transparencia dosificaciones contexto
complicado peculiaridad ambiente decisiones
ceramica madera porcelanato hUmedo soleado lluvioso

Organigrama 14. Tabulacion de entrevista 3

Fuente: Autoria propia Organigrama 15. Tabulacion de enfrevista 3

Fuente: Autoria propia

Laintencion de hacer esta pregunta es obtenerinformacion y ampliar el conocimiento sobre ciertas condicionantes que El propdsito de formular esta interrogante es adquirir datos acerca de la iluminacion, el cual es un elemento clave en
pueden afectar el proceso y los resulfados obtenidos. El presupuesto disponible, los plazos de tiempo, las regulaciones, las el diseno de interiores, ya que puede influir en la atmdsfera, la percepcion espacial y la experiencia de los usuarios. La
necesidades de los usuarios y las limitaciones fisicas (clima) son algunos de los factores que deben tenerse en cuenta. Al iluminacién no solo proporciona luz, sino que fambién puede afectar el estado de dnimo vy la calidad estética de un
reconocer y abordar estos condicionantes, los disshadores pueden planificar y ejecutar proyectos de experimentacion espacio. Al considerar la iluminacion como criterio de diseno, es importante tener en cuenta los objetivos y la infencion
de manera mds efectiva y obtener resultados satisfactorios. del diseno, los diferentes tipos de iluminacion disponibles, la direccion y distribucion de la luz, la eficiencia energéticay la

sostenibilidad. Los disenadores pueden experimentar con la iluminacion para crear ambientes distintivos y significativos
que resalten las caracteristicas arquitecténicas y establezcan jerarquias espaciales.




4. ;La iluminacién se podria considerar como criterio de disefio para
nuestras experimentaciones?

Arq. Carlos Contreras Dis. Estefania Sacoto
infraestructura necesaria indispensable
| | potenciar
artificial natural

materiales tonalidad peculiaridad

Propio ayuda

carga energia

direccionalidad Organigrama 16. Tabulacion de entrevista 3

Fuente: Autoria propia

La razdn de plantear esta pregunta es obtener informacion sobre la elecciéon del tipo de iluminacion, ya sea natural,
artificial o ambiental, la cual es una decisidon estratégica que debe considerar varios factores, como el contexto
arquitectonico, las necesidades del espacio y los objetivos estéticos y funcionales del diseno. Cada tipo de iluminacion
tiene sus propias caracteristicas y beneficios, y su aplicacion adecuada puede mejorar la experiencia del usuario y
realzar la estética del espacio. Los disenadores de interiores deben explorar y experimentar con diferentes tipos de
iluminacion para lograr resultados impactantes y personalizados en sus proyectos.
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5. ; Qué tipo de iluminacidn (natural, artificial, ambiental), cree usted como
profesional que nos podria aportar mdas en nuestras experimentaciones?

Arq. Carlos Contreras Dis. Estefania Sacoto

luz natural iluminacion artificial

aprovechamiento | |
puntuales directas

zonas del espacio

reflectancias

transparente reflectivo

energia solar

ofros tonos

Organigrama 17. Tabulacion de entrevista 3 - -
Fuente: Autoria propia percepciones del espacio

La pregunta se plantea con el fin de adquirir conocimiento acerca de la combinacion de diferentes elementos para
crear espacios Unicos y significativos. Cada uno de estos elementos tiene el potencial de ser utilizado como un medio
de expresion en el diseno, permitiendo al disenador comunicar una vision, un estilo o una emocion especifica. La
experimentacion con elementos constitutivos del diseno interior puede desempenar un papel crucial al explorar nuevas
formas de utilizary combinar estos elementos. El cielo raso, piso, paredes, tabiqueria y mobiliario, son algunos ejemplos de
elementos constitutivos en los que las experimentaciones pueden desempenar un papel significativo. Alinvestigar, probar
y explorar nuevas formas de utilizar estos elementos, los disesnadores pueden crear espacios innovadores, impactantes
y llenos de personalidad.




6. ;En qué elemento constitutivo, cree usted que estas experimentaciones
puedan aportar mds al diseno interior desde un criterio expresivo?

criterio tecnoldgico

!

5|s’r.emc1 de. , ductilidad adaptables absorbentes impermeables
experimentacion
Arqg. Carlos Contreras Dis. Estefania Sacoto
ductilidad fransparencia
PIisOs | |
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oaredes dosificaciones
: : transparencia
| | resistencia
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artificial
- indispensable iluminacion - tonalidades
natural
|| materiales
Organigrama 18. Tabulacion de entrevista 3
Fuente: Autoria propia
iluminaciéon natural
materiales reflectivos percepcion del espacio

La entrevista resaltd la relevancia de tomar en cuenta los criterios de diseno clave que influyen en la experimentacion o iy o

matérica y reflectiva en el diseno de interiores, se realizaron entrevistas a expertos en el campo. Los resultados mostraron lluminacion artificial

que la creatividad, la funcionalidad y la coherencia conceptual son aspectos esenciales en este proceso. La creatividad

permite la exploracién de nuevas ideas y la combinaciéon inusual de materiales, mientras que la funcionalidad asegura

que los materiales seleccionados cumplan con los requisitos prdcticos del diseno de interiores. La coherencia conceptual

asegura que los elementos de diseno se integren de manera cohesiva para crear una experiencia visual y sensorial Pisos paneleria paredes _

coherente. Ademds, se destacd la importancia de la investigacion y la exploracion continua de nuevos materiales

y tecnologias. En resumen, la experimentacién matérica - reflectiva ofrece oportunidades innovadoras para crear

espacios impactantes y cautivadores para los usuarios. Organigrama 19, Tabulacién general de la entrevisia 3
Fuente: Autoria propia
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Después de llevar a cabo entrevistas con profesionales de diferentes dreas académicas y laborales, se obtuvieron
perspectivas sobre los criterios funcionales, tecnoldgicos y expresivos utilizados en la experimentacion. Estos criterios de
diseno se utilizardn como base para el proceso de experimentacion y se analizaron las limitaciones de los materiales y
sus posibles usos.

Uno de los hallazgos mas relevantes de la tercera entrevista fue el comentario del Arquitecto Carlos Contreras, quien
sugiere el uso de la pintura fluorescente para generar senalizacion direccional en diversos espacios, COmo Museos,
teatros, cines y auditorios. Esta propuesta podria ser un producto innovador que aumentaria las posibilidades de uso y
podria convertirse en un elemento de senalizacion destacado.

Después de un minucioso andlisis de los resultados, se identificaron varias constantes y variables que dieron lugar a cuatro
criterios de diseno especificos. Como resultado, se decidid experimentar con alrededor de 30 materiales diferentes para
evaluar sus posibilidades de uso.

3.3 Criterios de Diseno

3.3.1 Criterio Expresivo

Grdfico 1. Moodboard Criterio Expresivo

Fuente: Autoria propia

Lo que se desear obtener en este criterio son componentes morfolégicos, los cuales consten de factores luminicos,
texturales, entre otros. Mediante ello poder conseguir criterios armonicos visuales, los mismos que puedan ser plasmados
en un espacio interior.

La expresion visual implica el uso de elementos como la cromdatica, reflectancia, iluminacion y texturas para crear
jerarquias visuales y generar percepciones que conecten con el significado deseado.

De esta manera, teniendo la intencidon de establecer materiales que
parten de un concepto enfocdndose a lo que se desee proyectar
mediante la significacion dentro de un espacio interior.

Por lo tanto, se genera un ambiente expresivo por la utilizacion de
materiales, texturas, sombras, colores, iluminacion, morfologias, los
mismos que son elementos constitutivos de un espacio interior, generando
equilibrio en el espacio. Para este caso de estudio, la resina epdxica se
relaciona con el concepto de lujo, pero se puede vincular con cualquier
componente matérico, con el cual nos genera distintas variables
estéticas.

En base a ello, las experimentaciones posteriores tratardn de evidenciar
multiples emociones y sensaciones a partir de lo que este plasmado en

Esquema 3. Criterio Expresivo el espacio interior.

Fuente: Autoria propia

3.3.2 Criterio Funcionales

Grdfico 2. Moodboard Criterio Funcional
Fuente: Autoria propia




Mediante este criterio se plantea evidenciar que en otros contextos sociales ya estd siendo aplicado tanto en paredes,
cielos rasos, pisos y mobiliario. De esta manera, se quiere demostrar que es un componente multifuncional, el cual va a
ser un factor de gran apoyo en el dmbito del diseno interior.

La resina epdxica es un polimero muy versatil, ya que es multifuncional lo cual permite generar elementos interesantes,
que se adapta creando nuevas formas, gracias a su maleabilidad se puede moldear generando peculiaridades sin
limitaciones.

Cuenta con muchas caracteristicas a nivel luminico, creando un juego entre sombra y luz que puede generar algunas
expresiones interesantes en el espacio interior. A través, de la reflectancia y la morfologia que se aplique, produciendo
algunas significaciones; ademds a nivel cromdtico, texturas y patrones que se puede producir con la resina epdxica. En
general, es un material completo que tiene muchas posibilidades y probabilidades de uso.

3.3.3 Criterio Tecnolégico

Grdfico 3. Moodboard Criterio Tecnoldgico
Fuente: Autoria propia

Se analizard el sistema constructivo a desarrollar dependiendo el uso que se le vaya a brindar y el contexto a emplazarse,
de igual manera su sistema de instalacion. El cual se trabajard con mddulos experimentales de 20 cm x 20 cm para
analizar los métodos de anclaje. Pero para proyectar en la propuesta digital en el espacio interior se manejard con
modulos que generen multiplos de 3.

3.3.4 Criterios Significativos

Grdfico 4. Criterios Significativos
Fuente: Autoria propia




Grdfico 5. Criterios Significativos
Fuente: Autoria propia

3.4 Materiales propuestos a experimentacion

3.4.1 Condicionantes

Para la defterminacion de los materiales se considerd 4 condicionantes las cuales surgieron de los resultados de las
enfrevistas. Se considerd la primera condicionante (maleabilidad) necesaria ya que al momento de la experimentacion
seria de gran ayuda que el material sea de facil moldeo.

Mientras tanto la segunda condicionante (luminosidad) se tomd en consideracion ya que el objetivo principal es generar
sombras y texturas, por lo mismo es necesario tener materiales que cuenten con un nivel alto en luminosidad.

Por otro lado, el tercer condicionante (porosidad) se eligidé porque al momento de contar con materiales que posean
texturas, se planteard esa experiencia sensorial mediante la percepcion que se crea con los componentes matéricos
emplazados en un espacio interior.

Finalmente, el cuarto condicionante (reflectividad) se escogid para definir que material es mas reflectivo al momento
de ser expuesto entre una iluminacion natural y artificial y asi fusionado con la resina epdxica comprobar que elemento
constitutivo genera mayor expresividad para luego ser plasmado en un espacio interior.

De esta manera la maleabilidad, la luminosidad, la porosidad vy la reflectividad son operatorias de diseno que nos
permiten dejar mdas definido la propuesta, la cual se basa en criterios expresivos, funcionales, tecnoldgicos y significativos.

Por medio de estas 4 condicionantes se cred un esquema para la determinacion de los materiales a utilizar para las
experimentaciones. Teniendo asi los siguientes resultados:




propuestas
digitales

Grdfico 6. Esquema para la determinacién de materiales

Fuente: Autoria propia



A partir de las 4 de las condicionantes se definieron 2 grupos de materiales entre ellos estan los no reflectantes y los
reflectantes, una vez realizado un filtro de los componentes matéricos se seleccionards aquellos que cumplen con
las variables ya mencionadas, para después de ello poder realizar una ficha de experimentacion de materiales. A

continuacion un modelo de tabla completada con una experimentacion de testeo:

Registro Fotogrdfico

Observaciones

Recomendaciones

Codificacion

N1= Material sélido (piedras)
+ Resina Epodxica

Al momento de poner las
piedrasy luego laresina no
flotd, pero al ser las piedras
grandes no se cubrid en su
totalidad.

Su tiempo de secado fue
en 24 horas, pero se notd
burbujas en su interior.

El ambiente en el que
se secod fue templado -
cdlido ya que el lugar
de ubicacion fue en una
guardilla.

Utilizar piedras mas
pequenas para obtener
un grosor menor del
producto final.

Criterios de Diseno

Sensorial

G
Luminico

G
Reflectancia

Significativo

R1= materiales
reflectantes

N1= materiales no
reflectantes

M1= materiales
con maleabilidad

Tabla 31. Tabla de tabulacién de resultados de las experimentaciones de materiales
Fuente: Autoria propia

Para el proceso de experimentacion se realizaron las siguientes fichas, las cuales contienen la siguiente informacion:

Registro Fotogrdfico

Observaciones

Recomendaciones

Codificacion

R1= Resina Epdxica sin
ningUun componente

Al momento de lijar con
la n°240 se visualizd una
mayor opacidad  del
material .

Cuando se lij6 con la
n°500 se observo un menor
nivel de opacidad en el
material, en el cual en este
se realizé el pulido.
Finalmente con la lija
n°2000 se evidencid una
minima  opacidad, la
cual permitid pasar con
un pincel un banado
de resina y obtener un
acabado casi nitido en
relacion al original.

e Trabagjar con muestras
de mayor tamano.

e Redlizar moldes mads
lisos sin ningun diseno.

Criterios de Diseno

Sensorial

D
Luminico

D
Reflectancia

Significativo

R1= materiales
reflectantes

N1= materiales no
reflectantes

M1= materiales
con maleabilidad

Tabla 32. Tabla de tabulacién de resultados de las experimentaciones de acabados

Fuente: Autoria propia

Se realizd una experimentacion propia del material sin determinar condicionantes, sin determinar criterios. En el cual se
vio el proceso de curado, proceso de cortado, proceso de pulido, el proceso de incursion con otros materiales.




3.5 Proceso de experimentacion de la Resina Epdxica
3.5.1 Proceso de Curado

El proceso de curado se da de 48 — 72 horas, dependiendo del factor climdtico, porque en primera instancia se realizd
una prueba la cual tuvo un curado de 24 horas expuesto a un clima templado, sin embargo las siguientes pruebas su
proceso de curado fue expuesto a un clima cdlido, por esta razén se observd que tomo un tiempo mayor en su secado.
Al momento de finalizar las primeras experimentaciones adoptaron un terminado con mayor dureza, en cambio las
segundas experimentaciones denotaron un terminado mas blando.

Otro de los factores que influye en el curado de laresina es la dosificacion que lleva cada una de ella, ya que para estas
pruebas piloto se adquirid una marca (WESCO), su dosificacion es de un 50% resina epoxica y 50% catalizador. Lo cual
se evidencidé que no es muy viscosa como ofras marcas que se encuentran en el mercado local.

Por ofra parte, se observd que al momento del curado es necesario cubrirlas para que no se impregne pPolvos y sus
derivados, ya que almomento de secarse sino se cubre laresina adopta ciertas imperfecciones y no brinda un terminado
liso. También se vio la necesidad de utilizar una pistola de calor para que elimine las burbujas de las experimentaciones.
Porgue al momento de realizar la mezcla con la resina y el catalizador la resina epdxica tiende a formar muchas
burbujas, las cuales no aportan un terminado estético al producto final.

Experimentaciones Piloto

* Resina epoéxica + material sélido (piedras): Almomento de la colocacién de las piedras y luego fusionar con la resina
epodxica se pensd que el material sélido iba a flotar, pero como la resina epdxica es un material viscoso se evidencid
que el material permanecié intacto. Su tiempo de secado fue relativamente rdpido (24 horas), ya que al ser un
material sélido que no cuenta con ningUn componente que pueda afectar al fiempo de curado, reaccién quimica
y su estructura, lo cual brindd un terminado estético. Ademas, el material una vez secado generd ciertos orificios,
los cuales al exponer a través de la luz brindé morfologias, las mismas que pueden ser proyectadas en un espacio
interior.

Cdédigo QR 1. Video Experimentacién
Fuente: Autoria propia

Imagen 23. Experimentacion Resina epdxica + piedras
Fuente: Autoria propia

Resina epodxica + lavanda (esencia en aceite): En esta experimentaciéon se intentd generar un aspecto sensorial y
de esta manera activar el sentido del olfato. Es asi que, se mezcld la resina epdxica con la esencia en aceite de
lavanda, su proceso de curado fue mayor (48 horas) ya que tuvo una reaccion diferente, lo cual se evidencio en
su terminado denotando un aspecto aceitoso. Para esto, es importante recalcar que la resina epoxica al ser un
componente quimico su olor es altamente fuerte y al momento de su secado en las primeras 72 horas adoptd un olor
distinto a las demas experimentaciones. De esta manera, surge nuevas perspectivas para seguir experimentado con
una variedad de aromas en sus distintas presentaciones (polvos, aceites, granulado).

Imagen 24. Experimentacion Resina epdxica + esencia de lavanda (aceite)
Fuente: Autoria propia

Resina epoxica + tinta (de impresora): En esta prueba su tiempo de curado fue de 48 horas, su terminado no fue
completamente seco sino con un terminado aceitoso. A pesar de ello, se fusiond de manera exitosa ya que el color
(rojo) que se colocd se mantuvo. Ademas, al ser expuesto a la luz brindd una tonalidad roja, sin necesidad de contar
con iluminacién de dicho color, solo el hecho de que traspase luz blanca se percibe la cromdatica de la fusion con el
material brindando un producto final innovador.

Cddigo QR 2. Video Experimentacion
Fuente: Autoria propia

Imagen 25. Experimentacion Resina epdxica + tinta (impresora)
Fuente: Autoria propia
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* Resina epodxica + glitter: Al momento de mezclar el glitter con la resina epdxica su curado fue rdpido (24 horas), 3.5.3 Proceso de lijado
pero se evidencid que adoptd un terminado opaco, el cual no genera traslucidez. De esta manera, se visualizdé que
el glitter no es un componente adecuado para cumplir los objefivos planteados. Pero con el fraspaso de la luz se Se desarrolld 4 experimentaciones las cuales se quiso evidenciar el terminado mediante la utilizacién de los distintos
generd un efecto con mayor expresividad. gramaijes de lija.

* Llija de agua 240: El proceso de lijado
dio como resultado una opacidad
alta, a través del traspaso de la luz
se evidencié que no se genera una
mayor reflectancia de la luz.

Imagen 28. Proceso de lijado 240
Fuente: Autoria propia

Cddigo QR 3. Video Experimentacién Imagen 26. Experimentacion Resina epdxica + glitter
Fuente: Autoria propia Fuente: Autoria propia
* lija de agua 500: El proceso de lijado
3.5.2 Proceso de Cortado dio como resultado una opacidad
media, a través del traspaso de la
Para este proceso se lo realizé en un molde de 15 cm x 15 cm con un grosor de 2cm, el cual el cortado se lo puede luz se evidencié que se genera una
realizar con cualquier herramienta de corte. De esta manera, el corte se lo realizd con una caladora en el cual no existié reflectancia media de la luz.

ninguna complicacion. El corte fue limpio, pero el material en si quedo con pequenas imperfecciones en sus filos. No
obstante, se dio paso al siguiente proceso que es el lijado.

Imagen 29. Proceso de lijado 500
Fuente: Autoria propia

* Llijade agua 2000: El proceso de lijado
dio como resultfado una opacidad
baja, a través del traspaso de la luz se
evidencié que se genera una mayor
reflectancia de la luz.

Imagen 30. Proceso de lijado 2000
Imagen 27. Proceso de cortado con la caladora Fuente: Autoria propia
Fuente: Autoria propia




3.5.3 Proceso de Pulido

Para conseguir un terminado mds brilloso se optd por la fase del pulido, en la cual se utilizd una masa de pulir (base agua
106). En este caso para poder pulir se utilizan las mismas condiciones técnicas que un proceso de pulido de un vehiculo
en el cual se fiene que pasar por los siguientes pasos:

Lijado con la lija de agua de gramaje 2000

Mdaquina abrillantadora (pulidora)+ masa de pulir

Ceras y aceites para realzar el brillo de la resina epdxica
Primer para mantener el efecto propio de la resina epodxica

HOLOND =

Una vez adquirido estos conocimientos, partiendo de esta informacion y bajo todas estas caracteristicas se viabilizard
de mejor manera el componente del proceso experimental. A partir de ello la experimentacion llegard a obtener
resultados, los cuales pueden ser implementados en los elementos constitutivos del espacio interior.

Imagen 31. Proceso de pulido
Fuente: Autoria propia

3.6 Conclusidon

El anteproyecto es una herramienta esencial para la evaluacion de la toma de decisiones en dreas como la materia, la
tecnologia, laexpresionylafuncionalidad, ya que surevisidon y aplicacion pueden acelerar el proceso de experimentacion
y minimizar los errores en el futuro. Ademds, su implementacion permite una mayor eficiencia en la investigacion y en
la obtencion de resultados precisos y Utiles para la comunidad académica y cientifica. En general, el anteproyecto
es una herramienta indispensable para la investigacion y experimentacion en diversas areas, y su aplicacion permitird
un avance significativo en la generacion de resultados precisos y confiables. Por lo tanto, es crucial implementar el
anteproyecto para evaluar y garantizar el éxito de la investigacion y la experimentacion en diversas dreas.
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4.1 Introduccion

A partir del capitulo anterior se tiene las pautas necesarias para comenzar con la etapa de la experimentacion, estos
trabajados en distintos elementos constitutivos del espacio interior nos proporcionaran los resultados necesarios para
brindar ese cardcter expresivo en el diseno interior. Como elementos de emplazamiento, el objetivo en este caso es
de trabagjar en la mayor cantidad posible de espacios interiores para poder demostrar que las experimentaciones
propuestas son viables para poder implementar en cualquier elemento constitutivo del espacio interior.

Es por ello que, se podrd evidenciar el desarrollo de las tablas de experimentacion de los materiales, las cuales mediante
un andlisis de los criterios de diseno se realizaron los generadores de criterios de diseno, los mismos que fueron clave para
el emplazamiento en el espacio interior.

En base a lo expuesto mediante la experimentacion se puede afirmar que se generd la caracterizacion del material
(resina epoxica) y sus distintas probabilidades de uso en los elementos constitutivos del espacio interior.

4.2 Resultados

El objetivo de esta investigacion experimental es demostrar como la resina epoxica puede ser un material que nos presta
caracteristicas de plasticidad para con otros materiales y su exposicion a la luz puede crear nuevas formas, sombras y
texturas que pueden ser utilizadas como recurso expresivo en el espacio interior.

Para esta investigacion, se han utilizado mddulos de 20 x 20 cm como muestra, ya que estos modulos pueden variar en
tamano y grosor dependiendo del uso y del material utilizado al momento de implementarlos en un proyecto digital de
diseno de interiores.

Grdfico 7. Esquema de los resultados
Fuente: Autoria propia

Se optd por utilizar materiales codificados en tres categorias: reflectantes (R1), no: reflectantes (N1) y maleables (M1). Se
seleccionaron los materiales dentro de estas categorias:



Reflectantes (R1):

1. Glitter fino 2. Glitter grueso 3. Microesferas de vidrio plano 4, Policarbonato (CDs)

5. Papel celofan 6. Metal esmaltado 7. Papel hologrdfico 8. Plancha acrilica de piedra




No reflectantes (N1):

12. Plantas secas 13. Tallos de papiro

9. Plantas naturales 10. Piedra marmol rosa . . . s
11. Aluminio en corrosion

14. Corcho 15. Aserrin




Maleabilidad (M1):

16. Lana de acero 17. Pigmento + pintura para vidrio 18. Pintura para vidrio 19. Fibra de cabuya 20. Polietileno 21. Cadenas de cobre

22. Tinte para resina 23. Tierra 24. Papel fibra 25. Textil traslucido 26. Tinte para resina + purpurina dorada 27. Tela chiffon

28. Papel kraft 29. Textil con textura 30. Purpurina




Se tomo la decision de emplear los elementos mencionados en pequenas muestras de tamano reducido (20x20cm) con
el fin de evaluar el comportamiento del producto y como reaccionan los diferentes materiales.

A continuacion, se realizard un andlisis dividido en tres secciones, donde la primera seccion se enfocard en los materiales
que reflejan, la segunda seccion enlos materiales que noreflejan y la tercera seccidon en los materiales que son maleables.

4.2.1 Experimentaciones materiales reflectantes

Se inicié con los elementos reflectantes (R1), para los cuales se detallard el procedimiento utilizado en las observaciones 2. Glitter fino + Resina Epoxica (R2)

iniciales, las sugerencias para futuros experimentos y los criterios de diseno.

1.  Glitter fino + Resina Epoxica (R1)

Registro Fotogrdfico

Observaciones

Recomendaciones

Codificacion

Registro Fotogrdfico

Observaciones

Recomendaciones

Codificacion

R1= Glitter fino + Resina
Epodxica

Primero se colocd la
resina y luego la glitter,
se mezcld y obtuvo
un color amairillento.
Su tiempo de secado fue
en 24 horas.

Su proceso de curado fue
en un ambiente templado.
Con el fraspaso de la luz
natural surge un destello
minimo.

Con la luz artificial se
proyecta morfologias.

Realizar por capas la
proporcion de glitter para
observar un acabado
maAs versatil.

Criterios de Diseno

Sensorial

D
Luminico

G
Reflectancia

Significativo

R1= materiales
reflectantes

N1= materiales no
reflectantes

M1= materiales
con maleabilidad

R2= Glitter grueso + Resina
Epdxica

Primero se colocd la
resina y luego el dlitter
grueso, para lograr un
encapsulado.

Se realizd una capa como
terminado, el cual hizo
que alguna partes de la
purpurinad  se impregnen
en el fondo.

Su tiempo de secado fue
en 48 horas.

Su proceso de curado fue
en un ambiente frio.

Con el fraspaso de la luz
natural reflejé morfologias,

y la cromdatica del
material.

Con la luz artificial generd
morfologias.

Cuenta con reflectancia
propia.

* Generar
homogeneidad con
los materiales para
lograr un terminado
diferente.

* Encapsular por
completo el moédulo.

Criterios de Diseno

Sensorial

D
Luminico

G
Reflectancia

Significativo

R1= materiales
reflectantes

N1= materiales no
reflectantes

M1= materiales
con maleabilidad

Tabla 33. Tabla de experimentacion de materiales (Glitter fino + Resina Epdxica)

Fuente: Autoria propia

Tabla 34. Tabla de experimentacion de materiales (Glitter grueso + Resina Epdxica)
Fuente: Autoria propia




3.  Microesferas de vidrio plano + Resina Epdxica (R3)

4.

Policarbonato (CDs) + Resina Epdxica (R4)

Registro Fotogrdfico

Observaciones

Recomendaciones

Codificacion

Registro Fotogrdfico

Observaciones

Recomendaciones

Codificacion

R3= Microesferas de vidrio
plano + Resina Epdxica

Primero se colocd el
material y luego la resina,
el cual floté y el material se
disperso.

Al momento de que el
material floté no se cubrid
en su ftotalidad con la
resina.

Su tiempo de secado fue
en 24 horas.

Su proceso de curado fue
en un ambiente frio.

Con el traspaso de la
luz natural se observd
morfologias.

Conlaluz artificial se reflejo
el color del material y se
generd morfologias.

Experimentar con
microesferas mas
pequenas para obtener
un grosor menor.

Criterios de Diseno

Sensorial

Luminico

G
Reflectancia

Significativo

R1= materiales
reflectantes

N1= materiales no
reflectantes

M1= materiales
con maleabilidad

R4= Policarbonato (CDs) +
Resina Epoxica

Se colocd los CDs y luego
la resina, el material se
movio.

Su tiempo de secado fue
en 24 horas.

Su proceso de curado fue
en un ambiente frio.

Con el traspaso de la
luz natural se evidencio
morfologias y cromdticas
interesantes.

Con el rebote de la
luz arfificial se generd
morfologias.

Cuenta con reflectancia

propiaq.

Realizar de un grosor
mayor de unos 8mm para
obtener firmeza en el
material.

Criterios de Diseno

Sensorial

D
Luminico

G
Reflectancia

Significativo

R1= materiales
reflectantes

N1= materiales no
reflectantes

M1= materiales
con maleabilidad

Tabla 35. Tabla de experimentacidon de materiales (Microesferas de vidrio plano + Resina Epdxica)

Fuente: Autoria propia

Tabla 36. Tabla de experimentacion de materiales (Policarbonato (CDs) + Resina Epdxica)

Fuente: Autoria propia




5. Papel celofdn + Resina Epdxica (R5)

Registro Fotogrdfico

Observaciones

Recomendaciones

Codificacion

R1= materiales

6.

Metal esmaltado + Resina Epoxica (Ré)

Registro Fotogrdfico

Observaciones

Recomendaciones

Codificacion

R1= materiales

Primero se colocd laresina y Utilizar el material como |reflectantes e Primero se coloco el metal Trabajar con tramas ya |reflectantes

luego el material. elemento completo esmaltado luego la resina, que pueden generan un
* Elmaterial fue colocado con para crear terminados |N1= materiales no se disperso el material. mayor impacto visual. N1= materiales no
formas triangulares lo cual texturados. reflectantes e Tiene un terminado liso ya reflectantes

R5= Papel celofdn + Resina

Epodxica

fue un inconveniente ya
que los bordes del material
sobresalian del molde.

Su tiempo de secado se
complicd ya que el modulo
esta seco por completo
pero en el centro sigue con

Criterios de Diseno

M1= materiales
con maleabilidad

que todo el material fue
cubierto por la resina y
este no floto.

Su tiempo de secado fue
en 24 horas.

Su proceso de curado fue
en un ambiente frio.

Criterios de Diseno

maleabilidad. Sensorial Con el fraspaso de la Sensorial

* Su proceso de curado fue D luz natural se generd un PN
en un ambiente templado. .. brillo en mayor intensidad, |

e Con el fraspaso de la luz Luminico por ofro lado, con luz Luminico
natural visualizé morfologias O artificial se logro observar C

y se reflejé su cromdatica, por
otro lado, con luz artificial se
logré observar morfologias.
Cuenta con reflectancia
propia

Reflectancia

Significativo

Tabla 37. Tabla de experimentacion de materiales (Papel celofdn + Resina Epdxica)

Fuente: Autoria propia

Ré6= Metal esmaltado +
Resina Epdxica

morfologias en  mayor
canfidad.

Reflectancia

Significativo

M1= materiales
con maleabilidad

Tabla 38. Tabla de experimentacion de materiales (Metal esmaltado + Resina Epdxica)

Fuente: Autoria propia




7. Papel hologrdfico + Resina Epoxica (R7)

8.

Plancha acrilica de piedra + Resina Epoxica (R8)

Registro Fotogrdfico

Observaciones

Recomendaciones

Codificacion

Registro Fotogrdfico

Observaciones

Recomendaciones

Codificacion

Primero se coloco la
plancha , luego la resinag,
se generaron burbujas en
el fondo del molde.

Trabajar con varias
plnachas de fibra de vidrio
ya que existe una gran
variedad de estilos.

R1= materiales
reflectantes

N1= materiales no
reflectantes

R7= Papel hologrdfico +
Resina Epodxica

Primero se coloco el papel,
luego la resina, en este
caso los componentes del
material no permitieron
que se fusione con la
resina, el cual dio como
resultado un experimento
fallido.

Tiene un terminado con un
relieve en 3D.

Su fiempo de secado fue
en 24 horas.

Su proceso de curado fue
en un ambiente frio.

Con el traspaso de la
luz natural se generd
reflectancia en mayor
cantidad, por ofro lado,
con luz artificial se logrd
observar morfologias en
menor cantidad.

Trabajarlo en manera de
encapsulado. y asi poder
comprobar si el material
se adapta con la resina.

Criterios de Diseno

Sensorial
D

Luminico

G
Reflectancia

Significativo

R1= materiales
reflectantes

N1= materiales no
reflectantes

M1= materiales
con maleabilidad

e Tiene un terminado liso

* Su tiempo de secado fue
en 72 horas.

e Su proceso de curado fue
en un ambiente frio.

e Con el traspaso de la luz
natural no se generaron

M1= materiales
con maleabilidad

Criterios de Diseno

morfologias, por ofro lado, Sensorial

con luz artificial se logré D
observar morfologias ..

en mayor cantidad, Luminico

sobre todo este material
fiene una franslucidez
significativa que aporta
mayor expresividad al
espacio.

D
Reflectancia

R8= Plancha acrilica de SliiEe e

piedra + Resina Epodxica

Tabla 39. Tabla de experimentacion de materiales (Papel hologrdfico + Resina Epdxica)

Fuente: Autoria propia

Tabla 40. Tabla de experimentacion de materiales (Plancha acrilica de piedra + Resina Epdxica)
Fuente: Autoria propia

La combinacion de materiales reflectantes y resina epdxica ha demostrado ser una opcidn sorprendente y adaptable
para crear efectos visuales impresionantes en diversas aplicaciones. Al incorporar materiales reflectantes en la resina
epoxica, se logran superficies brillantes y luminosas que aportan dinamismo y estilo a los espacios.

Las opciones creativas sonilimitadas al utilizarmaterialesreflectantes yresina epdxica para crear superficies personalizadas
y llamativas que interactian con la luz y el ambiente.

La habilidad de los materiales reflectantes para irradiar la luz ya sea natural o artificial, puede crear una sensacion de
amplitud y luminosidad en un espacio. Esta caracteristica resulta especialmente Util en dreas pequenas o con poca
iluminacioén, donde se busca maximizar la entrada de luz y crear un ambiente mds acogedor y espacioso.

En conclusion, la utilizacion de materialesreflectantes yresina epdxica en proyectos de diseno esuna opcidn emocionante
que permite la creacion de superficies brillantes y luminosas que transforman los espacios y generan un ambiente
sofisticado y moderno. Estos materiales pueden ser utilizados en pisos, paredes o elementos decorativos, ofreciendo una
manera Unica de jugar con la luz y el entorno para crear efectos visuales cautivadores y personalizados.



4.2.2 Experimentaciones materiales no reflectantes

Se prosigue conloscomponentesreflectantes (N1), paralos cuales se describird elmétodo empleado enlas observaciones

preliminares, las recomendaciones para futuras investigaciones y las pautas de diseno.

9.  Plantas Naturales + Resina Epdxica (N1)

10.

Registro Fotogrdfico

Observaciones

Recomendaciones

Codificacion

Piedra mdarmol rosa + Resina Epoxica (N2)

N1= Plantas naturales +
Resina Epdxica

Al momento de poner la
resina y luego las plantas
flotd, por eso no se cubrid
en su totalidad.

Su terminado tiene un
relieve 3D.

Su fiempo de secado
fue en 24 horas, pero se
notd en la cara inferior
del molde un terminado
iregular

Su proceso de curado fue
en un ambiente frio.

Al transcurrir una
semana las plantas
adoptaron un aspecto de
descomposicion.

Con el traspaso de la luz
natural no fue eficiente,
por otro lado, con luz
artificial se logré observar
morfologias.

e Buscar métodos para
poder mantener el
color natural de la
planta.

e Utilizar plantas secas.

Criterios de Diseno

Sensorial

D
Luminico

G
Reflectancia

Significativo

R1= materiales
reflectantes

N1= materiales no
reflectantes

M1= materiales
con maleabilidad

Registro Fotogrdfico

Observaciones

Recomendaciones

Codificacion

Tabla 41. Tabla de experimentacién de materiales (Plantas naturales + Resina Epodxical)

Fuente: Autoria propia

N2= Piedra mdarmol rosa +
Resina Epdxica

Primero se colocd las
piedras y luego la resing,
algunas flotaron.

Su tiempo de secado fue
en 24 horas.

Su proceso de curado fue
en un ambiente frio.

Con el traspaso de la
luz natural se evidencio
morfologias en menor
cantidad.

Con la luz artificial se
generd ligeras morfologias.

Poner una capa fina
de resina, luego poner
el material y finalmente
encapsularle conlaresina,
para obtener un acabado
liso.

Criterios de Diseno

Sensorial

G
Luminico

G
Reflectancia

Significativo

R1= materiales
reflectantes

N1= materiales no
reflectantes

M1= materiales
con maleabilidad

Tabla 42. Tabla de experimentacion de materiales (Piedra mdarmol rosa + Resina Epdxica)

Fuente: Autoria propia




11. Aluminio en corrosion + Resina Epoxica (N3)

Registro Fotogrdfico

Observaciones

Recomendaciones

Codificacion

12. Plantas secas + Resina Epoxica (N4)

N3= Aluminio en corrosion +
Resina Epodxica

Primero se colocd el
material y luego la resina,
fue iregular su secado
porque se generod agujeros
en ciertas partes

Su terminado fue irregular.
Su tiempo de secado fue
en 48 horas.

Su proceso de curado fue
en un ambiente frio.

Con el traspaso de la luz
natural no proporciond
morfologias.

Con la luz artificial se
gener6 morfologias en
menor cantidad.

Realizarla por placa
enteras , la cual cuente
con orificios para crear
morfologias con el manejo
de la luz.

Criterios de Diseno

Sensorial

G
Luminico

G
Reflectancia

Significativo

R1= materiales
reflectantes

N1= materiales no
reflectantes

M1= materiales
con maleabilidad

Registro Fotogrdfico

Observaciones

Recomendaciones

Codificacion

N4= Plantas secas + Resina
Epoxica

Tabla 43. Tabla de experimentacion de materiales (Aluminio en corrosidon + Resina Epdxica)

Fuente: Autoria propia

Al momento de poner las
plantas y luego la resina
flotd, por eso no se cubrid
en su totalidad.

Su terminado tiene un leve
relieve 3D.

Su tiempo de secado fue
en 24 horas.

Su proceso de curado fue
en un ambiente templado.
Con el traspaso de la luz
natural no fue eficiente,
por otro lado, con luz
artificial se logré observar
morfologias.

Lograr generar un efecto
de profundidad con las
plantas, para obtener un
terminado en 3D.

Criterios de Diseno

Sensorial

()
Luminico

G
Reflectancia

Significativo

R1= materiales
reflectantes

N1= materiales no
reflectantes

M1= materiales
con maleabilidad

Tabla 44. Tabla de experimentacion de materiales (Plantas secas + Resina Epoxica)

Fuente: Autoria propia




13. Tallos de papiro + Resina Epdxica (N5)

Registro Fotogrdfico

Observaciones

Recomendaciones

Codificacion

14. Corcho + Microesferas de vidrio plano + Resina Epdxica (Né)

N5= Tallos de papiro +
Resina Epodxica

Se colocd el material y
luego la resina, este flotd,
se infentd dejar espacios
para el tfraspaso de la luz,
pero el material se unid.
Tiene un terminado con
relieve.

Su tiempo de secado fue
en 48 horas.

Su proceso de curado fue
en un ambiente frio.

Con el traspaso de Ia
luz natural no generd
morfologias, por ofro lado,
con luz artificial se logrd
observar morfologias,
debido a que existe
pequenas ranuras.

Trabajar con el tallo
completo para lograr
generar modulos
rectangulares y asi brindar
amplitud en un espacio
interior mediante sU
implementacion.

Criterios de Diseno

Sensorial

]
Luminico

G
Reflectancia

Significativo

R1= materiales
reflectantes

N1= materiales no
reflectantes

M1= materiales
con maleabilidad

Registro Fotogrdfico

Observaciones

Recomendaciones

Codificacion

Né= Corcho - Microesferas
de vidrio plano + Resina

Tabla 45. Tabla de experimentacion de materiales (Tallos de papiro + Resina Epdxica)

Fuente: Autoria propia

Epdxica

Primero se ftrituraron las
microesferas de vidrio

plano.
Se colocd el corcho
después las esferas

frituradas y por Ultimo
se colocd la resina, esto
llevo ha que se generen
burbujas en el fondo del
molde.

Tiene un terminado con un
relieve en 3D.

Su tiempo de secado fue
en 72 horas.

Su proceso de curado fue
en un ambiente frio.

Con el traspaso de la
luz nafural se generd
brilo con una mayor
intensidad, por otfro lado,
con luz artificial no se logrd
observar morfologias.

Trabajar con microesferas
con tonalidades mas
fuertes y llamativas a la
percepcion visual.

Criterios de Diseno

Sensorial

D
Luminico

@
Reflectancia

Significativo

R1= materiales
reflectantes

N1= materiales no
reflectantes

M1= materiales
con maleabilidad

Tabla 46. Tabla de experimentaciéon de materiales (Corcho - Microesferas de vidrio plano + Resina Epdxica)
Fuente: Autoria propia




15. Aserrin + Resina Epoxica (N7) 4.2.3 Experimentaciones materiales con maleabilidad

Para culminar con el tema de la experimentacion, se empieza a trabajar con la implementacion de los elementos
maleables (M1). Se detallard el procedimiento utilizado en las observaciones iniciales, se proporcionardn sugerencias

Codificacion para investigaciones posteriores y se explicardn los criterios de diseno establecidos.

Registro Fotogrdfico Observaciones Recomendaciones

R1= materiales , .

e Primero se colocd el Trabajar con el mismo |reflectantes 16. Lana de acero + Resina Epoxica (M1)
aserrin, luego la resina, no material pero que este sea
se generaron burbujas en sometido a un proceso de | N1= materiales no
ninguna parte del molde. pintado. reflectantes

e Tiene un terminado con
un relieve en 3D ya que el
material floto.

* Su fiempo de secado fue
en 24 horas.

* Su proceso de curado fue
en un ambiente frio.

e Con el traspaso de la luz Sensorial
natural se generd un leve
brillo producido solo por

Registro Fotogrdfico Observaciones Recomendaciones Codificacién

M1= materiales
con maleabilidad

R1= materiales

e« Se colocd el material y El material no es el |reflectantes
luego la resing, este floto y indicado para lograr
el terminado fue irregular. expresividad.

e Al estar el material
oxidado, se desprendid

Criterios de Diseno

N1= materiales no
reflectantes

la resina, por otro lado,
con luz artificial se logro
observar morfologias

Luminico

G
Reflectancia

ese componente, el cual
se impregno en el fondo.
Su tiempo de secado fue

M1= materiales

con maleabilidad

en 24 horas.
* Su proceso de curado fue
en un ambiente frio.

en mayor cantidad.
Criterios de Diseno

N7= Aserrin + Resina Signficativo e Con el traspaso de la luz Sensorial
Epdxica natural no se evidencio D
morfologias. L
e Con la luz artificial se Luminico

Tabla 47. Tabla de experimentacion de materiales (Aserrin + Resina Epoxica)

reflej® morfologias en una
Fuente: Autoria propia J g [ )

cantidadminima,lascuales
no son estéticamente
agradables a la vista.

Reflectancia

La combinacion de materiales no reflectantes y resina epdxica ha demostrado ser una opcion versatil y efectiva Significativo
para crear superficies duraderas en diversas aplicaciones. A pesar de que estos materiales no reflejan la luz como los

reflectantes, su inclusion en la resina epodxica ofrece ventajas estéticas y funcionales.

M1= Lana de acero +
Resina Epodxica

A pesar de que los materiales no reflectantes no producen brillos ni efectos luminosos, su utilizacion puede otorgar una
apariencia mads discreta y refinada. Entre estos materiales se pueden encontrar maderas naturales, piedras, cerdmicas
U ofros elementos que anadan texturas y colores atractivos al ambiente.

Tabla 48. Tabla de experimentacién de materiales (Lana de acero + Resina Epdxica)
Fuente: Autoria propia

En conclusion, la mezcla de estas pruebas posibilita una diversidad de disenos y usos, considerando que los materiales
no reflejan luz. No obstante, la resina epdxica produce un resplandor al interactuar con la luz y varia segun la disposicion
de los materiales, ya que los vacios en su diseno permiten el paso de la luz y generan formas.



17. Pigmento + pintura para vidrio + Resina Epoxica (M2)

18.

Pintura para vidrio + Resina Epoxica (M3)

Registro Fotogrdfico

Observaciones

Recomendaciones

Codificacion

Registro Fotogrdfico

Observaciones

Recomendaciones

Codificacion

M2= Pigmento - Pintura
para vidrio + Resina Epdxica

Primero se colocd la
resina y luego se realizé un
efecto con la pintura para
vidrio, posteriormente en
un recipiente se coloco la
resina con los pigmentos y
se esparcid sobre todo el
molde.

Su tiempo de secado fue
en 96 horas.

Su proceso de curado fue
en un ambiente frio.

Con el traspaso de la
luz natural se evidencio
morfologias y cromdticas
versdtiles.

Con la luz artificial se
generd morfologias.

* Dosificaren canfidades
iguales, tanto el
pigmento como la
pintura.

e Esperar que se seque
por separado cada
componente.

Criterios de Diseno

Sensorial

[ )
Luminico

D
Reflectancia

Significativo

R1= materiales
reflectantes

N1= materiales no
reflectantes

M1= materiales
con maleabilidad

M3= Pintura para vidrio +
Resina Epdxica

Primero se colocd la resina
yluego se realizd un efecto
con la pintura para vidrio
Se readlizd por capas la
intensidad del pigmento.
Al generar un efecto
marmoleado en todo
el molde se unifico en el
centro.

Su tiempo de secado fue
en 48 horas.

Su proceso de curado fue
en un ambiente templado.
Con el traspaso de la
luz natural se evidencid
morfologias y cromdticas
versdtiles.

Con la luz artificial se
genero6 morfologias.

Esperar un fiempo de
secado prudente entre
cada capa para lograr
mantener el efecto
deseado.

Criterios de Diseno

Sensorial

Luminico

D
Reflectancia

Significativo

R1= materiales
reflectantes

N1= materiales no
reflectantes

M1= materiales
con maleabilidad

Tabla 49. Tabla de experimentacion de materiales (Pigmento - Pintura para vidrio + Resina Epdxica)

Fuente: Autoria propia

Tabla 50. Tabla de experimentacion de materiales (Pintura para vidrio + Resina Epdxica)

Fuente: Autoria propia




19.

Fibra de cabuya + Resina Epdxica (M4)

Registro Fotogrdfico

Observaciones

Recomendaciones

Codificacion

M4= Fibra de cabuya +
Resina Epodxica

Primero se colocd la fibra
de cabuya y luego la
resina, algunas partes
flotaron en especial los
bordes.

Su tiempo de secado fue
en 24 horas.

Su proceso de curado fue
en un ambiente frio.

Con el traspaso de la
luz natural se evidencid
morfologias en menor
cantidad.
Conlaluzartificialse generd
morfologias creando
geometrias visuales.

(Paja).

Utilizar la materia prima
para evidenciar
otroefectoylageneracion
de morfologias.

Criterios de Diseno

Sensorial

G
Luminico

D
Reflectancia

Significativo

R1= materiales
reflectantes

N1= materiales no
reflectantes

M1= materiales
con maleabilidad

Tabla 51. Tabla de experimentacion de materiales (Fibra de cabuya + Resina Epdxica)

Fuente: Autoria propia

20.

Polietileno + Resina Epoxica (M5)

Registro Fotogrdfico

Observaciones

Recomendaciones

Codificacion

M5= Polietileno + Resina
Epodxica

Primero se colocd el
material y luego la resing,
en los bordes se contrajo
al secarse.

Su terminado no fue liso,
debido a que floté el
material.

Su tiempo de secado fue
en 24 horas.

Su proceso de curado fue
en un ambiente templado.
Con el traspaso de la
luz natural no proyecta
morfologias.

Con la luz artificial se
generé morfologias.

Utilizar un elemento
que mantenga firme el
material, para evitar que
se contraiga.

Criterios de Diseno

Sensorial

D
Luminico

G
Reflectancia

Significativo

R1= materiales
reflectantes

N1= materiales no
reflectantes

M1= materiales
con maleabilidad

Tabla 52. Tabla de experimentacion de materiales (Polietileno + Resina Epdxica)
Fuente: Autoria propia




21. Cadenas de cobre + Resina Epdxica (Mé)

Registro Fotogrdfico

Observaciones

Recomendaciones

Codificacion

22.

Tinte para resina + Resina Epoxica (M7)

Mé= Cadenas de cobre +
Resina Epodxica

Primero se colocd las
cadenas y luego la resina,
fue complicado ya que
no se mantenia estatico el
material

Su terminado fue liso.

Su fiempo de secado fue
en 24 horas.

Su proceso de curado fue
en un ambiente templado.
Con el traspaso de la
luz natural no generd
morfologias.

Con la luz artificial se
generd morfologias en
menor cantidad.

Generar  tframas mas
interesantes para lograr
geometrias visuales con el
manejo de la luz.

Criterios de Diseno

Sensorial

()
Luminico

[
Reflectancia

Significativo

R1= materiales
reflectantes

N1= materiales no
reflectantes

M1= materiales
con maleabilidad

Registro Fotogrdfico

Observaciones

Tabla 53. Tabla de experimentaciéon de materiales (Cadenas de cobre + Resina Epoxical)

Fuente: Autoria propia

M7= Tinte para resina +
Resina Epdxica

Se mezclé la resina y el
material para generar
homogeneidad, en una
dosificaciéon menor.

Su tiempo de secado fue
en 12 horas.

Su proceso de curado fue
en un ambiente frio.

Con el traspaso de la
luz natural se reflejd su
cromdatica, por otro lado,
con luz artificial se logrd
observar morfologias,
debido a que el mddulo
cuenta con pequenas
particulas del finte.
Cuenta con reflectancia
propia.

Utilizar tintes metalizados
para generar ofras
alternativas sensoriales.

Criterios de Diseno

Sensorial

]
Luminico

D
Reflectancia

Significativo

Codificacion

R1= materiales
reflectantes

N1= materiales no
reflectantes

M1= materiales
con maleabilidad

Tabla 54. Tabla de experimentacion de materiales (Tinte para resina + Resina Epodxical)

Fuente: Autoria propia




23. Tierra + Resina Epoxica (M8) 24. Papel fibra + Resina Epoxica (M9)

Registro Fotogrdfico Observaciones Recomendaciones Codificacién Registro Fotogrdfico Observaciones Recomendaciones Codificacién

R1= materiales R1= materiales
Recubrir todo el molde de |reflectantes e Primero se coloco el Trabajar con varias |[reflectantes
tierra realizando una sola papel, luego la resing, tonalidades por capas
capa. N1= materiales no se generaron burbujas para lograr un efecto |N1= materiales no
reflectantes en el fondo del molde. sensorial. reflectantes
Tiene un terminado con un

e Se colocd por capas,
resina-tierra-resina-tierra
para mantener el material
en todo el molde sin
necesidad de mover la

Su tiempo de secado fue
en 24 horas.
Su proceso de curado fue

Criterios de Diseno

Su proceso de curado fue
en un ambiente templado.
Con el fraspaso de la luz

Criterios de Diseno

en un ambiente templado. Sensorial natural se generd un leve Sensorial

Con el traspaso de la P brillo, por otfro lado, con luz PN
luz natural no generd .. artificial se logré observar ..

morfologias, por otro lado, Luminico morfologias en  menor Luminico

con luz artificial se logro oD canfidad. oD

resina. M1= materiales relieve en 3D. M1= materiales
* Tiene un terminado con un con maleabilidad e Su tiempo de secado fue con maleabilidad
leve relieve. en 72 horas.

observar morfologias en

menor cantidad. Reflectancia

Reflectancia

Significativo Significativo

M9= Papel fibra + Resina
Epodxica

M8= Tierra + Resina Epodxica

Tabla 56. Tabla de experimentacion de materiales (Papel fibra + Resina Epdxica)
Fuente: Autoria propia

Tabla 55. Tabla de experimentacion de materiales (Tierra + Resina Epoxical)
Fuente: Autoria propia



25.

Textil traslucido + Resina Epdxica (M10)

246. Tinte para resina + purpurina dorada + Resina Epoxica (M11)

Registro Fotogrdfico

Observaciones

Recomendaciones

Codificacion

M10= Textil traslucido +
Resina Epdxica

Primero se coloco el textil,
luego la resina, despues
se dio forma al textil para
que este tenga relieves, se
generaron burbujas en el
fondo del molde.

Tiene un terminado con un
relieve en 3D.

Su tiempo de secado fue
en 72 horas.

Su proceso de curado fue
en un ambiente frio.

Con el traspaso de la luz
natural se generd un leve
brillo, por otro lado, con luz
artificial se logré observar
morfologias en  mayor
cantidad.

e Trabagjar con varias
tonalidades de textiles.
e Trabajaren 2 o 3 capaz
de textil para que el
color sea mas intenso.

Criterios de Diseno

Sensorial

D
Luminico

G
Reflectancia

Significativo

R1= materiales
reflectantes

N1= materiales no
reflectantes

M1= materiales
con maleabilidad

Registro Fotogrdfico

Observaciones

M11=Tinte para resina -
Purpurina dorada + Resina

Tabla 57. Tabla de experimentacion de materiales (Textil traslicido + Resina Epdxica)

Fuente: Autoria propia

Epodxica

* Primeroserealizolamezcla
de la resina con el finte
(poca cantidad) la cual se
coloco en el molde, tuvo
un tiempo de espera de
aproximadamente  unos
15min, después se coloco
la purpurina para formar
un marmoleado, pero este
se concentro en el fondo
del molde.

e Tiene un terminado liso.

* Su tiempo de secado fue
en 24 horas.

e Su proceso de curado fue
en un ambiente frio.

e Con el traspaso de la
luz natural se generd un
leve brillo, por ofro lado,
con luz artificial se logrd
observar morfologias
en mayor  cantidad.

Recomendaciones

* Trabajar con un tiempo
mayor de secado entre
capay capa

e Trabajar con distintas
tonalidades tanto
en fintes como en
purpurinag.

Criterios de Diseno

Sensorial
]

Luminico

G
Reflectancia

Significativo

Codificacion

R1= materiales
reflectantes

N1= materiales no
reflectantes

M1= materiales
con maleabilidad

Tabla 58. Tabla de experimentacion de materiales (Tinte para resina - Purpurina dorada + Resina Epdxica)

Fuente: Autoria propia




27. Tela chiffon + Resina Epdxica (M12)

Registro Fotogrdfico

Observaciones

Recomendaciones

Codificacion

28. Papel Kraft + Resina Epoxica (M13)

M12= Tela chiffon + Resina
Epdxica

Primero se coloco el
textil , luego la resina, se
generaron burbujas en el
fondo del molde.

Tiene un terminado con un
relieve en 3D.

Su tiempo de secado fue
en 24 horas.

Su proceso de curado fue
en un ambiente frio.

Con el traspaso de la luz
natural se generd un leve
brillo, por otro lado, con luz
arfificial se logré observar
morfologias en menor
cantidad.

Trabajar con varias
tonalidades y texturas en
los textiles.

Criterios de Diseno

Sensorial

D
Luminico

G
Reflectancia

Significativo

R1= materiales
reflectantes

N1= materiales no
reflectantes

M1= materiales
con maleabilidad

Registro Fotogrdfico

Observaciones

M13= Papel kraft + Resina
Epdxica

Tabla 59. Tabla de experimentacion de materiales (Tela chiffon + Resina Epoxical)

Fuente: Autoria propia

Primero se coloco el
papel, luego la resina, se
generaron burbujas en el
fondo del molde.

Tiene un terminado con un
relieve en 3D.

El material obftuvo una
tonalidad mas obscura.
Su tiempo de secado fue
en 24 horas.

Su proceso de curado fue
en un ambiente frio.

Con el fraspaso de la luz
natural se generd un leve
brilo el cual se generd
debido alaresina, por ofro
lado, con la luz artificial
no hay fraspaso ya que
el material es mate y no
reflectante.

Recomendaciones

Tener precauciones con
el fondo del molde ya que
este ha sido el material
con mas burbujas que se
han generado.

Criterios de Diseno

Sensorial

D
Luminico

D
Reflectancia

Significativo

Codificacion

R1= materiales
reflectantes

N1= materiales no
reflectantes

M1= materiales
con maleabilidad

Tabla 60. Tabla de experimentacion de materiales (Papel kraft + Resina Epdxica)
Fuente: Autoria propia




29. Textil con textura + Resina Epdxica (M14)

Registro Fotogrdfico

Observaciones

Recomendaciones

Codificacion

M14= Textil con relieve +
Resina Epodxica

Primero se coloco el
textil , luego la resina, se
generaron burbujas en el
fondo del molde.

Tiene un terminado con un
relieve en 3D.

Su tiempo de secado fue
en 24 horas.

Su proceso de curado fue
en un ambiente frio.

Con el traspaso de Ia
luz natural se generd un
leve brillo, por otro lado,
con luz artificial se logrd
observar morfologias
en mayor canfidad.

e Trabajar con varias
tonalidades de textiles.
e Trabagjaren 2o 3 capaz
de ftfextil para que el
color sea mas intenso.

Criterios de Diseno

Sensorial

D
Luminico

D
Reflectancia

Significativo

R1= materiales
reflectantes

N1= materiales no
reflectantes

M1= materiales
con maleabilidad

Tabla 61. Tabla de experimentacion de materiales (Textil con relieve + Resina Epdxica)

Fuente: Autoria propia

30. Purpurina + Resina Epéxica (M15)

Registro Fotogrdfico

Observaciones

Recomendaciones

Codificacion

M15= Purpurina + Resina
Epdxica

Se realizaron 3 diferentes
fipos de mezclas: resina
+ purpurina  plateada,
resina+purpurind negra
y por ultimo resina +
purpurina dorada.

Las cuales se colocaron
en el molde con efecto de
marmoleado para lograr
ese fipo de efecto.

Tiene un terminado liso.

Su tiempo de secado fue
en 48 horas.

Su proceso de curado fue
en un ambiente frio.

Con el fraspaso de la luz
natural se generd birillo,
por ofro lado, con luz
arfificial no se evidencio
el fraspaso de la misma.

Trabajar con otro fipo
de cromatica en la
purpurina para asi obtener
difecrentes disenos.

Criterios de Diseno

Sensorial

G
Luminico

D
Reflectancia

Significativo

R1= materiales
reflectantes

N1= materiales no
reflectantes

M1= materiales
con maleabilidad

Tabla 62. Tabla de experimentacion de materiales (Purpurina + Resina Epdxica)
Fuente: Autoria propia

La inclusion de materiales flexibles en la resina epoxica tiene ventajas estéticas y practicas, lo que posibilita la creacion

de formas y texturas personalizadas.

La combinaciéon de resina epdxica y materiales maleables permite una gran variedad de opciones creativas, como el
uso de papeles, tejidos moldeables y tintes. La resina epdxica se encarga de estabilizar la forma deseada y garantizar

la durabilidad de la superficie.

En sintesis, la mezcla de materiales flexibles con resina epdxica brinda un gran potencial creativo al permitir la creacion
de formas y texturas exclusivas. Ademds de su apariencia estética, la resistencia y durabilidad que proporciona la
resina epoxica garantiza que las superficies mantengan su integridad en el tiempo. Estas pruebas ofrecen posibilidades

emocionantes para descubrir nuevos limites en el diseno de interiores.

Se seleccionaron é experimentos utilizando criterios especificos que tienen caracteristicas que aumentan la expresividad

en el espacio interior.

A partir de ello se escogieron dependiendo de sus probabilidades de uso, es decir, en los elementos constitutivos de un
espacio interior (piso, cielo raso, tabiqueria, panel, mobiliario).




4.3 Experimentaciones seleccionadas

Tomando en consideracion, se evidencid que las é experimentaciones pueden ayudar a generar expresividad, las
cuales pueden estar implementadas en cualquier elemento constitutivo del espacio interior. A continuacion se detallan
los siguientes resultados:

4.3.1 Papel fibra + Resina Epoxica
Sus criterios son un 100% en sensorial que ayuda en la percepcion espacial, un 80% es el nivel de traslucidez de la

experimentacion, un 75% en luminico el cual es cuanta incidencia de luz trasmite y finalmente un 100% en significativo
ayudando a crear un nuevo concepto en el espacio.

| T\
\ /T
> /
Reflectancia
Sensorial M9=.P0pe| flb.ra + 80%
100% Resina Epoxica
/ AN
/
_ — -/
Médulo 1. Papel fibra + Resina Epdxica
Fuente: Autoria propia -
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Grdfico 8. Esquema generador de criterios (M1= Papel fibra + Resina Epdxica)
Fuente: Autoria propia

4.3.1.1 Implementacién

Se utilizd una combinacion innovadora de papel de fibra y resina epdxica para crear un panel decorativo en el ambiente
del lobby de recepcion. Este experimento resultd en un panel impresionante que combina durabilidad e innovacion.

La combinacién de papel de fibra y resina epdxica ha demostrado ser una eleccidn exitosa para este proyecto en
particular. Este panel se convierte en una pieza central en el lobby, brindando una impresidn positiva a los visitantes y
agregando un toque moderno y sofisticado al entorno.

Este experimento destaca coOmo la creatividad y la busqueda de soluciones innovadoras pueden transformar los
materiales tradicionales en elementos decorativos funcionales y atractivos.

Imagen 32. Lobby Reception 900 Cddigo QR 4. Video Experimentacion
Fuente: Maxbrute Furniture Visualization (2019) - Pacheco & Urgilés (2023) Fuente: Autoria propia



Detalles constructivos sistema de instalacion

Aplicacién 1. Médulo aplicado en paneleria




4.3.2 Plancha acrilica de piedra

Los criterios incluyen una percepcion espacial sensorial del 80%, un nivel de experimentacion traslUcido del 50%, una
incidencia luminica del 100% y una capacidad de crear un nuevo concepto en el espacio del 100%.

Médulo 2. Plancha acrilica de piedra + Resina
Epdxica
Fuente: Autoria propia
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100%
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100%

Grdfico 9. Esquema generador de criterios (R1= Plancha acrilica de piedra +

Resina Epdxica)
Fuente: Autoria propia

4.3.2.1 Implementacion

En la sala de espera de un hotel, se llevd a cabo un proyecto en el que se utilizd una plancha acrilica de piedra en
combinaciéon con resina epoxica para crear una tabiqueria Unica y atractiva.

El resultado fue una tabiqueria impresionante que combina la belleza y elegancia de la piedra con la implementacion
de iluminacion artificial. La combinacion de materiales permite crear una atmaosfera sofisticada y acogedora en la sala
de espera del hotel.

Este proyecto demuestra coémo la combinacion de materiales puede generar soluciones innovadoras en el diseno de

interiores, proporcionando un aspecto distintivo y atractivo que crea una experiencia memorable para los huéspedes
del hotel.

Imagen 33. Hotel Teahouse Café 985 Cdédigo QR 5. Video Experimentacidn
Fuente: Maxbrute Furniture Visualization (2019) - Pacheco & Urgilés (2023 Fuente: Autoria propia



Detalles constructivos sistema de instalacion

Aplicacién 2. Médulo aplicado en tabiqueria corrediza




4.3.3 Tinte para resina

Sus criterios son un 80% en sensorial que ayuda en la percepcidon espacial, un 70% es el nivel de traslucidez de la
experimentacion, un 70% en luminico el cual es cuanta incidencia de luz tfrasmite y finalmente un 100% en significativo
ayudando a crear un nuevo concepto en el espacio
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Grdfico 10. Esquema generador de criterios (M1= Tinte para resina + Resina
Epodxica)
Fuente: Autoria propia

4.3.3.1 Implementacion

En un gimnasio, se llevé a cabo un proyecto donde se utilizd tinte para resina en combinacion con resina epoxi para
crear una tabiqueria vibrante y energética.

El tinte para resina permitié agregar colores intensos y llamativos a la tabiqueria del gimnasio, creando un ambiente
estimulante y motivador para los usuarios. Se pueden utilizar diferentes tonalidades y combinaciones para lograr efectos
visuales impactantes mediante el uso de la luz natural.

Este proyecto demuestra coémo el uso de finte para resina en combinacién con resina epoxica puede transformar
una tabiqueria comuUn en una pieza de diseno atractiva y funcional. Proporciona un toque Unico y personalizado al
ambiente del gimnasio, inspirando a los usuarios a alcanzar sus metas fitness.

La combinacion de colores vivos y laresistencia de laresina epodxica hacen que esta tabiqueria sea una opcidnideal para

crear un ambiente energizante y estimulante en el gimnasio, donde los usuarios se sientan motivados y entusiasmados
durante su entfrenamiento.

Imagen 34. Other public 1595 Cddigo QR 6. Video Experimentacion
Fuente: Maxbrute Furniture Visualization (2019) - Pacheco & Urgilés (2023 Fuente: Autoria propia



Detalles constructivos sistema de instalacion

Aplicacién 3. Médulo aplicado en tabiqueria




4.3.4 Texdtil traslicido

Los criterios incluyen una percepcion espacial sensorial del 100%, un nivel de experimentacion traslUcido del 60%, una
incidencia luminica del 90% y una capacidad de crear un nuevo concepto en el espacio del 100%.

Moédulo 4. Textil trasldcido + Resina Epdxica
Fuente: Autoria propia
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Grdfico 11. Esquema generador de criterios (M 1= Textil traslucido + Resina Epdxical)

Fuente: Autoria propia

4.3.4.1 Implementacién

En un comedor privado, se llevd a cabo un proyecto en el cual se utilizd textil translicido en combinacion con resina

epoxica para crear un cielo raso Unico y atractivo.

El proceso comenzd seleccionando un textil traslicido de alta calidad que permitiera el paso de la luz de manera
suave y difusa. Posteriormente, se fusiond el textil con resina epoxica, asegurdndose de que quedara completamente

adherido al material.

Una vez finalizado el proceso de curado, se instald en el cielo raso del comedor, creando un efecto visual armonico. La
combinacion de la tfransparencia del textil y la resina epdxica generd un aspecto delicado y elegante, permitiendo que

la luz se filtre a través de la superficie.

La combinacion de estos materiales ofrece una iluminacion difusa y envolvente, creando un ambiente acogedor y
sofisticado. Este fipo de cielo raso no solo anade belleza estética, sino que también presenta ventajas prdacticas y

funcionales, convirtiéndose en un elemento distintivo en el diseno de interiores del comedor.

Imagen 35. Private dining room 1397
Fuente: Maxbrute Furniture Visualization (2019) - Pacheco & Urgilés (2023)

Cédigo QR 7. Video Experimentacion
Fuente: Autoria propia



Detalles constructivos sistema de instalacion

Aplicacién 4. Modulo aplicado en cielo raso




4.3.5 Papel kraft

Sus criterios son un 100% en sensorial que ayuda en la percepcion espacial, un 20% es el nivel de traslucidez de la
experimentacion, un 30% en luminico el cual es cuanta incidencia de luz trasmite y finalmente un 75% en significativo
ayudando a crear un nuevo concepto en el espacio.

N\
\ /T
> /
Reflectancia

40%

Sensorial M13= Papel kraft +

100% Resina Epoxica
/ AN
/ AN
= = = N
Médulo 5. Papel kraft + Resina Epdxica ..
Fuente: Autoria propia Luminico

Significativo 45%

75%

Grdfico 12. Esquema generador de criterios (M 1= Papel kraft + Resina Epdxica)
Fuente: Autoria propia

4.3.5.1 Implementacioén

En el ambiente de un bano, se realizd un proyecto innovador utilizando papel kraft en combinacién con resina epdxica
para crear un piso Unico y duradero.

La resina epodxica actua como agente de unidn y recubrimiento, proporcionando fuerza y durabilidad al piso de papel
kraft. Ademdas, la resina crea una superficie resistente al agua y facil de limpiar, lo que resulta especialmente importante
en un ambiente hUmedo como el bano.

Una vez que la resina epdxica se endurecio, el piso de papel kraft adquirid una apariencia Unica y texturizada. La
combinacion del papel kraft con el acabado brillante de la resina epdxica crea un aspecto ristico y moderno a la vez,
aportando un toque de originalidad al bano.

Este enfoque experimental de utilizar papel kraft y resina epdxica en el piso del bano ofrece varias ventajas. En primer
lugar, el papel kraft es un material asequible y facil de encontrar, lo que lo convierte en una opcidén econdmica para
renovaciones o proyectos de diseno. Ademds, la resina epdxica proporciona una proteccion duradera vy resistente,
garantizando que el piso de papel kraft mantenga su apariencia y funcionalidad a lo largo del tiempo.

Cabe destacar que, sumétodo de unidn es mediante un adhesivo epdxico, el cual permite no dejarrastro del pegamento
convirtiéndolo en un terminado unificado. El uso de materiales accesibles y la creatividad en el diseno hacen de esta
propuesta una opcidn interesante para aquellos que buscan dar un toque distintivo a su bano.

Imagen 36. Bathroom 694 Cédigo QR 8. Video Experimentacion
Fuente: Maxbrute Furniture Visualization (2019) - Pacheco & Urgilés (2023 Fuente: Autoria propia



Detalles constructivos sistema de instalacion

Aplicacién 5. Modulo aplicado en piso




4.3.6 Purpurina

Los criterios incluyen una percepciéon espacial sensorial del 70%, un nivel de experimentacion traslUcido del 85%, una
incidencia luminica del 10% y una capacidad de crear un nuevo concepto en el espacio del 70%.
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Grdfico 13. Esquema generador de criterios (M1= Purpurina + Resina Epdxica)
Fuente: Autoria propia

4.3.6.1 Implementacion

En el mesdn de laisla de una cocina ha dado como resultado un diseno deslumbrante y lleno de estilo. La incorporacion
de purpurina en la resina epoxica ha dado lugar a una superficie brillante y llamativa que agrega un toque de glamour
y sofisticacion al espacio.

El mesdn de la isla es un elemento central en la cocina, y al utilizar purpurina en combinacion con la resina epdxica,
se ha logrado convertirlo en un punto focal Unico. La purpurina, con sus pequenas particulas reflectantes, crea un
efecto resplandeciente y luminoso que capta la atencion de inmediato. Esta eleccion de diseno agrega un toque de
elegancia y personalidad a la cocina.

Una de las ventajas de utilizar esta experimentacion en el mesdn de la isla es la continuidad visual que se crea con el
piso. Al extender la purpurina y la resina epodxica desde el mesdn hasta el piso, se logra una cohesion estética en el
ambiente de la cocina. Esta continuidad visual anade fluidez y armonia al diseno general, creando una sensacion de
unidad y elegancia.

La combinaciéon con purpurind y resina epoxica en el mesdn de la isla de una cocina ha sido un éxito en términos de
diseno y funcionalidad. Esta experimentacion demuestra como la creatividad y la eleccidon de materiales adecuados
pueden transformar una cocina en un espacio innovador,

Imagen 37. Dining Room Kitchen 334 Cédigo QR 9. Video Experimentacion
Fuente: Maxbrute Furniture Visualization (2019) - Pacheco & Urgilés (2023) Fuente: Autoria propia



4.4 Andlisis general espacios implementados

- [> Lobby Reception 900

Aplicacionjéyidodtiolaplicadelenimenitane Grdfico 14. Caso de estudio 1 Lobby Reception 900

Fuente: Autoria propia




Grdfico 15. Caso de estudio 2 Hotel Teahouse Café 985

AL AU Grdfico 16. Caso de estudio 3 Other Public 1595

Fuente: Autoria propia
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Grdfico 17. Caso de estudio 4 Private Dining Room 1397 Grdfico 18. Caso de estudio 5 Bathroom 694
Fuente: Autoria propia Fuente: Autoria propia




ONFOGRAFI'A) [> Dining Room Kitchen 334

Grdfico 19. Caso de estudio 6 Dining Room Kitchen 334
Fuente: Autoria propia

4.5 Aprendizajes

Grdfico 20. Esquema de aprendizaje
Fuente: Autoria propia

Al momento de experimentar se evidencidé que existe una variedad infinita de materiales, con los cuales crearon
propuestas innovadoras y creativas, con lo cual se concluyd que no necesariamente deberian ser materiales de
construccidén, ni materiales que ya se encuentren plasmados en el espacio interior. Al contrario, se puede experimentar
con cualqguier material a nuestro alcance.

Gracias a que laresina epdxica es un material versatil, multifuncional, ayudd a crear nuevos criterios de diseno, brindando
de esta manera innovacioén en los distintos elementos constitutivos del espacio interior.
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4.6 Conclusion

En sintesis, la mezcla de resina epodxica con diversos materiales expuestos a la luz natural y artificial ha sido comprobada
como una técnica innovadora y expresiva para generar ambientes interiores impactantes. La flexibilidad de la resina
epodxica y la variedad de materiales constituyentes, como el suelo, techo, paredes, paneles y divisiones, posibilitan
resultados personalizados y Unicos.

La resina epodxica se ha utilizado en el piso para crear superficies brillantes y duraderas que tienen un efecto visual
llamativo al exponerlas ala luz natural y artificial. Esta técnica juega con lailuminacién y reflejos para anadir profundidad
y expresividad al espacio interior. La resina epdxica es altamente resistente a la abrasion y facil de limpiar, lo que la
convierte en una opciéon ideal para dreas de alto frafico, como vestibulos y salas comunes. Esta frabaja en superficies
horizontales y cuenta con propiedades autonivelantes.

En lo que respecta al cielo raso, la utilizacion de resina epdxica junto con materiales translcidos o reflectantes puede
generar resultados asombrosos. Al ser expuesto a la luz, el techo de resina epodxica puede difundir la iluminacion, lo
que produce ambientes luminosos y acogedores. También es posible agregar pigmentos o tintes a la resina para crear
efectos de color y texturas personalizadas, lo que brinda una estética Unica al espacio.

La aplicacion de la resina epodxica junto con otros materiales en las paredes puede ser beneficioso. Al iluminar estas
paredes, se pueden crear efectos de brillo y profundidad que realzan la apariencia del espacio interior mediante la
creacion de sombras, texturas y formas. Esta técnica puede ser vista como un nuevo recurso expresivo que aporta una
nueva dimensidon al espacio.

La resina epdxica puede ser utilizada en paneles y tabiquerias para crear elementos decorativos y funcionales que
resalten en el espacio interior. Es posible integrar diferentes materiales con la resina epdxica para generar texturas que
proporcionen un equilibrio visual y una apariencia Unica. Al ser iluminados, estos paneles y tabiquerias de resina epodxica
generan un efecto de luces y sombras que anade dinamismo y expresividad al ambiente.

La utilizacion de resina epdxica en el mobiliario no solo proporciona una capa protectora duradera, sino que también
les da un aspecto moderno y sofisticado, lo que los convierte en piezas centrales en el espacio interior. Ademds, cuando
se exponen a la luz, estos muebles adquieren una luminosidad y un brillo Unicos, realzando su diseno.

En resumen, la técnica de utilizar resina epdxica fusionada con diversos materiales en elementos de espacios interiores
se ha demostrado innovadora y expresiva. La exposicion de estos elementos a la luz natural y artificial crea dinamismo
en el ambiente. La versatilidad de la resina epdxica y la variedad de materiales permiten resultados personalizados,
transformando los espacios interiores en ambientes impactantes y memorables. La combinacion de resistencia,
durabilidad y estética de la resina epdxica con la variedad de materiales ofrece nuevas posibilidades en el diseno de
interiores, donde la creatividad y la experimentacion son clave para lograr espacios excepcionales.

4.7 Recomendaciones

Una vez realizadas las experimentaciones se evidencio detalles pequenos como las burbujas hasta aspectos de mayor
importancia, las cuales se detallan a continuacion:

Grdfico 21. Esquema de limitantes encontradas
Fuente: Autoria propia



4.7.1 Clima

A partir de la experimentacion se evidencié que el proceso de tiempo de curado de la resina epdxica puede verse
afectado por las condiciones climdticas, lo que impone ciertas limitaciones. Entre las recomendaciones importantes a
tener en cuenta al frabajar con resina epodxica en relacidon con el clima:

* Engeneral, serecomienda frabajarenun entorno donde la temperatura se encuentre en un clima frio. Sila temperatura
es demasiado alta, el proceso de curado puede ralentizarse considerablemente, prolongando el tiempo necesario
para que la resina se endurezca por completo, lo que dificultard la manipulacion y aplicacion adecuada.

e Por ofro lado, la humedad también es un factor importante para considerar. La presencia de humedad en el aire
puede afectar negativamente el proceso de curado de la resina epdxica.

* Esimportante tfrabajar en un drea libre de polvo, suciedad y otros contaminantes que puedan adherirse a la superficie
de laresina durante el curado. Es por ello que al momento del curado todas las experimentaciones fueron totalmente
cubiertas.

4.7.2 Costo

Teniendo en cuenta que la resina epdxica no es un material conocido en nuestro medio, su costo es elevado. Sin
embargo, este factor puede llegar a ser una limitante, existen recomendaciones para manejar esta situacion.

» Seleccionarcuidadosamente los materiales complementarios que se utilizardnjunto conlaresina epoxica. Almomento
de elegir materiales de menor costo pero que brinden resultados interesantes y atractivos, se puede equilibrar el
gasto total del proyecto. Por ejemplo, se pueden utilizar pigmentos naturales, papeles, textiles, vegetacion, etc, los
cuales son accesibles y econdmicos, los mismos que generaron efectos visuales y sorprendentes, agregando texturas
y detalles a las piezas finales.

4.7.3 lluminacion

Otra de las condicionantes que se desarrollaron fue la potencia de los watts de la iluminaciéon artificial. El cual fue un
factor importante a considerar al experimentar con resina epodxica y otros materiales en mdédulos de 20cm x 20cm, ya
que influyd en la formacion de morfologias y texturas deseadas (a mayor potencia de watts menos proyeccion de
morfologias — a menor potencia de watts mayor generacion de morfologias).

* Serecomienda utilizar luz indirecta o difusa en lugar de luz directa y brillante. La luz directa y brillante puede causar
reflejos intensos en la superficie de la resina epodxica, lo que dificulta la apreciacion de las morfologias y texturas.
En cambio, la luz indirecta o difusa proporciona una iluminaciéon mdas suave y uniforme, lo que permite una mejor
visualizacion y apreciacion de los detalles.
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ENTREVISTA 1

DIS. GIOVANNY DELGADO

Disenador de Interiores (Experto en el drea de Diseno)
Coordinador de la Facultad de Diseno, Arquitectura y Arte (Universidad
del Azuay)

1. (Qué entiende usted por criterio
expresivo aplicado en el diseno
interior?

2.;Para usted, que materiales ayudan
a generar un mayor criterio expresivo
en el diseno interior?

3.;Qué caracteristicas deberia tener
un material para ser un generador de
criterio expresivo?

4.;A mas de criterios expresivos,
que otros criterios se ponen en juego
cuando usamos resina epoéxica en el
diseno interior?

5.;Considera usted que el criterio
expresivo es el que mayor énfasis
posee al momento de trabajar con
resina epoxica?

Los criterios expresivos hacen referencia a todas aquellas caracteristicas de cardcter significativo,
a gue hacemos referencia significativa, es toda carga interpretativa que tiene el usuario dentro
del espacio, y la carga interpretativa es lo que tfu como ser humano o usuario interpretas o te
sientes dentro del espacio. Las interpretaciones son respuestas a construcciones de cardcter social
y cultural, es decir, si estamos en un espacio interior y nos sentimos bien dentro del espacio interior
mds que por que el espacio estd resuelto para hacernos sentir bien que culturalmente estamos
acostumbrados a resolverlo de esta manera, entonces significativamente para nosotros es una
resolucion efectiva. Sin embargo, si estuviéramos en ofro contexto, las espacialidades interiores
tengan otra manera de materializarse vy significativamente van a tener otra relacién.

Es diverso, porque va a depender de la localidad, del contexto, no es lo mismo una materialidad
en nuestro contexto que una materialidad en otro. Por ejemplo, la psicologia del color debe
establecerse segUn lalocalidad. No esigual las relaciones significativas, matéricas segin el contexto
en el gue se muevan. Las dindmicas distintas de vida repercuten sobre la materialidad y la nocidén
de espacialidad. Los espacios se resuelven tipoldgicamente de la missma manera.

Cumplir con patrones que son naturales y otros que son construidos. Las construidas son las que
normalmente vemos y decimos que lindo, ho hay una relacion de lo bello porque es bello para
todos, mientras que lo natural si tiene una relaciéon real sobre lo natural. La parte expresiva en la
que estdn trabajando es una experimentacién, no se debe validar por es estético o no es estético,
tiene que validarse por las experiencias que se puede construirse a fravés de la experimentacion.

Lo estético vy lo significativo, por el lado estético porque hay nociones dentro de esa construccion
gue nos permite validar como bello, y lo significativo es utilizar el material para que conceptualmente
estructure mejor un espacio. Para materializar la experiencia estética se trabaja con recursos, los
cuales ayudan a generar una armonia en la cadena armdnica de elementos que configuran el
espacio interior, mds que la preocupacidén matérica especifica deberia estar en la preocupacién
conceptual macro del espacio. La estética no se basa en la materialidad como la superficie, se basa
en la morfologia, la materialidad, la textura y la significacién. Cuando se redlice la experimentacién
si se hace armonia entre morfologia, texturas, color y significacién va a dar como resultado algo
bello no por la materialidad sino por la relacién y la armonia conceptual del espacio. Si se realiza
una armonia bien estructurada todo material es vdlido.

En la actualidad si, porque probablemente dentro de la experimentacién no ha existido un trabajo
preliminar que haga preocupar sobre el tema, pero ha futuro deberia existir otras preocupaciones
mds amplias. Como elemento mds potente es la estimulacién visual, lo que mds potencia genera
es la relacion entre la estética y lo expresivo, es un campo importante.



ENTREVISTA 1

DIS. DANIELA CASTILLO

Disenadora de Interiores

Ex- estudiante de la Facultad de Diseno, Arquitectura y Arte (Universidad
del Azuay)

Docente de la Facultad de Diseno, Arquitectura y Arte (Universidad del
Azuay)

1. ;{Qué entiende usted por criterio
expresivo aplicado en el diseno
interior?

2.;Para usted, que materiales ayudan
a generar un mayor criterio expresivo
en el diseno interior?

3. Qué caracteristicas deberia tener
un material para ser un generador de
criterio expresivo?

4.;A mads de criterios expresivos,
que otros criterios se ponen en juego
cuando usamos resina epoéxica en el
diseno interior?

5.;Considera usted que el criterio
expresivo es el que mayor énfasis
posee al momento de trabajar con
resina epoxica?

La parte de la expresion del espacio tiene que ver con la parte comunicativa del proyecto, del espacio, de
ese entorno que se vaya a crear. Nosotros como disenadores siempre nos proponemos fratar de comunicar
una idea o concepto. Entonces a partir de esta conceptualizacién, se toma decisiones a nivel de la expresion,
la expresidn es esa parte visual, estética que yo puedo generar con diferentes percepciones e incluso estd
vinculado con la parte sensorial. Por ejemplo, yo puedo crear una atmdsfera de calma, no va a ser lo mismo
gue generar un espacio enérgico, ludico, porque se toman decisiones diferentes. La expresidn tiene que ver
con lo visual, gue me conecte, que me dé un significado.

No hay un material como tal que me de expresidon, sino mds bien es esa parte conceptual en la que voy a
tener claro lo que yo quiero lograr, y segun eso se escogen ciertos materiales, ciertas tecnologias para yo
poder aplicar al proyecto. Sin embrago, con relacién a los materiales, la parte expresiva tiene que ver con
la cromdtica, reflectancia, iluminacién, texturas, jugar con las jerarquias visuales. Con el juego en general de
todos estos elementos que conforman la parte expresiva, con las sensaciones se complementen lo expresivo
en un espacio.

El material, las tecnologias tengan cosas marcadas, que me puedan generar texturas, que me puedan generar
reflectancia, que pueda tener cambios con el tema de la iluminacion, que con el componente cromdtico me
brinde un significado que pueda tener estas jerarquias visuales. Todos estos elementos que estdn vinculados
directamente con la parte expresiva. Los materiales deberian ser partiendo del concepto de lo que yo quiero
lograr, de lo que yo quiero manifestar a través del espacio. Por ejemplo, considero que la resina epdxica se
relaciona con el concepto de lujo, pero se puede vincular con cualquiera siempre teniendo en cuenta que
es lo que quiero lograr. En base a ello las experimentaciones posteriores de acuerdo con las emociones,
sensaciones que se quiera plasmar en ese espacio o elemento.

La parte de la resina epdxica es muy interesante la funcionalidad que esta tiene, y la tecnologia que permite
generar cosas interesantes, porque es un material muy versdtil, que se adapta, que nos permite generar nuevas
formas, que nos permite hacer aquellas cosas que en otros materiales serian limitantes, es un material que se
puede moldear. Tiene muchas posibilidades a nivel de iluminacion, este juego de entre sombra y luz que nos
puede generar algunas expresiones interesantes en el espacio a fravés de la reflectancia, la morfologia que
yo pueda aplicar darle algunas significaciones, incluso al nivel de cromdtica, textura, patrones que se puede
dar con la resina epdxica. Por ello considero que la parte funcional es interesante, porque se puede utilizar en
mobiliario, pisos, paneleria. Por ofro lado, la parte tecnologia como tal porque nos da algunas posibilidades
de hacer. En general, es un material completo que tiene muchas posibilidades.

Es un material muy completo, tiene posibilidades a nivel funcional, tecnolégico y expresivo, en el expresivo si
tiene algunas ventajas extras, a nivel funcional me sirve como piso, panel, mesén para hacer algun mobiliario.
Sin embargo, a nivel expresivo las posibilidades son infinitas, por el juego de morfologias, texturas, patrones,
cromdtica, que se puede conseguir con la resina epdxica, es algo que no todos los materiales poseen,
incluso el fema de la reflectancia es super interesante. Tiene varias posibilidades a nivel expresivo con una
potencialidad grande que nos puede ayudar a manifestar estos conceptos del espacio y generar atmdsferas
con significado. Incluso es interesante porque es algo que no se utiliza mucho y no estd siendo explotado.

ENTREVISTA 1

DIS. ESTEFANIA SACOTO

Disenadora de Interiores

Ex- estudiante de la Facultad de Diseno, Arquitectura y Arte (Universidad
del Azuay)

Profesional en el campo de Diseno Interior

1. ;Qué entiende usted por criterio
expresivo aplicado en el diseno
interior?

2.;Para usted, que materiales ayudan
a generar un mayor criterio expresivo
en el diseno interior?

3.;Qué caracteristicas deberia tener
un material para ser un generador de
criterio expresivo?

4.;A mads de criterios expresivos,
que otros criterios se ponen en juego
cuando usamos resina epoéxica en el
diseno interior?

5.;Considera usted que el criterio
expresivo es el que mayor énfasis
posee al momento de trabajar con
resina epoxica?

Lo expresivo es las emociones y sensaciones que sienten las personas al observar los disenos, tfodo
lo que causa en ellos y lo que puede generar.

Todos los materiales pueden generar expresidn pero por ejemplo para movimiento si se quiere
generar fuera mas facil con materiales mds moldeables, versdtiles para manejarlos con mayor
facilidad y que logren generar mds expresividad.

No es necesario una caracteristica especifica, porque de hecho todos los materiales con el simple
hecho de cambiar el color pueden generar ese componente expresivo. Lo que si se necesitara es
frabajarlo ya sea en su forma, tamano, color. El conjunto de los componentes antes mencionados
podria generar expresividad.

El criterio tecnolégico porque se puede formar nuevas maneras y nuevos detalles constructivos
con la resina epodxica. Si se lo realiza de una manera innovadora se podrian crear nuevos criterios
tecnoldgicos, tomdndole desde la parte constructiva de ese material.

Si, es bastante peculiar el tfema de que nos brinda fransparencia, y esto ayuda a potenciar al
material o ya sea combinarlo con ofro. Por la tfransparencia que nos permite, por el brillo, por la
dureza, nos permitiria combinarlo con otro material por la dureza, todo esto nos permite potenciar
gracias a su transparencia. Este tema de la transparencia nos ayuda a ser mds expresivos en el
diseno interior.



ENTREVISTA 2

ARQ. GABRIELA MOYANO

Arquitecta, Master en Diseno de interiores
Docente de la Facultad de Diseno, Arquitectura y Arte (Universidad del
Azuay)

1. ¢Para usted cuanta incidencia
tiene la iluminacién en una
propuesta de diseno de interiores
Para usted cuanta incidencia tiene
la iluminacién en una propuesta de
diseno de interiores?

2.;Qué tipo de materiales podria
generarnos mayor reflectancia para
poder crear criterios expresivos
dentro de un espacio interior?

3.;Cree usted que la iluminacién
genere criterios de significacion en
un espacio interior?

4.;Coémo el usuario percibe a la
reflectancia como uso expresivo en
el diseno de interiores?

5.;Considera usted que se crea
experiencias sensoriales al momento
de la generacion de texturas que
crea la iluminacién en un espacio
interior?

Tiene mucha incidencia porque a través de la iluminacién comunicamos, generamos ese escenario de
experiencias que puede tener el usuario. Se ayuda a comunicar no solo de que se trata el espacio también
se podria poner énfasis en los elementos de diseno. Por ejemplo, si estamos en una tienda se pondria mayor
énfasis en los productos que se desea vender, a través de la luz la comunicacién es muy importante. La
iluminacién no solo se da por un tema funcional, se debe rescatar el cardcter, la tendencia, cuales van a ser
los colores de la luz que vas a utilizar dependiendo de lo que se quiere comunicar.

Va a depender mucho de la intencién que se tenga de expresidon dentro de ese espacio. Por ejemplo, si se
frabajan con materiales lisos y brillantes vamos a tener mayor porcentaje de reflectancia, pero si a estos le
saturamos el espacio como tal se puede generar una situacién incomoda porgue va a estar demasiado
iluminado. Por otro lado se puede tfrabajar con materiales rugosos tipo piedra, ladrillo, texturas de hormigdn,
en este caso la reflectancia puede ser un poco menor al ser elementos que absorben el tema de luz, pero
expresivamente si es que nos jugamos con algo de luz y sombra dentro de ese espacio va a haber muchisima
expresion del uso de eso materiales porque en si muestran una textura.

Por supuesto, a través de la iluminacién nosotros comunicamos y podemos generar cierto cardcter al espacio
dependiendo de cudl es nuestra intencién para el usuario. Por ejemplo, podriamos generar espacios que
generen tristeza, como pueden generar alegria 0 como pueden generar reposo que se note que el ambiente
te acoge u ofros que el ambiente te expulsa o que solo direcciona. Es por ello, que va a depender de la luz,
del tipo de iluminacién que vamos a emplear, incluso de los materiales que escogimos y la reflectancia que
va a tener cada uno de estos materiales.

El usuario por un lado técnico no va a mencionar si se nota o no la reflectancia, muchas personas no saben el
concepto, pero si se percibe el uso de este criterio a pesar de no saber técnicamente el usuario, sin embargo,
van a poder evidenciar a través de la reflectancia como se va jugando con el desarrollo de la luz dentro de
un espacio. Es mds, es bastante sutil el utilizar las caracteristicas de los diferentes materiales que se utilicen en el
diseno interior para poder transmitir la cromdtica, los niveles de iluminacion, que ayude a generar profundidad
y de hecho el espacio en si se vuelve mds dindmico al utilizar el tema de la reflectancia bien manejada dentro
de los espacios.

Definitivamente, todo estd enlazado a través de la luz comunicamos y va a depender de cudl es la intencion
que tenemos de comunicacién. Ahora para poder generar este tema dentro de un espacio tenemos que
trabajar con los sentidos en si y a través de la luz nos ayudamos mucho porque es un tema visual, pero
mediante la vista nos activa el sentido del tacto y a esto se suma el hecho de que se pueda frabajar con
distintas texturas, frabajar con las lisas, pero en el mismo espacio fener ciertos elementos que presenten una
textura rugosa. El oponer dos escenarios en un mismo espacio ayuda a saber los limites que se puede fener, se
esta en una cuerda flojo se sabe que se tiene lo liso o rugoso estdin presentes y estdn mucho mds evidentes. Por
otro lado el hecho de generar las sombras que ayudan a tener las texturas y demds, mientras otras que estén
muy iluminadas que serian con el uso de materiales mds lisos ayudan a generar profundidad y la dinamismo.

ENTREVISTA 2

ARQ. SOLEDAD MOSCOSO

Arquitecta, Master en Conservation of Monuments and Sites
Docente de la Facultad de Diseno, Arquitectura y Arte (Universidad del
Azuay)

1. ¢Para usted cuanta incidencia
tiene la iluminacion en una
propuesta de diseno de interiores
Para usted cuanta incidencia tiene
la iluminacién en una propuesta de
diseno de interiores?

2.;Qué tipo de materiales podria
generarnos mayor reflectancia para
poder crear criterios expresivos
dentro de un espacio interior?

3.;Cree usted que la iluminacién
genere criterios de significacion en
un espacio interior?

4.;Como el usuario percibe a la
reflectancia como uso expresivo en
el diseno de interiores?

5.;Considera usted que se crea
experiencias sensoriales al momento
de la generacion de texturas que
crea la iluminacién en un espacio
interior?

La iluminacién es algo bdsico, es el juego de los volumenes en la luz, porque la luz es la que hace
que se vean las cosas, uno se da cuenta cdmo cambia un espacio segun como estd iluminado.
Aquello que yo quiero resaltar, los colores, los elementos dramdaticos que yo pueda generar en un
espacio, los elementos de paz que se puedan generar en un espacio, la diferenciacién de dreas.
Todo esto viene dado por el buen uso de la luz en el espacio interior.

En general, hay que tener cuidado con el tema de la reflectancia desde |la perspectiva en la que
depende de que es lo que yo quiero lograr. Si hay materiales muy brillantes que generen refleccién
se crea un deslumbramiento, porque no se genera espacios interesantes y llamativos al contrario
se genera molestia.

La iluminacién remarca elementos en el espacio. La iluminacién puede ayudar a tener un espacio
de paz, dependiendo de sus tonalidades. Se deben generar criterios importantes que deben ser
parte del diseho completo y la iluminacién es un complemento para ello. Los criterios deber estar
bien definidos antes de implementariluminacién (directa, indirecta, combinada, cdlida, fria, acento
o banado, etc), todo esto depende del criterio de diseno.

Es importante el tema de la reflectancia porque esto va a generar diferentes interpretaciones en
el espacio. La materialidad donde yo estoy generando el reflector secundario que seria la pared,
piso, cielo raso, este debe manejar los criterios que a mi me interesen para que yo pueda mostrar la
expresividad que yo quiera generar. Aqui hablamos de texturas, materialidades, colores, todo va a
depender de coémo se plantee desde la perspectiva del diseno para poder generar expresividades
dadas.

Totalmente, porque la luz no solo es un tema prdctico sino un tema de sensaciones. Muchas veces
podemos generar sombras necesarias y deseadas, pero también sombras no deseadas que no
ayudan a que el espacio sea interesante. La luz es la que ayuda a que la textura se vea, ademds
la incidencia de la luz es importante.



ENTREVISTA 2

ARQ. PAUL ORDONEZ

Arquitecto, Magister en proyectos Arquitectonicos
Docente de la Facultad de Diseno, Arquitectura y Arte (Universidad del
Azuay)

1. ¢Para usted cuanta incidencia
tiene la iluminacién en una
propuesta de diseno de interiores
Para usted cuanta incidencia tiene
la iluminacién en una propuesta de
diseno de interiores?

2.;Qué tipo de materiales podria
generarnos mayor reflectancia para
poder crear criterios expresivos
dentro de un espacio interior?

3.;Cree usted que la iluminacién
genere criterios de significacion en
un espacio interior?

4.;Coémo el usuario percibe a la
reflectancia como uso expresivo en
el diseno de interiores?

5.;Considera usted que se crea
experiencias sensoriales al momento
de la generacion de texturas que
crea la iluminacién en un espacio
interior?

La iluminacién en una propuesta de diseno de interiores es algo fundamental, la iluminacién ya
sea natural o artificial es parte propia del proyecto se forma parte como un material mds del
proyecto. La iluminacién toma un protagonismo principal porque nos va a ayudar a resaltar ciertas
caracteristicas formales del proyecto.

Generalmente los materiales pldsticos, los acrilicos, los reflectivos, los brillosos, esos son los que nos
dan mds variedad como para jugar con cualquier efecto de la luz. Los que nunca nos van d
beneficiar son los opacos, los que no tienen esta caracteristica de reflecciéon o reflectancia.

Por supuesto, la iluminacion es que nos va a resaltar, nos va a dar mayor valor de ciertos elementos
que queremos que predominen dentro del espacio interior. Esto nos va a ayudar para algunos
conceptos de significacion.

La percepcion que uno tiene dentro de un espacio interior con respecto a la reflectancia es que se
puede asumir con mayor amplitud, mayor luminosidad dentro del espacio interior se puede percibir
también como una suerte de generar reflejos o de generar un efecto de simetrias a partir de los
elementos que generan la reflectancia

El espacio interior es basado generalmente en la percepcion, y lo sensorial la persona que visite un
espacio interior siempre reacciona de manera sensorial a cualquier elemento que este expuesto en
el espacio interior. Si nosotros estamos trabajando con la iluminacién el sentido que va a tomar ese
momento es la visibilidad, aqui es donde la parte sensorial entra directo al usuario.

ENTREVISTA 3

ARQ. CARLOS CONTRERAS

Arquitecto, Magister en construccion
Docente de la Facultad de Diseno, Arquitectura y Arte (Universidad del
Azuay)

1. ¢Cudl cree usted que son los
criterios que mads relevancia tienen
en una experimentacion matérica -
reflectiva?

2.;Segun estos criterios que usted
plantea cudl cree que tiene mayor
relevancia en el diseno interior?

3..Qué caracteristicas deberia tener
un material para ser un generador de
criterio expresivo?

4.;La iluminacion se podria tomar en
cuenta como criterio de diseho para
nuestras experimentaciones?

5.¢Considera usted que el criterio
expresivo es el que mayor énfasis
posee al momento de trabajar con
resina epoxica?

6.:En qué elemento constitutivo cree
usted que estas experimentaciones
puedan aportar mds al disefio de
interior desde un criterio expresivo?

Se tiene que ver la ductilidad del material, porque los materiales mds ductiles son los que se pueden acoplar
a cualquier forma. También deben ser materiales dependiendo del uso ser absorbentes o impermeables, o
impermeable puede ser en lugares muy asépticos y los absorbentes en lugares donde necesito seguridad para
gue no exista deslizamientos, es decir, que no se pueda resbalar en los pisos, esto dependerd el tipo de moldes
que se utilice, se puede hacer superficies mds rugosas para acentuarse en los pisos.

La ductilidad, porque lo ofro ya viene dado por el uso. Por ejemplo, en las zonas de duchas se utilizan
materiales no deslizantes, poco permeables y con rugosidad para evitar problemas. En cambio, la ductilidad
es muy complicado encontrar en una cerdmica, porcelanato o madera, y estos materiales con resina epdxica
pueden emitir esa ductilidad.

Es importante el tema de la reflectancia porque esto va a generar diferentes interpretaciones en el espacio.
La materialidad donde yo estoy generando el reflector secundario que seria la pared, piso, cielo raso, este
debe manejar los criterios que a mi me interesen para que yo pueda mostrar la expresividad que yo quiera
generar. AQui hablamos de texturas, materialidades, colores, todo va a depender de cédmo se plantee desde
la perspectiva del diseno para poder generar expresividades dadas.

Todo material que tenga consecuencias en la iluminacion se piensa que los materiales no entran en un papel
primordial en el actuar dentro de un espacio interior, tanto los pisos, paredes, cielos rasos con la iluminacion
se da un realce, unos pueden tener un realce propio y otros con la ayuda de la luz tener ese realce. En este
caso, estos materiales pueden tener ese realce propio que hay pinturas fluorescentes que con la luz del sol se
encienden, es decir, se cargan de energia, entonces estos materiales pueden ser importantes para utilizar en
pisos, o como sefaléticas por las paredes para generar direccionalidad de ciertos elementos en un espacio
interior.

La luz ambiental porque la luz artificial ya esta muy desgastado, ya existe muchas opciones con la tecnologia
led, incluso con la domdtica con sonidos se enciende, se baja la intensidad. En cambio, con la luz natural no
se ha trabajado mucho, es decir, los espacios si se llenan con el sol, pero como aprovechamos ese sol, como
hacemos que esa iluminacién natural pueda llegar a otras zonas del espacio que son dificiles de llegar. En este
caso, podrian ser utilizando esas reflectancias de cargarse de esa energia solar y que puedan fransmitir esas
iluminaciones a otros espacios, seria una forma muy importante de poder poner en prdctica en ese material.

En pisos y paredes, porque es donde mds directamente pega la luz natural.



ENTREVISTA 3

DIS. ESTEFANIA SACOTO

Disenadora de Interiores
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del Azuay)

Profesional en el campo de Diseno Interior

1. ¢Cudl cree usted que son los
criterios que mds relevancia tienen
en una experimentacion matérica -
reflectiva?

2.;Segin estos criterios que usted
plantea cudl cree que tiene mayor
relevancia en el diseno interior?

3. Qué caracteristicas deberia tener
un material para ser un generador de
criterio expresivo?

4.;La iluminacién se podria tomar en
cuenta como criterio de diseho para
nuestras experimentaciones?

5.;Considera usted que el criterio
expresivo es el que mayor énfasis
posee al momento de trabajar con
resina epoxica?

6.;En qué elemento constitutivo cree
usted que estas experimentaciones
puedan aportar mas al diseno de
interior desde un criterio expresivo?

El mayor criterio que se deberia formar es el criterio tecnoldgico, haciendo referencia relacion
diseno interior — tecnologia, de qué manera se va a resolver este sistema nuevo de experimentacion,
como va a ser la parte tecnolégica que se vaya a usar para potenciar el material que se va a
experimentar.

Para este material un criterio muy importante seria la transparencia, no al tomarlo con sin color, sino
al conftrario la fransparencia del material en un senfido de que el diseno interior tiene que mostrar
esa caracteristica, esa peculiaridad del material a usar, en este caso haciendo el uso de la resina
epdxica, se tendria que potenciar mediante la transparencia del material, es decir, mostrarse tal y
cual es el material y tratar de resolverlo de una manera Unica.

Siclaro, las condicionantes son muy importantes porque para que haya una buena experimentacion
uno se debe fijar siempre en el contexto, alo que se estd expuesto todo esto va a influir, por supuesto
que esto ayudard a tomar decisiones en el proceso de experimentacion.

Porsupuesto, lailuminacién esun elemento muy indispensable para potenciar el uso de los materiales,
ya sea para dar otra tonalidad, para mostrar alguna peculiaridad que se desee marcar. De hecho,
con la iluminaciéon se puede jugar demasiado y nos puede ayudar a mostrar la experimentaciéon
que se realice con el material desde ofra perspectiva.

Si, es bastante peculiar el tema de que nos brinda transparencia, y esto ayuda a potenciar al
material o ya sea combinarlo con otro. Por la fransparencia que nos permite, por el brillo, por la
dureza, nos permitiria combinarlo con otro material por la dureza, todo esto nos permite potenciar
gracias a su transparencia. Este tema de la transparencia nos ayuda a ser mds expresivos en el
diseno interior.

En cualguier elemento constitutivo del diseno, pero con el uso de este nuevo material podria servir
mds para paneles, porque se podria crear moédulos pequenos o grandes que pueden usarse como
separadores o tabiqueria, funcionaria mejor en paneleria. Por ofro lado, no descarto la idea de
blogues como en el piso, si en la etapa de experimentaciéon se hacen pruebas de que es resistente
a bastante peso se podria utilizar en pisos.

PRESUPUESTO



ANALISIS DE PRECIOS UNITARIOS HOJA 1/ 6 ANALISIS DE PRECIOS UNITARIOS HOJA 2/ 6
RUBRO: Mobdulo papel fibra Cédigo: 1a RUBRO: Médulo plancha acrilica Cédigo: 1a
DETALLE: Con iluminacion UNIDAD: m2 DETALLE: Con iluminacién UNIDAD: m2
A. MANO DE OBRA | A. MANO DE OBRA |
DESCRIPCION CANTIDAD JORNAL /HR COSTO DESCRIPCION CANTIDAD JORNAL /HR COSTO
(CATEGORIAS) a b c=a*b (CATEGORIAS) a b c=a*b
Tecnico especializado 1.0 $4,51 $4,51 Tecnico especializado 1.0 $4,51 $4,51
Electricista 1.0 $4,51 $4,51 Electricista 1.0 $4,51 $4,51
SUBTOTAL A = $9.02|5% H.menor SUBTOTAL A= $9,02|5% H.menor
B. EQUIPOS | B. EQUIPOS |
COSTO COSTO
DESCRIPCION CANTIDAD TARIFA HORA DESCRIPCION CANTIDAD TARIFA HORA
a b c=a*b a b c=a*b
Herramienta menor 5 % Herramienta menor 5 %
M/O 1 0,5 $0,4510 M/O 1 0,5 $0,4510
pistola de calor 1 1,12 $1,1200 pistola de calor 1 1,12 $1,1200
SUBTOTAL B = $1,5710 SUBTOTAL B = $1,5710
C. RENDIMIENTO | ] C. RENDIMIENTO | ]
Rendimiento Grupal C= 3 Rendimiento Grupal C= 3
D.TOTALMANO DEOBRA | | D.TOTALMANO DEOBRA | |
D= (A+B)/C D= 3,5303 D= (A+B)/C D= 3,5303
E. MATERIALES | E. MATERIALES |
PRECIO PRECIO
DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD UNIT. COSTO DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD UNIT. COSTO
A B C=A*B A B C=A*B
resina epdxica + aplicacién m2 1.0 $19,50 $19.50 resina epoxica m2 1.0 $19.50 $19.50
sintra plancha 0.8 $12,60 $10,08 sintra plancha 0,8 $12,60 $10,08
materiales menores u 1.0 $1,00 $1.00 materiales menores u 1,0 $1,00 $1,00
papel fibra u 1.0 $0.56 $0.56 plancha acrilica de piedra 2,44cm "
tira led ml 0.8 $8,00 $6,40 x 1,22cm 04 $24,00 $8,40
transformador u 1,0 $10,00 $10,00 tira led ml 0.8 $8,00 $6,40
perfil difusor ml 0,75 $16,50 $12,38 transformador u 1.0 $10,00 $10,00
SUBTOTAL E= $59,92|5% Transporte perfil difusor ml 0,75 $16,50 $12,38
F. TRANSPORTE | SUBTOTAL E = $67,76|5% Transporte
DESCRIPCION UNIDAD | CANTIDAD | TARIFA COSTO F. TRANSPORTE |
a b c=a*b DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD TARIFA COSTO
Transporte de materiales u/km 1 $1,08 $1.08 a b c=a*b
$0,00 Transporte de materiales U/km 1 $1,08 $1.08
SUBTOTAL F = $1,08 $0.00
SUBTOTAL F = $1,08
TOTAL COSTO DIRECTOS X=(D+E+F) $64,5253
INDIRECTOS Y UTILIDAD TOTAL COSTO DIRECTOS X=(D+E+F) $72,3653
....... 10,00% 6,4525 INDIRECTOS Y UTILIDAD
OTROS INDIRECTOS ...... | || e 10,00% 7.,2365
% OTROS INDIRECTOS ......
COSTO TOTAL DEL %
RUBRO 70,9778 COSTO TOTAL DEL
VALOR OFERTADO S 70,98 RUBRO 79,6018
Sin IVA VALOR OFERTADO S 79,60
Con iluminacién 70,98 Sin IVA
Sin iluminacion 37,59 Con iluminacion 79,60
Sin iluminaciéon 46,21
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ANALISIS DE PRECIOS UNITARIOS HOJA 3/ 6
RUBRO: Médulo panel epdxico Cédigo: 1a
DETALLE: con iluminacion UNIDAD: m2
A. MANO DE OBRA |
DESCRIPCION CANTIDAD JORNAL /HR COSTO
(CATEGORIAS) a b c=a*b
Tecnico especializado 1,0 $4,51 $4,51
Electricista 1,0 $4,51 $4,51
$0,00
$0,00
SUBTOTAL A= $9,02
B. EQUIPOS |
COSTO
DESCRIPCION CANTIDAD TARIFA HORA
a b c=a*b
Herramienta menor 5 %
M/O 1 0,5 $0,4510
pistola de calor 1 1,12 $1,1200
SUBTOTAL B = $1,5710
C. RENDIMIENTO | ]
Rendimiento Grupal C= 3
D.TOTALMANO DEOBRA | |
D= (A+B)/C D= 3,5303
E. MATERIALES |
PRECIO
DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD UNIT. COSTO
A B C=A*B
resina epoxica m2 1,0 $19,50 $19,50
sintra plancha 0.8 $12,60 $10,08
materiales menores u 1.0 $1,00 $1,00
tinte para resina u 0,3 $3.50 $0,88
tira led ml 0.8 $8,00 $6,40
transformador u 1,0 $10,00 $10,00
perfil difusor ml 0,75 $16,50 $12,38
SUBTOTAL E= $60,23
F. TRANSPORTE |
DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD TARIFA COSTO
a b c=a*b
Transporte de materiales u/km 1 $1,08 $1,08
$0,00
SUBTOTAL F= $1,08
TOTAL COSTO DIRECTOS X=(D+E+F) $64,8403
INDIRECTOS Y UTILIDAD
....... 10,00% 6,4840
OTROS INDIRECTOS ......
%
COSTO TOTAL DEL
RUBRO 71,3243
VALOR OFERTADO S 71,32
Sin IVA

Con iluminacion
Sin iluminacion

71,32
37,94

5% H.menor

5% Transporte

ANALISIS DE PRECIOS UNITARIOS HOJA 4/ 6
RUBRO: Méodulo papel kraft Cddigo: 1a
DETALLE: UNIDAD: m2
A. MANO DE OBRA |
DESCRIPCION CANTIDAD JORNAL /HR COSTO
(CATEGORIAS) a b c=a*b
Tecnico especializado 1,0 $4,51 $4.51
$0,00
$0,00
$0,00
SUBTOTAL A= $4,51
B. EQUIPOS |
COSTO
DESCRIPCION CANTIDAD TARIFA HORA
a b c=a*b
Herramienta menor 5 %
M/O 1 0,5 $0,2255
pistola de calor 1 1,12 $1,1200
SUBTOTAL B = $1,3455
C. RENDIMIENTO ||
Rendimiento Grupal C= 3
D. TOTAL MANO DE OBRA | |
D= (A+B)/C D= 1,9518
E. MATERIALES |
PRECIO
DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD UNIT. COSTO
A B C=A*B
resina epdxica m2 1,0 $19,50 $19.50
sintra plancha 0,8 $12,60 $10,08
materiales menores u 1.0 $1,00 $1,00
papel kraft pliego 0,5 $2,00 $1,00
SUBTOTAL E= $31,58
F. TRANSPORTE |
DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD TARIFA COSTO
a b c=a*b
Transporte de materiales U/km 1 $1,08 $1,08
$0,00
SUBTOTAL F= $1,08
TOTAL COSTO DIRECTOS X=(D+E+F) $34,6118
INDIRECTOS Y UTILIDAD
....... 10,00% 3.4612
OTROS INDIRECTOS ......
%
COSTO TOTAL DEL
RUBRO 38,0730
VALOR OFERTADO S 38,07
Sin IVA

Sin iluminacién

38,07

5% H.menor

5% Transporte

209



210

ANALISIS DE PRECIOS UNITARIOS HOJA 5/ 6
RUBRO: Médulo textil traslucido Cédigo: 1a
DETALLE: con iluminacion UNIDAD: m2
A. MANO DE OBRA |
DESCRIPCION CANTIDAD JORNAL /HR COSTO
(CATEGORIAS) a b c=a*b
Tecnico especializado 1,0 $4,51 $4,51
Electricista 1.0 $4,51 $4,51
$0,00
$0,00
SUBTOTAL A = $9,02
B. EQUIPOS |
COSTO
DESCRIPCION CANTIDAD TARIFA HORA
a b c=a*b
Herramienta menor 5 %
M/O 1 0,5 $0,4510
pistola de calor 1 1,12 $1,1200
SUBTOTAL B = $1,5710
C. RENDIMIENTO | ]
Rendimiento Grupal C= 3
D. TOTAL MANO DE OBRA | |
D= (A+B)/C D= 3,5303
E. MATERIALES |
PRECIO
DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD UNIT. COSTO
A B C=A*B
resina epoxica m2 1,0 $19.50 $19.50
sintra plancha 0.8 $12,60 $10,08
materiales menores u 1.0 $1,00 $1,00
textil traslucido mi 1,0 $2,50 $2.,50
tira led ml 0,8 $8,00 $6.40
transformador u 1,0 $10,00 $10,00
perfil difusor ml 0,75 $16,50 $12,38
SUBTOTAL E= $61,86
F. TRANSPORTE |
DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD TARIFA COSTO
a b c=a*b
Transporte de materiales U/km 1 $1,08 $1,08
$0,00
SUBTOTAL F= $1,08
TOTAL COSTO DIRECTOS X=(D+E+F) $66,4653
INDIRECTOS Y UTILIDAD
....... 10,00% 6,6465
OTROS INDIRECTOS ......
%
COSTO TOTAL DEL
RUBRO 73,1118
VALOR OFERTADO S 73,11
Sin IVA

Con iluminacion
Sin iluminacién

73,11
39,72

5% H.menor

5% Transporte

ANALISIS DE PRECIOS UNITARIOS HOJA 6/ 6
RUBRO: Mébdulo purpurina Cédigo: 1a
DETALLE: UNIDAD: m2
A. MANO DE OBRA |
DESCRIPCION CANTIDAD JORNAL /HR COSTO
(CATEGORIAS) a b c=a*b
Tecnico especializado 1.0 $4,51 $4,51
$0,00
$0,00
$0,00
SUBTOTAL A= $4,51
B. EQUIPOS |
COSTO
DESCRIPCION CANTIDAD TARIFA HORA
a b c=a*b
Herramienta menor 5 %
M/O 1 0,5 $0,2255
pistola de calor 1 1,12 $1,1200
SUBTOTAL B = $1,3455
C. RENDIMIENTO | ]
Rendimiento Grupal C= 3
D. TOTAL MANO DE OBRA | |
D= (A+B)/C D= 1,9518
E. MATERIALES |
PRECIO
DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD UNIT. COSTO
A B C=A*B
resina epoxica m2 1,0 $19.50 $19.,50
sintra plancha 0,8 $12,60 $10,08
materiales menores u 1.0 $1,00 $1,00
purpurina u 1.0 $1,90 $1,90
SUBTOTAL E = $32,48
F. TRANSPORTE |
DESCRIPCION UNIDAD CANTIDAD TARIFA COSTO
a b c=a*b
Transporte de materiales U/km 1 $1,08 $1,08
$0,00
SUBTOTAL F = $1,08
TOTAL COSTO DIRECTOS X=(D+E+F) $35,5118
INDIRECTOS Y UTILIDAD
....... 10,00% 3,5512
OTROS INDIRECTOS ......
%
COSTO TOTAL DEL
RUBRO 39,0630
VALOR OFERTADO S 39,06
Sin IVA

Sin iluminacién

39,06

5% H.menor

5% Transporte
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Resumen del proyecto

Experimentacién sobre la capacidad reflectiva de la resind epdxica como recurso
expresivo para el disefio interior

Subtitulo del Proyecto

Resumen

Este documento se enfoca en investigar el uso de |a resina epdxica como elemento
expresivo en el diseho de intericres. Para ello, se realiza un andlisis basado en la
experimentacion generada a partir de la fusion de |a resina epdxica con materiales que
ofrecen capacidades expresivas. Este proyecto proporciona distintos resultados que, fras ser

: anclizados, brindan informacién importante para emplear en espacios inferiores. El objetivo
principal de esta investigacion es crear nuevos recursos expresivos para el disefic de
interiores, ofreciendo soluciones para todos sus elementos constitutivos, Ademas, se incluye
informacion detallada sobre la experimentacion para una mejor comprension de los
resultados obtenidos.
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