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RESUMEN:

Este modelo de gestion busca expandir la oferta turistica en Cuenca, para ello se empled una
metodologia cualitativa exploratorio-descriptiva de corte transversal, donde se llevaron a cabo
entrevistas semiestructuradas con actores culturales y turisticos en conjunto con observaciones
no participantes para realizar un diagnostico actual de la danza en la ciudad. Ademas, se realizd
una investigacion que se centrd en las danzas propuestas: Tucumén, La Bomba y la Chola
Cuencana. De igual manera, se realizé una revision bibliogréfica para fundamentar la propuesta
de gestion y el plan piloto. Con toda esta investigacion se concluy6 que la danza posee un rol
crucial en el patrimonio cultural, aunque ha sido subestimada por instituciones culturales y
turisticas, reflejado en las entrevistas e investigacion. A pesar de ello, el interés local se
evidencid en la positiva acogida del evento realizado.

Palabras Clave: Cuenca, Danza Folklorica, Diversificar, Modelo de Gestion, Oferta Turistica,
Patrimonio Cultural.



ABSTRACT:

This management model seeks to expand the tourism offer in Cuenca, for which a qualitative
exploratory-descriptive methodology of transversal cut was used, where semi-structured
interviews were conducted with cultural and tourism actors in conjunction with non-participant
observations to make a current diagnosis of the dance in the city. In addition, research was
carried out focusing on the proposed dances: Tucuman, La Bomba, and Chola Cuencana.
Likewise, a bibliographic review was carried out to support the management proposal and the
pilot plan. With all this research, it was concluded that dance has a crucial role in cultural
heritage, although it has been underestimated by cultural and tourism institutions, as reflected
in the interviews and research. Despite this, local interest was evidenced by the positive
reception of the event.

Keywords: Cuenca, Folkloric Dance, Diversify, Management Model, Tourism Offer, Cultural
Heritage.
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CAPITULO 1
1. Base Tedrica

La ciudad de Cuenca, conocida por su rica herencia cultural e historica, se ha destacado
a lo largo de los afios por su propuesta cultural inmaterial. La preservacion y promocion de
estas expresiones artisticas son fundamentales para mantener viva la identidad cultural de la
ciudad y enriquecer la experiencia de residentes y visitantes. En este contexto, es esencial
desarrollar un modelo de gestidn efectivo que permita diversificar y fortalecer la propuesta
cultural de Cuenca a través de la danza folklorica. En este capitulo, exploraremos los
fundamentos teoricos que respaldan la creacion y aplicacion de dicho modelo, destacando su

importancia en el contexto cultural y turistico de la ciudad.

La ciudad de Cuenca ha consolidado su vocacion cultural debido a sus numerosos
reconocimientos. En 1999, La Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Cienciay la Cultura declaré a Cuenca como Patrimonio Cultural de la Humanidad debido a su
rigueza cultural y su destacada arquitectura (UNESCO, s.f.) este reconocimiento se basé en
diversos criterios, entre ellos su valioso patrimonio cultural intangible. Ademas, en el afio 2022,
Cuenca obtuvo el segundo lugar en la categoria de Mejor Lugar o Destino del Ecuador para
visitar, especificamente en la categoria de Turismo Cultural y Patrimonial (Mora, 2022). En
1982, también fue declarada Patrimonio Cultural del Ecuador (Ministerio de Cultura y

Patrimonio, s.f.).

La Carta del Pais Vasco del 2015 define al turismo cultural como el motor de un
desarrollo turistico sostenible a través de una gestion responsable del patrimonio cultural
material e inmaterial, las artes y las industrias culturales y creativas (Tresserras, 2023), siendo
visto al turismo cultural como una herramienta para la conservacién y desarrollo del patrimonio
cultural de un destino. Como menciona la UNESCO (s.f.) en su publicacion Sostenibilidad del
Patrimonio el patrimonio “contribuye a la revalorizacion continua de las culturas e identidades
y es un vehiculo importante para la transmision de experiencias, aptitudes y conocimientos
entre las generaciones” (p. 1), Yy este ha sido un factor de gran importancia para el sector
turistico econémicamente, ya que como nos recalca la UNESCO (s.f.) el promover el

patrimonio cultural nos da acceso a la diversidad cultural y su disfrute.

Al patrimonio cultural se lo define como “la herencia cultural de un pueblo o Estado y
constituye los valores que se transmiten a generaciones futuras” (Correa y Espinoza, 2012,

p.7), el mismo se divide en elementos tangibles como monumentos u objetos, sino que también
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abarcamos lo intangible, como tradiciones, practicas, conocimientos y técnicas, entre otros
(UNESCO, 2003) como patrimonio cultural inmaterial. Este tipo de patrimonio no se valora
unicamente por su exclusividad o valor excepcional, sino que florece en las comunidades y
depende de aquellos que transmiten las tradiciones, técnicas y costumbres de generacion en

generacion.

Se entiende como patrimonio cultural inmaterial aquellos usos, representaciones,
expresiones, conocimientos y técnicas que se manifiestan en &mbitos como tradiciones y
expresiones orales; artes del espectaculo; usos sociales, rituales y actos festivos; conocimientos
y usos relacionados con la naturaleza y el universo; técnicas artesanales tradicionales. La
Universidad Técnica de Manabi indica que parte de las artes del espectaculo encontramos la
musica, la danza, el teatro y la poesia, asi como también otras formas de expresion que reflejen
la creatividad humana (Universidad Técnica de Manabi, 2015). Asi como lo antes mencionado
es considerado patrimonio inmaterial también lo son los instrumentos, recursos, elementos
artesanales, vestimenta o accesorios de estas artes (Sistema de Informacion para la Gestion
Patrimonial, 2017).

Asimismo, en la Ley Orgénica de la Cultura del Ecuador en el Art. 80 en su literal C
nos dice que “Conocimientos y usos relacionados con la naturaleza: concepciones y manejo
cultural de los ecosistemas, técnicas y tecnologias tradicionales para el manejo de recursos,
produccién artesanal, artistica y gastronomica, todo elemento de la cultura que las
comunidades, pueblos, nacionalidades y la sociedad en general reconocen como propias”
(Asamblea Nacional Constituyente, 2016, p. 80). De esta manera, se reconoce la produccion
artistica como una manifestacion cultural que también es parte del patrimonio. Vasquez (1987)
en su publicacion los Procesos de Produccidn Acrtistica describe a la produccion artistica como
el proceso de crear con instrumentos con los que el ser humano trabaja (tiempo, vibracion,
espacio, color, forma, movimiento, dimensiones y texturas) objetivando sus fuerzas esenciales
sin el apremio de las necesidades primarias. Sin embargo, se debe recalcar que debe ser
considerado o proclamado patrimonio inmaterial si la comunidad a la que pertenece la

reconocen como propia y cumple su funcién de diferenciar a cierta comunidad.

Dentro de la produccidn artistica al igual que en las artes del espectaculo en su division
encontramos a la danza. En el Glosario del Patrimonio Cultural Inmaterial del Azuay (2010)
se define a la danza como la expresion corporal acompafiada de mdsica cantada o en

instrumento con el objetivo de exteriorizar un sentimiento, a su vez la misma se divide en varios



tipos, que pueden estar definidos por su estilo, género o influencia cultural. Uno de ellos es la
danza folkldrica, que representa una expresion auténtica de valores y tradiciones culturales. A
través de movimientos y coreografias, busca transmitir la identidad y la historia de un pueblo
o region especifica. En Ecuador, debido a su naturaleza pluricultural y multiétnica, se destacan
numerosas danzas tradicionales, como el Tucuméan o Baile de las cintas, Pasacalle, la Bomba,

entre otras (Huilca y Manosalvas, 2021).

A continuacion, procederemos a explorar los diversos conceptos relacionados con la

danza folklérica y su evolucion en el contexto nacional.

1.1 Danza Folklérica

Para poder definir a la danza folkldrica tendriamos que entender de donde surge
definiendo la palabra folklore, esta palabra se divide en Folk; siendo el sujeto y representando
al pueblo en el quehacer cultural como permanente, creador y vital, y Lore; siendo el atributo
que le otorga las cualidades culturales como la sabiduria, por lo tanto, es la expresion del
conocimiento popular, es decir, es todo el saber popular que se hereda de padres a hijos
(Buitron, 1977).

Dentro de los saberes populares de un pueblo se encuentra la danza que nace de las
danzas primitivas que se realizaban con temas relacionados a fendmenos naturales que para
aquellas personas eran magicos y divinos (Montufar, 2011). La danza folklorica se va a
diferenciar entre paises o regiones por las condiciones climaticas, geograficas y econémicas
(Ossona, 1976).

La danza folklérica se clasifica en autoctona, autdctona de proyeccion, de proyeccion,
de consumo, institucional y didactica pedagdgica (Montufar, 2011), este proyecto se basara en
la danza folkldrica de proyeccion, la cual tiene como principal objetivo que el pablico valore
la riqueza cultural de su pueblo e incentivar al consumo y la practica de la misma. Este tipo de
danza guarda estrecha relacion con la danza autoctona debido a que se realiza basandose en la
base y conocimiento de la danza a ejecutar, tras esto se debe tener un proceso formativo sobre
la musica, vestimenta, pasos y personajes para complementarlos con un escenario, maquillaje,

iluminacién, entre otros (Montufar, 2011).

1.2 Danza Folklérica en el Ecuador

El pueblo ecuatoriano sufre cambios socio-culturales con la llegada de los espafioles,

en la lucha por preservar las tradiciones y la incorporacion de los elementos religiosos del



catolicismo en las celebraciones indigenas surgen las fiestas como el Corpus Christi que se

puede evidenciar una fusion de estas 2 creencias (Montufar, 2011).

Como se dijo anteriormente las condiciones climaticas, geograficas y econdmicas
puede ser un factor para que en un mismo pais o region se pueda encontrar diversas danzas
folkléricas, en el caso del Ecuador estd dividido en 4 regiones: region Sierra, region Costa,
region Amazénica y la region Insular, en donde cada provincia cuenta con algunas danzas, a

continuacion, se van a describir las danzas que se evidencian en el Ecuador.

1.2.1 Danzas Folkléricas de la regién Sierra

Las danzas tradicionales de la regidn Sierra son de carécter indigena y se basan en los ritos
al sol, la naturaleza, siempre inclinado al agradecimiento; también se caracterizan por ser
alegres (Montufar, 2011). En el articulo Danza Folklérica tradicional y su incidencia en el
desarrollo del turismo cultural de la provincia Los Rios menciona que es interpretada como un

arte que expresa alegrias y algarabias. (Guijarro et al., 2019)

e Baile de las cintas, este baile consiste en que los bailarines estan alrededor de un palo
que lo llaman Tucuman, de este palo cuelgan cintas de colores que cada bailarin
sostiene para luego danzar y formar figuras con el ritmo de la musica. El baile aun se
conserva en el Azuay, Cafiar y Cotopaxi. (Chafuelan y Pineida, 2022).

e Baile de la Bomba, se caracteriza por que la mujer sostiene una botella de cristal en su
cabeza mientras realiza movimientos acordes a melodias alegres, esta danza es
autoctona del Valle del Chota. (De Carvalho, 1994).

e Pasacalle, es un género musical y un baile que se caracteriza por un zapateo fuerte
brazos levantados, doblados y pufios, el cuerpo hace movimientos de adelante hacia
atras y vueltas de izquierda y derecha. (De Carvalho, 1994).

e SanJuanito, se basa en formar un circulo empezando por una fila de hombres y mujeres
en la cual los bailarines dan saltos en zigzag, se la puede encontrar en reuniones y
festividades (Chafuelan y Pineida, 2022).

e El Danzante, este baile se realiza en pareja en donde se representa el cortejo que el
hombre hace a la mujer mediante zapateos de hacia adelante y atrés, izquierda y derecha
(De Carvalho, 1994).



Figura 1

Mapa de las Danzas en la Region Sierra

Baile de las cintas
# Baile de la Bomba
Pasacalle
®San Juanito
# El Danzante

Nota. En este mapa se podré evidenciar las provincias en donde se realizan estas danzas.

1.2.2 Danzas Folkloricas de la Region Costa

Las danzas de la regidn costa son caracterizada por sus vestidos coloridos, pasos sensuales
y musica alegre como resultado de una ascendencia europea (Chafuelan y Pineida, 2022).
El Alza, también denominado “Alza que te han visto” es un baile lento y mondtono en pareja
suelta esto es acompafiado de cantos improvisados que describen a su pareja de baile, por lo

general se interpreta con pafiuelos (Chafuelan y Pineida, 2022).

e Baile de la Marimba, este baile se origina en la provincia de Esmeraldas, se requiere un
quiebre de caderas para bailar esta danza (Montufar, 2011).

e La Caderona, mujeres y hombres se desplazan por el escenario tomados de las manos
con un movimiento de caderas acelerado (Montufar, 2011).

e Amorfino, esta danza es conocida por sus pasos tipicos en donde el hombre con machete

va dibujando una cruz en el suelo y la mujer tiene que saltar. (Montufar, 2011).



Figura 2
Mapa de las Danzas en la Region Costa

o El Alza
e La Marimba

eLa Caderona
© Amorfino

Nota. En este mapa se podra evidenciar las provincias en donde se realizan estas danzas.

1.2.3 Danzas Folkloricas de la Region Amazonica
Las danzas folkléricas de la Amazonia son de caracter espiritual de forma ceremonial

presididas por el jefe de la comunidad.

e Danza de la culebra, esta danza se realiza en una celebracion cuando una persona se ha
recuperado tras salir herido en un ataque con uno de los animales.

e Danza de la Tsantsa, es mas un rito en el que se realizaban después de sus guerras en el
cual reducian las cabezas de sus enemigos para preservarlas como trofeo (Herreara 'y
Vargas, 2021)



Figura 3

Mapa de las Danzas en la Region Amazénica

Danza la Culebra
@ Danza la Tsantsa

Nota. En este mapa se podréa evidenciar las provincias en donde se realizan estas danzas.

1.2.4 Danzas Folkléricas en la Regién Insular o Galapagos

En esta region no se han evidenciado manifestaciones culturales propias de la region,
debido a que se ha demostrado que hay la presencia de comunidades otavalefias o salasacas por
esa razon en el mes de junio se celebra el Inti Raymi (Ministerio de Turismo, 2018).

En el presente trabajo, se abordaran tres danzas en particular: el Tucuman, La Bomba

y la Chola Cuencana, a continuacién, se describiran y analizaran las danzas mencionadas:

1.3 Tucuman o Baile de las cintas

La danza de Tucuman o Baile de las cintas, tradicionalmente es practicado en las fiestas
religiosas como el Corpus Christi (Centro Interamericos de Artes Populares, 1993) por esa
razon se pueden observar en gran cantidad en las provincias del Azuay, Chimborazo, Cotopaxi
y Pichincha. Esta danza puede estar conformada por 12, 16, 20, 24 o 32 danzantes divididos en
un grupo de mujeres y otro de hombres, los cuales estan ubicados alrededor de un palo de

“maguey” que puede medir de 3 a 5 metros de largo sostienen una cinta de 7 0 mas metros de



largo (CIDAP, 1993), estas cintas pueden ser de color rojo, verde, amarillo, blanco y rosa. El
palo de “maguey” o Tucumdan es sostenido por una o mas personas, estas personas y los
danzantes son nombradas por el pueblo, siendo ellos los que seran participes en cada fiesta que
se realice, en el caso de que alguien cambiara de residencia o muriera se le reemplazara por

uno nuevo nombrado por el pueblo (CIDAP, 1991).

El baile de las cintas consiste en que cada bailarin sostenga una cinta para que al ritmo
del acordedn, redoblante, maracas y violin vayan tejiendo el Tucuman (CIDAP, 1991),
siguiendo un esquema previamente preparado se van formando figuras denominadas numero
uno, nimero dos, numero tres, namero seis, trencilla, ocho chico, trenza, ocho grande, tela de

arafia, choza, guia cambiado y tejido de esfera para luego desteje. (Landivar, 1969).

El vestuario que utilizan las mujeres es una blusa blanca bordada, pollera plisada y
alpargatas (Huilca y Manosalvas, 2021) otros autores describen al vestuario de la mujer como
tres polleras sobrepuestas, sombrero cubierto con un velo transparente, el cuello lleno de
huallcas de mullus y guantes blancos (CIDAP, 1991), los hombres visten camisa blanca,
pantalon blanco, poncho, sombrero y alpargatas (Huilca y Manosalvas, 2021). Ahora bien,
como este baile se realiza alrededor de todo el pais, su vestimenta se adapta a cada comunidad

que la practique, sin perder su esencia.



1.3.1 Vestimenta
Figura 4

Vestimenta del Baile de las Cintas

Nota. Vestimenta obtenida del grupo de Danzas Tradicionales de la Universidad del Azuay, Director: Diego
Chuquiguanga, Intérpretes: Verdnica Culquicondor y José Castro Reyes.

Mujer
Figura 5

Vestimenta de la Mujer

Nota. Vestimenta obtenido del grupo de Danzas Tradicionales de la Universidad del Azuay, Director: Diego
Chuquiguanga, Intérprete: Veronica Culquicondor.



La vestimenta de la mujer Cafari consta de un sombrero de lana ribeteado con una cinta
y flores de un lado, ademas de unas borlas que van colocadas hacia atras de la mujer Cafiari
estaba casada y hacia adelante si esta soltera. También esta adornada por perlas rojas y aretes
de plata comUnmente las candongas. Para la parte superior del cuerpo utilizan una blusa blanca
que resaltan los bordados ubicados en el pufio, codo y cuello, por encima de la blusa se coloca
la lliklla o rebozo que pueden ser de 2 tipos: gruesa o delgada, para sostener la lliklla se utiliza
un prendedor Ilamado tupo atravesado por un agujon que en la parte superior del mismo tiene
una cabeza que pueden representar adornos zoomorfos o deidades cafaris en oro, plata y
bronce. Para la parte inferior del cuerpo se utiliza una doble pollera, estas polleras son de varios
colores donde predominan sus bordados y utilizan sandalias o usutas elaboradas de cuero de
animales. Para el cabello utilizan una reata o faja para adecuarla a la trenza que se elaboran con

todo el cabello (Guaméan y Solano, 2017).

Figura 6

Pollera
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Figura

Blusa

Figura

Chal
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Figura

Sombrero

Figura

Accesorios
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Figura 11

Reata

Figura 12

Vestimenta del Hombre

Nota.Vestimenta obtenido del grupo de Danzas Tradicionales de la Universidad del Azuay, Director: Diego
Chuquiguanga, Intérprete: José Castro Reyes.
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La vestimenta del hombre Cafiari consta de un sombrero de lana con adornos y borlas
que se dice que si las borlas estan hacia atras esta casado y si esta adelante esta soltero. Para la
parte superior se colocan una camisa blanca con bordados en el pufio, codo y cuello, encima
un poncho largo denominado Kushma que esta sujetado por una reata o faja también conocida
como chumbi en donde se visibiliza simbolos religiosos y de animales. Para la parte inferior se
coloca un pantalon de bayeta de color negro y con un bordado en la basta y usutas o sandalias.
Por lo general, los hombres Cafiaris tienen el cabello largo que a su vez es trenzado o lo

envuelven con la reata, este peinado se lo conoce como wangu (Guaman y Solano, 2017 ).
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Figura

Pantalon

Figura

Camisa
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Figura

Poncho
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Figura 17

Sombrero

1.4 Baile de la Bomba

A pesar de que esta danza se origina en el Valle del Chota ubicado entre las provincias
de Carchi e Imbabura, es una de las danzas preferidas de los bailarines de la provincia de Azuay
para ser presentada en su repertorio. El baile de la Bomba nace de su importancia musical
debido a que los esclavos que llegaron a América mantuvieron sus tradiciones y ritualidad
(Guerra, 2013), en el caso de Ecuador dio como resultado La Bomba y La Marimba, sin
embargo, no es la Gnica musica y danza denominada La Bomba que se encuentre en el
continente, en el pais Puerto Rico se considera “La Bomba” como la expresion MA&s
significativa de los esclavos africanos que llegaron ahi, en esta se toca dos tambores, el burlador
y el requinto a diferencia de La Bomba del Ecuador se utiliza de dos a tres tambores, requinto,
guitarra y se acompafia por la voz (Guerra, 2013). Alfredo Costales historiador y antrop6logo
nos indica que La Bomba ecuatoriana esta influenciada por sonidos indigenas y europeo bésico,
manteniendo caracteristicas propias de la musica africana predominando la percusion y las

sonajas (Guerra, 2013).

La Bomba al desarrollarse como un género uno de sus componentes principales es el

del comunicarse a través del lenguaje corporal, es decir a través de la danza presentandola en
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las fiestas populares. Este baile se caracteriza por la destreza que demuestra la mujer en sus
movimientos al mismo tiempo que sostiene sobre su cabeza una botella de cristal mientras le
acompafa melodias que se realizan con las hojas de naranja (Chafuelan y Pineida, 2022) y su

vestimenta es muy colorida destacando el color blanco.

Este género dancistico musical expresa diversos aspectos ligados a la vida de los
afrodescendientes como el amor, los procesos historicos vividos, los anhelos y las esperanzas
del pueblo afro en la sierra ecuatoriana. Por esa razon la vemos vinculada a rituales como
matrimonios, velorios, entre otros que son llevadas a una escena de cohesion colectiva (INPC,
2012).

1.4.1 Vestimenta
Figura 18

Vestimenta La Bomba

Nota. Danzas Tradicionales de la Universidad del Azuay, Director: Diego Chuquiguanga, Intérpretes:
Verdnica Culquicondor y José Castro Reyes.
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Mujer
Figura 19

Vestimenta de Mujer

Nota. Danzas Tradicionales de la Universidad del Azuay, Director: Diego Chuquiguanga, Intérprete:
Verdnica Culquicondor.

La vestimenta de la mujer afroecuatoriana lleva una falda plisada y ancha, encima de la
falda se colocan un delantal debido a que solian ir al mercado, huerta u ocasiones festivas. Sus
blusas tienen vuelos y adornos de encaje. Se utiliza collares o gualcas como accesorios, ademas
su peinado es un mofio recogido con pafiuelo para sostener la botella que es representativo de
este baile (Barahona, 2023).
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Figura

Falda
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Figura

Botella
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Figura

Accesorios

Figura

Vestimenta del Hombre
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Nota. Danzas Tradicionales de la Universidad del Azuay, Director: Diego Chuquiguanga, Intérprete: José
Castro Reyes.

La vestimenta del hombre afroecuatoriano es un pantalon de vestir que se enrollan hasta
las rodillas, una camisa de tela que tiene que ser suelta y con un pafiuelo, por lo general no

utilizan calzado (Barahona, 2023).
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Figura

Pantalon
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Figura

Camisa
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Figura 27

Pafiuelo

1.5 La Chola Cuencana

En primera instancia La Chola Cuencana es un personaje representativo de la ciudad de
Cuenca, varios escritos describen a la Chola Cuencana como aquella sefiora del campo y
humilde que trabajaba en la agricultura, las artesanias y la confeccion de ropa y sombreros de
paja toquilla, la mayoria de ellas madres solteras lo que les forjaba a trabajar ain mas, la cual
es fruto de la mezcla espafiola con la indigena (Klaufus, 2009). Por el contrario, en la actualidad
solo se le ve representada en el evento que se realiza cada afio creado por el ex presidente Galo
Plaza en donde concursan jovenes de cada parroquia se visten de Cholas concursando por ser

elegida como la “Chola Cuencana” mas bonita (Tenesaca, 2016).

Su vestimenta también viene siendo parte de fundamental del emblematico personaje,
ellas visten una blusa blanca, pollera de estilo europeo, un pafio de ikat, un sombrero de paja
toquilla, varios accesorios como collares, manillas, aretes, anillos, entre otros, y su peinado se

resume en dos trenzas, se podria decir que su traje es elegante (Tenesaca, 2016).

La Chola Cuencana ademas de ser reconocida por su traje tipico que utilizaba en su
diario vivir y por su trabajo, se la reconoce a nivel nacional e internacional debido a la cancion

compuesta por el musico ecuatoriano Rafael Carpio en 1949 siendo este personaje fuente de
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inspiracion. De acuerdo con varios directores de danza, la danza de la Chola Cuencana ha sido
muy poco estudiada pero bastante usada en los diferentes eventos culturales realizados en la
ciudad. Esta danza la describen como una fusidn entre lo tradicional con el ballet debido a la
utilizacion de las puntas de pie en sus pasos como los saltos, sin embargo, no se ha establecido
una coreografia base por esa razon cada grupo de danza ha ido acoplando sus conocimientos
con la musica, siempre representando a este personaje emblematico, por ejemplo,

representando a las panaderas del vado, a las cholitas del mercado, a las lavanderas, entre otras.

La danza de la Chola Cuencana se le ha visto presentada en los eventos religiosos mas
que culturales, debido a que la Chola nace del mestizaje indigena con el espafiol de ahi su
vestimenta elegante y joyas, a causa de que los espafioles inserten sus creencias en la ciudad
hizo que la Chola Cuencana sea participe en la iglesia catolica, por esa razén es uno de los
personajes mas representados en el Pase del Nifio Viajero, procesion de la Virgen del Cisne,

Corpus Christi, entre otros.
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1.5.1 Vestimenta
Figura 28

Vestimenta Chola Cuencana

Nota. Danzas Tradicionales de la Universidad del Azuay, Director: Diego Chuquiguanga, Intérpretes:
Verdnica Culquicondor y José Castro Reyes.

Figura 29

Vestimenta de Mujer
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Nota. Danzas Tradicionales de la Universidad del Azuay, Director: Diego Chuquiguanga, Intérprete:
Verdnica Culquicondor.

La vestimenta de la Chola Cuencana consta de una pollera denominada “centro” de
colores encendidos por lo general rojo, naranja, morado, entre otros, en la parte inferior esta
adornada de bordados multicolor adecuados con lentejuelas, desde la cintura se realizan unos
pliegues que se extienden hasta abajo formando una clase de concha. Por encima de esta pollera
se coloca otra pollera denominada “bolsicén” elaborada en barredera dejando ver el centro
engalanado. La blusa es de color blanco, en pocas ocasiones son de color celeste o rosada, esta
tiene un escote en cuello en V y de manga corta, elaborada con una tela extranjera Illamada

Guipur y terminados de bordados de flores, canutillos y perlas (Galindo et al., 2022).

El pafio es utilizado para cubrirse, este es confeccionado en el cantén Gualaceo donde
se realizan con la técnica del ikat, estos pueden ser de colores azul con blanco y fucsia con
negro, como toque final se le decora con el escudo del Ecuador y algunas ocasiones se
encuentran mensajes cortos. Como accesorios se colocan un sombrero de paja toquilla que
cumple la funcidn de cubrirse del sol, estos sombreros son realizados a mano por artesanos de
la ciudad. Las joyas es otro de los accesorios importantes de la vestimenta de la Chola
Cuencana, al igual que el sombrero estas piezas son artesanales, una de las piezas con mas
realce son las candongas (Galindo et al., 2022). Y por altimo las alpargatas, estas son de charol

ya que le dan un toque elegante a la vestimenta.
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Figura

Pollera

Figura

Blusa
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Figura

Accesorios

Figura

Chalina
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Figura 34

Vestimenta de Hombre

Nota. Danzas Tradicionales de la Universidad del Azuay, Director: Diego Chuquiguanga, Intérprete: José
Castro Reyes.

Paz y Mifio Ferri (2008) nos da una idea de cémo se vestia el Cholo Cuencano,
describiéndolo de esta manera “las mujeres al igual que los hombres llevaban el mismo
distintivo, su ropa era de lana y algoddn, llevaban una manta y camiseta y en ciertos casos

utilizaban ojotas “ushutas” o llevaban los pies descalzos.” (p. 51).

El Cholo Cuencano se coloca un pantalén de tela de color negro, en la parte superior
una camisa de manga larga con bordados en el pufio y cuello. En la cintura una reata o faja
muy parecida a la que usan los Cafaris tejida con colores amarillos, rojos, verdes, entre otros.
Al igual que la Chola utilizan un sombrero de paja toquilla y en ciertos casos utilizas las usutas

0 los pies descalzos.
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Figura

Pantalon

Figura

Camisa
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Figura

Sombrero
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A lo largo de este capitulo hemos examinado detenidamente los conceptos clave
relacionados con la danza folklorica, su desarrollo en nuestro pais y obtener una descripcion
de las danzas que se utilizaran en este proyecto. Hemos podido apreciar como esta forma de
expresion artistica ha evolucionado a lo largo de los afios, influyendo en nuestra cultura y
manteniendo vivas las tradiciones culturales. Esta comprension mas profunda nos proporciona
una base solida para continuar explorando y desarrollando el modelo de gestion que busca
diversificar y enriquecer la propuesta cultural inmaterial de la ciudad de Cuenca a través de la
danza folkldrica en capitulos posteriores.
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CAPITULO 2

2. Diagnostico Situacional de la Danza Folkldrica en Cuenca y Analisis de la Normativa
vigente

En el marco de este capitulo, se llevaran a cabo entrevistas con los actores culturales y
turisticos de la ciudad de Cuenca con el proposito de profundizar en su perspectiva sobre la
situacion actual de la danza folklorica, basandonos en sus experiencias y conocimiento en este
ambito. Ademas, se llevarad a cabo una observacion no participante en los diversos eventos
culturales programados para el mes de noviembre, con motivo de las festividades de la
Independencia de Cuenca. Esto tiene como objetivo confirmar la informacién recopilada
previamente a través de las entrevistas y, al mismo tiempo, obtener una perspectiva personal
sobre la situacion en cuestion, se ha considerado pertinente implementar esta metodologia para
comprender con claridad el alcance del proyecto y asi poder avanzar en su desarrollo de manera

mas efectiva, tomando las medidas pertinentes.

En este capitulo, es relevante destacar a las personas entrevistadas, quienes aportaron
su conocimiento y experiencia en el &mbito cultural y turistico. Entre los actores culturales,
tuve el honor de conversar con destacadas figuras. La Entrevistado 1, Directora del Instituto
Nacional del Patrimonio Cultural (INPC) de la Coordinacion Zonal 6, y la Técnica Historiadora
del Instituto, Entrevistado 2, representan a una entidad publica cuya labor se enfoca en la
investigacion para preservar, conservar, promover y gestionar el patrimonio cultural, tanto

material como inmaterial, del pais.

Ademas, tuve el privilegio de entrevistar a la Antrop6loga Gabriela Eljuri, actual
Vicedirectora de la carrera de Turismo en la Universidad del Azuay. Con una trayectoria que
incluye ser Subsecretaria de Patrimonio Cultural del Ecuador, Asesora del Ministro de Cultura
y Patrimonio, Directora Regional del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural en Cuenca, y

una destacada labor en el Centro Interamericano de Artesanias y Artes Populares CIDAP.

Asimismo, el Entrevistado 3 fue director del grupo de danzas tradicionales de la
Universidad del Azuay, con mas de 50 afios dedicados al mundo del arte y la danza. A lo largo
de su carrera, ha participado activamente en los Juegos Bolivarianos y Sudamericanos, ademas
de representar a la ciudad en el desfile que acogio a las candidatas a Miss Universo del 2004

en Cuenca.
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En relacion a los actores turisticos, el Entrevistado 4 es gerente del Hotel Valgus y
exalumno de la Universidad del Azuay. EI Hotel Valgus no solo es un lugar de hospedaje, sino
también un Centro de Negocios que ofrece una plataforma de Servicios Estratégicos para el
crecimiento y desarrollo de empresas, brindando gestion, reduccion de costos y mejoras en la

eficiencia.

Entrevistado 5, representante de la Fundacion Turismo para Cuenca, una entidad
publica dedicada al desarrollo y promocion de Cuenca como un destino turistico de calidad a

nivel nacional e internacional.

Ademas, la Entrevistada 6 fue profesora de la Universidad del Azuay y autora de
diversas publicaciones, como "Turismo Sensorial y Agroturismo”, "EIl Turismo ldiomatico:
una alternativa de desarrollo sostenible” y "Paradigmas de Turismo en Ecuador”, entre otros.
Actualmente, ejerce como guia turistica para visitantes nacionales e internacionales. En una
primera instancia, se llevaron a cabo preguntas generales con el propdésito de obtener
informacidn sobre varios aspectos. Estos incluyeron la consideracion de la danza folklérica
como patrimonio cultural inmaterial, el papel que desempefia en la atraccidn de visitantes a la
ciudad, la influencia de la preservaciéon y promocién de la danza en la reputacion turistica de
la ciudad, asi como la colaboracion entre los actores culturales y turisticos para mantener la

relevancia de la danza para los turistas.

2.1 Andlisis de Entrevistas
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En el siguiente cuadro, se han recopilado los cddigos mas relevantes obtenidos de las
entrevistas realizadas a los actores culturales y turisticos del pais mencionados en los parrafos

anteriores. Estos cddigos se representan en el centro, siendo el codigo principal, y a medida
que se alejan del centro, su importancia disminuye.

Figura 39
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El codigo "Cultura™ ocupa un lugar central en este proyecto, ya que su objetivo se deriva
directamente de este concepto. La ciudad de Cuenca se destaca por su riqueza cultural, lo cual
se refleja en sus numerosos reconocimientos. Por esta razon, la danza desempefia un papel
fundamental en el proceso de adquisicion y transmision de la cultura. Los codigos que se
desprenden del codigo principal, como “interés"”, "danza", "turismo", "danzar", "patrimonio”,

“recursos”, “identidad” y “datos”, hacen referencia a los elementos que contribuyen al continuo

desarrollo de esta tematica. De manera similar, los cddigos posteriores no solo abordan la

problematica que enfrenta la danza en la ciudad y el pais, sino también resaltan las virtudes que
proporcionan un estimulo para su avance continuo.
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A continuacion, se llevara a cabo un analisis de las entrevistas realizadas a través de

gréaficos.
Figura 40

Danza Folkl6rica como Patrimonio Cultural Inmaterial
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En esta tabla, se puede apreciar que la danza folclorica es reconocida como un elemento

fundamental del patrimonio cultural inmaterial del pais. Sin embargo, a pesar de su

importancia, enfrenta desafios significativos, como la falta de reconocimiento, apoyo

insuficiente, estigmatizacion y una difusion limitada. Aunque los actores del sector turistico

son conscientes de su relevancia, la promocion de la danza es limitada y poco conocida. A

pesar de estos obstaculos, es alentador notar la existencia de numerosos grupos de danza que

siguen practicando y preservando esta forma de expresién cultural.

Figura 41

Papel de la Danza Folklorica en los visitantes de la ciudad
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La danza folklérica desempefia un rol fundamental en la atraccion de visitantes hacia la
ciudad de Cuenca, al proporcionar un espacio de comunion, entendimiento y reconocimiento
entre diversos actores a través de su danza, vestimenta y artesanias. La danza folklorica se ha
convertido en un atractivo para los turistas, ofreciéndoles la oportunidad de sumergirse en la

culturay las tradiciones locales.

A pesar de su importancia, es relevante destacar que actualmente no existe un producto
turistico especificamente centrado en la danza folklérica en la ciudad, lo que limita su impacto
como un factor determinante en la atraccidn de turistas. Ademas, se percibe que la danza
folklérica recibe un mayor reconocimiento fuera de la ciudad en comparacién con el interior,
lo que sugiere un cierto descuido en la promocién y desarrollo de esta expresion cultural en el

ambito local.

Para los visitantes extranjeros, es una experiencia fascinante descubrir como estas
tradiciones se mantienen vivas en Ecuador, a diferencia de otros lugares donde estan
desapareciendo. La danza folklorica no solo enriquece la oferta turistica, sino que también sirve
como un vehiculo para transmitir la historia y la cultura del pais, incluyendo préacticas

ancestrales como la recoleccion de frutos y rituales tradicionales.
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Figura 42
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En este cuadro se sostiene que la preservacion y promocion de la danza folklorica podria
significar una mejora en la buena reputacion turistica de Cuenca. Esto se debe a que los turistas,
en sus viajes, suelen buscar experiencias culturales, como las danzas tradicionales, lo que
podria dar lugar a un mayor desarrollo de la economia cultural y a la atraccién de un mayor
numero de visitantes. Se resalta la importancia de reconocer el valor econémico del trabajo de
los bailarines, al mismo tiempo que se garantiza la calidad del servicio ofrecido a los turistas.
Ademas, se subraya la relevancia de promover la identidad cultural de Cuenca a través de

actividades culturales, como la danza.
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Figura 43
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En este mapa, se puede observar como los entrevistados expresan sus perspectivas sobre
la colaboracion entre los actores turisticos y culturales para mantener la relevancia de la danza
folkldrica en la ciudad para los turistas. Se deduce que la mejor forma de lograrlo es a través

de una colaboracion conjunta en la que ambas partes encuentren beneficios mutuos.

Se destaca la importancia de adaptarse a las diferentes dinamicas de los mercados
turisticos, priorizando la calidad del servicio. Si se implementa esta actividad, es fundamental
que el servicio brindado sea de la mas alta calidad, incluyendo posibles extras para enriquecer
la experiencia del visitante. Garantizar una remuneracion justa para los artistas es una

consideracidn critica, ya que esto influye directamente en la calidad del servicio proporcionado.

Ademas, se menciona la necesidad de establecer alianzas estratégicas y de implementar
una normativa que clarifiqgue aspectos de organizacién, responsabilidades y derechos. Este
enfoque estructurado permitiria que la danza folkldrica se convierta en una experiencia

memorable y relevante para los visitantes.

2.1.1 Actores Culturales relacionados con la danza y su incidencia en la ciudad
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En las entrevistas realizadas, se formularon preguntas con un enfoque dirigido a los

actores culturales, y a continuacion, se presentara un analisis a traves de graficos.

Figura 44
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El estado actual de la danza folkldrica en la ciudad de Cuenca ha experimentado
cambios notables en los ultimos afios. Se ha observado un aumento en la folclorizacion de las
presentaciones, con la inclusion de trajes de diferentes culturas sin un entendimiento profundo
de su significado. Asimismo, se ha producido la incorporacion de nuevos elementos debido a
las dinamicas propias del cambio cultural.

Un desarrollo positivo es la creciente cantidad de agrupaciones dedicadas a la danza
folklérica en la ciudad, lo que refleja un mayor compromiso y conciencia hacia la cultura. No
obstante, también se ha observado una influencia de la bolivianizacion del folclore y una falta
de distincion entre las danzas tradicionales arraigadas en las comunidades y las puestas en
escena comerciales.

En este contexto, es esencial enfocar la atencion en la cultura propia y preservar la
identidad, al tiempo que se establecen metas claras para el futuro. Esto contribuird a mantener

viva la riqueza cultural y tradicional de la danza folklorica en la ciudad de Cuenca.

Figura 45

Desafios de la Danza Folklérica
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Desafios que enfrenta la Danza Folklérica
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La danza folkldrica se enfrenta a una serie de desafios, que incluyen la motivacién de
los jovenes para aprender y practicarla, la transmision del valor cultural y significado de esta
expresion, el reconocimiento de su importancia como patrimonio, la gestién de espacios
publicos, la articulacion de la transferencia de conocimiento y la obtencion de apoyo por parte
del Estado y de instituciones. Todos estos aspectos demandan colaboracion y esfuerzos
conjuntos para preservar y promover la danza folklorica como parte fundamental de nuestra

identidad cultural.

Figura 46
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Resulta interesante que, durante las diversas entrevistas realizadas, los entrevistados
carecieran de informacion sobre la existencia de iniciativas o programas para fomentar y
preservar la cultura a través de la danza. A pesar de que algunas de las personas entrevistadas
han estado involucradas en la danza folklérica durante mas de 50 afios y han sido testigos de
avances en iniciativas pasadas para promover y mantener viva esta tradicion, no estan al tanto

de iniciativas en curso en la actualidad.

Aungue no tienen conocimiento de programas especificos en la ciudad, mencionan que ha
habido convocatorias y algunas iniciativas promovidas por agrupaciones de danza. Se reconoce
la importancia de respaldar y fortalecer estos procesos para asegurar que alcancen sus objetivos
a lo largo del tiempo.

Figura 47

Eventos relacionados con la Danza Folklérica
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La disponibilidad de informacion acerca de eventos de danza en la ciudad es limitada.
No obstante, cabe resaltar algunos eventos de renombre que han brindado destacadas
oportunidades para la expresion artistica de la danza. Entre estos eventos sobresalen los Juegos
Bolivarianos y los Juegos Sudamericanos, que han ofrecido escenarios enriquecedores para el
mundo de la danza. Ademas, es relevante mencionar festividades como las octavas de Corpus
de Puijili, los vibrantes carnavales de Guaranda y Ambato, asi como el impresionante desfile
de la confraternidad en Quito. En estas celebraciones, el publico ha demostrado un aprecio

notable por la danza, consolidando asi su importancia en la cultura nacional.
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Figura 48

Involucramiento del Gobierno Local

falta de recursos
— debido a ——> Y politicas en el no obstante
ambito cultural

se ha
Gobiemo local A =

lCOmO como j

en la Prefectura en
de Paul Carrasco administraciones
anteriores
Direccion
Municipal de
Cultura

2

El gobierno local ha brindado cierto apoyo a la danza folklorica, aunque

lamentablemente, este respaldo ha sido insuficiente y se ha visto obstaculizado por la
burocracia y la falta de continuidad en las politicas. Destaca un apoyo significativo durante la
gestion de la Direccion de Cultura de la Municipalidad, especialmente durante la organizacion
del evento de Miss Universo. Ademas, la prefectura, bajo la direccion de Paulo Carrasco, ha

contribuido al fomento de la danza folklorica al promover capacitaciones en parroquias rurales.

No obstante, en términos generales, la carencia de recursos y la falta de politicas
culturales permanentes en este &ambito han limitado el apoyo a la danza folklérica. Para superar
esta problematica, es esencial llevar a cabo un diagndstico adecuado y reconocer la importancia
vital de esta disciplina. Solo a partir de este reconocimiento, sera posible emprender acciones

concretas que respalden y promuevan de manera efectiva la danza folklorica.

2.1.2 Actores Turisticos relacionados con la danza y la demanda de servicios culturales
complementarios

En los graficos que siguen, se podra observar un analisis de las entrevistas llevadas a
cabo con los actores turisticos acerca de la realizacion de un espectaculo de danzas folkloricas

en la ciudad.
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Figura

Espectaculo de Danzas Folkloricas
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La realizacion de un espectaculo de danzas folkléricas podria convertirse en un servicio

muy atractivo para los turistas, ya que presenciar a hombres y mujeres ataviados con trajes

tipicos y compartiendo su cultura a través de la danza resulta altamente atractivo. Ademas,

consideran que la falta de informacion sobre donde encontrar y disfrutar de este tipo de

actividades representa una oportunidad que se puede aprovechar. Es relevante destacar que la

danza tiene un valor significativo para los turistas tanto a nivel nacional como internacional,

por lo que estan seguros de que estarian los turistas estarian dispuestos a asistir a un espectaculo

si se les brinda la oportunidad.
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Figura 50

Experiencia cultural
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Los entrevistados han expresado que, ademas de visitar monumentos y museos,

explorar el casco antiguo y disfrutar de la gastronomia local, consideran que presenciar un

espectadculo de danza folkldrica seria una experiencia enriquecedora. Esto les permitiria

sumergirse mas profundamente en la cultura de la ciudad y vivir una experiencia auténtica.

Ademas, destacan que seria algo singular y poco comun, ya que este tipo de eventos no es facil

de encontrar en otras localidades del pais. Indudablemente, esta adicion mejoraria su vivencia

cultural y les proporcionaria un recuerdo especial de su visita a Cuenca.
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Figura 51

Recomendaciones

En esta tabla, se pueden observar las diversas recomendaciones proporcionadas por los
entrevistados para mejorar la integracién de la Danza Folklérica en la oferta turistica de la
ciudad de Cuenca. Entre estas, la recomendacién mas frecuente es la organizacion de eventos
culturales. Esta sugerencia se repite con regularidad, ya que una ciudad con un enfoque cultural
necesita contar con una mayor cantidad de eventos culturales para abarcar todos los aspectos

de su riqueza cultural.

Ademas, se resalta la importancia de establecer alianzas estratégicas entre los actores
culturales y turisticos con el proposito de garantizar el éxito de estos eventos. También se
sugiere la necesidad de ofrecer variedad e innovacion, siempre manteniendo la esencia de la
cultura que se representa, y evitando desviarse del objetivo principal, que es promover,

fomentar y transmitir la cultura local.
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Figura 52

Costo
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Como actores en el &mbito turistico y con un constante contacto con los visitantes,
siempre han estado atentos al estudio del mercado que llega al pais. Basados en su experiencia,
han observado que los turistas, como es comun, estan dispuestos a gastar durante sus viajes,
por esa razon nos han proporcionado un rango promedio que oscila entre $5 y $10. Sin
embargo, cabe destacar que, si este espectaculo de danza se combina con una cena u otros

valores agregados, su costo podria aumentar significativamente, llegando a ser de alrededor de
$30 0 mas.

2.2 Andlisis de los Eventos Culturales

En esta seccidn, se lleva a cabo un analisis de los eventos culturales que se dieron
durante el mes de noviembre en conmemoracién de las fiestas de Independencia de Cuenca por
medio de observacion no participante. EI propoésito fue evaluar si en estas celebraciones la

danza es considerada un elemento principal de las mismas.

El 27 de octubre marco el inicio de las festividades por la Independencia de Cuenca con
un evento organizado por la Alcaldia de la ciudad en la Plaza San Francisco. El corazon de la
plaza fue adornado con una Chakana o Cruz Andina, mientras mujeres vestidas como Cholas

Cuencanas danzaban, evocando el ritual del pago a la tierra, tradicionalmente llevado a cabo
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en las zonas rurales. El evento también contd con diversas carpas donde se exhibian y vendian

desde comida tipica hasta opciones de gastronomia internacional, junto con artesanias locales.

Es interesante notar como las autoridades publicas emplean la danza como elemento
central para inaugurar estas celebraciones. Sin embargo, desde mi perspectiva, parece existir

un desconocimiento del contexto original de esta danza al ser incorporada en este evento.

Como conclusion de este apartado seria que tanto los actores culturales como los del
ambito turistico reconocen su relevancia, considerdndola como un factor que influye
positivamente en diversos aspectos para la comunidad. A pesar de ello, sigue siendo un aspecto
descuidado por parte de las instituciones culturales y turisticas locales, reflejado en la falta de
material tedrico que respalde este patrimonio, la escasa promocion entre la poblacion local, la
ausencia de investigaciones al respecto, ausencia de iniciativas y eventos que promuevan la
danza como un elemento principal. A pesar de estas deficiencias, los entrevistados creen muy
optimo la realizacion de estos eventos tanto como una ayuda en la diversificacion de la oferta

turistica de Cuenca y en la fomentacién de la danza dentro de la cultura.
Figura 53

Evento Cultural (27 de Octubre)

El 1 de noviembre se llevo a cabo el Desfile Estudiantil 'Cuenca llustre: Ciudad
Histdrica y Patrimonial’, en el cual participaron los colegios de la ciudad de Cuenca. Cada
institucién desfilé con un carro alegérico, acompafiado por un escuadron de danza o banda,

representando distintas tematicas relacionadas con las festividades de la ciudad. Se destaco la
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presencia recurrente de la Chola Cuencana y el cholo como figuras principales en muchos de
los desfiles, interpretando bailes emblematicos como la Chola Panadera, la Chola Lavandera,

entre otros. La danza se mostré como uno de los elementos centrales en esta celebracion.
Figura 54

Evento Cultural (1 de Noviembre)

Nota. Se observa la danza las Cholas Panaderas en la calle Simén Bolivar

Figura 55

Evento Cultural (1 de noviembre)
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Nota. Representacion de la danza “La Chola Cuencana”
Figura

Evento Cultural (1 de noviembre)

Nota. Representacion de la danza “La Chola Cuencana”
Figura

Evento Cultural (1 de noviembre)

56

57

52



Figura 58

Evento Cultural (1 de noviembre)

Nota. Se puede observar la interpretacion de un Pasacalle

El 2 de noviembre, se llevd a cabo otro evento donde varias delegaciones participaron
en un desfile de bandas compuestas por exalumnos de colegios de Cuenca. El recorrido fue
desde San Blas hasta el Parque Calderdn, siguiendo la calle Simén Bolivar. A diferencia de
otros eventos, en este desfile no se evidencid la presencia de danzas tradicionales,

predominando Unicamente las bandas musicales acompafadas por sus bastoneras.
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Figura

Evento Cultural (2 de noviembre)

Nota. Se observa a las bastoneras del colegio “Benigno Malo”
Figura

Evento Cultural (2 de noviembre)

Nota. Se observa a la banda del colegio “Benigno Malo”
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El 3 de noviembre, la ciudad cobr6 vida con una variedad de eventos que
conmemoraron la Independencia, incluyendo actuaciones musicales, conciertos, ferias y mas.
En particular, el Teatro Pumapungo fue sede de un evento especial de Danza Tradicional
organizado por el CIOFF (Consejo Internacional de Organizaciones de Festivales de Folklore
y Artes Tradicionales). En esta ocasion, multiples grupos de danza tradicional se unieron para

participar en este destacado encuentro.
Figura 61

Evento Cultural CIOFF

Nota. Evento organizado por el Consejo Internacional de Organizaciones de Festivales de Folklore

Tras analizar los eventos culturales durante los dias de celebracion por la Independencia
de Cuenca, se ha llegado a la conclusién de que la danza representa un elemento crucial en la

identidad cultural de la ciudad.

A pesar de estas deficiencias, durante eventos significativos para la ciudad, como las
fiestas de la Independencia, la poblacion resalta este patrimonio, aunque en ocasiones sin
comprender profundamente su significado. Se destaca este elemento cultural de manera casi
intuitiva. En resumen, la danza en Cuenca representa un elemento cultural de gran importancia;
no obstante, aln queda pendiente un trabajo méas profundo y sistematico para su preservacion

y promocién en la comunidad.

2.3 Revisién de la Normativa sobre el tema
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En Ecuador, el orden jerarquico se establece de acuerdo al articulo 425 de la Constitucion,
priorizando en primer lugar la Constitucion misma, seguida de los tratados y convenios
internacionales, las leyes organicas, las leyes ordinarias, las normativas regionales y las
ordenanzas distritales. Posteriormente, se encuentran los decretos y reglamentos, seguidos de
las ordenanzas, los acuerdos y finalmente, las resoluciones (Asamblea Nacional Constituyente,
2008, Art. 425).

La Constitucidn presenta varios derechos que tenemos los ciudadanos ecuatorianos en
cuanto a la cultura, en el articulo 21 indica que tenemos derecho a construir y mantener una
propia identidad cultural, tener acceso a las expresiones culturales y a expresarlas. Sin
embargo, establece claramente que la cultura no puede invocarse como justificacion cuando se
atenten contra los derechos reconocidos en la Constitucion (Asamblea Nacional Constituyente,
2008, Art. 5).

Por otra parte, el articulo 5 de la Ley Organica de Cultura aborda los derechos culturales
en el Ecuador, estableciendo una serie de disposiciones que garantizan la proteccion y
promocion de la diversidad cultural y la participacion activa de las personas y comunidades en
el &mbito cultural. Entre estos derechos culturales se incluye la libertad de creacion, en donde
se garantiza la independencia y autonomia para la creacion y circulacion de obras artisticas y

manifestaciones culturales. (Asamblea Nacional Constituyente, 2016, Art. 5)

La Constitucion del Ecuador establece el Sistema Nacional de Cultura, cuyo propdsito
es salvaguardar y fomentar las manifestaciones culturales, garantizando la plena realizacion de
los derechos culturales (Asamblea Nacional Constituyente, 2008, Art. 57). Este sistema se
compone de todas las instituciones y entidades culturales, permitiendo al Estado promover la
libertad de creacién y expresion, la interculturalidad y la diversidad, asi como la gestion y
promocion de la cultura. Adicionalmente, establece que el Estado tiene la responsabilidad de
conservar, proteger, preservar y enriquecer el patrimonio cultural, asignando los recursos

necesarios para este proposito.

De igual manera, en la Ley de Turismo, la Constitucion Politica de Ecuador, establece
uno de los principios fundamentales de la actividad turistica: la preservacion de los recursos
naturales y culturales del pais. Esta preservacion se considera una responsabilidad integral en

la operacion del turismo. (Asamblea Nacional Constituyente, 2008, Art. 3).

El articulo 379 de la Constitucion de la Republica del Ecuador hace referencia al

patrimonio cultural intangible, que engloba elementos como las lenguas, las formas de
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expresion, la tradicion oral y una amplia gama de manifestaciones y creaciones culturales,
incluyendo aquellas de caracter ritual, festivo y productivo. Dentro de este patrimonio, se
destacan manifestaciones culturales en las que la danza juega un papel fundamental, siendo
considerada una parte esencial de esta riqueza cultural. (Asamblea Nacional Constituyente,
2008, Art. 379).

De igual manera en la Ley Orgénica de Cultura en el Art. 52 reconoce al patrimonio
intangible o inmaterial como los valores, conocimientos, en general las manifestaciones que
identifican culturalmente a las personas, comunas, comunidades, pueblos y nacionalidades; de
estas mismas manifestaciones en el articulo 79 especifica en cuales se divide en los usos,
costumbres, creencias, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas con los
instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes, que la sociedad
en general y cada comunidad, pueblo o nacionalidad reconocen como manifestaciones propias
de su identidad cultural (Asamblea Nacional Constituyente, 2016, Art. 79). El articulo 80 de la
mencionada ley, se detalla estas manifestaciones culturales, incluyendo las expresiones
creativas, con especial énfasis en la danza. Ademas, en el contexto del Fomento de las Artes,
la Cultura y la Innovacion, como establece en el articulo 106, se promueve la creacién y
produccién de las artes en vivo y escénicas, donde la danza ocupa un lugar destacado
(Asamblea Nacional Constituyente, 2008, Art. 106). Esto nos lleva a la conclusién de que, al
promover y llevar a cabo eventos relacionados con estas disciplinas, estamos contribuyendo al

fomento de las artes y la cultura.

Como parte esencial de esta labor, resulta fundamental comprender y tener
conocimiento de las responsabilidades del Estado en relacion al Patrimonio Cultural. En el Art.
380 de la Constitucion, se enumera algunas de estas responsabilidades, entre las cuales se
destaca la obligacion de establecer politicas destinadas a garantizar la proteccion, conservacion,
divulgacién, identificacion, defensa, restauracion y enriquecimiento tanto del patrimonio
cultural tangible como del intangible, los cuales contribuyen a la conformacién de la identidad
plurinacional, pluricultural y multiétnica de la nacién (Constitucién de la Republica del
Ecuador, 2008, Art. 380).

En el Art. 3 de la Ley Organica de Cultura relata los fines de esta ley, los cuales se
esfuerzan por promover y preservar la diversidad cultural, reconocer y apoyar a los

profesionales culturales, impulsar la economia cultural, proteger el patrimonio cultural y
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fortalecer la colaboracion intersectorial en el ambito cultural (Asamblea Nacional
Constituyente, 2008, Art. 3).

Segun lo analizado en la normativa del pais, existe una clara tendencia hacia la
preservacion de la cultura, donde la danza ocupa un lugar destacado. Esta situacion brinda un

marco propicio para revitalizar la danza con propdsitos turisticos.
CAPITULO 3
3. Gestion Estratégica

3.1 Propuesta de un programa anual de danzas folkléricas en los espacios privados o

publicos de la ciudad de Cuenca

1. Portada

“Danza Violeta”

sDANZA,
violeta

Autora

Camila Reyes Astudillo
2023

2. Introduccidn

El proyecto “Danza Violeta” surge de la necesidad de fomentar, promover y difundir la
Danza Folklérica como un valioso patrimonio cultural inmaterial en la ciudad. Ademas, busca
introducir una nueva actividad que contribuya a diversificar la oferta turistica de Cuenca,
siendo concebido como un modelo de gestion que beneficie a los sectores turistico, cultural y

artistico.
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Con este proposito, se ha ideado la creacion de un evento que tenga lugar en espacios publicos
o privados, donde se exhibiran diversas danzas folkloricas, como el Tucuman, La Bombay La
Chola Cuencana. En este evento se ofrecera una explicacion detallada sobre las vestimentas,
una guia técnica para iluminacion y sonido, asi como una propuesta econdémica y de logistica
vial. Asimismo, se ha desarrollado un sistema de comunicacion que incluye el disefio y

desarrollo de material publicitario.
Desarrollo

4.1. Guion General

Hora de inicio del evento: 20:00

Duracion del evento: 1 horay 30 minutos

Lugar: Teatro seleccionado o espacio privado

19:50 Recepcion de invitados

20:00 Apertura del evento

20:10 Presentacion por parte del Grupo de Danza Tradicional de la Universidad del Azuay
20:20 Explicacion del Tucuman y de la vestimenta

20:30 Baile del Tucuman

20:40 Explicacion de La Bomba y la vestimenta

20:50 Baile de La Bomba

21:00 Explicacién de La Chola Cuencana y la vestimenta
21:10 Baile de La Chola Cuencana

21:20 Presentacion del Grupo Musical “La Tuna” y entrada de los bailarines (se puede sacar al
publico al escenario para interactuar)

21:30 Palabras de agradecimiento y finalizar del show
4.3. Guion Coreografico

Coreografia 1: Presentacién de Intro

Coreografia 2: Baile del Tucuman

Coreografia 3: Baile de La Bomba

Coreografia 4: Baile de la Chola Cuencana

4.4. Guion de Vestuario
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Coreografia 1: Presentacion de Intro
Coreografia 2: Baile del Tucuméan
Coreografia 3: Baile de La Bomba
Coreografia 4: Baile de La Chola Cuencana
4.5. Guion de Iluminacion

Tabla

Guion de lluminacién

Escena Luz
Apertura del evento (presentador/a) Focos Fresnel
ler cuadro de Danza: Intro Paneles LED

Explicacién del Baile del Tucuman

(presentador/a)

Focos Fresnel

2do cuadro de Danza: Baile del Tucuman

Paneles LED

Explicacion del Baile de La Bomba

(presentador/a)

Focos Fresnel

3er cuadro de Danza: Baile de La Bomba

Paneles LED

Explicacion del Baile de La Chola

Cuencana (presentador/a)

Focos Fresnel

4to cuadro de Danza: Baile de La Chola Paneles LED
Cuencana

Presentacion del  Grupo  Musical Focos Fresnel
(presentador/a)

Grupo Musical e incorporacion del grupo Paneles LED
de danza

Palabras de agradecimiento Todas las luces
(presentador/a)

4.6. Guion de Sonido
Tabla

Guion de Sonido

Escena Sonido

ler cuadro de Danza: Intro Pista 01

2do cuadro de Danza: Baile del Tucuman Pista 02
3er cuadro de Danza: Baile de La Bomba Pista 03
4to cuadro de Danza: Baile de La Chola Pista 04

Cuencana

3.2 Propuesta Economica y Viabilidad
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Para llevar a cabo este proyecto, es esencial considerar multiples factores que
determinaran su viabilidad. A continuacion, se detallara el presupuesto real, incluyendo los

elementos a utilizar y sus respectivos costos.
Tabla 3

Propuesta Econémica

Descripcion Costo

Teatro (incluidos permisos) $500

Grupo de Danza (agrupacion, transportey  $350

alimentacion)

Grupo Musical (agrupacion, transporte y $350
alimentacion)
Publicidad $240

Medios de comunicacion (redes socialesy $200

television)

Presentador/a $100 x hora
Extras (transporte y comida del staff) $100
Sueldo de Staff $900

Total 2560

Se llevara a cabo la venta de artesanias relacionadas con el evento, tales como tejidos,
sombreros de paja toquilla, joyas y otros productos similares con el objetivo de promover el
reconocimiento y apreciacion de las artesanias locales, asi como brindar apoyo econémico a
los artesanos. Este espacio estara ubicado en la entrada del teatro y tendra un costo de $50 por
negocio, de los cuales se utilizaran para proporcionar una mesa, una silla'y, de ser necesario,
una carpa a cada participante, asi mismo se abriran 5 espacios para los artesanos interesados,

de esto se pretende tener una ganancia de $20 por artesano.

La idea es establecer un cobro de $10 por persona en el teatro, que suele tener una
capacidad de 500 a 600 asistentes. Con una solida estrategia de promocion y gestion, seria
factible llenar el teatro, generando asi un ingreso estimado entre $5000 y $6000 dolares

americanos. Esto resultaria en una ganancia aproximada de $2440 a $3440 tras la ejecucion del

61



evento. Ademas, se prevé obtener un ingreso adicional de $100 por el espacio alquilado a los

artesanos.
3.3 Sistema de Comunicacién y Difusion del servicio por diferentes medios y canales

3.3.1 Medios y canales de difusion
1. Redes Sociales

El principal medio de difusion para llevar a cabo este proyecto sera la creacion de una
pagina de Instagram y Facebook dedicada exclusivamente a informar y promocionar el evento.
A través de esta plataforma, no solo se divulgara la informacion relevante, sino que también se
aprovechara para enriquecer culturalmente a los usuarios mediante interacciones y datos

curiosos relacionados con la danza.

2. Publicidad impresa y grafica (Folletos, Flyers, Banners)

Este tipo de medio sera el principal respaldo para nuestras estrategias en las redes
sociales. Aprovecharemos los espacios publicos y privados disponibles para su utilizacion
efectiva, con el objetivo de llegar a un pablico mas amplio. En cuanto a los espacios publicos,
estos incluiran la cartelera del teatro seleccionado, asi como parques, plazas, centros
comerciales y otros lugares de acceso publico. En cuanto a los espacios privados,
estableceremos colaboraciones y acuerdos con hoteles, restaurantes, agencias de viajes, museos

y otros establecimientos, como parte de nuestra estrategia de apoyo y difusion.

3. Television

Para este medio, solicitaremos un espacio en el canal UnsionTv durante su segmento
cultural que se transmite los dias martes. En este espacio, el grupo de danza ofrecerd una
presentacion que servird como adelanto del espectaculo, seguido por la revelacion de los

detalles y la informacion relacionada con el evento.

4. Radio

Por este medio se buscara la oportunidad de asegurar un espacio en diversas radios de
la ciudad, incluyendo aquellas que operan en instituciones educativas destacadas. Esto
permitira cumplir con el objetivo de promover la cultura a través de este medio de

comunicacion.
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3.3.2 Disefios

Figura

Logo

2. Flyer o Volante

Figura

Flyer o Volante
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Figura

Flyer o Volante

8 8:00 PM
TEATRO

NOV | sudre

sOANZA,

violeta

Con la presentacion de:

S-JRUEO DE [{AHZA

DE LA UNIVERSIDAD DEL AZUAY

Figura

Banner
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Figura

Invitacion
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Tiene el honor de invitar a:

Disfruta una noche de tradiciones
junto al Grupo de Danza tradicional de
la Universidad del Azuay

Miércoles 8 de noviembre
8:00 pm
Teatro Sucre

*Presenta esta invitacion como entrada*

Figura
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3.4 Plan piloto

Se ha considerado de suma importancia llevar a cabo este plan piloto con el fin de
evaluar la viabilidad del proyecto, midiendo aspectos como la duracion del espectaculo, su
relevancia, el feedback o retroalimentacién de los asistentes y actores, asi como la valoracion
del precio y el tipo de presentacion, entre otros. Para este evento, se ha convocado la
participacion de profesionales vinculados al &mbito cultural y turistico de la ciudad. Este plan

67



piloto representa ademas una valiosa oportunidad para poner en practica los conocimientos

adquiridos hasta el momento.

3.4.1 Desarrollo del Plan Piloto

Fecha: 08 de Noviembre del 2023
Lugar: Teatro Sucre

Hora: 20:00

Invitados:

Se han extendido invitaciones a 18 personas vinculadas estrechamente con los sectores
cultural, turistico y artistico. Su participacion es fundamental para validar el plan piloto, ya que
su experiencia permitird extraer conclusiones y ofrecer recomendaciones que contribuiran al
logro del efecto deseado en el futuro.

= Representantes del Instituto Nacional del Patrimonio Cultural.
= Gerentes de Hoteles

» Representantes y Docentes de la Academia

= Expertos en el ambito cultural

= Guias Turisticos

= Directores de Grupos de Danza

Guion General del Evento

1. Palabras de Bienvenida por parte de la organizacién
2. Introduccién

El proyecto Danza Violeta nace de la necesidad de fomentar, promover y promocionar la
Danza Folklérica como un patrimonio cultural inmaterial de importancia en la ciudad, ademas
es una nueva actividad que ayudara a diversificar la oferta turistica de Cuenca, llegando a ser
un modelo de gestion que beneficiara al sector turistico, cultural y artistico.

3. Trayectoria:

El Grupo de danzas tradicionales de la universidad del Azuay bajo la direccion de Diego

Chuquiguanga da inicio a sus labores artisticas el 01 de abril del 2022.

Ha participado en diversos eventos institucionales como locales, entre ellos en el “Festival de
danza Virgen del Tréansito”, “Encuentro Nacional de Salud Ancestral”, “Maraton Artesanal”,
“Congreso Hoteleria y Turismo” en el “Marco del Festival Internacional Tushuy Tushy Pacha

Mama”, “Encuentro de musica y danza Unae “ademas en “Festival de danza Danzarte Unl®.

4. Presentacion del Grupo de Danzas Tradicionales de la Universidad del Azuay
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Coreografia: Pasacalle “Cholo Querido ”

El pasacalle es un baile que tiene origen espafiol, caracterizado por mostrar la elegancia
y el porte de sus hombres y mujeres, baile que se realiza a modo de cortejo y
enamoramiento dentro de fiestas de alto renombre, mismo que es acompafiado con

musica popular que habla de la afioranza de un amor.

5. Presentacion del Grupo de Danzas Tradicionales de la Universidad del Azuay con la

coreografia “Bomba del Chota”

Coreografia: Bomba del chota

La coreografia busca la representacion del pueblo afrochotefio, caracterizado por su
algarabia y festejo.
Acompafados de la tradicional musica de la bomba, la cual, siendo una expresion

cultural afro, se caracteriza por su ritmo alegre y enérgico, lleno de vitalidad.
Vestimenta:
Mujer

La vestimenta de la mujer afroecuatoriana lleva una falda plisada y ancha, encima de la
falda se colocan un delantal debido a que solian ir al mercado, huerta u ocasiones
festivas. Sus blusas tienen vuelos y adornos de encaje. Se utiliza collares o gualcas
como accesorios, ademas su peinado es un mofio recogido con pafiuelo para sostener la

botella que es representativo de este baile.
Hombre

La vestimenta del hombre afroecuatoriano es un pantaldn de vestir que se enrollan hasta
las rodillas, una camisa de tela que tiene que ser suelta y con un pafiuelo, por lo general

no utilizan calzado.

e Explicacion de la vestimenta de 5 a 8 minutos

e Grupo de Danza
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6. Presentacion del Grupo de Danzas Tradicionales de la Universidad del Azuay con la

coreografia “Haway Cafar”
Coreografia: Haway Cafar.

La coreografia tiene como objetivo la representacion de un acontecer del pueblo cafiari, en este
caso la fiesta del Haway donde se da la cosecha del trigo, misma que se realiza a modo de
minga en los ultimos dias de julio. La cosecha es acompafiada de una quipa que al sonar indica
el inicio y final de la cosecha, los canticos del Haway dan animos a los segadores del trigo y
relatan las historias de la comunidad, al terminar esta cosecha se festeja con una danza-ritual
en honor a las gramidias y en agradeciendo a Pachacamac el Dios de todo, a la Pachamama la
madre tierra, y al Tayta Inti el Dios sol.

Vestimenta:
Mujer

La vestimenta de la mujer Cafari consta de un sombrero de lana ribeteado con una cinta
y flores de un lado, ademas de unas borlas que van colocadas hacia atras de la mujer
Canari estaba casada y hacia adelante si esta soltera. También esta adornada por perlas
rojas y aretes de plata cominmente las candongas. Para la parte superior del cuerpo
utilizan una blusa blanca que resaltan los bordados ubicados en el pufio, codo y cuello,
por encima de la blusa se coloca la lliklla o rebozo que pueden ser de 2 tipos: gruesa o
delgada, para sostener la lliklla se utiliza un prendedor Ilamado tupo atravesado por un
agujon que en la parte superior del mismo tiene una cabeza que pueden representar
adornos zoomorfos o deidades cafiaris en oro, plata y bronce. Para la parte inferior del
cuerpo se utiliza una doble pollera, estas polleras son de varios colores donde
predominan sus bordados y utilizan sandalias o usutas elaboradas de cuero de animales.
Para el cabello utilizan una reata o faja para adecuarla a la trenza que se elaboran con

todo el cabello.
Hombre

La vestimenta del hombre Cafiari consta de un sombrero de lana con adornos y borlas
que se dice que si las borlas estan hacia atras esta casado y si esta adelante esta soltero.
Para la parte superior se colocan una camisa blanca con bordados en el pufio, codo y
cuello, encima un poncho largo denominado Kushma que esta sujetado por una reata o

faja también conocida como chumbi en donde se visibiliza simbolos religiosos y de
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animales. Para la parte inferior se coloca un pantaldn de bayeta de color negro y con un
bordado en la basta y usutas o sandalias. Por lo general, los hombres Cafiaris tienen el
cabello largo que a su vez es trenzado o lo envuelven con la reata, este peinado se lo

conoce como wangu.

e Explicacion de la vestimenta de 5 a 8 minutos

e Grupo de Danza

7. Presentacion del Grupo de Danzas Tradicionales de la Universidad del Azuay con la

coreografia “La Pastora”
Coreografia: La Pastora

La pastora busca ser una coreografia protesta, que no olvida la represion que sufrieron
los pueblos, resaltando a las warmis que resistieron tanto humillaciones como abusos
dentro de los procesos de colonizacion que se vivieron en el ecuador durante la

conquista espariola.
Vestimenta:

La vestimenta de esta representacion comprende una variedad de atuendos utilizados
por las comunidades que rodean Ecuador, por lo que no existe una vestimenta original
especifica para esta pieza.

e Explicacion de la vestimenta de 5 a 8 minutos

e Grupo de Danza

8. Finalizacion del show con improvisacién y participacion del publico.
9. Despedida por parte de la Presentadora
Publicidad

Para la promocion, se empled el arte en las publicaciones de redes sociales, la
distribucion de flyers o volantes en restaurantes, hoteles, museos y otros puntos relevantes, asi

como en el disefio de los boletos del evento.
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Socializacion sobre los resultados del proyecto con los actores involucrados

Tras la ejecucion del plan piloto, se elaboré un documento destinado a los involucrados
en el proyecto. Este documento comprende un borrador de la propuesta junto con un detallado
desarrollo del plan piloto, que puede encontrarse en su totalidad en el capitulo 3 de este
proyecto. La entrega de este informe ha sido de suma importancia, ya que reconoce la

contribucion de los actores involucrados y sienta las bases para futuras colaboraciones.
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El informe también abarca los resultados del plan piloto, destacando el éxito del evento,
que atrajo a numerosos participantes, incluyendo turistas extranjeros. Se confirmo su viabilidad
al cubrir los gastos del teatro y otros aspectos adicionales, ademas de remunerar a los bailarines
mediante la venta de boletos. A pesar de este éxito, se recibieron varias recomendaciones que
se tomara en cuenta en futuros eventos, entre las cuales se menciono la necesidad de presentar
la informacion también en inglés, y se sefialé que el nombre y los colores del evento no

guardaban coherencia con el tema principal, que fue la danza folclérica.

Conclusion

En conclusion, la investigacion ha revelado que la danza ocupa un papel fundamental
en el ambito cultural, turistico y artistico de la ciudad. Es un elemento recurrente y significativo
en diversos eventos culturales, a menudo asumiendo roles centrales o secundarios, pero
manteniendo siempre su presencia. Ademas, la mayoria, si no todos los actores involucrados,
reconocen a la danza como parte integral del patrimonio cultural inmaterial de la nacion, un

hecho respaldado por la revisién normativa realizada en este estudio.

A pesar de su importancia, se han identificado numerosas deficiencias en torno a este
elemento. Entre ellas se destacan la falta de informacién adecuada sobre la danza, asi como la
ausencia de estrategias efectivas para su fomento y promocion. Estas deficiencias representan
areas clave que requieren atencion y accion para preservar y potenciar este invaluable aspecto
de nuestra identidad cultural. Esta falta de interés se vio evidenciado en el plan piloto que se
realiz6 a lo largo del desarrollo del presente trabajo, ya que los diferentes invitados que eran
representantes de los sectores culturales, turisticos y de la academia no asistieron al evento a

pesar de que mostraba interés por el mismo.

En relacion con la propuesta de establecer un evento anual sostenible para fomentar y
difundir la danza en nuestra ciudad, ejecutamos un plan piloto basado en los conocimientos
obtenidos tras una investigacion exhaustiva. Este piloto arrojo resultados sumamente exitosos
y recibié criticas muy positivas. Esta retroalimentacion nos ofrecidé una valiosa perspectiva
sobre nuestro trabajo. Una de las recomendaciones clave fue que el nombre y los colores
elegidos insintan un tema no relacionado con la danza. Por esta razon, planeamos mejorar este
aspecto. Ademas, consideraremos incluir informacidn en inglés, ya que en el evento contamos

con la presencia de turistas extranjeros.
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ANEXO 2 . PERMISOS

Permisos otorgados por la Direccion de Cultura autorizando el uso del Teatro Sucre

. s
| owmecoom cenna pe
CUENCA | SUmuma secriac
¥ CONOCIMIENTO
Oficlo Nro., DGCRC-2891-2023
Cuenca, 16 de octubre de 202
Seborita
Camila Lucia Reyes Astudilio
Prosente

De mi consideracion:

Reciba un condial saludo de Ia Direccidn de Culiura, Recreackdn y Comocimiento. Por
medio del presente, me permito dar respuesta a su solicitud de uso del Teatro Sucre para
¢l dia miérooles 8 de noviembre del 2023, para la exhibicion de Aricsanias y la

ntacids del SHOW DE DANZA FOLKLORICA denominads “DANZA
VIOLETA".

Al respecto me permito indicar que su solicitud ha sido aceptada de acuerdo a bo
establecido en ¢l reglamento general del uso del teatro, por lo cual, solicito se coondine
este y otros detalles cnicos y logisticos con ¢l Sr. Mario Calderén tcnico del Teatro
Sucre (cel. 0994384395).

En lo que se refiere a horarios de ensayos o prucbas de sonkdo con alto volumen se
fo podré realizar Gnicamente en el horario de 12400 a 1300 y en la tarde a partir de
las 17000.

g5 de 420 personas, Ademis se anexa el listado de requisitos que se deben cumplir
previos a la realizacién de su evento. Concretamente los numerales 1, 2, 3, 5, y 7. La
administracion del Teatro Sucre 0o se Responsabiliza en el caso de que ¢l organizador
10 cuente con los permisos para ls Realizacitn del eveato y el mismo sea clausurado.

{OBLIGATORIO E INDISPENSABLE! Un dia antes de la realizacidn de su evento
deberd firmar la CARTA DE RESPONSABILIDAD DEL BUEN USO DEL TEATRO
SUCRE, SUS INSTALACIONES Y EQUIPOS, para lo cual

debers coordinar con el funcionario Xavier Rodas al celular: 0983270732, adjustar una
lewra de cambio por la

cantidad de $500 0 $1.000 (segin criterio de la administracida del teatro) & favor del
Teatro Sucre coa la copia

de su cédula de identidad a colores.

Contamos con wna cartelera para promocionar su evento, previa aulorizacida del
Departameato de Comunicacide de la Direccidn de Culturs, podré imprimir su
formato A1 (59,4x84,1cm) y cn i M i
para que 1o s pegoe a las cajas acrflicas y permita ¢l paso de ls huz bed, este deberd ser
colocado en coordinacida con 1a sdministracion del catro.
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Oficio Nre. DGCRC-2891-2023
Cuencs, 16 de octubre de 2023

Sin otro Particular, me Suscribo.

Ledo. Carlos Francisco Vésconez Gomezcoello
DIRECTOR GENERAL DE CULTURA, RECREACION Y CONOCIMIENTO

- EXT-1676:200

wCantomee 1124
menmean | Tl | e
Ve | ot § ercpetCans

CERTIFICADO DE OCUPACION DEL ESPACIO PUBLICO EN LAS AREAS HISTORICAS Y PATRIMONIALES
N°: 7823

‘Guanca 25 do Ochben do 2023,
o)

Resolucién: APROBADO

'REVES ASTUDILLO CAMILA LUCIA
‘ORGANIZADOR DE PARTICULAR
Caded.
Do mi consideracion
n atencién a 1a solciug N 723
251102023
Sakota el uso del Espacio Pubico de TEATRO SUCRE
Referencia Lugar: SINRUTA
Los dias dosde: w2023 hasta: ousinen
Horas. desce: 200000 hasta: 220000
Nro_de Panicipantes o
~Ejecer e evento en el espaco autorzado;
" Colaborarcon i autordades on maniener o orden y s0gurdad.
Garanicar  nogrdad nca dol mabano y 49ac pUbkco.
" Se garantzara t nomal crculacion peatonaly vehicul -
~Enningin
" Canchido ol plazo para el cual 86 auiriza, de deberd djar 1016 ol e5paco.
EvAC,
Wobillano Autorizado.
o onsiones ora fcas
ion:
L PRESENTE CERTIICADO DE SOLICTUD EVENTOPUSLICO EN EL CENTRO MISTORICO DE CUENCA.
T AART uuumoecummuuwn«vwﬂwn&nwumnlvmnnmmnuﬂaulmncuﬁnuml»um
|GAR OE MANERA PRIVATIA LOS PERMISOS PARA EL USD Y OCUPACION DE LOS ESPACIOS PUBLICOS O PRIVADOS DE LAS AREAS MSTORICAS Y
PATRIIOUALES OEL
RT3V 06 W0 CUERPO LEOA, L CUAL TEXTUMMDITEMAWDA. L US0 Y SCUPACION OF L08 £37ACI08 PUMICOS © PRG0S £ s cas
ASTORCAS Y PATRMONALES, A PON LA DIRECCION B AREAS HSTORICAS ¥ PATRMOM CUALGUER £5PACIO
T ESTAS AREAS S€ D LA DIRECCION DE AREAS' m!msvn!
(G . 7297232023 VALIDADO POR LA DGANP DEL CANTON L CUAL AUTORZA LA L TEATR £L 0l 08 DE NOVIE
DL A0 £ CURSO DESDE LAS 2008 HASTA LAS 22130, CON EL FI DE OUE EL DESARROLLO. (v!mowuﬂl(mscmsmnunﬁ
Espacol 50 AREA NFLUENCIA LE COMUNICO OUE ESTA OBLIGADO A EJERCER EL MISMO EN EL ESPACIO.
"REGULA LAS MEDDAS s, NCION. UTIGACION Y CONT CAMTON CUENCA PARA LA EMERGENCIA SANTARIA
e Cove 5 WATEIER.0 Lo Y SEGUR0 COUBomAA L ORDEN ¥ SEGURIDAD, GARANTIZAR LA INTEGRIOAD FISICA
CEDERA A

mﬂ(umnA‘Aw{LK’mﬂum
e s o aTEATES SEAk OF YT FESPONAPIDAD 0 LOS OGANZADORES
b 5 5 PEROAS 6L VENTO £5 o PHES ACADELACS

‘Atentamento,

El Gt Incluye of valor de cerifcado de o adeudar o pagar § 334

ANEXO 3. OFICIOS

Oficio para solicitar el Teatro Sucre

Fachs do ingreee: 510082 ot to sy
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UNIVERSIDAD
DEL AZUAY

Cuenca, 06 de octubre de 2023

Lcdo. Carlos Vasconez

Director de Cultura, Recreacion y Conocimiento del GAD Municipal del cantén Cuenca

Mediante la presente, reciba un cordial saludo por Camila Reyes Astudillo con numero de
cedula 0105516389, estudiante de la Universidad del Azuay, solicito a usted de la manera méas
comedida utilizar el Teatro Sucre y la entrada posterior al teatro para la exhibicion de
artesanias, el dia 08 de noviembre del 2023 a partir de las 20h00 para la presentacion del show
de Danza Folklérica denominado “Danza Violeta”.

Gracias por la acogida.

Atentamente,

Camila Reyes Astudillo
0105516389

camilareyes6@es.uazuay.edu.ec

0960507353
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Oficio para pedir la participacion del Grupo de Danzas Tradicionales de la Universidad del
Azuay

®

UNIVERSIDAD
DEL AZUAY

Cuenca, 27 de octubre de 2023.

Doctora Anna Tripaldi

DIRECTORA DE CULTURA DE LA UNIVERSIDAD DEL AZUAY
Su despacho:

Junto con saludarlo muy afectuosamente, tengo el agrado de dirigirme a Ud. y por su
intermedio extender una cordial Invitacion al grupo de DANZAS TRADICIONALES DE LA
UDA, para que sean quienes representen a su Universidad en el evento “Danza Violeta” para
mi trabajo de titulacion, que se realizara el dia miércoles 08 de noviembre del 2023 en el Teatro
Sucre en la ciudad de Cuenca a partir de las 19:00.

Para la organizacién del evento “Danza Violeta” es un motivo de gran orgullo y satisfaccion
poder contar con vuestra valiosa presencia y asi conocer las diferentes costumbres y bailes
tradicionales que se funden en la méaxima expresion y entrega por amor a la danza y el arte,
destacando de cada representacion, lo mejor de sus coreografias aunando y estrechando lazos
de amistad. Sin mas, esperamos su pronta respuesta, deseando contar con vuestra presencia lo
que dard un mayor realce a esta fiesta de danza.

Camila Reyes
Estudiante de la Universidad del Azuay 0960507353

camilareyes6@es.uazuay.edu.ec
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