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RESUMEN

Este proyecto trata la relacion entre el
material y expresion dentro del espacio
interior. Consiste de la experimenta-
cion fisca, tecnoldgica y expresiva de
la parafina con el objetivo de producir
sistemas de diseno, para ampliar posi-
bilidades expresivas y generar elemen-
tos constitutivos del espacio interior,
basdndonos en un modelo conceptual
de guia experimental que nos permita
la usabilidad en diferentes estructuras
conceptuales. Obteniendo como resul-
tado de la interaccién con distribuido-
res y artesanos sistemas de paneleria,
elementos divisorios, cenefas, recubri-
mientos de pared.



ABSTRACT

ABSTRACT

This thesis project deals with the relationship that exists between material and expression
within inner space. This is a physical and expressive experimentation as well as a
combination of materials with paraffin with the purpose of producing systems of paneling,
dividing elements. edgings. and wall coating. which can help us both expand the options of
expression and generate constituent elements of inner space, based on an experimental
conceptual model. I[nteraction with distributors and artisans for the obtaining of products
has been promoted. '

Key words: Paraffin, Expression, System, Interaction

7

SIDAD DL Translated by
. AZUAY Rafael Argudo
OPY0. 1031k



OBJETIVOS
.

GENERAL

“Experimentar con la parafina para conocer y determinar posibilidades expresivas y potenciales
usos para el espacio interior.”

ESPECIFICO

“Proponer en base a la utilizacion de la parafina elementos constitutivos: paneles, recubrimientos, cenefas
y cielos rasos falsos aplicables al espacio interior.”



La falta de expresion en los espacios
interiores hizo que despertara en mi la
experimentaciéon con materiales no
convencionales, teniendo como obje-
tivo explorar nuevas alternativas tec-
nolégicas y constructivas, mediante la
parafina, para aplicacion en elementos
constitutivos para el Diseno Interior.

Para ello este proyecto de tesis se divi-
de en cuatro grandes temas:

En su primer capitulo, referentes ted-
ricos, contiene una introduccién a la
problemdatica, explicando la importan-
cia de la expresion e innovaciéon de los
materiales, la relacion Diseno-Expresion-
Materialidad y como de esta depende
para obtener la estructura conceptual
determinada.

Al hablar tedricamente de un tema de-
terminado, es posible comprenderlo,
pero los cuales deben ser complemen-
tados con un estudio del medio en el
que se da la problemdtica, a quienes
afecta, es por ello que se frabaja en el
segundo capitulo el Diagnostico, seria-
liza un andlisis sobre los productos y a
la variedad de aplicaciones que posee
el material tanto a nivel global como
local. Cabe destacar que en este ca-
pitulo se presentan sus caracteristicas,

INTRODUCCION

propiedades, obtencidn y beneficios
del material.

Pasando a dar inicio al tercer capitulo,
experimentacion; trabajando dos fases
o subdivisiones relacionadas con el mao-
terial.

En la primera parte, fase A la que se la
denomino como una experimentacion
a abierta del material, es decir sin pen-
sar en un uso determinado: parafing, se
detallan todas las experimentaciones y
resultados que se obtuvieron de las mis-
mas, registradas en fotografias con su
pertinente descripcion, en la segunda
etapaq, fase B que se realiza una experi-
mentacidén mds profunda, ya obtenido
los mdédulos con los que se van a tfro-
bajar y a estos emplear un uso deter-
minado llamdndole asi: sistematizacion
donde se obtuvieron: paneles, cenefas,
recubrimientos y cielos rasos falsos. Pre-
sentando las diferentes propuestas vy
aplicaciones en los espacios interiores
para dar validez y uso especifico.

Por Ultimo un cuarto capitulo, Conclu-
siones, describiendo el cumplimiento
de los objetivos y metas planteadas
para la elaboracién de este proyecto
experimental.
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REFERENTES TEORICOS

1.1 LA INNOVACION.

El concepto de innovacion ha ido evolucionado a través del tiempo, y se ha ido descubriendo la relaciéon que este tiene
con el desarrollo del espacio interior, por ello resulta interesante estudiarlo.

1.1.1 CONCEPTOS DE INNOVACION

El término innovar efimolégicamen-
te proviene del latin innovare, que
quiere decir cambiar o alterar las
cosas  infroduciendo novedades.

“La innovacion es el proceso de inte-
gracion de la tecnologia existente y los
inventos para crear o mejorar un pro-
ducto, un proceso o un sistema. Inno-
vacion en un sentido econdmico con-
siste en la consolidacidén de un nuevo
producto, proceso o sistema mejorado
(Freeman, C., 1982, citado por Medina
Salgado y Espinosa Espindola, 1994).

“Innovaciéon es la produccion de un
nuevo conocimiento tecnoldgico, di-
ferente de la invencidon que es la crea-
cion de alguna idea cientifica tedrica
0 concepto que pueda conducir a la
innovacion cuando se aplica el proce-
so de produccion” (Elser, 1992, citado
por Verduzco Rios y Rojo Asenjo, 1994).

Joseph Schumpeter (1935) definid in-
novacion en un senfido general y fuvo
en cuenta diferentes casos de cam-

bio para ser considerados como una
innovacion. Estos son: la introduccion
en el mercado de un nuevo bien o
una nueva clase de bienes; el uso de
una nueva fuente de materias primas
(ambas innovacion en producto); la in-
corporacion de un nuevo método de
produccion no experimentado en de-
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ferminado sector o una nueva mane-
ra de tratar comercialmente un nuevo
producto (innovacion de proceso), o la
llamada innovacién de mercado que
consiste en la apertura de un nuevo
mercado en un pais o la implantacion
de una nueva estructura de mercado.
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De todo lo anterior se desprende que el cambio que represente una innovao-
cién ocurre en la elaboracién de un producto o en la organizacion de una em-
presa, entre ofros. Asi, la innovacion representa un camino mediante el cudl el
conocimiento se traslada y se convierte en un proceso, un producto o un ser-
vicio que incorpora nuevas ventajas para el mercado o para la sociedad.




1.1.2 CONCEPCION DEL PROCESO DE INNOVACION

Podria analizarse una secuencia que parta de la invencion, que una vez aplicada al proceso de produccion se convierta en
una innovacion, continuando con la difusion como transferencia de la innovaciéon a un nuevo contexto, lo que induce, por
ultimo, a la sustitucion de la antigua tecnologia por la nueva (Verduzco Rios y Rojo Asenjo, 1994).

Sin embargo si no existe demanda no podrd darse este camino. La demanda de mercado puede proceder de empresas,
del Estado o de los consumidores, pero lo importante es que si ésta no estd presente, por mas que haya un gran numero de
inventos, no se podrdn convertir en innovaciones.

El proceso de innovacion también parte de la deteccion de una necesidad, y se integra a la investigacion y desarrollo, para
la posterior transferencia detecnologia. Las ideas y los conceptos se generan en cada una de estas etapas. El proceso de
innovacioéon tfermina cuando éstas culminan en la utilizacion ycomercializacion de un nuevo producto o en el mejoramiento
de un producto, proceso o sistema (Jain y Triandis, 1990, citado por Medina Salgado y Espinosa Espindola, 1994).




1.1.3 RELACION INNOVACION-DESARROLLO

La innovacion es primordial para que las naciones aumen-
ten su riqueza y, ademds, permite al hombre cambiar su cao-
lidad de vida, para bien o para mal. Puede dar lugar no sélo
a una mayor cantidad de bienes, sino también a nuevos bie-
nes y servicios.

El agente de desarrollo debe estar en movimiento, buscan-
do nuevas alternativas ante los procesos, pensando a futuro,
sin femores al riesgo que puede producir el cambio, tenien-
do la iniciativa necesaria para convocar a otros actores y
servir de nexo entre ellos, generando asi un modelo de ges-
tion participativa. Debe ser capaz de convertirse en un mo-
tor dentro de la sociedad, y de innovar a partir de escuchar
y descubrir las necesidades de la misma.

Ademdas, el desarrollo serd mads factible en aquellas comuni-
dades en las que exista un ambiente propicio para la inno-
vacion, donde el cambio sea visto como algo positivo, don-
de exista cooperacion y aprendizaje colectivo, interaccién
entre las

instituciones tecnoldgicas y las empresas del medio. En
aquellas comunidades en las que el entorno genere exter-
nalidades positivas.

+ Innovacion




1.2 EL ESPACIO

El espacio es el medio fisico tridimensional donde el ser humano desarrolla sus actividades fisicas, el cual se en-
cuentra delimitado por sus elementos constitutivos que o conforman. Puede variar o ser modificado mediante su
proporcion, dimension visual y la direccion de sus elementos.

1.2.1 ELEMENTOS CONSTITUTIVOS DEL ESPACIO

El espacio se encuentra conformado por varios elementos constitutivos como: pisos, cielo raso, muros, columnas, conectan-
tes. Los mismos que determinaran el estilo arquitecténico en un espacio interior.




1.3 LA EXPRESION

La expresion es la concrecion fisca y visual de un espacio interior, con el propdsito de establecer un concepto, identidad o lenguaje al
espacio interior, por medio de su materialidad, color, textura, forma e iluminacion. Todos estos son fendmenos de las diferentes modali-
dades de percepcion.

Por medio de la expresion se puede establecer diferentes tipos de estilos y lenguajes que pueda expresar el espacio a través de la con-
crecién y uso planificado de las diferentes variables, logrando de esta manera caracterizar al espacio.




1.3.1 ESTRUCTURAS CONCEPTUALES DENTRO DEL DISENO INTERIOR

Al hablar de una estructura conceptual nos referi-
mos a las caracteristicas con que estos se encuen-
tra desarrollados dependiendo tanto de sus formas,
texturas, elementos. Con el propdsito de brindar un
espacio con los mejores materiales tanto en tecno-
logia, expresién y funcionalidad. Debemos tener en
cuenta la distribucion espacial y la configuracién del
espacio, obteniendo una ambientacion que brinde
el mayor confort para los usuarios. En la actualidad
encontramos grandes estructuras conceptuales que
estan marcando hoy los espacios interiores, es por
ello que realizaremos un analisis de sus caracteristi-
cas y componentes que los definen.




Minimalismo

El minimalismo se caracteriza por la extrema simplicidad de sus formas, ambientes amplios y despojados, lineas puras, for-
mas geométricas bdsicas y colores neutros, buscando el equilibrio y armonia desde la minima expresion.




Estilo Rustico

Se destaca por el uso de materiales nobles y naturales poco tratados, como la madera, el mimbre o la esterilla, aplicados
tanto en objetos y utensilios como en paredes y pisos. También se da importancia a las artesanias y a las telas duras en co-
lores claros. Puede ser un estilo sencillo o sofisticado, evitando los ambientes sobrecargados.




Estilo Loft

La adaptacion de locales industriales para vivienda, aprovechando asi su estructura bdsica, formd un nuevo estilo. Es frio, de
superficies limpias y duras, colores sélidos, sin calidez aparente. Se utilizan el metal, el pldstico y la goma. Formas geométricas
puras y dngulos muy marcados.

Es un estilo tfranquilo y neutro. El espacio vacio constituye el elemento mds importante.
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Kitsch

El kitsch se destaca por el predominio del color y las formas, la utilizacion de elementos antiestéticos y chillones. Predominan
los colores rosa chicle, azul cielo, verde manzana y rojo. Las texturas utilizadas son también muy variadas: el alambre, las pie-
les sintéticas, el cristal, el pldstico y el papel. Muebles de raras formas, Idmparas de lava, accesorios disparatados y toda clase
de objetos que tengan que ver con el arte y con este tipo de cultura. Utiliza también cortinas de caireles y almohadones de
pelo. En definitiva, cualquier tipo de estampado u objeto que sea llamativo y original.
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Estilo Cldsico

Se basa en la conservadora casa burguesa del siglo pasado. Lo forman materiales cldsicos que dan calor y comodidad,
ademds de estampados, plantas, murales, zdcalos, cornisas, amplios cortinados y adornos delicados.

Los colores que utiliza son los granates, verdes, rojos oscuros y marrones; motivos de pdjaros, flores, frutas y rayas mds que
cuadrados.




Estilo Zen

El estilo Zen busca la armonia y el equilibrio a través de la simplicidad; pocos objetos, materiales naturales y presencia de
aromas, algo propio del estilo Zen. El Zen utiliza colores claros y fonalidades neutras. Los muebles dentro del estilo Zen deben
seguir la maxima simplicidad en sus lineas. Muebles bajos, de lineas rectas que invitan al orden y, en su mayoria, conservan

el color de la madera natural.
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1.4 PROBLEMATICA DE LA RELACION
MATERIAL-EXPRESION-DISENO INTERIOR

adda
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Desde el principio los materiales han sido
parte esencial en la vida del ser humano y
de esto ha dependido el avance para el
desarrollo de sus actividades y necesida-
des dentro de un espacio interior.

El propdsito que tiene la utilizacion de los
materiales es aprovechar sus beneficios y
propiedades para potenciarlo y salir de los
materiales comunes que enconframos en
el medio, con estilos y tendencias nuevas
lo que provocard exclusividad e innova-
cion en los espacios.



1.4.1 RELACION DISENO-EXPRESION

Los materiales son el papel mds importante dentro del espacio interior, ftomando en cuenta que el mismo se encuentra
conforrmado por fres grandes variables que son: funcionalidad, tecnologia y expresividad, todas estas se conectan a los
materiales, ya que el material es el que con~forma un espacio para que este tenga una funciodn o estilo marcado; las fres
variables poseen el mismo grado de importancia ya gue como mencionamos para que un espacio tenga identidad y estilo
las tres deben estar presentes en un mismo porcentaje y ligadas entre ellas. Debemos considerar que a mas de ello un espa-
cio depende de muchos factores mdas como lo es la iluminacion, cromatica, mobiliario y las texturas.

Para este proyecto entendemos la relacion diseno-expresion como la materialidad que puede poseer un espacio interior a
través de la parafina, para la creacion de diferentes estructuras conceptuales. Obteniendo como resultado espacios que
denoten un estilo empleado.
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1.4.2 RELACION EXPRESION-MATERIALIDAD

Dentro es este proyecto entendemos la relacion expresion-materialidad como la opcidn de brindar nuevas expresiones para
el diseno interior por medio de un material no convencional, sino por el contrario con la idea de que este sea totalmente

innovador como lo es la parafina.
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2.1 LA PARAFINA

2.1.1 CARACTERISTICAS

Parafina es el nombre comun de un grupo de hidrocarburos alcanos de formula general CnH2n+2, donde n es el nUmero
de atomos de carbono. La molécula simple de la parafina proviene del metano, CH4, un gas a temperatura ambiente; en
cambio, los miembros mds pesados de la serie, como el octano C8H18, se presentan como liquidos. Las formas solidas de
parafina, lamadas cera de parafina, provienen de las moléculas mds pesadas C20 a C40. La parafina fue identificada por
Carlos Reichenbach en esta forma, en 1830.

Parafina, o hidrocarbono de parafina, es también el nombre técnico de un alcano en general, aunque en la mayoria de los
casos se refiere especificamente a un alcano lineal o alcano normal — si posee ramificaciones, los isoalcanos también son
llamados isoparafinas.

El nombre deriva del latin parum (= apenas) + affinis aqui utilizado con el significado de “falta de afinidad”, o “falta de reac-

tividad".



2.1.2 COMPOSICION Dt : %
t TUbidecarcnona 2.25 7.50
*'Dexpantenol 1.50 5.00
& S
Es principalmente de hidrocarburos de cadenas rectas, sin Ce(;‘ilzld:;;ma(dlclorhldxmo) il b
ramificaciones. Estdn caracterizadas por tener una estructura (mpﬁm,;apmdemu 3.00 10.00
“macro cristalina™ (cristales grandes y quebradizos) y longitu- Parafina liquida T30 700
des de C18 hasta C40. Su peso molecular oscila entre 320 y Lanctte O (ceto-stearilic alcohol) 150 500
560, presentan consistencia sélida a temperatura ambiente. Tween 40® (polisorbato 40) 0.900 3.00
Metilparabeno (parahidroxibenzoato 0.108 P
de metilo)
Propilparabeno (parahidroxibenzoato 0012 0.040
de popilo)
A gua purificada 19.08 63.60
Masa de | tubo 30g
T ST La suma (ubidecarenona + dexpantenol + diclorhidrato de chlorhexidina) + agua
debe serigual a 22,979 g,




2.1.3 OBTENCION

Se efectla mediante procesos de extraccion con solvente a partir de las fracciones de crudos parafinicos con rango de
destilacion entre 350 y 650°C.

Las parafinas son sometidas a procesos de refinacion (eliminacién del aceite) para dar como resultado una variedad de
grados, clasificados por su punto de fusion.




2.1.4 TIPOS

La parafinas o también llamadas macro cristalinas, predomi-
nan sobre todo las cadenas moleculares lineales, que dan
lugar a cristales grandes y bien formados, caracterizdndose
por su cristalinidad, propiedades aislantes (la aglomeracion
de cristales forma una barrera dificiimente franqueable tanto
para el agua como para las grasas y los gases), la rigidez (su-
perior a la de las ceras micro cristalinas).

En las micro cristalinas predominan las iso- y ciclo-parafinas,
moléculas que dan lugar a cristales pequenos e irregulares,
gue a su vez hacen que estas ceras tfengan un punto de fu-
sion mas alto que el de las macro cristalinas. Se caracterizan
por: tener una considerable proporcidén de resinas, lo que ex-
plica la cristalizacion en micro cristales y la flexibilidad, la ad-
hesividad a diversas superficies, incluso poco porosas; color
entre blanco y amairillo; punto de fusion superior a 65°C.

Las semirefinadas, son parafinas con un contenido en aceite
superior a 1.5% y menor rigidez.

La parafina residual o slack wax, es el residuo proveniente de
la unidad de desaceitado. Es por tanto una parafina con un
alto contenido de aceite y penetrabilidad.

La Ceresina y la Ozoquerita son otros tipos de cera que se
obtienen de mezclar parafinas con hidrocarburos saturados
e insaturados de elevados pesos moleculares.




2.1.5 PROPIEDADES

La parafina es una materia sélida, untuosa, inerte, impermea-
ble, brillante, resbaladiza, ofrece una gran plasticidad. Son
conocidas por su alta pureza, excelente brillo y olor reducido,
son relativamente no reactivas y tienen una excelente esta-
bilidad a la oxidacion.

Su cualidad termopldstica hace que se deforme bajo presion

sin aplicaciéon de calor y permite que sea tratada manual-
mente a temperatura ambiente.

Formula:

aly
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Las propiedades mads resaltantes de la parafina son su efecto
aislante térmico y su gran capacidad de hidratacién y oxige-
nacion.

No corrosivo

No explosivo

No toxico

No asfixiante

No irritante

No radioactivo

Apariencia y color: masa incolora o blanca, mds o menos
traslucida, con estructura cristalina. Es inolora e insipida y lige-
ramente grasosa al tacto

Es soluble en cloroformo, éter, benceno y disulfuro de carbo-
no

Punto de ebullicion (760 mm Hg): >370°C

Punto de congelacion: 48 - 58 °C.

Punto de inflamacion: 204°C

Punto de auto ignicion: 245 °C




2.2 APLICACIONES DE LA PARAFINA

La parafina a nivel global se la empleado en museos de cera
donde exhiben figuras y objetos modelados con cera, a mas
de ello uno de sus mas fuertes usos es la creacion de velas.

Lo que hace verdaderamente populares a los museos de
cera es la recreacion de personajes populares del espectd-
culo, la politica y el deporte en sus poses mds caracteristicas.
Las técnicas de fabricaciéon y la incorporacion de detalles,
hacen que las figuras alcancen gran realismo.

La parafina también es utilizada como componente para un-
guUentos, pastas, cremas, IGpiz de labios y como recubrimien-
to de pastillas para la proteccién de su superficie, retardante
de liberacion de su con’rnido y para aumentar el brillo.




El Museo de Madame Tussaauds es reconocido mundialmente como el mds popular con relacion a estatuas de cera, te-
niendo una de las colecciones de réplicas de personalidades de la historia de la cultura popular tanto de antano como la
actual.

Su fama es tal que ademds de su sedelprincipol en la ciudad de Londres también se puede hallar otras ocho alrededor
del mundo (Hong Kong, Victoria, Berlin, Amsterdam, Nueva York, Las Vegas, Hollywood y Washington), siendo asi una de las
cadenas de museos mdas populares en el mundo entero.

El museo suele actualizarse constantemente segin lo que dicte el mundo actual y las figuras que logran el estrellato, por
ejemplo, hace poco se estrend una estatua de cera de Robert Pattinson, figura principal en las peliculas de Twilight, acom-
panando a ofras celebridades como Zac Efron y los Jonas Brothers. Aparte, también se puede hallar a figuras mucho mas
iconicas como a los Beatles, Jimi Hendrix, entre ofros; ademas existe la oporfunidad de ver a actores como Angelina Jolie,
Brad Pitt, Tom Cruise, etc y politicos que han pasado a la historia mundial.

..



& A

.. 4 '
e EE RN EE RS B ORF RE kE :"
g Mk W R Ak 0N §R NN
F_NF A" S5F SF ¢ s v W by &
P R AR R R AR R e




(.
!

/Wﬂ

1
t.n

|
E’

- &
arta

2a. AT ‘_ - | -‘.I'
-_;._" )k “'.'.

lmr’,rnl f “ "ml l'ﬂ' il I. iy




2.2.1 ANALISIS DE LA PARAFINA
NIVEL LOCAL

El uso de la parafina a nivel local se la empleado principal-
mente en la fabricacion de velas indusriales y artesanales,
jabones, pero recientemente ha cobrado mucha mdas fuerza
por los beneficios que brinda en los campos de la belleza y
la salud.




2.2.2 PROVEEDORES Y DISTRIBUIDORES

Velas Luz de America Distribuidora Freire Mejia.

Ubicacion: Turi. Ubicacion: Centro de la Ciudad
Productores Artesanales. Distribuidores.

2.2.3 TIPO DE PRODUCCION

A nivel nacional como internacional se desarrolla una produccién de cardcter masivo, ya que posee gran Consumo y acep-

tacion de los consumidores.

Velas Superior
Ubicacion: Centro de la Cuidad
Productores Artesanales.




2.2.4 CANTIDADES

Para la ciudad de cuenca la parafina se obtiene en materia bruta es sacos de 55 kilos.

Las parafinas se mantienen liquidas en tanques apropiados y transportadas en camiones-cisterna calorifugados con capa-
cidad para 24 toneladas. La cantidad minima por pedido suele ser de 24 toneladas.

Las parafinas sélidas se comercializan en diversos formatos y embalagjes. El formato fradicional es el de placas. La cantidad
minima por pedido es de 700 kilos.
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2.3 INTERES.

Realizamos visitas tanto a empresas productoras como consumidoras con el propdsito de poder analizar si el producto a ob-
tener tendrd acogida en el mercado, si produce en las mismas el interés de producir nuevos elementos constitutivos como:
paneles, cenefas, recubrimientos y cielo rasos falsos para el diseno interior, obteniendo de los involucrados comentarios muy
positivos, el romper lo tradicional o comun e intfroducir materiales no convencionales y con alto grado de innovacion expre-
siva, el uso muy significativo de introducir elementos constitutivos para desarrollar la concepcidn general del espacio interior.










capitulo

EXPERIMEN-
TACION




En este capitulo se muestran los diversos procesos experimentales realizados en la bUsqueda de nuevas expresiones, tecno-
logias y funciones de la parafina como material primordial; por lo que se ha visto conveniente dividirlo en dos subcapitulos,
el primer subcapitulo que es la busqueda de expresiones a través del juego de las diferentes variables como: color, formas,
cortes, texturas, etc. con el propdsito de conocerlo y manejarlo de la mejor manera, y una experimentacion posterior orien-
tada a la generaciéon de elementos constitutivos del espacio interior: paneles, cenefas, recubrimientos y cielos rasos falsos. A
mas de ello la sistematizaciéon de los mismos, para poder culminar en procesos que pongan a prueba la propuesta y validar
la creacion en los diferentes usos.



3.1 MODELO CONCEPTUAL

Se establece un modelo conceptual como guia para la relacion expresion- materialidad, siendo base para el modelo ope-
rativo, cada una de estas se encuentra desarrollada con sus variables, dentro de la expresion nos referimos a las estructuras
conceptuales previas a obtener, estas establecidas por las caracteristicas propias del material, por otro lado la materialidad
que en nuestro proyecto es la parafina donde hablamos de su fransparencia, forma, cromdtica, como caracteristicas fisicas
del material, es por ello que a continuaciéon nos valdremos de esquemas graficos para un mayor entendimiento del sistema

-
L

a utilizar.




3.1.1 VARIABLES DEL MODELO CONCEPTUAL EXPRESION-MATERIALIDAD

Las caracteristicas expresivas estdn realizadas por medio de la concrecion fisica y visual de un espacio interior, por lo que se
establece diferentes estructuras conceptuales, lenguajes o simplemente un concepto que defina y de identidad al espacio,

a través del uso de las diferentes variables como: cromadtica, materialidad, textura e iluminacion.

A continuacidon describiremos las estructuras conceptuales previas a obtener, resultado de las caracteristicas naturales del

Materialidad.

material.
| Expresion. |
E. Conceptuales
|
Rustico Minimalista

Formas rectas.

Aspecto natural.

Textura rugosas y envegecidas.
Colores calidos y neutros.

Heterogeneo

Elementos diferentes.
Complicado.
Discontinuo.

Formas geometricas basicas.
Equilibrio y Armonia.

Textura .

Colores neutros y puros.

Contemporaneo

Formas rectas y bien definidas.
Estilo natural.

Acabados elegantes.

Colores neutros.

Transparente |
Recto-Curvo |
Liso-Rugoso |
|
Fragil |

Liviandad

Formas rectas.
Virtualidad.
Textura lisa.

Colores neutros.




3.1.2 MODELO OPERATIVO

El modelo conceptual fue desarrollado en base a las dos variables en las que nuestra problemdtica se enfocay que por la
cual nuestro proyecto busca obtener una solucidn, estas variables con sus subvariables descritas anteriormente, con el pro-
posito de interrelacionarlas entre ellas por medio de un modelo operativo(juego jenga) y de esta manera obtener resultados,
varias estructuras conceptuales aplicables al diseno interior.

Para la experimentacion se parte la manipulacion y coloca-

Transparente Homogeneo cion de las fichas tanto de manera horizontal como vertical,
considerando que cada una de estas piezas son las diferen-
tes variables a manioular para obtener un resultado. de una
torre estructurada por piezas colocadas horizontales

Es ahi donde se da inicio a la experimentacion, el jugador

Recto-Curvo ivi . : -

Liviandad tiene que ir colocando cada una de las piezas hasta obte-
ner un volumen, sin pensar en un limite de fichas sino mas
bien hasta que el volumen creado resista u obtenja la sufi-
ciente manipulacion.

Liso-Rugoso Rustico una vez manipulado todas las varibles posibles se obtendra

un resultado, en nuestro caso una expresion la cual respon-
dera a un de nuestras estructuras conceptuales previas plan-
tfadas.

Fragil Contemporaneo




EXPERIMENTACION
3.2EXPERIMENTACION EXPRESIVA DEL MATERIAL (FASE A)

Esta primera parte se experimenta a la parafina sin uso especifico sino por el con-trario se realiza una prueba mucho mds
abierta para conocer al material, esperando obtener diversas expresiones para el diseno interior. Para realizar esta expe-
rimentacion se partié de las alteraciones fisicas e incorporacion de elementos orgdnicos como inorgdnicos, interactuando
con artesanos en el medio se pudo acceder a la factibilidad de usos que a esta se la podia otorgar para diversos elemen-

tos constitutivos del espacio. Se dividird a este sub capitulo en temas para facilitar la compresion de cada uno, los que se
desarrollan a continuacion.




3.2.1 TECNICA Y PROCESO
DE ELABORACION

En el capitulo anterior se habld sobre el uso y el trabbajo que
se realiza con la parafina, el que estd empleado en su mayor
parte ala produccion de velas, porlo que ahora se tfrata todos
los procesos y técnicas que se utilizan para realizar estos y otros
productos, los cuales en sumayoria son de cardcterindustrial.

Como primer paso se debe obtener la parafina en materia
prima, se lo consigue principalmente en las distribuidoras de
la ciudad.

Luego se procede a la elaboracién de los moldes, estos con
sus medidas respectivas, espesores y formas. Cabe destacar
que estos moldes deben estar realizados en aluminio y muy
bien sellados para que la parafina no se desperdicie, no de-
bemos olvidar colocar un despegante, ya sea éste vaselina,
aceite u otfro material que permita desmoldar el elemento
con facilidad.



Colocamos la parafina en un recipiente a fuego, temperatu-
ra baja para que los cristales que la componen se diluyan y
esta se convierta en liquida.

Es el momento de colocar el material que deseamos para que este quede sumergido en la parafina con el objetivo de poder
ser observado por la transparencia del material. También podemos realizar un juego cromdatico ya sea este abstracto o con
un propodsito de colores a obtener. Una vez que este paso se encuentra realizando se procede a colocar la parafina liquida

en el molde.




Después de un lapso de 10 minutos de secado de la parafina
a temperatura fria se procede a desmoldar y obtener la pie-
za o elemento deseado. Si se desea obtener otros acabados
se puede desarrollar alguna textura deseada con varios ele-
mentos y luego en la misma se puede realizar un envejecido
por medio de tintes.




Por Ultimo con el elemento ya obtenido por motivo de durao-
bilidad, resistencia, limpieza y estético se procede a dar una
capa de 1 a 3mm de espesor de resina para que la misma
no sea afectada por factores como el sol, lluvia, humedad
enfre otras.

Este proceso es un trababjo muy artesanal ya que no se uti-
liza ningun equipo técnico o maquinaria, donde las herra-
mientas son bdsicas.




3.2.2TAMANQOS Y ESPESORES

Para el desarrollo de esta experimentacion se partidé de un
andlisis del tamano de los espacios en cuanto a la altura
promedio g disponen los mismos, obteniendo que en la ma-
yoria de espacios poseen una medida de 2.40m, por otra
parte las planchas de distintos materiales que encontramos
en el medio provienen en medida estdndar de 2.44x 1.82m.

Por lo cual por medio de este andilisis se propone para nues-
tro proyecto trabajar en medidas versdtiles para el espacio
interior como: 20x10cm, 30x30cm, 60x60cm,1.20x0.60cm. Lo
que nos ayudaran en el momento de la sistematizacion den-
fro de los espacios interiores.

60cm

w1

20cm

30cm

60cm

wd()¢

w509




0.25mm 0.40mm 0.50mm

lcm 2cm 5cm

Por otra parte en cuanto a los espesores de cada uno de los
elementos se experimento desde el menor espesor posible
hasta el mayor que fue la obtencidn de volUmenes en parafi-
na, implementando asi un concepto el cual nos ayuda a en-
tender que si realizamos piezas con un minimo espesor estas
se vuelven fragiles y al minimo golpe se destruyen, mientras
que si se realizan espesores muy grandes o bloques de para-
fina el desperdicio de material es en porcentaje elevado, a
mas de ello el precio aumenta excesivamente lo que hace
que no seda factible para el diseno que deseamos obtener.

Volumen de Prafina



3.2.3FORMAS

Para la experimentacién de formas se partié desde las figuras
bdsicas como: el cubo, circulo, rectdngulo. A mds de ello a
estas en la formacién de sus moldes se procedid a dar formas
orgdnicas en su base con el propdsito de obtener variedad
de alternativas para el diseno. Pero las cuales necesitan una
profundidad mayor por lo que en la obtencién de las mismas
la canfidad de materia prima es mucho mayor y al igual su
precio asciende notablemente.




3.2.4CROMATICA

La parafina en materia prima se la obtiene de color blanca trasparente, por lo cual para la experimentacion cromdatica se la
realizd en varias opciones, detallando las mds importantes:



3.2.4.1 PIGMENTOS
VEGETALES A BASE DE GRASA.

Estos pigmentos vienen en dos tipos, el primero a base liquida
en tonos primarios lo cual por medio de gotas se puede esta-
blecerla cantidad de color que se desea conseguir en el ele-
mento, porotrapartelos pigmentos abase de polvo enlos cua-
les los colores son mucho mds intensos y de mayor variedad.

Los pigmentos se los debe colocar antes de verter la parafina
en el molde y depende mucho la mezcla de colores para
conseguir el resultado que se desee.

3.2.4.2ACRILICOS

Se experimentd las difernetes pinturas a vece de acrilicos,
por medio tanto encima de la superficie ya terminada como
cuando la misma estd en estado liquida. obteniendo resulta-
dos totalmente negativos ya que se pierde las caracteristicas
visibles del material pudiendo este ser comparado con cual-
quier material enconfrado en el medio.




3.2.5 COMBINACION CON MATERIALES

Como hemos mencionada anteriormente se aprovecha mucho la transparencia que ofrece el material para combinarlo
con elementos que formen parte del elemento a obtener y nos ayuden a conseguir mucha mas expresion para el diseno.

Como primera experimentacion se realizo con elementos or-
gdnicos como lo son: granos, frutas, flores, hojas, etc. En un
principio se los coloco de manera natural como estos pro-
vienen pero con el franscurso del tiempo estos se iban de-
formando o descomponiendo por el motivo que nos llevo a
darles un cuidado antes de colocarlos dentro de la parafina,
este proceso es a través del un quimico que nos ayuda a
la disecacion de los elementos orgdnicos llamado bdérax el
cual se los aplicay se los deja a un secado de 2 dias en tem-
peraturas altas para asi proceder a ser intervenidos para las
nuevas expresiones dentro de la parafina.




No obstante procedimos a realizar con materiales inorgdni-
cos como: piedras, arena, elementos pldsticos, entre otros.
Obteniendo resultados muy favorables para la expresion. Es+
tos materiales aligual que los anteriores se los coloca cuando
la parafina se encuentra en estado liquido y en el proceso de|
secado forman parte del elemento a obtener.




Ya con estas dos experimentaciones de combinacion se
pudo comprobar que se podian obtener grandes resultados
de la combinacién con varios elementos es por ello que se
vio conveniente el uso de fibras textiles las que a mas de ayu-
dar con la expresion ayudardn en caso de sismos 0 Movi+
mientos, a que las mismas no se rompan en varios pedazos
sino por lo confrario le da mas rigidez y elasticidad para que
resista a estas vibraciones naturales.







3.2.6 ACABADOS Y TEXTURAS

Culminada la experimentaciéon de obtencién de las diferen-
tes expresiones, resultado de mezclas, alteraciones fisicas,
mezclas cromdticas. Se procede al desarrollo de los termi-
nados los cuales garantizaran que estos elementos denoten:
resistencia, durabilidad, expresién y uso.




T
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Como primera experimentacion se realizd cortes pero sin
profundidad en piezas de parafina totalmente blancas, estos|
cortes por medio de una cuchilla o cualquier elemento con
punta, una vez realizados estos cortes se procedid a la colo-
cacién del tinte en la superficie del médulo, impregndndose
con gran tonalidad en las ranuras creadas ante el resto de
la superficie. Para culminar este acabado a que el tinte no
se desprenda de la superficie y por motivos de durabilidad
limpieza se coloco una capa de 1 a 3mm de resina.










3.3MODULACION DE SISTEMAS (FASE B)

En esta segunda etapa de la experimentacion al elemen-
to ya realizado anteriormente se piensa en un uso determi-
nado y que el mismo sea aplicable para el diseno interior.
Obteniendo grandes resultados y variedad de aplicaciones
para el mismo. Debemos mencionar la interaccion con el
medio para ayuda de sistematizacion de los mddulos plan-
teados y asi poder hablar de un diseno real y aplicable.




3.3.1 SOPORTES

Serealizé la busqueda y la experimentacion en varias opciones de materiales, aligual la interaccion con los diferentes artesa-
nos que enconframos en el medio con el objetivo de encontrar el soporte adecuado para la construccion de los elementos

constitutivos para el espacio. Por ello detallaremos las experimentaciones en materiales como lo son la madera, aluminio,
puntos ciegos y vidrio.

3.3.1.1 MADERA

Se realizaron estructuras de madera para los diferentes ta
manos de piezas que se elaboraron, obteniendo como resul
tados negativos ya que el sistema entre las tiras de madera
es por medio de cajay espiga por lo que las obligaba a tene
un espesor muy notorio tomando este protagonismo ante
que la parafina.




3.3.1.2 ALUMINIO

Las estructuras de aluminio fueron una muy buena opciéon
para la implantacién de los elementos de parafina, se toma-
ron estructuras en forma de L y se las soldaron entre ellas,
cabe mencionar que en el mercado encontramos de di-
ferentes espesores tomando las mds delgadas para que el
material que proponemos sea el mds visible y se vea como
totalidad.




3.3.2 UNIONES Y ANCLAJES

Luego de haber experimentado los diferentes soportes para los elementos constitutivos a crear se procedié a ver las for-
mas de anclaje e uniones para soporfe de los mismos. Obteniendo asi algunas propuestas en los diferentes medios que los
daremos a conocer a continuacion.

1. PANEL DE PARAFINA DE 30x30 cm. 3-3o2- ] U N |ON ES Plso

2. ESTRUCTURA PREFABRICADA DE ALUMINIO

3 PLATINA o4 (detalle constructivo)

Se realizaron estructuras de madera para los diferentes tama-
nos de piezas que se elaboraron, obteniendo como resultados
negativosya que elsistema entrelas tirasde maderaesporme-
TR R dio de cajay espiga porlo que las obligaba a tenerun espesor
CORTE muynotoriotfomandoeste primordialdad antesquelaparafina.
ESC. 1:10
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3.3.2.2 UNIONES EN PAREDES




3.4. SISTEMATIZACION DE ELEMENTOS CONSTITUTIVOS DEL ESPACIO INTERIOR.

Se busca encontrar las diferentes adherencias del material a las superficies dependiendo de la estética o uso que so lo quie-
ra dar, al igual que dependerd mucho del espacio y la forma total que deseamos conseguir para ello se muestran algunas
posibilidades.

3.4.1 RECUBRIMIENTOS DE PARED

30cm

w()¢

e tfomo el elemento de 30x30cm por motivo de facilidad de
manipulacion e intervencion para superficies pero amas de
ello por medio de la divisién del elemento con varios motivos

e puede obtener 16 resultados diferentes de concrecion vi-

val.




3.4.2 CENEFAS

En el desarrollo de las cenefas después de haber realizado un
andlisis de las medidas que encontramos en el medio actual
y sus sistemas de anclajes, se proponen tres diversos tamanos
de cenefas los cuales son: 10x8cm, 20x10cm y 30x30cm.

al igual que la forma de colocacion varia dependiendo del
espacio y el estilo o tendencia que se quiera lograr, es po
ello que disponemos de las cenefas que son colocadas en
las superficies y otfras por medio de ojos ciegos que quedan
suspensas y con luz interior para mejor sensacion dentfro del
espacio interior.




3.4.3 PANELERIA

1. PANEL DE PARAFINA DE 30x30 cm.
2. ESTRUCTURA PREFABRICADA DE ALUMINIO
3. PLATINA e=4mm.

ELEVACION FRONTAL PANEL
ESC. 1:10

La paneleria se encuentra desarrollada por medio de estruc-
turas de aluminio las cuales disponemos en 3 grandes medi-
das ya anteriormente mencionadas dependiendo del diseno
y lo que el cliente desee. a mas de ello se buscaron mas al-
ternativas de paneleria por medio de dngulos para vidrio 1o
gue no nos resulto por inestabilidad del panel, ddndonos a
entender que necesitamos de una estructura para la coloca-
cion de los elementos o piezas del espacio.




3.4.4 CIELO RASOS

Para la propuesta de cielo rasos se crearon elementos falsos
gue gueden suspendidos, estos se los realiza a través de una
estructura creada en varillas que es sumergido en el molde
y la cual queda en elemento volviéndose parte del mismo.
Esta estructura puede variar en el tamano, eso dependerd
del gusto del cliente al igual que debemos mencionar que
dependiendo del tamano del elemento se utiliza el numero
de esta estructura.




3.5.1 RECUBRIMIENTOS DE PARED

Es construido a base de modulos de 30x30cm y 60xé60cm estos pegados a las superficies y luego son emporados.







3.5.2 CENEFAS

En estas aplicaciones por motivo de tiempo se han realizado las cenefas de 20x10cm en diferentes espacios y ambien-
tes. Cabe mencionar que la direccionalidad con las que se apliquen las cenefas es por medio del gusto del cliente.







3.5.3 PANELERIA

Se utilizan mddulos de 60x60cm y de 1.20x60cm con el objetivo de que el material sea primordial antes que la estructura so-
portante. a mas de ello se muestran posibilidades a media altura o con el diseno que se desee.







3.5.4 CIELO RASOS FALSOS

Utilizando elementos de 30x30, 60x60 o 1.20x60cm se pueden realizar varios motivos de disenos para el espacio todos bajo un
mismo concepto la liviandad.







3.6 PRESUPUESTOS

Analisis Precios Unitarios

Proyecto: La parafina como material Rubro: cenefa 20x10cm
expresivo

Fecha:10-06-2012 Obs. Unidad =Metro Lineal.
Lugar: Cuenca, Ecuador.

Materiales.  Parcfina. K 25 3.50 8§75
Colorantes. U 3 0.50 1.50
Resino. Lt 0.003 200 0.01
TOTAL10.26
Mano de Obrerc o Artesano hora 025 4 1.00
Obra
TOTAL 1.00
Herramientas Herromientomenor | 20% 0.02 0.02
COSTODIRECTO 1128 |
COSTO POR CEMEFA 0.51




RECUBRIMIENTOS

Analisis Precios Unitarios

Proyecto: La parafina como material
expresivo

Rubro:Recubrimientos.

Fecha:10-06-2012

Obs. Unided =Metre Lineal.

Lugar: Cuenca, Ecuador.

Materiales. Parafino. Kl 8 2.50 28.00
Colorantes. U & Q.50 3.00
Resina. Lt Q.5 2.00 1.00
TOTAL 32.00
Mano de Cbrero o Artesano horo 1 4 400
Obra
TOTAL 4.00
Herramientas Herramienic menor 1 20% 0.02 0.02
CCSTODIRECTO 3802 |

CCSTO POR CENEFA 3:‘2?




MODULOS PANELES.

Analisis Precios Hnl’rﬂnog

Proyecto: La parafina como material Rubro: Modulos 60xé0em.
expresivo

Fecha:10-046-2012 Okbs. Unidod =Metro Lineal.
Lugar: Cuenca, Ecuador.

Materiales.  Porafing. KI' 14 3.50 5600
Colorantes. U 12 0.50 6.00
Resing. Lt | 200 200
TOTAL 64.00
Mano de Obrero o Artesano hora 2 4 800
Obra
- ~ TOTAL 8.00
Herramientas Herramientamenor 1 20% 0.02 0.02
COSTODIRECTO 7202 |
COSTO POR CENEFA 6.54 |




MODULOS PANELES.

expresivo

Analisis Precios Uni
Proyecto: La parafina como material :

tarios
vbro

L

Fecha: 10-06-2012

Lugar: Cuenca, Ecuador.

Materiales.  Porafina. Ki 32 3.50 112.00
Colorantes. U 24 0.50 1200
Resina. Lt 7] 200 400
TOTAL 128.00
Mano de Obrerc o Artesano hora 4 4 16.00
Obra
TOTAL 14.00
Herramientas Herromientamenor | 20% 0.02 0.02

| COSTOPCR CENEFA 13.09










capitulo

CONCLU-
SIONES




CONCLUSIONES




En este proyecto de experimentacion se logro adelan-
tos notorios desde dos puntos de vista fundamentales, el
primer punto el cumplimiento con los objetivos plantea-
dos, los mismos que planteaban la experimentacion de
un material para la obtencién de nuevas e innovadoras
expresiones para el diseno interior, teniendo como pro-
tagonista a la parafina.

Infegrando de esta manera la parafina no solamente
como el uso comun que la misma posee, sino como ele-
mentos constitutivos para el espacio tales como: pane-
leria, recubrimientos, cielos rasos falsos y cenefas. Cum-
pliendo la teoria de un diseno aplicable en sus variables:

funcional, tecnoldgico y priorizando la expresion, con-
virtiéndolos asi en productos que pueden ser comercia-
lizados en una tendencia innovadora y exclusiva.

La experimentacion fue un nacimiento de inspiracion
de romper los esquemas y mentalidades de lo conven-
cional para la produccion de elementos innovadores y
originales, demostrando que la expresion es la variable
mas importante al momento de concebir un espacio,
ya que este estd compuesto por una variedad de ca-
racteristicas que tienen que ser manipuladas para con-
seguir una identidad o lenguaje conceptual.
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