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sta tesis pretende, a partir de la recolec-

cion de residuos cerdmicos, su clasificaciéon

y tratamiento, llegar a la aplicacién de
disenos varios previamente estructurados.
Dando a conocer diversas aplicaciones, se
demuestra los beneficios y las limitaciones que
presenta el material dentro de cada una de los
planteamientos.
Se indican las formas mds convenientes para su
correcta aplicacion, demostrando que estos re-
siduos pueden ser reintegrados de una manera
util, versdtil, econdmica y estéticamente atrac-
tivos, basdndose en la técnica de mosaicos
utilizada por varios siglos con una presentacion
mads actual, novedosa y fusionada con materia-
les alternativos.

RESUMENS
y

Palabras Clave:

Ceramica.
Residuos.
Color.
Mosaicos.
Sistemas.
Fragmentos.
Reutilizacion.






La nueva tendencia del diseno moderno es tfratar de cuidar al planeta,
en todas sus expresiones. De esta manera encontramos facilmente el
rediseno de objetos que encuentran nuevas utilidades , materiales que
se fransfieren, reciclan y dan la vuelta al mundo volviéndose Utiles nueva-
mente en lugar de terminar en el tiradero, es cada vez mds necesario que
los disenadores se responsabilicen de las soluciones de sus productos y los
creen atendiendo al impacto ambiental que provocan.

Este proyecto de Tesis llamado “Reutilizacion de residuos cerdmicos en el
Diseno Interior.”, tiene como objetivo explorar nuevas formas de aplico-
cion de residuos cerdmicos convertidos en desechos y que generan un
problema contaminante en nuestra sociedad, y que con una adecuada
infervencion pueden llegar a ser elementos que contribuyan al Diseno
interior.

Para ello este proyecto de graduacion se divide en cuatro capitulos que
engloban el proceso de creacidon de las aplicaciones; en el primer capi-
tulo se plantean los Referentes Tedricos que serdn pilar fundamental para
reforzar mediante la teoria las aplicaciones propuestas, su relacion con el
diseno interior y el aporte que genera con el medio ambiente.

En busca de complementar los aspectos tedricos mencionados en un
primer capitulo es necesario reforzarlos con el segundo capitulo: Diagnos-
tico, en donde se hablard sobre las condiciones actuales de los mosaicos
y las propiedades de la materia prima, al igual de los proveedores de la
misma dentro de la ciudad.

Posteriormente al planteamiento de los referentes tedricos y al diagnodsti-
co en los capitulos anteriores, se presenta el planteamiento de un tercer
capitulo denominado Experimentacion, en donde se mostrardn las prue-
bas realizadas, incluyendo aquellas que fueron descartadas, indicando
las razones por las cuales no funcionaron y de igual manera aquellas que
tuvieron resultados positivos.

Para finalizar, el cuarto capitulo que se plantea es la presentacion de la
Propuesta seleccionada posterior a las experimentaciones realizadas que
fueron las mas optimas, demostrdndolo con datos de pre factibilidad, to-
mando en cuenta factores tanto econdmicos como la técnica de aplicao-
cion.



OBJETIVO

—NERAL

Reincorporor los residuos ce-
rdmicos en el Diseno Interior
mediante aplicaciones diversas
para producir disenos estéticos
y funcionales basados en una
adecuada tecnologia.




ograr un producto nuevo a

través del empleo de mate-
rial cerdmico reciclado, sacan-
do provecho de sus cualidades.

roponer sistemas de elemen-

tos para el diseno interior,
mediante innovaciones en
cuanto a sus técnicas de apli-
cacion.

laborar nuevas propuestas

en el espacio interior de ma-
nera que los lugares se persona-
licen con detalles creativos.
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1.1

ECO DISENO

Antes de abordar el tema del Eco-
diseno es necesario definir este tema:

Disciplina que integra acciones
orientadas a la mejora ambiental del
producto en la etapa de diseno. Las
principales estrategias del eco-diseno
son la mejora de la funcién del pro-
ducto, la seleccion de materiales

de menor impacto, la aplicacién de
procesos de produccion alternativos,
la mejora en el fransporte y en el uso
y la minimizacion de los impactos en
la etapa final de tfratamiento.

“El mundo no saldra del actual
estado de crisis sino deja la ma-
nera de pensar

que lo ha generado.”

A.Einstein

2



El disenador deberd tratar de dar
preferencia a la utilizacion de mate-
- i riales reciclados en la fabricacion de
nuevos aparatos, lo cual implica:

o o Utilizacidn de materiales cuyos
procesos de reciclado permitan un
alto porcentaje de recuperacion.

. Facil proceso de desmontaje
y de recuperacion de las materias
primas.

. Facil identificacion de los dife-
rentes materiales.

. Recurrir al minimo numero po-
sibles de materiales diferentes en el
equipo.
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El Eco-diseno esuna oportunidad para
las empresas y un beneficio importan-
te a la sociedad. Todos los productos
y servicios tienen un impacto ambien-
tal, bien sea durante su produccion,
su utilizacion o su eliminacion final. La
naturaleza precisa de dicho impac-
to es compleja y dificil de cuantificar,
pero las consecuencias de un consu-
mo desmedido son evidentes. Simul-
tdneamente, la tendencia del creci-
miento econdmico y la bUsqueda de
la prosperidad se ven considerable-
mente influidos por la produccidon y el
consumo de los productos. El reto es
como compaginar dicho crecimiento
econdmico con el respeto al medio
ambiente.

ECOSOCIAL

ECOLOGIA
SOCIEDAD

BUEN
DISENO

ECOLOMIA

COMERCIO
JUSTO

ECONOMIA 6

Por ofra parte, cada vez mds se pue-
de afirmar que el diseno de un pro-
ducto es sin duda un factor de com-
petitividad cada vez mds importante.
En la actualidad el mercado es fuer-
femente competitivo, infernacional y
dirigido a una sociedad que poco a
poco estd exigiendo productos y ser-
vicios diferenciados. Al mismo tiempo
se demanda un alto nivel de calidad,
seguridad y respeto al medio ambien-
te. Esta situacion exige que las empre-
sas que quieran abordar el diseno vy
desarrollo de nuevos productos y ser-
vicios con una vision estratégica de-
ban contemplar, entre otros, el factor
ambiental.

El factor ambiental supone dar un
valor anadido al producto, incorpo-
rando un nuevo atributo que cada
vez mds estd siendo apreciado por
el consumidor. Pero no sélo por cues-
tiones de mercado, sino porque las
empresas socialmente responsables y
comprometidas con el desarrollo sos-
tenible, estdn incorporando el factor
ambiental en la gestion del desarrollo
de nuevos productos y servicios.

En definitiva, sélo las empresas que
opten por integrar acciones sosteni-
bles podrdn “sostenerse” en esta so-
ciedad.
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1.2

MOSAICOS

Es un arte decorativo que uftiliza “tese-
las” (pequenos fragmentos de vidrio,
marmol, cerdmica o piedra) para
crear imagenes o dibujos.

Cumpliéndose dos condiciones:
-No pueden superponerse.
-No pueden dejar huecos sin recubrir.

Efimoldgicamente la palabra mosai-
co deriva de mousaes, que en grie-
go quiere decir "musa’”, quizd porque
antiguamente se consideraba que un
arte tan sublime sélo podia estar rea-
lizado por artistas inspirados por ellas.



El origen del mosaico se situa en Grecia. Se hacian sencillos dibujos en el sue-
lo con piedrecitas y el contorno con Idminas de plomo. Desde Grecia se di-
fundié por todo el mundo helenistico: Asia, Siria y Magna Grecia. Los primeros
mosaicos datan del siglo V a.C. Las teselas se infroducen en el siglo IV a. C.
Con las conquistas, el comercio y la religion crece la demanda de mosaicos y
los artesanos aprenden nuevas técnicas.

Sibien el uso del mosaico aparece en todas las civilizaciones, como en Roma
y Grecia, hay una cultura en la que el mosaico geométrico adquiere su ma-
yor desarrollo. Estamos hablando de la cultura drabe en Espana, donde este
arte alcanza su mayor esplendor.

A lo largo de la historia de la humanidad el arte del mosaico se ha ido desa-
rrollando y enriqueciéndose , adquiriendo el estilo y los materiales adecuados
a cada época, hasta llegar al siglo XXI en que las obras de arte se siguen
sucediendo.

1.2.1

MOSAICOS
EN
LA HISTORIA
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1.2.2

VARIEDADES

DE MOSAICOS
TRADICIONALES



Estdrealizado a partirde materiales de
gran dureza, normalmente marmol, lo
que lo hace muy adecuado para los
pavimentos. Consiste en la aplicaciéon
de pequenas piezas - teselas - de este
material de varios colores, de tal ma-
nera que se hagan dibujos de un gran
valor decorativo.

Dentro del Modernismo, ademds del
marmol, se utiliza el gres que a su re-
sistencia une la posibilidad de incor-
porar una gran diversidad cromdtica.
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Se hace a partir de piezas cerdmicas
de formas regulares. Se utiliza mds

bien para el revestimiento de pare-
des, techos y columnas, puesto que

no es tan resistente como el mdarmol o

normalmente utilizado en los pa-

gres

as

vimentos. Este mosaico es el que m

6 durante el Modernismo.

se utiliz
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MOSAICO VENECIANO

Es un método de gran belleza, pues-
to que estd realizado con teselas de
vidrio opaco que en su origen se pro-
ducian en las fabricas de vidrio de los
alrededores de Venecia, en Murano
y otras poblaciones. Al fratarse de un
material de alto coste y de no dema-
siada resistencia, puesto que es un
material cocido, se ha usado fradicio-
nalmente para mosaicos pequenos y
para recubrimientos verticales.




1.2.3

FUNCION

DE
LOS MOSAICOS

Inicialmente en Roma no se empleaban los mosaicos para los sue-
los para evitar su deterioro y si en techos y paredes. Posteriormente
descubrieron que los mosaicos podian resistir las pisadas y comen-
zaron a aplicarse masivamente para los pavimentos.

Los mosaicos eran para los romanos un elemento decorativo para
los espacios arquitecténicos de tal manera que no habia palacio
o villa romana donde no hubiera mosaicos.

Afortunadamente, la alta resistencia de los mosaicos romanos ha
permitido su buena conservacién durante siglos y el nUmero con-
servado es muy humeroso, especialmente en museos donde su
conservacion es idénea. No asi cuando se hallan a la intemperie,
en ciertos yacimientos arqueoldgicos pues su deterioro es mayor y
estdn sujetos a frecuentes expolios.

En numerosos lugares, se sabe que hay villas y otros edificios por
excavar por lo que se sabe que son numerosos los mosaicos por
descubrir.
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1.2.4

TRENCADIS

oS L

El “trencadis” es una técnica que consiste en formar mosaicos
compuestos por fragmentos cerdmicos, a menudo de desecho,
que encajaba como si de un rompecabezas se fratara. Se frata de
una técnica de aplicacion relativamente nueva que no se utilizd
hasta el Modernismo y que fue impulsado como método decorati-
vo por Gaudi.

En el frencadis, normalmente las teselas iregulares (Pequena pieza
cUbica de piedra, mdarmol, terracota o vidrio coloreado que se
utiliza para confeccionar un mosaico.) son de cerdmica u otros
materiales de facil fragmentacion. Esto permitié realizar magnifi-
cas obres de arte con restos de baldosas rotas (de aqui el nombre
de trencadis) que de ofra manera no tendrian ninguna utilizacion
prdctica.

Normalmente el trencadis se utiliza para la decoracion de super-
ficies verticales exteriores, en que gracias a su policromia, incluso
con piezas de reflejo metdlico, se obtienen efectos decorativos de
una gran variedad y riqueza.



audi empezd sus estudios de

arquitectura en la Facultad

de Ciencias de Barcelona
en 1969. Gaudi, fue esencialmente
arquitecto, pero practicd una gran
variedad de técnicas artisticas y
rompid con la tradicién, por ejemplo,
al introducir recursos nuevos como el
«trencadisy en sus construcciones.
Para comprender la figura de Antoni
Gaudi (1852-1926) debe tenerse en
cuenta que su obra no es exclusiva-
mente arquitecténica, es mds, no
es obra arquitectdnica. La obra de
Gaudi ha trascendido el tiempo, los
estudios y la época en que fue reali-
zada.
Fruto de una gran capacidad de
observacion y un apasionado interés
por la naturaleza, aprendié directa-
mente de lo que apasionadamente
podia ver en el cielo, las nubes, el
aguaq, las ro- cas, las plantas, los ani-
males y las montanas.
A lo largo de su carrera utilizé solucio-
nes practicas, sencillas y funcionales,
y consiguid resultados sorprendentes.
Gaudi utilizé la técnica del Trencadis
para revestimientos o decoraciones:

recordemos los trozos de botella en el
parque GuUell, o los frozos de baldo-
sa en el mismo recinto en su famoso
banco corrido...o en La Pedrera. Su
uso lo convertiria en “precursor

En su cerdmica, y referida a formas,
volumenes y colores, Gaudi se inspira
en la naturaleza, y los conforma con
el aprovechamiento de materiales
sobre todo de una ciudad que des-
fruye y construye, animada por la
mecanizacidon , aungque a veces cred
nuevas formas obligando a sus cola-
boradores a creaciones nuevas: ahi
estdn esos moldes como testimonio
de sus busquedas y nuevos métodos
de trabajo. Ademdas, Gaudi utiliza la
cerdmica para distintas aplicaciones
no solo decorativas, como por ejem-
plo en el alféizar de una ventana,
una barandilla o marcos de puertas,
la aplicacion también, a elementos
estructurales.

Se ha dicho que Gaudi no participd
del movimiento moderno, lo cual es
cierto, por la simple razén de que el
movimiento no es moderno ni anti-
guo, es dinamismo, progreso y conti-
nuidad. Una de las ideas expresadas

por Gaudi era la de no intentar crear
algo inexistente, sino partir de algo
existente y perfeccionarlo.

De este modo, usando materiales
tradicionales como el ladrillo, la ce-
rédmica, la madera, la cal y la arena,
consiguié formas totalmente nuevas,
por mds que esta novedad se nota
solamente en el campo de la arqui-
tectura, ya que todas estas formas
subsisten en la naturaleza desde
hace siglos.
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1.4

PIET MONDRIAN

intor holandés que llevo el arte abstracto hasta sus Ultimas consecuen-

cias.

Su creencia de que un lienzo, es decir una superficie plana, sélo debe
contener elementos planos, implicaba la eliminacion de toda linea curva y
admitid Unicamente las lineas rectas y los dngulos rectos. La aplicacion de
sus teorias le condujo a realizar obras como Composicion en rojo, amarillo y
azul (1921, Gemeentemuseum), en la que la pinfura, compuesta sélo por unas
cuantas lineas y algunos bloques de color bien equilibrados, crea un efecto
monumental a pesar de la escasez de los medios, voluntariamente limitados,
que emplea.

Sus teorias sobre la abstraccion y la simplicidad no sélo alteraron el curso de la
pintura, sino que tuvieron una profunda influencia en la arquitectura, el diseno
industrial y las artes graficas.

1.4.1 Composicion de la Obra de Piet Mondrian.

Reticula césmica: El arte de Mondrian estd ligado a la filosofia, ya que él bus-
caba en sus composiciones la reticula césmica. Esta la conseguia mediante

la unién del blanco y de las lineas negras (para él eran no-colores.). Mondrian
aprovechd al méximo el andamiaje vy las reticulas del gran cubismo analitico.

Linea: La linea recta para él era la que mejor representaba el arte, ya que se
desvinculaba de la figuracién para hacer abstraccién geométrica. El arte,
segun él, era como una indagacion de la realidad, no una plasmacion de la
misma.
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1.5

SISTEMAS

Liamamos sistema a la «suma total de
partes que funcionan independien-
temente pero conjuntamente para
lograr productos o resultados requeri-
dos, basdndose en las necesidadesy.
(Kaufman).

Un sistema es un conjunto de objetos
unidos por alguna forma de interac-
cion o

Interdependencia. Cualquier con-
junto de partes unidas entre si puede
ser considerado un sistema, desde
que las relaciones entre las partes y el
comportamiento del todo sea el foco
de afencion.
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1.6

FRAGMENTOS

Los fragmentos frente a mecanismos
de los clasicistas, que persiguen el
orden y la armonia, de los organicis-
tas que basdndose en la unidad de
los organismos vivos, generan disenos
globales y de los estructuralistas y
minimalistas, que buscan las formas
bdsica, la cultura vanguardista del
fragmento comporta formas basadas
en la acumulacion, la inclusidon y la
arficulacion de partes aisladas que
mantienen una propia autonomia en
la obra final, separadas de sentfido
inicial que tenian antes de convertir-
se en fragmentos.
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a sociedad globalizada avanza

de manera muy rdpida tecnoldgi-

ca e intelectualmente, tan rdpido
que los seres humanos no alcanzamos
siquiera a comprender nuestro con-
texto, lo que hace que simplemente
nos dejemos llevar por el vacio de la
época.
En medio de este vacio el hombre
frata de entenderse a si mismo por
medio del arte, pero ha sido desen-
sibilizado por el bombardeo de tec-
nologia, masificacién de las industrias
cerdmicas, entre otras. En esta etapa
la relacion entre arte y diseno es tan
cercana gue no puede haber dife-
rencia, el diseno podria hacerse fun-
cional sin dejar de lado la parte crea-
tiva para dar al publico un diseno de
calidad y con una finalidad a la vez,
se impone sobre todas las cosas una
elevada dosis de creatividad.
José Marti pensador cubano, decia
a los jbvenes de su tiempo unas pa-
labras que para nosotros tienen una
plena vigencia “ Se imita demasiado,
y (...) la salvacién estd en crear. Crear
es la palabra de pase para esta ge-
neraciéon”.

1.7

Es necesario utilizar nuevas formas de
comunicacion en el disefo aprove-
chando las tradiciones, los materiales
dentro de nuestra cultura que frata-
dos convenientemente pueden dar
resultados sorprendentes de altos va-
lores estéticos y funcionales.

El potencial que ofrecen estos mate-
riales cerdmicos productos del reci-
claje, rompen nuestros conceptos so-
bre su aplicacion, el camino a seguir
en materia de su recuperacion y apli-
cacion inicia con la recopilacidén mis-
ma del material en las fdbricas de ce-
rédmicas existentes en la ciudad para
luego empleando diversas técnicas y
materiales que se acoplan a sus ca-
racteristicas producir piezas Unicas
de un valor incalculable que tienen
el sello personal del disenador.

Al manipular este material, en una
primera fase se entra en relacion con
el mismo, haciendo uso con todos los
sentidos, de este modo paso a paso,
mientras se experimenta se abre cao-
mino hacia la creatividad desculbrien-
do diferentes posibilidades de aplica-
cion de la cerdmica.

Relacion entre Materidl
y Diseno Interior.

Desde esta mirada, al experimentar
con un nuevo material basdndose en
el reciclaje, este proyecto de empleo
de residuos cerdmicos en el diseno in-
terior, busca enriquecer y singularizar
el espacio, a mds de producir cultu-
ra en nuestro medio, contribuir como
agente de cambio de esta inquietan-
te realidad.

La accion implica un riesgo, esfuer-
z0, y tenacidad, ensayo y error, origi-
nalidad y fantasia, avances y retfro-
cesos, creatividad para alcanzar los
objetivos, de ahi radica la diferencia
del pensamiento divergente que sur-
ge de las ideas, de los elementos ya
conocidos y de los que quedan por
descubrir para experimentarlos en in-
finitas posibilidades de creacién y ex-
presion, trascendiendo su aplicacion.
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2.1
Ceramica.

La palabra “cerdmica” procede del griego “Keramos”, que designa la arcilla
del alfarero; en la actualidad, el término se aplica no sélo a la alfareria sino a
todos los productos fabricados con arcilla y endurecidos mediante coccion.
Por consiguiente, la categoria engloba productos tan diversos como los ladri-
llos, la vaijilla de porcelana, esculturas, revestimientos de pisos, entre otros

En la actualidad estamos maravillados por la belleza y la perfeccion de las
piezas tanto artisticas como utilitarias que hicieron las distintas civilizaciones
de la antigiedad.

Hoy en dia los ceramistas disponen de procesos con equipos eléctricos o ma-
quinaria pesada, que ayuda a ahorrar tiempo y trabajo, al igual que cuentan
con una gran variedad de materias primas preparadas y cada vez mds de
mezclas listas para trabajar. Hoy se dispone, como punto de partida, de ma-
yor cantidad que nunca de recetas, formulas y ofra informacion.
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2.2 Procesos de generacién
de Mosaicos.

Método Directo: Las teselas se po-
nen cara arriba, directamente sobre
el mortero blando, generalmente

sin dibujo previo. La apariencia final,
qguedaq, pues, no tan perfecta como
con el Método Indirecto, pero los
desniveles y cambios de plano que
qguedan en la superficie, dan al acao-
bado efectistas reflejos de luz.

Método Indirecto: se dibuja primero
una plantilla a medida real sobre la
que se encolan las teselas siguiendo
la forma del dibujo. El papel con el
dibujo tapa, pues, el mosaico del
gue sdélo se puede ver el reverso. Esta
operacion se realiza
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El frencadis: Se puede realizar de
variadas maneras, como se han po-
dido determinar:

* 1) De manera aleatoria, como de-
cia en Gaudi "A punados se tienen
gue poner, si No, N0 acabaremos
nunca’.

* 2) Con creacion de nuevas formas
a partir de los dibujos de las teselas
iregulares.

» 3) Con dibujos originales fragmen-
tados.

* 4) Con fragmentos juntados por
similitud de colores y/o tonalidades.

» 5) Con detalles extraidos de las
baldosas.

* 6) Con fragmentos del mismo moti-
vo, que amplian el dibujo original

—
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2.3
Empresas dedicadas a la
fabricacion de cerdmicas

en Cuenca.

Nombre: Arcillas de Sur ARCILSUR. CIA. LTDA.

Direccion: Av. Espana 10-22

Nombre: Artesa CIA. LTDA.

Direccion: Isabel la Catdlica y las Américas.

Nombre: Cerdmica Andina C.A.

Direccion: Av. 24 de Mayo s/n, Sector Monay.

Nombre: Cerdmica Pella C.L.

Direccion: Miguel Cabello Balboa 1-75y Av. De las Améri
cas Cdla. Los Joyeros.

Nombre: Cerdmica Rialto S.A.

Direccion: Panamericana Norte Km. 8 2

Nombre: Ecuatoriana de Cerdmica C.A.

Direccion: Av. Héroes de Verdeloma 9-22 y Francisco
Tamaz.

Nombre: Graiman.

Direccion: Parq. Industrial Machdngara y Panamericana
norte Km 4.

Nombre: Hormicentro CIA. LTDA.

Direccidén: Av. Cornelio Vintimilla Pic.

Nombre: ltalpisos SA.

Direccion: Av. Gil Ramirez DAvalos.

Nombre: Kerdmicos SA.

Direccion: Av. Héroes de Verdeloma y Francisco Tamairiz.
Nombre: Ladrillos y Cerdmicas SA. Lacesa

Direccion: Km 5 via a Racar.




2.4

Fuente de
recoleccion
de residuos.

“Cerdmica Andina” es una empresa fabricante de vaijilla desde 1966, se
caracteriza por ofrecer gran calidad, ademds de una variedad de disenos y
decorados, tendencias actuales y tradicionales con el toque de buen gusto
que los caracteriza.

Esta empresa cuida sigilosamente sus productos antes de lanzarlos al merca-
do y aquellos que no cumplen con las exigencias son desechados, lastimosa-
mente no cuentan con un lugar propio para la colocacion de estos residuos,
por ello son colocados en un sector del terreno de la fabrica que se encuen-
tra ubicada en la Av. 24 de Mayo (sector de Monay), generando un proble-
ma de contaminacion tanto espacial como visual masivo.

Estos residuos han permanecido por anos en este lugar, y de cierta manera
una parte de la ciudadania ha considerado este lugar un botadero de basu-
ra, ahora no solo se encentran las piezas cerdmicas rotas sino fambién basura
que ha sido arrojada por personas inconcientes que en lugar de ayudar a
mejorar este problema ambiental, contribuyen a el faltos de conciencia del
gran dano que generan.

Nosotros al ser actores directos en este problema, nos compete comprome-
ternos en la ejecuciéon de propuestas prdcticas y acciones concretas para

el uso correcto de los recursos, para la proteccidon del ecosistema. A medida
que aumenta el poder del hombre sobre la naturaleza y aparecen nuevas
necesidades como consecuencias de la vida en sociedad, el medio ambien-
te que nos rodea cada vez se deteriora mas, siendo nNosotros mismos los cau-
santes de la generacion de residuos sélidos contaminantes en el medio am-
biente, provocando que la calidad de vida se deteriore. Hoy se necesita que
la ciudadania, entienda que la responsabilidad social requiere con urgencia
ser puesta en prdctica, promoviendo iniciativas que minimicen la generacioén
de residuos.

La idea de solucionar este problema es el de tomar el reciclaje como instru-
mento principal y dar una nueva oportunidad a estos materiales convertidos
en desperdicios, ddndoles un lenguaje mds expresivo y generar RESIDUOS
TRANSFORMADOS EN ARTE que intfervengan en el diseno interior.






2.5

Experimentacion
realizada
con cerdmica.

Las experimentaciones que se han llevado a cabo con el material han sido ge-
neralmente mosaicos ya que al ser un material fragmentado, las variables han
sido las forma de aplicacion, sin embargo obteniendo resultados casi similares
en tfodas sus aplicaciones.

Los mosaicos pueden ser utilizados para las aplicaciones en espacios interiores
de forma estéticamente llamativa. Todo depende de la imaginacion del arqui-
tecto, disenador o propietario para darle realce alo que desee.

tos acabados

r

fran las ideas de como es

se pudieran aplicar en distintos espacios.

Inuacion se mues

A cont
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Para dar paso a la ejecucion del
proyecto, y en base al andlisis de las
fabricas productoras de estos des-
hechos, se partié de la recoleccion
de piezas rotas en los depdsitos de
“Ceramica Andina” anfes menciona-
da (capitulo 2).

En este primer proceso de recolec-
cion, las piezas son escogidas por su
forma separando platos, tazas, te-
teras y jarros, para facilitar posterior-
mente la clasificacion de los peda-
Z0s.

Una vez que se ha conseguido la
cantidad necesaria de piezas se
procede a la limpieza de las mismas,
ya que al estar expuestas a la intem-
perie tienen adheridas residuos de
polvo, lodo y basura.

A continuacion se procede ala frag-
mentacién de las piezas, para ob-
tener pedazos de diversos famanos,
dependiendo la aplicaciéon que se le
va a dar, otro aspecto que se consi-
dera en este punto, es la separacion
de las piezas cerdmicas por colores y
disenos acorde.

3.1

Técnicas
y procesos

de trabajo




Como hemos visto anteriormente en
el capitulo 2, las experimentaciones
con mosaicos se han basado en una
misma técnica, con diversas aplica-
ciones, es por ello que en este capi-
tulo se pretende presentar propues-
tas de soportes novedosos que segun
sea el elegido la técnica va a variar
ya que los soportes que se muestran
a continuacién no funcionan de la
misma manera como para utilizar
una técnica en comun.

Dentro de las diversas experimenta-
ciones que se llevd a cabo con el
material cerdmico estdn: resina, vidrio
liquido, empore, collage con tela, co-
llage con Idminas de aluminio, vidrio
y alambre tejido.

Siempre considerando factores rele-
vantes como estéticos, funcionales,
econdmicos, de tiempo, y enmar-
cados en una ideologia basada en
un sistema, los resultados obtenidos
fueron los que se presentan a conti-
nuacion, en donde podremos ver los
problemas que presentaron algunos
materiales y aquellos que resultaron
ser mds idéneos para dar paso a la
creacion de nuevas tendencias de
MOSAICOS.

OO

3.2

Tipos de
superficies.
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Experimentacion con MDF:

En busca de generar una sistematizaciéon expresiva y tecnoldgica, en base a una propuesta fusionando la cerdmica
y los tableros de MDF de una manera armonica, siendo la cerdmica protagonista en cada uno de ellos. Los table-
ros por facilidad de transporte como de sujecion adecuada debido a su peso, mantendrdn un formato de 40x40cm
cuando se trate de la colocacion sobre una estructura fija para un panel divisor de ambiente. El espesor de los ta-
bleros no podrd ser menor a los Ymm debido a los problemas que presenta al colocar la cerdmica y el pegante que
humedece el MDF curvdndolo.

Una aplicacion variada que permite estos modulos de MDF estd basada en un formato igual al de las cerdmicas exis-
tentes, se generard una combinacion entre cerdmica plana y los tableros trabajados con mosaicos.

Otro sistema de aplicacién para mosaicos adheridos en MDF con empore, para aplicar en recubrimientos de super-
ficies variadas, pudiendo ser omitido el MDF y proceder a su aplicacion directa, asi como en cenefas, contrahuellas,
fuentes de agua, entre otras.



Experimentacion con Vidrio:

La idea de generar mosaicos versdtiles nos permite experimentar con diver-
sos materiales que se conjugan con las cualidades de la cerdmica , de esta
manera se dio paso a la incorporacién de cuadrados de vidrio de 10x10cm
anadiendo color y segmentos de mosaicos en los que estd presente la inte-
raccion de sus partes, formando un todo, respetando la individualidad, con
un diseno previamente estructurado se puede dar paso a la formacién de
cenefas e inclusive elementos estructurales para el diseno interior como ven-
tanas y puertas.
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Experimentacion con Malla:

El alambre al ser un material muy maleable, econé-
mico, versatil y expresivo se presta para diferentes
tipos de representacion, y junto con las formas de la
cerdmica da paso a un trabajo original que gra-
cias a sus caracteristicas resulta factible aplicarlo
de diferentes maneras, sin embargo el costo de la
mano de obra es elevado por el tiempo que se em-
plea para elaborarlo, convirtiendose en una opcioén
factible para quien pueda enfrentar los costos de su
elaboracién o para personalizar un espacio peque-
no, aplicandolo solo en ciertas dreas como detalles.




Experimentacion con
Vidrio Liquido:

El vidrio liquido es un material que se
presta para generar diversas expe-
rimentaciones y combinarlo con
tecnicas variadas como con tintas
vegetales que le dan color o inclusive
inyectando fintas de impresora las
cuales no se mezclan con el vidrio
liguido, se obtienen resultados Unicos
y sorprendentes que combinados
con los mosaicos nos dan la sen-
sacion de una explosién de color y
expresion.

Basada en las diversas experimenta-
ciones realizadas se concluyd que
es un material visualmente atractivo
y aplicable para espacios o detalles
pequenos debido a su alto costo.
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Experimentacion
con Collage:

Se realizo un trabajo de experimenta-
cion con pedazos de tela aplicados
de forma orgdnica sobre tableros de
MDF y sobre ella colocados los resi-
duos cerdmicos, sin embargo esta
experimentacion se descarté porque
presentaba problemas de limpieza y
la cerdmica perdia su protfagonismo.

La segunda experimentacion con un
material alternativo fue con Idminas
de aluminio, generando sistemas que
permiten jugar con la forma 'y el or-
den de aplicacion, y se combind los
Mosaicos con segmentos repujados
de aluminio.
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Luego de haber pasado por un proceso de experimentacion y al escoger la superficie mds idonea para trabajar, es
necesario que conozcamos las diversas medidas y formas que el mercado nos presenta, a continuaciéon se muestran
las formas y medidas mds comunes de las cenefas.

Es primordial conocer las partes que conforman la cenefa y la caracterizan, diferencidndola una de otra: corte, medi-
das y diseno.

En cortes existen 4 tipos, los rectos que con un dngulo de 90 en los dos extremos, el corte friangular con un sistema de
ensamblaje con angulo de 45°, con un mismo sistema esta el corte cuadrado y el circular como se puede observar en
los siguientes ejemplos que se presentan:

Analisis de
homodlogos.




Los tamanos de las cenefas varian de
acuerdo al lugar en donde serdn co-
locadas, a continuacion se senalan
las dimensiones mds comunes que
podemos encontrar en el mercado,
mencionando los espacios corres-
pondientes.

Es asi que en un bano las cenefas
mas uftilizadas son de:

J 6 x 20cm
o 7 x 20cm 115
J 8 x 25cm

Por ofra parte senalan las dimensio-
nes que corresponde a las cenefas
aplicadas en el drea de cocing,
siente esta ofra drea en donde co-
munmente se colocan estas piezas
cerdmicas como un complemento al
diseno del espacio.

J 8 x 25cm
o 10 x 25cm
o 19 x 30cm

El método comuUn de pegado que se
utiliza en las cenefas es el mismo en
todos los casos sin importar el drea en
donde serdn colocados, este con-
siste en poner una buena cantidad
de adhesivo en una llana dentada y
se esparce con la parte planag, pre-
sionando para que se impregne en
el muro o piso. Luego, con la parte
dentada se peina en diferentes di-
recciones el pegamento. Estos surcos
permiten que las cenefas cerdmicas
se adhieran mejor, para finalizar, se
coloca el mortero en las uniones
entre las piezas para dar un mejor
acabado.
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Las cenefas son un elemento de
decoraciéon para las paredes que
permite huir de la monotonia que su-
pone una pared lisa insertando una
determinada figura o motivo longitu-
dinalmente en la pared.

En nuestro medio, el uso generali-
zado de las cenefas en los espacios
interiores, se limita a las opciones que
el mercado nos ofrece, cayendo de
cierta manera en lo cotidiano; es por
ello que las cenefas que se proponen
en este proyecto buscan plantear
innovacion, originalidad, que sean
estéticamente atractivas, y a su vez
los materiales involucrados en su
elaboracion contribuyan a formar
parte de una actividad de cardc-
ter ambiental, favoreciendo la gran
problemdatica de los residuos solidos
evacuados por varias industrias cerd-
micas, siendo un punto de partida en
la foma de medidas posteriores
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Para la instalacién es necesario to-
mar en cuenta los siguientes aspec-
tos:

. Conocimiento y andlisis del
lugar en el que serd instalada la
cenefa, con sus medidas precisas y
el material del que estdn recubiertas
actualmente las paredes a intervenir,
con el fin de calcular el nUmero de
cenefas que se requieran, en caso
de no ser un tamano en el cual entre
un determinado numero de piezas
completas existe la posibilidad de
cortarlas ya que al ser de vidrio es
factible hacerlo.

. Una vez que se conoce el
numero de piezas exacto para ser
colocadas, se procede a ubicarlas
por segmentos sobre la pared, cuya
superficie debe estar limpia sin polvo
o residuos de ofro material; para esto
se coloca un pegamento universal.

. Las uniones entre las piezas

de cenefa deben ser por medio de
soldadura de plomo-estano, al igual
que se realiza en la técnica de los
vitrales.

Otra opcidn es el de colocar silicon
frio que se utiliza en la instalacion de
ventanas, haciéndolas impermeables
y fijas.

. Para finalizar, se pulen los deta-
lles de presentacion, para que estéti-
camente tengan un acabado prolijo.
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42 Paneles divisores
de ambientes.

Dentro de los espacios interiores

el empleo de paneles divisores de
ambientes es tan diverso en cuanto
a sus formas, colores, materiales y
tamanos (paneles de mediana altura
y de piso a cielo raso).

Los divisores de ambientes pueden
ser un muy Util recurso para generar
cierta privacidad en una habitacion
y también en espacios pequenos.
Los divisores de ambientes, por ejem-
plo biombos, también posibilitan que
dentro de una misma estacia se pue-
de separar visualmente el espacio,
dando lugar a mds y nuevas zonas.
Como puede suceder en estancias
de dimensiones amplias en las que
se desee dividir el espacio en varias
zonas, de ese modo se podrian dar
mMA4s Usos a una misma habitacion.

En ocasiones, suele resultar casi una
necesidad crear mds espacios y divi-
dir ambientes y también serdn distin-
tas las alternativas para llevar a cabo
esa separacion del espacio.

Su uso es muy generalizado, por ello
se ha planteado una propuesta de
paneleria con la incorporacion de
los residuos cerdmicos que aporten
innovacioén, personalidad, estética,
reduzcan costos y sean una opcioén
viable en cualguier ambiente y que a
mds de cumplir la funcién de separar
espacios, resultan ser muy decorati-
Vas.



Las dimensiones que fueron conside-
radas idoneas para facilitar su movili-
dad dentro del espacio o trasladarlo
a otro lugar fue de 1.70 m y el ancho
relativo al espacio en donde serd
colocado.

4.2.1 Aplicacion e

Instalacion.

Los paneles propuestos estdn confor-
mados por vidrio, residuos cerdmicos
aplicados con la técnica de mosai-
cos y una estructura de madera y
aluminio que pueden tener diversas
formas de incorporacion sistematiza-
da. Las piezas por mayor facilidad de
transporte se ensamblan en el lugar
en donde se aplicard.

Antes de elaborar el panel se analiza
el espacio fisico disponible, la canti-
dad de luz, la cromdtica, la funciéon
que desempenard en el ambiente,
pudiendo ser un panel que permita
tener virtualidades o de lo confrario
se realizard un panel que aisle un
espacio de ofro sin permitir su visuali-
zacion.

Los fragmentos cerdmicos son de
facil colocacion en el vidrio por me-
dio de silicon liguido frio, quedando
resistentes a la manipulacion.

El anclaje contra la pared se realiza
mediante la colocacién de “L" me-
tdlicas, fantas como sean necesarias
y con tornillos propios para concreto,
y tornillos de madera para el panel
en caso de que este sea el material
escogido y bien se deberd conseguir
tornillos apropiados para el panel

de aluminio, y de igual manera en el
piso.

I
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La cerdmica fue uno de los grandes inventos de la humanidad. Supuso una
revolucion a la hora de contener y tfransportar muchos productos, sobre todo
los liquidos, que podian conservarse mejor; también se modelaban figurillas
de culto, adornos, etc.

La variedad de formas y tipos ha sido enorme a lo largo de todo el mundo y
han definido diferentes culturas y épocas en funcidn de sus caracteristicas. La
cerdmica ha llegado hasta nuestros dias y sobre ella siempre se ha aplicado
nuevos descubrimientos, como los barnices.

La cerdmica es un material que se ha utilizado desde épocas ancestrales,
por lo que a lo largo de la historia sus usos han ido variando de acuerdo a las
épocas, por ejemplo, en la época neolitica se utilizaba para crear utensilios y
recipientes para comer, mads tarde fue utilizada para hacer figuras con ten-
dencias religiosas 0 magicas, ya que es un material maleable y dio paso a la
creacion del oficio de alfarero, fambién era material para algunas construc-
ciones, ya que se usaba como teja, baldosas o azulejos decorativos.

En la actualidad la cerdmica tiene una diversidad de usos, desde piezas ar-
tisticas, esculturas, artesanias, utensilios de cocina y piezas decorativas, hasta
para la produccion de hornos y motores.

En nuestro medio es facil encontrar varias fabricas destinadas a la elabora-
ciéon de este material tanto para la aplicacion de cerdmica en la construc-
cion (pisos, paredes, cenefas) en una gran variedad de disenos, calidades,
precios, colores, texturas; que se producen a gran escala, asi como la ela-
boracion de vaijillas que son muy reconocida en nuestro medio gracias a

los altos estandares de calidad y buen acabado a los que se someten, sin
embargo aquellas piezas que no pasan este riguroso control de calidad son
desechadas generando grandes canfidades de residuos sélidos provocando
un problema



Como ya se ha mencionado, la cerdmica ha ido evolucionando a lo largo
de la historia desde su creacion, satisfaciendo las necesidades que se han
presentado y que el ser humano ha requerido solucionar para mantener un
mejor nivel de vida y comodidad, llevado de la mano de una estética que se
ha manifestado en cada una de las piezas cerdmicas que se han podido dar
a conocer creadas en las primeras civilizaciones.

En base a estos factores de constante evolucion y experimentacion de la
cerdmica se ha llegado a considerar, contribuir con nuevas ideas prdcticas,
novedosas, estéticamente llamativas, y de facil aplicacion para los espacios
interiores.

Los beneficios que nos presenta el trabajar con este material, se inicia con el
hecho de poder recolectar la materia prima con facilidad y en grandes can-
tidades que se encuentran en los depdsitos.

La cromdtica dentro de esta aplicacion es amplia, facilitando las combina-
ciones, de acuerdo a los requerimientos y gustos, de quien buscar personali-
Zar un espacio.

Junto con el vidrio, los mosaicos cerdmicos son de facil instalacion, durabili-
dad y brindan opciones de combinacidon diversas, que permiten jugar con sus
formas, contrastes, niveles, virtualidad y concrecidn.

Todas estas caracteristicas conllevan a la creacién de propuestas innovado-
ras y originales que dan un toque Unico y personalizado contrarrestando la
masiva produccion de las fabricas, y reduciendo costos.

La implementaciéon de estas propuestas basadas en el reciclaje de los resi-
duos cerdmicos permite dar a los espacios un toque actual e innovador; si
bien es cierto que las empresas dedicadas a la fabricacién de cerdmica
constantemente lanzan al mercado nuevos productos de acuerdo a las ten-
dencias actuales, se ha llegado a generar una produccion masificada dejan-
do de lado la exclusividad en las piezas y disenos, siendo una buena alterna-
tiva la propuesta que se plantea ya que al poder generar piezas exclusivas
para cada espacio, con disenos previamente estructurados y analizados en
base al estilo que Mmds se ajuste a los requerimientos, y gustos de los usuarios,
abriendo paso a la diversidad de combinaciones y dejando cancha abierta
a la creatividad.

Por otra parte es importante mensionar que esta propuesta al involucrar
mano de obra variada, puede ser considerado una buena alternativa labo-
ral.
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Costos comparativos de cenefas dentro del mercado:

Local Tamano

Kywi 10.5x10.5cm
10.5x30cm
Coral Rio 7x20 cm

8x25 cm

Propuesta 10cx10cm

10x15cm

Costos comparativos de panles dentro del mercado:

Local Tamano

Sukasa 1,73 x1,20cm
(panel de madera tallada)

(panel de hierro decorativo) 1,70x 1,25cm
Kywi

(panel de madera con vinil) 1,70x 1,00 cm
Propuesta

(panel de madera con divisiones) 1,70x 1,20cm

(panel de aluminio) 1,84 x 1,50 cm

Costo $

1.65
5,60
0.38

0,60

0,40

0,65

Costo $

500

300

140

80

200
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Conclusiones.

Gracias a mi inquietud ecolégica me decidi a ela-
borar este trabajo, a lo largo del mismo me encontré
frente ala problemdatica real de una sociedad consu-
mista e inconsciente que no maneja adecuadamen-
te la disposicidn de residuos.

Por otro lado se detectd que en cuanto al andlisis de
los residuos del material cerdmico en nuestro medio
se encuentra muy poco frabajo de investigacion so-
bre los efectos contaminantes y el volumen de este
material dificultando tener una valoracion estadistica
alrespecto. Siendo estos temas hoy en dia dreas nue-
vas en las que se puede invertir recursos con proyec-
ciones a largo plazo.

El objetivo inicial planteado para este proyecto fue la
reincorporacion de los residuos cerdmicos en el Dise-
no Interior mediante aplicaciones diversas para pro-
ducir disenos estéticos y funcionales basados en una
adecuada tecnologia, buscando las técnicas mas
apropiadas para aplicarlo y la descripcion de los usos
finales que se le podria dar a dicho material.

Con lo anteriormente expuesto se concluye satisfac-
toriamente dicho objetivo propuesto, logrando apli-
caciones que cumplen con los requisitos indispensa-
bles del diseno interior como son la forma, la funcién
y la tecnologia.
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