Universidad del Azuay

Facultad de Disefio

Tesis previa a la obtencion de Titulo de Disefiador de Objetos

-,
- IN=

Mobiliario contemporaneo con rasgos de la cultura Jama - Coaque y Materiales alternativos

José Luis Maldonado Pablo Adrian VVera




Al Lic. Fabian Landivar por sabernos guiar durante el proceso de concrecion
de este proyecto y a los maestros amigos y personas que de una u otra forma
supieron aportar sus ideas, opiniones o consejos para realizacion de esta tesis.

agradecimientos




Pablo Adrian Vera

Nada de esto hubiera sido posible sin el apoyo de mis
padres, hermanas y a mi familia, quienes nunca perdieron
su fe en mi, y dejaron que las melodias conjunto con un

lapiz y sus valores me llevaron a esta instancia tan impor-
tante de mi vida y a mi sobrino David por dibujar sonrisas

dedicatoria

José Luis Maldonado

La fuerza la guia y la constancia para guiarme
hasta esta etapa de mi vida se ha transformado

A la persona que desde el momento que la en el motor principal que genera el deseo de
conoci se convirtié en la inspiracion de mi vida, seguir adelante, creando y expresando lo que
siempre estara ahi y hunca se ira de milado, siento a mi manera. Sin la presencia de cada
gracias por convertirse y representar tanto en mi uno de uno de ustedes mi familia, mis padres y
vida y permitirme serlo que soy.................... hermanas, nada de esto fuera posible. Gracias a

Dios por tenerlosa milado.......................



TR A

\ RN
) GO
= 2

N

i




La globalizacion nos conduce a un proceso de asimi-
lacion e intercambio cultural, que en el plano de la
preduccion de objetos se evidencia una reproduc-
cion de formas y objetos que nos vienen de afuera,
como consecuencia los productos y artesanias de

produccion local pierden importancia para el
publice consumidor. El compromiso del disefio es
generar productos con un valor agregado e identi-
dad a traves de la revalorizacion de técnicas, mate-
riales y rasg@s propios de nuestra cultura con una
interpretacion contemporanea.

—_—

“En este nuevo

Con siglo, la'manera en que se

el cambio de afronta el disefio y sus formas presenta

siglo, se ha vuelto Un.cambio drastico.a medida en que
imprescindible contribuir a se va disolviendo’el sistema estético
unas nuevas teorias de Ia_ comipositivoClasico basado en la
forma que superen las tradi- y e ,
e ncticer e armonia, la simetria, el ordeny la
cuales delimitan a la forma proporcion y se va adentrando cada
siempre en un mundo cer- vez en un mundo en el que las estrate-
rado y estatico.2 gias compositivas mas vanguardistas
apuntan hacia un cambio en el con-

cepto de la forma”. 1
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The evolution of forms gives us a capacity to conceptualize and
theorize Identity features and to use new alternative materials
as well as our own technologies. The classical relation between
matter and form has been surpassed in the measure that, to

make the form concrete, we have begun using an increasing
list of alternatives materials.

Along the project we will walk with our look directed towards
form in a way that we can project it, play with its elements, and
make them integrate with it as a whole through their
movement, that is traveling, distributing, multiplying, and
altering through the tri-dimensional space.

The main objective of this project is to satisfy the need of own
identification. From that premise, we will study the
Jama-Coaque culture and will give a current interpretation of it,
appropriating it but not just copying elements of cultural
authenticity, with the application of alternative and own
techniques and materials. That way, the natural fibers and their
interrelation with industrial materials as the MDF and metal will
attain the expression and versatility that is searched.

La evolucién de las formas nos permite tanto la
capacidad de conceptualizacidon y teorizacion de
rasgos identitarios como a la disposicién de nuevos
materiales alternativos y tecnologias propias. La cldsica
relacion entre materia y forma ha sido superada a
medida que, para concretar la forma, se ha partido del
USo sobre una creciente lista de materiales alternativos

A lo largo del proyecto caminaremos con una mirada
hacia la forma de una manera en la que podamos
proyectarla, jugar con sus elementos y que estos
integren un todo con la misma, mediante su
movimiento, viagjando, distribuyéndose, multiplicdndose
y alterdndose por el espacio tridimensional.

El moftivo principal de este proyecto es motivado por la
necesidad de identificacién propia, partiendo de esta
premisa estudiaremos la cultura Jama- Coaque y
llevarla hacia una interpretacién actual,
apropidndonos de la misma sin caer en la simple copia
o replica de elementos de autenticidad cultural, con la
aplicacién de materiales y técnicas alternativas y
propias, por lo que las fibras naturales y su interrelaciéon
con materiales industriales como el MDF. y el metal nos
brindaran la expresiéon y versatilidad que se busca.
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Capitulo 1 Diagnostico

1 Entrada tedrica conceptual
Disefio Contemporaneo

El movimiento moderno en disefio nace de una ideologia
progresista social, a mediados del s. XIX con Morris y Ruskin
Se refuerza a principios del s. XX quedando definitivamente
vinculado a la produccién industrial. Este movimiento va a

enfatizar el funcionalismo, rechaza la decoracién y tiende

a la estandarizacién y su precepto fundamental es de
queque la forma debe seguir a la funcion.

Se consolida con la Bauhaus siendo aportado por nuevos
meétodos industriales, de produccion, nuevos materiales
especialmente el metal tubular. Como consecuencia de
esto, a partir de los afios 6030 surge un estilo internacional
que se caracteriza por la utilizacion del menor numero de
elementos de disefio en un objeto pero se pretende la
maxima funcionalidad del mismo, conociéndosele como
minimalismo, con el uso de formas rectas y la industrial-
izacién en la ejecucidén de las obras.

ARos mas tarde, el estilo posmoderno, que es el movi-
miento de disefio que imperd en el Ambito internacional en
los 70 y los 80, es contrario a la premisa de que la forma
debe seguir a la funcién, opuestocontrario también a la
potenciacion sélo de un pragmatismo de los objetos, parti-
dario de potenciar la funcion simbdlica del objeto
(banalidad, ironia, inteligencia, etc), tendencia que se la
pudo palpar principalmente en el campo de la arquitec-
tura desde los 70.



Paralelamente se produce el fin del dominio del inico movimiento de disefio inter-
nacional, el funcionalismo y el movimiento moderno empieza a ser criticado por los
italianos como Alchymia.

Los ultimos creadores del funcionalismo trataban de convencer al publico de que la tec-
nologia era la que debia seguir marcando la funcionalidad de un objeto de disefio.

A parir de los 70 es cuando surge el pluralismo en los estilos de disefio, no solo ya una linea a

seguir, algunos disefiadores se mueven por esta pluralidad dando origen a la mas nuevay

fuerte tendencia, creada con un ideal por la busqueda de la singularidad de los disefios
personalizados dandose a conocer con un término muy sugestivo, el MAXIMALISMO.

‘Antagonico al Minimalismo, el Maximalismo, *’defiende las
. soluciones extremas en el logro de cualquier aspiracion” y
' donde las palabras de orden son, impacto, color, diver-
sidad y emocion. Este honra el eclecticismo, combina
sin temor, lo moderno y lo clasico, lo étnico y lo occi-
dental, los acabados sofisticados ahora se mezclan
con los rasticos, resultando muchas veces en
formas y disefios dramaticos; es decir, el Maximal-
ismo busca el maximo de efecto con el maximo
de elementos vinculado a las “grandes dosis de
imaginacion y un sentimiento alejado de la aus-
teridad formal para acercarse sin complejos a

la ostentacion y el gusto por el exceso bien
entendido”.3




De

esta

manera buscaremos

a través de las formas y el espacio,

maximizar a los mismos, trabajando en sus tres dimensiones y

aprovechando cada una de ellas; por que el disefio no debe caer en un simple '\
ejercicio de dibujar sobre el plano creando solo una cara del objeto para luego ser
proyectada generando volumen ya que de esta manera se pierde todo el sentido del espacio

en si, se considera que las formas son consientes, materiales, solidas, estructurales, es decir,

existen para expresar o ser interpretadas y ocupar un espacio fuera de la percepcion a las

cuales estan sujetas segun su funcion. La manera en que mas se puede aprovechar el espacio

es dibujar, crear y disefiar sobre él, consiguiendo de esta manera movernos en el area misma

del objeto y conseguir liberarnos de los canones tradicionales del dibujo sobre planosy —

vistas que reprimen la libertad de movimiento en la dimension espacial. También nos pro-
ponemos jugar con sus elementos (lineas y planos) de una forma que estos se integren en
un todo con el objeto mismo, mediante su movimiento, viajando, distribuyéndose, multi-
plicandose y alterandose por el espacio tridimensional maximizando no solo su funcién sino
al mismo tiempo su estética y su forma.

En nuestro trabajo el disefio contemporaneo puede definirse como una mezcla de estilos, gustos
variados y multiples.




Del mismo modo el disefio contemporaneo
debe entenderse como la forma de satis-
facer, a mas de las necesidades funcionales
O personales, también las de caracter cul- /
tural, tecnoldgicas, estéticas, lo cual lleva a
los individuos a identificarse con ciertos
objetos que él los encuentre acoplables a
su entorno o a su cotidianidad. Esto
puede verse reflejado como una cre-

 acion estética funcional que refleja el
gusto de la época, no es solo un el- r J
emento decorativo, sino también fun- L .
cional. Debe tener una vision personal, | ( |
la cual la dara el disefiador, pero a la -
vez tiene que conjugar las exigencias - |
practicas, ligadas a este proyecto, asi i B
como también una predisposicion hacia v
la historia, a revisar el pasado de nuestra
propia tradicion e intentar desde ahi,
trazar una continuidad de uso y de esta
manera aportar simultaneamente en el
mundo del disefio.
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La forma de vida, la cultura de un pueblo se aprc
ciertos objetos, es por esta razon que el disehad
debe entender aquello, aportando con su
atividad y satisfaciendo la necesidad
planteada no solo con la funcién, sino cc
emociones, sensaciones y materializandc
ideas vagas sobre lo que queremos que
espacio represente, mediante un proceso
afinacion de las mismas. Por eso la idea es ¢
bir objetos donde exista la fluidez formal, color
sidad, uno no convencional que rompa la cotid
dad del usuario, es decir, un equilibrio en la mez
donde la simplicidad y la ortogonalidad no son

protagonistas y prima la irregularidad sin perder
vista la funcionalidad, ya que en ese punto se &
un buen disefio.

A partir de estas consideraciones, nos aproxima
a la cultura Jama-Coaque que es compatible c
perspectiva que utilizamos, sobre todo por el us
una diversidad grande de elementos que los af
mMos en su iconografia, que la tomaremos para

nizarlos y replantearlos por medio de una nueve
estrategia compositiva e identitaria..




1.2 Cultura Jama - Coague

Ambiente y

LOC(‘]"ZQCiéﬂ No existes muchas evidencias sobre la economia o la
tecnologia Jama Coaque, pero no hay duda de que
vivian de la agricultura y de los recursos fluviales,

maritimos y terrestres.
La cultura Jama-Coaque

tuvo su drea de
desenvolvimiento en la costa

Ecuatoriana, entre el Cabo Esta cultura es principalmente conocida por su
de San Francisco y la Bahia alfareria. Hay recipientes, tales como cantaros vasos y
de Cardquez. Esta es un drea tripodes, pero destacan pequenas representaciones
semidrida, pero con una de casa o templos y grandes estatuillas humanas
amplia disponibilidad de elaboradas con moldes, ;obre las .cuoles agregaban
detalles al pastillaje y aplicaban pigmentos de color.
. Gracias a estas Ultimas es posible reconocer los
maritimos. atuendos y adornos corporales que utilizaba la gente,
tales como tocados, orejeras, narigueras, brazaletes y
pectorales. Sin embargo, los objetos mds abundantes
son los sellos planos, curvos y cilindricos, que se
utilizaron para estampar dibujos en el cuerpo, decorar
metal, o, incluso, estampar telas y maderas, los mismos
que se analizan en este proyecto para el uso de las
propuestas de mobiliario, con el fin de ser parte del
diseno totalitario que se basa.

recursos naturales terrestres y

Historia

Los origenes de

Jama-Coaque

pueden frazarse a la

previa cultura Chorrera,

pero ciertos rasgos
iconograficos y caracteristicas
estilisticas dejan entrever
influencias desde Mesoamérica.

Poco se sabe sobre los ritos mortuorios de Con posterioridad, este territorio
Jama-Coaque, asi como de otfros aspectos de su integré una de las dreas mas ricas /)
ideologia, aunque las abundantes representaciones y de desarrollo mas complejo ‘
en cerdmica hacen pensar en cultos a seres miticos o del antiguo Ecuador.

deidades que combinaban atributos de animales y

humanos.
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1.3 Los Sellos

Los sellos presentados pertenecen a la cultura
Jama - Coaque, del periodo prehistérico
denominado de Desarrollo Regional
(300/200 a.C.-700 d.C. ) e infegracion
(800-1532d.C.).

Los ceramistas de esta cultura fueron
idoneos para conceptualizar modos
muy diferentes en cuanto al uso de la
arcilla para obtener imdgenes en tres
dimensiones, preferentemente en la
forma de figurines humanos o moldes,
recurriendo también alas formas
bidimensionales para la expresion de sus “munecos de
barro”.

Las imagenes planas bidimensionales, producto de los
sellos, nos muestran que los artistas de Jama-Coaque
tuvieron un sentido altamente desarrollado en la
ejecucion de disenos complicados para hacer usados en
un drea limitada.




1.4 ElUso

En cuanto a su uso Los moldes de los sellos adquirieron formas planas o
cilindricas y su tamano ayudan a la sugerencia de que no fueron empleados
para decorar largos panos textiles, ya que la mayoria miden entre 6y 7 cm.
de largo, con una circunferencia de 3 a 4 cm. El ancho patron de los sellos es
muy pequeno y la complejidad de los disenos es tal, que una tela cubierta
con estos motivos se presentaria con una apariencia confusa y desorientada
y. evidentemente esto no presentan en las prendas de vestir de los figurines.

Los sellos fueron usados para ofras partes de la vestidura. Encontramos
algunos figurines el uso de aretes largos y rectangulares que fueron
confeccionados a base de moldes y adheridos a la figura.




Lo importante radica en que, a pesar de que los disenos que
producen los sellos no son solo “abstracciones geométricas o
representaciones altamente estilizadas, donde es casi imposible reconocer la
figura”, sino es el de plasmar su entorno o lo que en él habitaba, por medio de una
concrecion morfologica muy parecida a lo que un estudiante de arte o diseno podria
lograr haciendo uso de estrategias bdsicas de composicion o deformacion de los
motivos para lograr un sin numero de mayas o ramificaciones maximalistas o racionales, en
algunos de los casos, que se han podido observar. Ya se ha explicado anteriormente la
concepcion del mas nunca es demasiado, por esta razon la adicion de las graficas coaques a
la piel del mueble (dadas un giro “mas moderno”), las cuales mas adelante se mostraran en
nuevas composiciones formadas por elementos variados tomados de las diferentes
ramificaciones, lo que consideramos que son tatuajes para los objetos que muestran una
forma de ser o de identificacion y diferenciacion como los usuarios quienes crean que
estos objetos pueden ser acogidos a su espacio o cofidianidad.




1.5 Los Disenos

La mayoria de los disenos que producen los sellos a primera vista, se muestran indescifrables;
las imagenes aparecen basadas en una relacion espacial de multiples formas geométricas.
No obstante, cuando uno comienza a estudiar los motivos, van-surgiendo varios patrones
que nos llevan a pensar que las divisiones no estdn arregledas lioremente sino, que estdn
arregladas de acuerdo a un orden de composicidon. En términos de motivos abstractos, ese
orden nos permite reconocer su calidad repetitivd asi como las variaciones del tema y es
ese ordenamiento es el que nos ayuda a reconocer que algunos disefios son figuras
estilizadas de temas reales o mitoldgicos,-dl mismo tiempo, nos revelan estructuras
reconocibles como: formas humanas,animales vy florales. Estos mismos temas, pueden
presentarse en otros ejemplares ’r;z'n/es’rilizcdos que apenas son reconocibles por
su forma al relacionarlos con Jes patrones de los prototipos. En este sentido,
puede haber cierta Omb,ig(edod entre los que aparecen como
motivos puromen’re,qbﬁrcc’ros y los que estdn basados en
entaci estilizadas. Las reproducciones en blanco y
negro, presentadas en este proyecto estan divididas en
cinco categorias de temas identificables, una de ellas
con una subdivision. Estas categorias van desde
las reconocibles hasta las
esquematicas.

El lector tiene la oportunidad de
apreciar que un numero ilimitado de de
disenos estdn construidos alrededor de una ondulacion
centro o "S". Este motivo se lo encuentra en tres
dimensiones y aparece en ,los sellos como una simple linea

ondulada, tendiendo a una completa abstraccién o se
presenta con formas complejas y fantdsticas que tiene cierta
similitud con la serpiente emplumada que prevalecid en México.
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Estilizaciones de la Fauna Categorias de los Sellos

Dentro de este grupo podemos reconocer pdjaros de
variadas formas y famanos, murciélagos, insectos, monos,
serpientes, abstraidos y estilizados organizaciones rizomaticas

que se mezclan y bifurcan creando campos de positivo y
negativo a través de la variacion en el espesor de las
ineas con paralelismos las cuales saturan el drea del
motivo con la variedad de sus formas.

Estilizaciones Antropomorfas

En este conjunto se agrupan las figuras que
se presentan tomadas de la mano como si

estuvieran bailando, piernas human
estilizadas, figuras con peinados o ados
complejos y estilizaciones de nos y pies,
todos ellos combinados con variados disenos
geomeétricos

h‘/%



Decoraciones Geométricas

Se encuentran compuestas de lineas horizontales y verticales, onduladas y
escalonadas, circulos dentados geométricos, espirales, rectangulos,
cuadrados concéntricos, formas cénicas, puntos con los cuales se
forman organizaciones simétricas y asimétricas con formas
organicas rizomaticas jugando con sus
elementos de una forma
aleatoria y a veces

imprevisible.

Es una recopilacion de todas

las categorias en las que

podemos encontrar representaciones de formas

multiples como:“S7“M"y “U’ trazadas de este modo para sugerir algun
tipo de escena o figura cuya identidad no ha sido todavia determinada,
las formas en esta categoria toman direcciones sorpresivas, con un ritmo
cambiante, estilizandose, mutando con formas que tratan de
desprenderse en algunos casos e integrarse en otros, dotando al motivo
de versatilidad y fluidez en su presentacion final.

Estilizaciones
Fitomorfas

Estos motivos se presentan mas complejos que los otros y por los arreglos de
sus variadas formas geométricas, podrian ser identificadas como flores plantas, o
estilizaciones del mundo que los rodeaba crando complejas organizaciones con formas que se
repiten y mutan muchas veces nacidas desde un eje central o desplazado .
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2 .0 Diseno e identidad
2.1 Diseno

Disefiar es una accion y una aproximacion etimolégica del verbo Designar. Disefiar tiende a confundirse con una
palabra del latin que quiere decir “dibujar”, mientras la definicion originaria de esta palabra viene del latin “des-

ignare” que quiere decir: “Establecer un destino para alguien o algo, dar nombre, sefialar, otorgar significacion, con-
vertir en signo”.

Disefar objetos es una actividad que se ocupa de otorgar significacion y dar sentido a la expresion tridimen-
sional para dar origen a la cultura material. Este proyecto nos lleva a proponer, por una parte, a la actividad
del Disefio de Objetos como un proceso de Pensamiento Tridimensional, cuyos conceptos,
mensajes y respuestas quedan traducidos en constructos tridimensionales
constructos configurados como Objetos de Uso; y por otra parte,
establece al disefiador, no como un dibujante espontaneo,
sino como un Pensador Espacial.

El hombre ha venido cre-
ando objetos a lo largo de toda
su vida, por medio del uso de
. _ materiales que su entorno le ha
através de su c \ . _
6n técnica-formal-funci & proporcionado para elaborar dichos
or tanto comprometida co - ® Objetos con el objetivo de satisfacer sus
texto social y cultural en el g hecesidades, como son la de alimentacion y vesti-
inserta. “El disefio no recono menta. En la evolucién de los artefactos se encuentra diferentes
ades absolutas e incuestiong etapas tales como la necesidad de buscar alimentos en lugares de dificil alcance utili-
no todo lo contrario. Es una di . . L
plina generadora de nueves zando e_xten5|ones de los miembros como el uso de un palo, ela_boraC|on de trampas
planteamientos, nuevas posibili- / para animales y con el aprovechamiento de las formas y materiales que se encontraban
dades, nuevas responsabili- en el medio natural, los cuales unidos muchas veces unos con otros servian para la con-
dadesy nuevas struccidn de sus enseres y herramientas iniciales, que con el pasar del tiempo se han ido
inquietudes.”s perfeccionado y pasan no solo a cumplir su funcién especifica sino también a ser una
forma de expresidon que al final adquiere identidad.

5.- CIDAP: “Artesanos y disefiadores”; Dise ania y dependencia, GIORDANO, DORA; Cuenca, Pag. # 45 [



El diseio como
actividad netamente humana interviene
directamente en un hecho expresivoy a la
ves de transformacion. Como expresion es la
representacion de las realidades o la precon-
cepcion de una realidad futura y la manera
de representarla y simbolizarla a través de las
formas y como elemento de transformacion el
disefio es un acto de invencion e inno-
vacion pero sin dejar de lado la
historia a través de la per-
manencia de rasgos y
la innovacion de
otros.

2.2 Diseflo con identidad Propia

En la actualidad los objetos de nuestro entorno son una clara alusion a modelos
impuestos tanto en el plano artesanal como industrial.

El presente, lleno de cambios demanda mas dinamismo y el disefio no puede
simplemente recurrir a la copia o replica de elementos como iconos, figuras, técni-
cas y usos que caracterizan una identidad cultural, se necesita que el pasado y
presente se vinculen e interrelacionen en una interpretacion propia. La cultura
debe permitir estos cambios para que pueda ser asumida en el presente por lo que
todo disefio conlleva un hecho comunicacional, una evocacion de
rasgos culturales que expresan una relacion entre su signifi-
cacion y la operatoria que lo define. La operatoria
abarca tanto sus elementos teoricos utilizados, las
técnicas y materiales para su elaboracion.

Lo
gue se pre-
tende es un rescate
cultural a través de su sig-
nificacion y mencion plasma-
das en el disefo, que busca un
cambio orientado hacia un modelo
alternativo propio, basado en la iden-
tidad; sus formas deberian expresar una
nueva lectura de significados establecidos desde las bases
de conceptos éticos de nuestro modelo cultural.

En nuestro proyecto tomamos rasgos de la cultura Jama
Coaque y la expresion material, natural y artesanal de la
“Duda”




2.3 Artesania y cultura popular

6- CIDAP : “La preservacion del arte populary las artesanias y su proyeccion en disefio, quito, Pag. # 82




2.4 Innovacion con el disefio

La industrializacidn es un proceso en el que la mayoria de las veces tiende a ofrecer al consumidor
objetos mas funcionales de mayor calidad y a un menor costo.

Nos encontramos en una evidente tendencia de homogenizacion en la que los avances tec-
noldégicos y la produccion en masa nos encaminan hacia una generalizacion de estilos de
vida y comportamiento, lo que da a que muchos individuos y colectividades sientan un
deseo de diferenciarse y escapar de esta masificacion, por lo que de esto y de la apre-
ciacion de sus valores propios tales como su identidad y belleza dependera su vigencia.

A pesar de que las artesanias responden a un sistema de produccion diferentey a
una época preindustrial, esto no quiere decir que esta desligada del disefio enten-
dido como carrera profesional, pues el papel de esta es potencializar estas necesi-
dades de individualizacion e identificacion propias de una sociedad por lo que es
perfectamente valido que los mecanismos manejados en el disefio puedan ser apli-
cados a las artesanias como un elemento gestor de propuestas y planteamien-
tos que den a las artesanias una nueva lectura y revalorizacion no
como una competencia de la industria sino como una alterna-
tiva propia de disefio, innovacion e identidad



“Innovacion versus disefio”. Un disefio puede
solucionar una necesidad. Pero no todo
diseno es innovador. En los procesos de
iInnovacion el disefiador es una actor
importante, si, pero no el inico ni en

quien descansa el éxito del mismo ( en-
tendiendo al éxito como su adopcion por
amplios sectores de la poblacion, o por lo
menos aguellos para los que ha sido desti-
nado, propiciando con ello modificaciones
en su estilo de vida, cambios cul-

turales.)

Al hablar de disefio e innovacion, en

especial en el campo de la artesania,

estamos hablando de un eclecti-

cismo cultural y contemporaneo, es

decir, buscar simetrias, pero no

paralelismos, sino una interrelacion

equitativa entre conceptos culturales y

contemporaneos, y que de este modo

alteraremos significativamente las reglas

del sistema, en este caso, el campo del

disefo de objetos, en especial su partido

expresivo, formal y tecnoldgico, lo

cual es valido en un mundo global- Una

izado, en el que solo ciertos indi- reflexion importante
viduos adquieren un producto tiene que ver con el hecho de
como forma de expresar gue hoy dia la innovacion es un impera-

quienes son y que sienten tivo, y no el producto de creativos veleidosos. Es

la necesitada de ser una exigencia de mercado que otorga diferencia-

diferentes. cion. Asi mientras mas competitivo es un mercado, mas
innovacion precisa.

El innovador debe desarrollar habilidades claves para sortear la
ambigltiedad e incertidumbre. Es decir, facilitar un cambio en sus
propios esquemas de pensamiento con miras a romper los paradig-
mas que le impiden salir de la zona de confort.

Asimismo, vemos la importancia de no atenerse al método como la
panacea, esto solo rendira frutos en la medida en que el usuario del
meétodo (el disefiador) sea un ser pensante con flexibilidad y capaci-

dad de adaptacion a diferentes escenarios.”(tomado de: “http.
www.foroalfa.com. Sanchez Mufioz Greta. El disefio como imperativo. 2007 )
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3.1 Partido Funcional

Muchas de las veces se busca una funcion practica del objeto
en relacion a su “contexto” entendiéndolo al mismo como
solamente exigencias practicas (condiciones ergonémicas,
constructivas y acabados ) la realidad de un proyecto de
disefio va mucho mas alla, a fin de satisfacer las exigencias del
usuario se deben tomar en cuenta otros aspectos importantes
referentes al concepto de bienestar que en este caso seria el
“contexto”, tales como la sociedad, el mercado consumidor,
sus expectativas y valores culturales, por lo que en referencia a
esto Bernard Waldenfels afirma: “Mi tesis reza asi: dar un sentido

es mas que la concesion de un significado y que el empleo de De
una normativa; es al mismo tiempo el perfeccionamiento de un esta

va configurando el

contexto a traveés de la forma

y como esta influye en espacio y como lo
percibimos. Lo que se pretenden es crear
espacios habitables, individuales, con la inclusion
de objetos que reflejen personalidad, confiabilidad
en lo constructivo, tecnoldégico y

ergonomico.




Solidez

El problema de la solidez de los
productos pertenece realmente
al campo de la estatica. La
solidez viene determinada por
tres aspectos: la posicion del
' centro de gravedad, la
accion de diversas fuerzas y el
tamano de la base de apoyo.
En muchos casos se llega a una
solucion técnica que optimamente
no es digna de la confianza del
usuario, tornandose muy importante
hacer un estudio de
dimensionamiento, estabilidad,
proporciones,
materiales y
tecnologia a
emplearse, conceptos
presentes en nuestra
propuesta.

,‘ Adaptabilidad
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practicas cambiantes, deben
adaptabilidad al usuario segun sus
dimensiones, es decir, los dispositivos técnicos
deben adaptarse al hombre tomando en
cuenta sus medidas corporales. El modelo es
el hombre y los artefactos se ajustan a el por lo
gue es indispensable hacer uso de ciertos
percentiles para su mayor acople. Ademas del
correcto uso de dimensiones en nuestras
propuestas utilizamos materiales moldeables,
de facil adaptabilidad a las formas corporales.




“Estd comprobado que el ser humano no
dura mas de un minuto sentado, sin
moverse en una misma posicion y esto se
debe a que el cuerpo siempre busca
comodidad. Por eso disefiadores y
fabricantes pasan gran parte de su tiempo
haciendo el mueble mas confortable, y
aqui ergonomia y antropometria son las

principales herramientas”. NARVEZ, MORALES, Yuri,
periodista M&M, Ergonomia y antropometria

Confort

Aquellos objetos que tiene un contacto prolongado con el usuario
(asientos, asideros) requieren una minuciosa elaboracion ergondémica.
Por esta razOn, es necesario visualizar con una configuracion de
sefales de relacion con el hombre. No se trata de acomodar el
producto a una serie de condiciones antropomeétricas, sino de una
alusion asociativa entre la medidas antropomeétricas , cromatica,
materiales y aspectos formales que son claves para que el usuario se
sienta a gusto con determinados objetos en determinadas situaciones
y usos. Las planchas de MDF y sus propiedades se prestan para llegar
a soluciones formales, estructurales, ergonémicas y de acabados
gue permiten inclusive el acoplamiento a otros
materiales como el hierro y la duda, de
caracteristicas muy diferentes, constituyéndose
en alternativas validas para nuestro trabajo.
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Seguridad

En este tema se trata igualmente de la
puesta en practica de las leyes fisicas y
técnicas. La estabilidad estructural
implica ademas de la fuerza de
gravedad, de otras relaciones de fuerzas,
y se emplea sobre todo en productos
técnicos como puentes edificios graas
mastiles, asi como en muebles y maquinaria.
El hierro por su trabajabilidad y resistencia es
empleado en la parte estructural, pero también
como elemento presente en el disefio. Pero en
elementos laminares y curvados de tamafo
i " considerable el MDF se presenta como un material
r- muy conveniente, que ademas con la aplicacién de < _
ciertos procesos de construccion pueden llegar a o — —
constituirse parte importante de la estructura en '
muebles por ejemplo, sin que esto vaya en desmedido
de su peso.

Practicidad

Se trata de la visualizacion de las funciones practicas reales, de
hasta que punto son

exactos y hasta que punto se ajustan a determinados productos.
Son caracteristicas de la precision, entre otras, la finura de sus
estructuras, lo alisado de las superficies, la definicion de sus lineas y
bordes.
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Partido Tecnoldgico

La naturaleza con su sabiduria nos brinda para el
bienestar del ser humano muchos y valiosos productos: uno —_—
de ellos son las fibras que provienen de dos fuentes: naturales, como

las de origen vegetal animal y mineral; y las sintéticas las cuales son producto de la
investigacion del ser humano.

A continuacion se presentara de manera general de que forma la Duda es usada y de
donde proviene la materia prima que se relacionara en nuestro trabajo. Para otorgarla
en nuestro trabajo la duda como materia prima ya se tiene conocimiento a cerca de su
manejo en el ambito de la artesania, de su dificil aplicacion en conjunto con otros
materiales y de su resistencia al ser utilizada como tiras entramadas para la confeccion
de ciertos objetos. Estas laminas lineales como tales no seran empleadas en nuestra
propuesta, pero si respetando su forma original como canuto (tallo o linea), que resulta
idonea para el proyecto final y esta nos servira como complemento estructural al
continuar la forma a través de la seriacion de sus canutos, los cuales conforman a su vez
superficies lineales que rompen por medio de variados espesores de sus tallos, esa
extension limpia o liza dada por el MDF. 24




La Duda

En la parroquia de San Joaquin, que se ubica a pocos kilbmetros de la provincia de la

ciudad de Cuenca, hace no mucho tiempo un gran numero de sus habitantes, se .
dedicaba a la confeccidon de canastas con una fibra natural a la que los artesanos la

llaman “duda” ( el nombre técnico de esta se desconoce, pero al parecer se trata de una /}
araucaria de acuerdo con Luis Cordero en sus estudios botanico) la cual en su mayoria, «
proviene del sur de la provincia, de Ofia en Azuay y Pindilig en Cafiar. La planta posee

tallos o canutos de aproximadamente 1 metro o 1,20 de largo a los cuales se les y

extrae pequenas tiras longitudinales del material de aproximadamente un e

centimetro o centimetro y medio de ancho, este proceso de extraccionselo .

realiza con el material en estado mas flexible y fresco para luego de extraer

las tiras ponerlas a secar para su posterior manipulacion, con el material ya

listo se elaboran gran variedad de canastas y objetos para diversos usos:

petacas y pafnaleras de forma rectangular muy utilizadas para guardar

ropa, también las hacen de formas redondas y de cubo de gran ’(/

tamarfo para el mismo uso, cestas de regulares dimensiones para

llevar pan que son cuadradas en su base y circulares en su boca |

llamadas “canastas de cargar” y las de menor tamafio como f

paneras redondas u ovaladas, ademas de una multiplicidad de |
disefios de objetos tejidos como sopladores, pantallas, adornos,r;r

etc. f

de elaboracién de objetos decorativos o
funcionales que se pueden dar con este
material, en la actualidad es muy evidente
que este tipo de artesania ha ido perdiendo *
espacio en nuestra sociedad, o tal ves se
deba a la perdida de interés en esta
artesania, ya muy pocos habitantes del sector
se dedican a esta actividad, debido a la
migracion o al cambio de entorno y perspectiva
del lugar al que hasta no hace muchos afios se lo
identificaba como la cuna de la cesteria en el
Azuay. ' f

A pesar de la gran variedad y posibilidad I

25 |
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Experimentacion

La duda como material alternativo nos ofrece algunas opciones de construccion, texturay
acabados, por su versatilidad, disponibilidad. Es un material versatil, con importantes
caracteristicas en su comportamiento fisico-mecanico en estructuras. La relacion
resistencia/peso la hace importante, con una ventaja a su favor: ser un recurso natural
renovable de rapido crecimiento y facil manejo. Algunas de estas caracteristicas hacen de
la duda un material con buenas expectativas hacia el futuro.

Ventajas

Desventajas

- La duda esta dotado de
caracteristicas fisicas que permiten su
empleo en algunos miembros
estructurales.

- Su forma circular y su seccion hueca
lo hacen un material liviano, facil de
transportar y de almacena.

- La superficie natural de la duda es
algo lisa,de color atractivo y no requiere
, raspada o pulida. Pero al se

AT

- La duda no tiene diametro igual en
toda su longitud, tampoco es constante el
espesor de la pared por lo que algunas
veces presentan problemas en la
construccion.

- Las uniones de miembros
estructurales no pueden hacerse a base
de empalmes, como en la madera, o que

A1
CHHGU

mo material de :

possttendencia a partirse//
.

: § _—— O clavos#
ue generalmente se emplie

e

\_—

madera. \
Muchas de las desventajas anota

anteriormente pueden ser superadas con
la aplicacion de preservantes (los de
madera), con un disefio estructural y
siguiendo las normas apropiadas para la
preparacion y combinacién con otros
materiales.

(@))




M.D.F. .
LAS CARACTERISTICAS

QUE LO HACEN UNICO
EN SU CLASE

Al ser un material contemporaneo
actualmente utilizado por varias
empresas mobiliarias de la ciudad
y del pais, que porsu facil
manejo y accesibilidad, sera el
gue vaya ha dar origen a las
curvaturas y formas acoplables =
a las dimensiones y fisonomia :
del usuario, e
permiti€ndonos :
concretar las
propuestas de
diseno
planteadas mas
adelante, lo que
consideramos dar
a conocer sus :
particularidades. .«

Excelente pintabilidad y
moldurabilidad, que
permite excelentes
terminaciones, con un
importante ahorro de
pintura y un menor
desgaste de
herramientas.

VENTAJAS
ADICIONALES

isten muchas otras
ta \ gue ofrecen los
— \

"= — ableros MDF al ser
sOlida; éstas son-algune
- Las dimensiones de los tableros garan
minima pérdida de material y un alto
aprovechamiento de su superficie con gran
versatilidad de aplicacion.
- Mayor estabilidad dimensional, sin
tendencia a curvarse ni deformarse.
e La humedad final (7 - 12 %) elimina la
necesidad de mantener altos inventarios de
madera sélida o aserrada seca. 27

PROPIEDADES MECANICAS
La gran homogeneidad en la fabricacion de los

tableros y el estricto control de los procesos productivos

y de calidad ofrecen una insuperable resistencia
mecanica.
Los tableros poseen ademas propiedades mas

uniformes que la madera sdlida, aserra
O O

de tableros, los cuales mantienen defec
nudos, orificios, etc. /
El siguiente cuadro muestra al asd

Y '/‘: aAS
caracteristicas generales c 4//‘-/

Aglomerado

50 -110
30 -40

Contrachapado 0. 106
MDF

W




IR A AEIDAD COMPORTAMIENTO ANTE LA HUMEDAD
AISLAMIENTO TERMICO .

Los tableros MDF pueden trabajarse con
herramientas tipicas de carpinteria, cortar en
cualquier sentido, cepillar cantos, perforar, calar
y atornillar, al igual que la madera aserrada.
Nuestros productos, a diferencia de otros

materiales, retienen los clavos, tornillos y otros

Los tableros MDF ofrecen incomparables Los tableros MDF se comportan

propiedades térmicas, fundamentales cuando
se los utiliza en la construccién de tabiqueria,
pisos y techos, pues evitan la transmisién
excesiva de temperatura en los climas frios o

higroscopicamente en relacion a su
composicion de madera. Su grado de
humedad depende de la humedad
ambiente y del tiempo de climatizacion. La
condiciones ambientales normales de

caliente
herrajes con firmeza y sin producirse rajaduras, lo P e
ue poseen un bajo coeficiente humedad en ningun caso afecta ero.
ondl 3 A

¢ OeDEe d . .
o ) gue ofrece una ventaja notoria frente a otro -
i:}\\si térmica que ofrece ventajas ipo de tablero Los tableros ofrecen una |n|gual
m \\\\\ te térmico, equivale a un : resistencia y estabilidad a Ia edade
\\ comparacion con otros tipos'de

""\.\1\\ 1 térmica de la lana de » ableros. A
COMPORTAMIENTO ANTE EL FUEGO

\ \\\\\‘\\ es superior a la del o ta DF st _ menos que se trate .;/( ST "te 3

\ os tableros , son combustibles, sin TR © SRR - e

embargo, en la practica, ofrecen cierta = GErEEEA ,',//", -
resistencia y seguridad ante el fuego, siendo su //,d/ / ;

i BrF debe evita rlo 0

Tablero Condygctividad Térmica . : /////‘ 2 °
kc e comportamiento muy superior al de otros lavaderos a,,_{; ~

NYAR SSa ) )

N

NARZ . . £ .
\\ \ materiales de construccion.
Aglomerado 0.
o A AUE. B 18

Contrachapado 0.10
MDF 0.10

ViQ

leros tiene C acabado

una superficie apta para recibir directamente
cualquier tipo de recubrimiento como

pintura, barniz o laca. La superficie neutra de
los tableros no reacciona quimicamente con

Tanto el aglomerado como el MDF, por su
naturaleza y composicion, son resistentes a un
gran espectro de insectos. Sin embargo, se
recomienda mantener un ambiente limpio y
adecuado para aumentar el grado de
inmunidad de los tableros. Si se trata de

sustancias usualmente presentes en pinturas o
pegamentos. No obstante, evite aplicar
pinturas o adhesivos muy diluidos asi como
pegar papel tapizimpermeable usando
pegamentos acuosos.

ambientes 11419)% contaminados Y agresivos es tendencia a curvarse ni deformarse.

recomendable realizar fumigaciones peridédicas
con productos disponibles en el mercado.
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3.3 Partido Expresivo

“La gran tradicion del funcionalismo se basé siempre en un orden preestablecido. Esto
provoco una disminucion considerable del atractivo desde un punto de vista psicolégico y
perceptivo que condujo a un tedio 6ptico en muchos campos como la arquitectura, el
urbanismo, la comunicacion visual o el disefio.”

Si esto es asi, entenderiamos que esta tendencia se apoya en los enunciados del
Pensamiento Cientifico, donde prima lo racional, otorgandole al disefio certidumbre y
volviéndole previsible ya que estan presentes la ciencia con sus teorias y conceptos, la
tecnologia, etc. Por otro lado tenemos al Pensamiento Creativo, que le otorga al disefio
espontaneidad, incertidumbre, innovacion, elasticidad, etc., haciéndole parte de sus
procesos a la imaginacion, a la creatividad que son parte de la individualidad de cada
disefador.
Cuando estos Pensamientos interactian relacionadamente en un mismo acto, podria
decirse que disefar, es una actividad cuyo producto es a la vez, una respuesta de
innovacion y coherencia tridimensional, espacial y de significacion, que debido a
esta naturaleza tan particular y compleja es una estructura de
conocimiento.
En lo que se refiere al Partido Expresivo, lo que se trata es de
vincular a estas dos formas de expresidon dentro nuestro
disefio, mediante un proceso completo, desde |a
seleccidén de materiales y el conocimiento de

A partir de esto comenzar a idear
graficamente mediante los bocetos iniciales donde ya
empezamos a aplicar los parametros de disefio tanto del

aspecto técnico como del creativo que en nuestro caso lo sus propiedades (expresion fisica, cultural y
basamos en la tendencia de diseiio maximalista mencionada en tradicional) mecanicas, de
capitulos anteriores y enriquecida con los motivos pertenecientes a la trabajabilidad y su
cultura Jama Coaque; con el objetivo de llegar a un disefio donde se : . :
apariencia exterior.

evidencia complejidad, en cuyas partes estan presentes materiales, forma, color,
y texturas, todos en una sola unidad compositiva.

—
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La Complejidad nos dara la pauta para implantar la expresividad en el
trazo de superficies curvas, fluidas, ludicas y estructuras dinamicas,
creando armonia de contrastes a través de pieles y colores disimiles, y de
esta manera “se trata de evitar la vision unidimensional, abstracta” de la
forma sino en” un pensamiento complejo que aspira al conocimiento

multidimensional y multidireccional” pisefo Historia teoria y practica del disefio
industrial Bernhard E. BurnekEd. Saohili 2005

Al haber hecho un analisis de lo que busca el maximalismo y con la
vinculacién de otros conceptos relacionados a una complejidad
compartimos la idea ser fieles a que “la pluralidad se convertira en
nuestro concepto esencial de una realidad que solo podia interpretarse
desde la conciencia de la diversidad, donde toda interpretacion
contemporanea conduce al pluralismo”

Diversidad que se encuentra en los materiales de di
procedencia, diversidad en
originados en la ir

utili

Red de significados a utilizarse:



Ya una vez recorridas ciertas pautas conceptuales
que influenciaran a la creacién, queremos mostrar
una comparacion de lo que se comprende como
una concepcion racional versus una
contemporanea, que se deviene en manto que
cubre nuestras ideas para romper con el cubo
perfecto al que se ha seguido hasta el momento.

Orden de la fuerza de gravec

ESTRUCTURAL

En equilibrio

Orden de la experi




CoNTEMPORANED







Abstraccion de formas

Tomando formas y partes de los iconos
graficos, lo que buscamos es brindar
una nueva lectura de los mismos,
jugando con sus elementos,
estilizandolos, mutando su forma,
desplazandolas y organizandolos en una
nueva composicion la cual nos servira
COmo una opcion de expresion en
algunas de las propuestas de mobiliario.
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Investigacion

Estudio de Mercado

El estudio de mercado nos ayudara a establecer las pautas para la aplicacion en el disefio, y de esta
forma satisfacer mejor las necesidades de un grupo social a través del intercambio cuyo fin es beneficiar
a un producto o disefio que se planteara en el presente trabajo.

“ El objetivo es tratar de conocer las necesidades genéricas del consumidor o carencias basicas propias
de la naturaleza y condicion humana, analizar los deseos o formas en que cada individuo desea
satisfacer una necesidad determinada, estimular la conversidon de los deseos en demanda buscando
formulas creativas para potenciar la voluntad de compra y evitar las restricciones del poder de
compra.” (Vasquez y Trespalacios, Tomado de Toa Tripaldi, Disefio de la Imagen Global para la marca
Ixel, pag. 15).

Para el presente proyecto se ha realizado una segmentacion de mercado en el que se ha definido que
el mercado meta es: personas entre 22 y 30 afios de edad, Jovenes profesionales, de clase
socioecondmica media alta , de sexo masculino y femenino.



Preparacion de Instrumentos para la obtencion de datos

Técnicas.

Observacion: Nos permitird conocer lo que genera actualmente la industria del mueble tanto a
nivel industrial como artesanal, y en que medida se utilizan materiales alternativos como las fibras
naturales para elaboracion de objetos, en la ciudad de cuenca.

Encuesta: Dirigido al mercado meta, lo que nos permitird conocer los criterios del consumidor en lo
referente a sus preferencias en el mobiliario, para la elaboracion de una nueva propuesta de disefio y
la aceptacion de materiales alternativos como las fibras naturales.

Recoleccion de datos
La recoleccion de datos se la realizo durante los ultimos dias diciembre del 2007 y las dos primeras
semanas de enero del 2008.

Las encustas se las realizo al mercado meta.
En lo referente a las fibras naturales, las observaciones se las realizo en el sector de la Plaza Rotatri.



Encuesta

Universidad del Azuay: Facultad de Disefio.
Esta encuesta tiene por objetivo obtener informacion de las
preferencias del consumidor sobre el mobiliario parar el hogar.

Por favor escriba sus datos:

NOMbBbre. ...
Actividad..........ccoooiiiiiii
Edad..................

(escoja una o dos respuestas)

¢ Cuando compra un mueble por que razones lo adquiere?
el precio

por el disefio o forma

por el material

() 1 (o 1

2- ¢ Qué tipo de mueble le gusta mas?
Artesanal.
Industrial.

3- ¢ Qué tipo de mobiliario tiene o le gustaria tener en su
hogar?

Clasico/tradicional

Moderno/actual

Vanguardia

4- ¢ Que materiales le gusta que estén presentes en los muebles
de su hogar?

Madera

Metal

Cuero

Fibras naturales (paja toquilla, mimbre, cesterilla, etc.)

Plastico o acrilico

Ficha de observacion

Tema: Mobiliario contemporaneo y Jama - Coaque
Objetivo: Buscar que se produce actualmente con materiales
alternativos fibras naturales para conocer cuales son los tipos
de disefio que existen y hasta que contexto llega.

Aspectos a observar:
Existencia de rasgos de identidad

Si No

Color........

Forma.......

?

Disefio Muy bueno Bueno Regular

Mezcla con otro material
Si No
Madera......

Plastico......

Contexto.

Objeto funcional.
Objeto decorativo.



En cuanto a esta variable y
deacuerdo a las encuestas
|a tendencia de los
consumidores es hacia un
mobiliario moderno actual
con un gusto por el disefio y
las formas.

Analizando las encuatas se
puede apreciar una
tendencia del consumidor
hacia objetos tanto
funcionales como
decorativos con la
utilizacion e inclusion de
materiales tradicionales y
alternativos

MDF, Fibras Naturales, Metal

Luego de realizar las
observaciones en cuanto a
lo referente a las fibras
naturales podemos notar la
falta de la innovacion en los
disefios, al igual que la casi
nula relacidén con diferentes
materiales, ademas en la
mayoria de los casos los
objetos realizados con este
material son concebidos de
una manera funcional sobre
lo decorativo





