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La fusibn del cuero-hueso-
plata es un trabagjo de
graduacion alternativo en la
joyeria, ya que el cuero hasido
utiizado como una técnica
textil, y el hueso no ha sido
utilizado en conjunto con el
cueroy la plata, en funcién de
esto las propuestas de diseno
tendrian en su diseno un valor
agregado en el mercado,
presentdndose como una
propuesta novedosa para el
publico sabiendo que en los
Ultimos anos en el mercado de
la joyeria alternativa "hippies”
a reducido la demanda de
joyas por que sus costos son
notablemente mds altos, con
la utilizacion en el diseno de
joyas de la plata ,cuero vy
hueso se pretende reducir
los costos y competir con
productos de calidad en el
mercado.

infroduccion

Lo que se pretende con este
proyecto de tesis es disenar
un sistema de joyas en las
que a partir de un diseno
en la contemporaneidad se
puedan fusionar los materiales
propuestos con un proceso
experimental.

Las joyas serdn un
complemento indumentario
y con rasgos personales que
se adapten perfectamente
a las personas que lo usen
ya que cumplirdn con los
gustos, diferencias, distincion,
diversidad a las comodidades
actuales.



~ Ccapifulouno

DIAGNOSTICO



1.1.1 DEFINICION

Una pieza de joyeria es un
arte-facto, arte-sano (hecho
con arte), que puede tener un
gran significado semioldgico
(estudio de los signos vy
simbolos) para una persona,
los usuarios y las joyas son
inseparables.
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I oo yeria

La joyeria, es un complemento
de indumentaria del “buen
vestir”, tiene una larga historia.
Collares de mds de treinta mil
anos prueban que la historia
de la joyeria es tan antigua
como el hombre mismo.
En qué momento el arte-
facto complementario se
convierte en arte, depende
de la exclusiva definicion del
término arte. El término Joyeria
de Autor o Joyeria de Arte
se ha vuelto tan polisémico
como el arte mismo.



1.1.2 JOYERIA DE AUTOR

LA JOYERIA DE AUTOR, en la
actualidad refleja la actitud
de una nueva generacion de
DISENADORES y poner en crisis
el pasado; ya no es cuestion
de abrazar o rechazar
la tradicion, de clasificar
su frabagjo como arte o
artesania. La ESENCIA para un
DISENADOR de joyas en este
DEVENIR (tlempo-espacio),
es el de replantear nuevos
lenguajes:  resignificaciones,
reconocimientos a partir de
nuestra CULTURA IDENTITARIA
(Cultura Shuar).

figura 3. http://www.joyeriadeautor.com.ar/



la joyeria y su historia cronologica

1.1.3 HISTORIA DE LA JOYERIA

Porsiglos, lossujetoshan estado
familiarizados con el lenguaje
de lajoyeria y el ornamento: a
partir del significado que tiene
una determinada piedra, la
posicidon de una corona o la
forma de un pendiente.

“A finales del siglo XIX, artistas
(escultores) y  arquitectos
se inferesaron por disenar
joyeria. En la década de los
60's empiezan a cuestionarse
la funcion, formas, tecnologias
y materiales tradicionales
de la joyeria e inftentan
rescatar su anfiguo valor
como medio de expresion.

Arfistas y disenadores de
joyas exploran materiales
comunes, como el pldstico y
papel y crean nuevas formas
para adornar el cuerpo, que

son  vagas  reminiscencias
de anillos, collares y broches
tradicionales. Se crean
discursos y didlogos entre

piezas de joyeria. Se establece
la autonomia como premisa
para la joyeria de arte. La joya
se vuelve una obra de arte
movil; el cuerpo que la porta
se vuelve parte inseparable
de la obra. La rebelidn y la
provocacion sientan las bases
para la amplia variedad de
lo que ahora se caracteriza
como Joyeria de Arte.



Ya en tiempos del Paleolitico

el hombre usaba objetos
naturales minerales y animales
como ornamento personal,
para reforzar su imagen o su
personalidad.

Usaron los minerales como
sus  primeras  herramientas
y sus primeras armas, pero
enseguida, diferencié algunas
piedras, bien como talismanes
O como simples adornos
para diferenciarse de sus
semejantes, es decir como
joyas.

Sus joyas primero fueron
huesos dientes, conchas,
caracoles, objetos muy fdciles
de encontrar.

Con la Edad de Bronce vy el
descubrimiento  del metal,
cambid  radicalmente  la
tecnologia y con ella, las
técnicas de extraccidn de
gemas y de joyeria.

Las armas y herramientas
pasaron a ser de metal
con el descubrimiento del
cobre y luego en la Edad de
Hierro, con el desarrollo de la
tecnologia de este material,
las piedras fueron relegadas
como armas o herramientas y
quedaron fundamentalmente
para su funcion de joya y de
talismdn, manteniendo hasta
hoy dia esas caracteristicas.

Se desarrollan las primeras
técnicas de orfebreria, entre
ellas el repujado, el granulado
y la filigrana de metales como
el oro o la plata.

Los antiguos egipcios eran
auténticos apasionados de la
ornamentacion y del diseno
e infrodujeron una intensa
renovacion en la joyeria.

La costumbre de enterrar a sus
faraones y sacerdotes con sus
ajuares y joyas ha permitido
conocer en  profundidad
la tecnologia de la joyeria
egipcia asi como los tipos de
piedras preciosas mds usadas
como alhajas o amuletos vy el
significado espiritual de estas
gemas.

Las joyas tuvieron una gran
importancia en la cultura
egipcia, tenian dos funciones,
las gemas se valoraban tanto
por su belleza como por la
proteccion mdgica que les
proporcionaban, es decir,
eran a la vez talismanes y
joyas.



jQyeria
greciaantigua

Desde los primeros pobladores
de Grecia se conoce el uso
de joyas de oro y piedras
preciosas.

Las primeras joyas griegas
fueron de diseno y fabricacién
sencillos, aunque de estilo
muy diferenciado de las
gemas de otras culturas, con
el tiempo, los disenos de joyas,
las técnicas de orfebreria y la
gama de materiales utilizados
en su joyeria aumentaron en
complejidad.

jQyeria
antiguoroma

La joyeria tiene una gran
importancia en el mundo
romano, en todas sus épocas,
los llamados ornamenta o
productosde embellecimiento
personal, peines, agujas de

pelo, pendientes, anillos,
collares, recipientes para el
perfume, en hueso, marfil,

bronce, cerdmica etc. se usan
por todas las clases sociales
romanas.

El peinado, y las joyas para
el pelo, eran un exponente
de la posicion social, cuanto
mds complicado o llamativo,
indicaba un mayor nivel
social.

jQyeria
culturasprecolombinas

Los antiguos  pobladores
de los paises del sur de
Ameérica, descubiertos por
los espanoles ya conocian
y frabajaban los metales
nobles, particularmente el
oro y la plata que fueron
profusamente explotados
y utilizados por las culturas
precolombinas.



renacimiento

El Renacimiento supuso una
revolucion cultural muy profunda,
que alcanzé a todas las artes y
también alas joyas y a las técnicas
de joyeria.

El Renacimiento destaca por
un rico colorido, se desarrolla la
moda y el diseno en el vestir y en
joyeria, en la Pintura, la escultura
y Arquitectura se sustituyen los
temas religiosos por ofros cldsicos
y naturalistas.

En el siglo XV las joyas adquieren
una gran importancia en la moda.

Los artistas eran multidisciplinares,
lo que produjo una relaciéon entre
la pintura, arquitectura y escultura
gue se extiende a la joyeria.

Pintores y escultores geniales
realizan diseno de joyas, los cuales
se difundian por toda Europa,
creando un estilo internacional de
diseno.

hoyendia

Los avances tecnoldgicos en joyeriq,
los nuevos métodos de ftalla y los
nuevos métodos de tratamientos han
propiciado que el comercio de las joyas
haya aumentado espectacularmente,
de modo que personas de cualquier
status social puedan tener acceso a
las joyas mds bellas.

Todo tipo de joyas: anillos, collares,
colgantes, pulseras, brazaletes,
pendientes, con todo tipo de piedras
preciosas o semipreciosas, diamantes,
rubis, zafiros, esmeraldas, granates,
amatistas, aguamarinas.. y engarzados
en los mds bellos metales preciosos:
oro, plata, platino, rodio... y con los md&s
variados y bellos disenos de gemas,
todo se comercializa hoy al alcance
del consumidor medio.

En definitiva hoy la joyeria estd
socialmente mds extendida que nunca
y las joyas son admiradas por mayor
nUumero de personas que nunca.

Tomado de: http://www.dejoyas.com




1.1.4 REALIDAD ACTUAL

“Una pieza de joyeria de arte
actualmente puede definirse
como un  complemento
de indumentaria capaz
de fransmitir  experiencias
estéticas, emocionales,
ideologicas, vivenciales o
ambientales, elaborando con
el uso de la imaginacion y la
habilidad técnica.

“Ormamenta 1" inaugurada
en 1989, ha sido la
exhibicion de joyeria de arte
contempordnea mds grande
en la historia. Un evento social
y cultural que colocd a la
joyeria de arte en el centro de
la atencién Publica, creando
las bases para un mayor
entendimiento de la joyeria
contempordnea.

En la actualidad, museos
y galerias de arte en todo
el mundo promueven el
desarrollo de la joyeria de
arte al promoverla y difundirla
como parte integral vy
reconocida de la vida cultural
contempordnea.” Valeria
Siemelink.

-
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1.1.4.1 LA JOYERIA CUENCANA

La joyeria cuencana es
reconocida como una de
las mejores del pais, por su
calidad, originalidad y buen
gusto. Hdabiles orfebres, tanto
en Cuenca como en sus
alrededores, elaboran todo
tipo de aretes, anillos, broches,
brazaletes, colgantes y
cadenas en plata, oro y otros
materiales.

Los disenos que se readlizan
mantienen, en la mayoria
de los casos, una marcada
influencia del arte
precolombino y  colonial,
si bien hoy en dia se
emplean también motivos
contempordneos de todo tipo.

La técnica de la filigrana es sin
duda, una de las que mayor
interés despiertan dentro de la
joyeria cuencana. La misma
consiste  en la obtenciéon
de hilos de oro o plata de
distintos espesores que
cubren espacios y dejan otros
vacios para formar un tejido
traslicido. De acuerdo a
algunos autores, el origen de
esta técnica es asidtico y se
desarrollé con posterioridad
en Espana y Portugal, desde
donde se importdé a Ameérica
por orfebres colonizadores.
Es con esta técnica que se
elaboran las  tradicionales
“candongas”, que son
los aretes usados por las
cholas cuencanas como un
accesorio imprescindible para
la vestimenta festiva.

figura 5.imagen de autor



mrenfoqueteorico

1.2.1  JOYERIA EN LA CONTEMPORANEIDAD

La joyeria contempordnea es un tipo de prdctica —entendida
como la descendiente contempordnea de una actividad
creativa basada en la artesania, que encuentra su origen en
los talleres medievales. Tal definicion pone el acento en el
pasado histérico de la joyeria contempordnead, y encuentra
antecedentes, por un lado, en los movimientos Arts & Crafts
anglosajones (y el renovado interés de finales del siglo XIX en las
habilidades manuales amenazadas por una industrializacion
galopante), y por el otro en la aparicibn de movimientos
de joyeria radicales en los anos 60: subraya las nociones de
individualidad, artesania y creatividad, y su conflictiva relaciéon
con la gran produccién en serie.”Benjamin lignel”

Contempordneo, es
finalmente, aquello que en la
divisionyenlainterpolacion del
tiempo puede transformarlo
y colocarlo en relacién con
ofros fiempos, que es capaz
de leer en modo inédito la
historia, de ‘citarla’ segun la
necesidad que no proviene
de ningun modo de su arbitrio
sino de una exigencia a la
cual no se puede responder.
El ser contempordneo, estd,
entonces, en el saber prestar
atencion a aquella sombra y
a la exigencia interior.



Nniashuar

Son una cultura del Ecuador que vive en
la Amazonia ecuatoriana, su lengua es
el “Shuar-Chicham” siendo su dialecto el
Achuar



1.2.2 LOS SHUAR |

Para esta eftnia, muchos
objetos intervienen en su
mundo, establecen relaciéon
y culto a sus divinidades vy
deidades, cada uno de los
materiales utilizados tienen su
propio significado en relacién
con la naturaleza y lo sacro.

Los Shuar tienen un sentido
estético natural.

Sus vasijas de barro atraen
la atencién por la armonia
casi clésica de las lineas y de
igual manera la forma con
que combinan los colores en
sus adornos de plumas, etc.,
revela un sentido natural del
color. Existe una conexion
muy estrecha enfre su arte
y su religion, o hablando
correctamente, su magia.

Laideaquelosespiritus pueden
ser confrolados al imitarlos
en su apariencia exterior, es
también visible en los disenos
ornamentales aplicados al
cuerpo y a ciertos objetos,
por ejemplo las puertas de las
casas, los escudos y las vasijas
de barro. Todos estos disenos
son tomados del mundo
animal, y es interesante que
invariablemente representan
animales peligrosos, o}
animales en los cuales, se
piensa que aparecen los
espiritus del mal. Como los
indigenas tratan de mantener
alejados a los espiritus de los
muertos de sus casas al pintar
figuras en las puertas. Las
figuras que aparecen en las
puertas son caracteristicas del
arte ornamental de los jibaros.

Los mds visibles son los espiritus
humanos, representados
generalmente con los brazos
extendidos. Los pequenos
circulos con un punto en
la mitad son también muy
comunes, estos circulos
representaban al yusa que
los indigenas se refieren al
gran guacamayo que es uno
de los principales pdjaros
demonio, pero hay poca
semejanza entre tal pequeno
circulo y el hermoso loro.
Los indigenas pintan los ojos
del pdjaro separadamente,
y los pequenos circulos son
precisamente idénticos a
los ojos del guacamayo. La
mente indigena pone especial
atencién en ellos, porque en
los ojos estd concentrado el
poder del pdjaro diabdlico.



Por lo tanto, los ojos funcionan
como  adornos  mMmAgicos
independientes en el arte de
los indigenas.

El circulo no solo representa
el ojo del guacamayo,
sino también las manchas
redondas en la piel de la
anaconda. Frecuentemente
el diseno tiene dos circulos
concéntricos con un punto
negro en la mitad, que son
casi idénticas a lo que le
representan los indigenas en
suU arte.

Q

GRAFICAS TOMAS DE: MUNDO SHUAR SERIE C, F. Riovere y C. Bianchi, editorial mundo shuar.



Las palabras para el Shuar tienen un valor propio, como mecanismo de expresidon y canal de

comunicacion:

/I HOMBRE

naturaleza

©

DIVINIDAD.

Es importante en su vida cotidiana como también en sus costumbres las siguientes palabras:

AGENT: Plegarias o poemas
cantados que permiten
comunicarse con el mundo
divino, siendo transmitidas de
generacion en generacion.

NAMPET: Son poemas que
expresan sentimientos, “Te
alumbra la luz de las estrellas,
quisiera estar presente ante fi
para evitar que te acuestes
con ofray solo dirijas tu mirada
hacia mi" Tsantsas, Tamara
Landivar, Ediciones del Banco
Cenftral del Ecuador

UJAJ: Cantos que piden
fuerza y valor para el guerrero.
“"Que mi implacable lanza de
chonta, en las espaldas de los
temidos enemigos Achuar,
y también en las espaldas
de la temible anaconda...se
clave sin compasidon para
exterminarlos” IDEN

20



1.2.2.1 LA COSMOVISION DE
LOS SHUAR

“La cosmovisidon de los Shuar
se basa en su mitologia,
presente en sus actividades
frascendentales y cofidianas.
Mitos 'y conducta ritual
representan un conjunto de
principios y norma de vida”
IDEN

La vida cofidiana para
los Shuar es no vivir en la
realidad. Afiirman que la
verdadera existencia esta en
lo sobrenatural que es vista a
través de los suenos.

“Hubo un tfiempo en que
todos los seres vivientes
eran humanos, pero por su
comportamiento  bueno o
malo, Arutam les convirtié en
diferentes animales y plantas,
por eso los consideramos
hermanos nuestros” Ediciones
ABYA-YALA, pueblo de fuertes,
Quito-Ecuador.

21



1.1.3 EL ARTE NAIF

El arte Naif es aquel que
desarrollaron un grupo de
arfistas al que denominaron
naifs o aficionados por el
hecho de no dedicarse la
pinfura como actividad
principal, sino al margen de
sUs respectivas ocupaciones

profesionales. No  tuvieron
formacion académica,
en todos los casos fueron

creadores autodidactas.

Su particular idea de concebir
el arte, no como algo reflexivo
y frascendente, sino como
reflejo de la tranquilidad vy
despreocupacion interior, ha
hecho que sus obras muestren
como rasgo principal el
ambiente completamente
sereno y despreocupado que
otorgan a la existencia. Han
sido valorados como las Unicas
formas  artisticas  integras,
agjenas a cualquier tipo de
contaminacién externa.

Entre los principales
representantes en el Ecuador
de este arte encontramos
a Gonzalo Endara Crow
(Ecuador, 1936-1996):

“Pintor ecuatoriano nacido en
Bucay. Empezd a interesarse
fuertemente por la escultura
y el arte popular desde
temprana edad. Sus fuentes
de inspiracion son las formas
de la geografia ecuatoriana,

asi como, el colorido de
las  artesanias  indigenas.
Estudi® en la Facultad de

Bellas Artes de la Universidad
Central de Ecuador, y en

1974, cuando todavia era un
estudiante, realizd su primera

exposicion, esta  muestra
seria el exitoso inicio de una
serie de exposiciones a nivel
nacional e internacional.
Desde entonces, expuso en
las mejores galerias y museos
del pais, a la vez que recibid
varios reconocimientos por su

labor en el extranjero.
22



Se le considera ademds, uno de los
pioneros de la escultura monumental
en el Ecuador. La pinfura de Endara
sintetfiza tres estilos que se desarrollan
en su narracion pictérica y fantdstica.
Lo naif es su punto de partida. El artista
comienza a interpretar aquel mundo
lejano, indudablemente andino a través
de una mirada despojada de sentido
critico.

Pinta una fdbula con apariencia de
historia. Y lo hace desprevenidamente.
En la ambiguedad de los elementos
compositivos, encontramos una segunda
influencia que se le une a la naif bajo
la suposicion de que Endara trata de
hacer una representacion pictérica de
una realidad bajo ciertos supuestos de
ingenuidad, y en el surrealismo del belga
René Magritte.

Existen elementosenlasobrasde Magritte
que son constantes en el trabajo del
artista ecuatoriano: la rosa, los huevos
pétreos, y sobre todo el tratamiento
de la luz. Aguello que aparece como
insélitamente real, al tildarlo de surrealista
se fransforma en una verdad pictdrica;
existe una seduccion de los elementos,
complicidad que pone en tela de juicio
la apariencia de los valores fradicionales
a fravés de un sutil cambio visual: el
tratamiento de la luz.”

htpp//www.epdl.com/pintor.php2id=241

=y
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figura 7. http://www.csegovia.com.

Aunque el genuino Naif no puede tener
motivos prederminados, suelen darse tematicas
relacionadas con la vida campesina, la vida
familiar, las costumbres, las tradiciones y la religion,
representados siempre con gran imaginacion y
vivacidad.
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figura 8. http://www.csegovia.com.

Caracteristicas del arte naif: Los
contornos definidos con mucha
precision, falta de perspectiva,
sensacion volumétrica
conseguida por medio de un
extraordinario colorido, pintura
detallista y minuciosa y gran
potencia expresiva, aunque el
dibujo puede ser incorrecto. El
artista naif tiende a exagerar la
proporcion en los objetos que le
parecen de mayor interés.

Estos conceptos y caracteristicas
del Arte Naif son los que estardn
implicitos en mi  propuesta
grafica de las tres lineas de joyas,
tfrabajando con los rasgos que
me permita tener una grafica
representativa  del arte naif,
con contornos definidos y con
un manejo de color que serd
aplicado mediante los diferentes
colores de cuero que estoy
manejando.
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1.3.1 LA PLATA

La plata es un metal muy
suave; sus  caracteristicas
de  maleabilidad (poder
ser golpeada o laminada)
y ductilidad (poder ser
estrada) la han hecho
ser muy aqpreciada en la
elaboracion de  joyeria.
ALEACION. La plata que se
emplea en joyeria es una
aleacion de 92.5 % de plata
pura y 7.5 % de cobre. Esta
combinacion de metales se
denomina .925 o “Sterling”.
Ejemplo: un anillo de 14 g de
plata Sterling, posee 12.95
g de plata pura y 1.05 g de
cobre.

s materiales

figura 9.imagen de autor

PRESENTACION. La plata
puede ser adquirida en forma
de lamina, alambre, granalla
o lingote. A su vez el alambre
puede serredondo, tfriangular,
media cana, cuadrado,
texturizado o liso.

figura 10.imagen de autor
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1.3.1.1 TECNICAS BASICAS DE LA JOYERIA ARTESANAL

Para la realizaciéon de las joyas se tendrdn en cuenta conocimientos bdsicos que se han obtenido
en base a la experiencia de la vida universitaria.

FUNDICION: Este proceso
se lo readliza mediante la
preparacion de la liga para
que se ajuste al titulo de ley.

Una vez fundido el metal se
debe colocar en una rillera o
lingotera dependiendo que
se va a realizar si una plancha
o hilo,

figura 11.imagen de autor

LAMINADO: Una vez realizada
la fundicién de la plata se
procede al laminado que
se lo puede obtener de dos
formas para hilo y chapa.

Previo a la obtencién de hilo
se requiere que el metal haya
sido vaciado en la rillera de
hilo, mediante los diferentes
engranajes que tiene el
lominador se llega al grosor
deseado. EI mismo proceso
se readliza para la obtencién
de placas ya que el metal
es infroducido por unas dos
masa tipo rodillo que permiten
obtener las placas del grosor
que se requierq.

figura 12.imagen de autor
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CALADO: El calado consiste
en cortar mediante sierras
partes del metal segun el
diseno de la joya.

figura 14.www.niusta.com/Img/P5020106.jpg

PERFORADO Y FRESADO: Estas
dos formas de cortar se realiza
mediante la utilizacidn de

brocas y fresas que funcionan
por medio de un motor
llomado terapia.

figura 15.imagen de autor

SOLDADO: Union de metales
mediante el empleo de
suelda obtenida por la mezcla
del metal predominante con
otros inferior. El proceso se da
por medio de la fundicidén de
la suelda la misma que genera
la unidn o contactacion de las
Mismas.

PLATA

PLATA

\\—SUELDA

figura 16.imagen de autor
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LIMADO: El proceso de limado
se realiza mediante la utilizacion
de limas que se presentan en
diversos perfiles como: media
cana, triangulares, cuadradas,
circulares y  rectangulares,
dependiendo del acabado de
la joya se toma en cuenta cual
se debe utilizar.

figura 17.imagen de autor

LIJADO: En este paso se
reduce la raya producida
porlalima utilizando distintas
lijas, se puede utilizar los
numeros entre 150 y 1200.

figura 18.imagen de autor

PULIDO Y  ABRILLANTADO:
Ultimo paso que se genera
mediante el uso de wun
motor con diferentes motas
que sirven  para  eliminar
por completo las rayas, y a
continuacién abrillantar.

figura 19.imagen de autor
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1.3.2 EL CUERO

La piel del avestruz es una
de las mds cotizadas en el
mercado mundial se usa para
todo tipo de articulos en cuero
como: carteras, bolsos para
damas, zapatos, billeteras,
cinturones y mucho mas.

Los bolsos de disenador
en cuero de avestruz son
exiremadamente populares
tanto disenadores de lujo
por ejemplo: Prada, Marcela
Calvet, Botega Venetta vy
Gucci. Aunque tales articulos
no son baratos, las mujeres
los buscan porque son
simplemente  hermosas vy
diferentes. Es absolutamente
facil reconocer la piel de
avestruz.

El cuero de avestruz es un
material de mucha expresion
estética, que combinado con
elhuesoy la plata se logra una
armonia entre los materiales.

figura 21.imagen de autor
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1.3.3 EL HUESO

El hueso es un material cuya
composicidon  quimica  es
parecida a la del marfil por
eso con el paso del tiempo
las piezas adquieren un color
marfileno.

Es un material resistente a
cortes, pulidos y acabados
en general. Ha sido trabajado
en artesanias como
complementos, por ejemplo
en partes de las guitarras. Su
uso en la joyeria no ha sido
comun, por lo que el uso
del hueso en el frabajo de
graduacion tendrd un valor
agregado de expresion.

figura 22.imagen de autor

figura 23.imagen de autor
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1.3.3.1 LIMPIEZA

1.- Se escogen los mejores
huesos para las joyas, sin poros
ni roturas.

2.- En unrecipiente se pone un
litro de agua con 4 cucharas
de yeso, se coloca el hueso.

3.- Se cambia el agua
continuamente, hasta que
se eliminen por completo los
restos de carne y grasa.

4.-Unavezlimpios los huesos se
hierve en agua y detergente
hasta conseguir el color
deseado.

5.- Se procede al pulido del
hueso con lijas de la num.
320 a la 600, enseguida se
procede a las pulidosras de
joyas con la cera roja para
conseguir brillo.

figura 24.imagen de autor

figura 24.imagen de autor
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capitulodos

PROGRAMACION



En este capitulo se inicia la
etapa de programacién vy
delimitacién para el diseno de
las tres lineas de joyas que se
pretender realizar.

Para establecer la estrategia
de diseno, se debe tener claro
el producto final al que quiero
llegar, que son: fres lineas de
joyas, interpretadas desde los
conceptos de la cosmovision
de la Cultura Shuar presente
ensu grafica.  infroduccion

estrategias de diseno

expresivo

Lo que se pretende expresar
en mi diseno es representar la
cosmovision de la Cultura Shuar
Ecuatoriana en las joyas, para
lo que tomare tres signos Mds
representativos de esta culturg,
qgue mediante la utilizacion de
las principales caracteristicas
del arte naif me permitan dar
un valor agregado a este
diseno de joyas.

Apropidndome del concepto
Naif, la interpretacion de
la grafica Shuar cambiaria
de acuerdo a la principal
caracteristica de este que
son los contornos
definidos.Jugandotambiéncon
las dimensiones de las joyas
que me permitan resaltar
las formas y contrastes de
color con los tres materiales.
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La vida de los Shuar esta marcada por los suenos,
mitos, creencias.

Ellos representan con este
dibujo una persona que
esta sonando.

Miaporte en el diseno de
esta linea de joyas estd
en la reinterpretacion
de este concepto
con materiales
y tecnologias
alternativas.
Convirtiéndose
asi una
interpretacion
Shuar en Joyas
que me emiten
emociones de lo que
esta cultura piensa.

Proponiendo asi joyas
practicas conun gransignificado,
apropidndome  también  del
concepto del arte Naif en sus
contornos y expresiones de
dibujo asimétricos.

|OS suenos
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Subieron las estrellas para pelear. Mujue
no pudo cortar a Nane por su elasticidad;
en cambio Narfe lo partié facimente en
dos. Desde entonces, la mitad superior
de Mujue es el frueno de
verano y la inferior el trueno
de invierno.

(VIDAS MITICAS)

Los Shuar le interpretan al frueno como 2
seres que no pueden unirse.

En esta linea de Joyas me estoy
apropiando del concepto mismo de
los Shuar, proponiendo dos colores
gue no pueden unirse enfre si, con
formas curvas irregulares como son las
frueno.

el frueno



figura 25.imagen de autor

glife
del sol

El nos enseno a hacer lanzas
con madera de chontqg,
desde entonces somos
grandes guerreros. (VIDAS
MITICAS).

Los Shuar creen en el sol
como el defensory protector
de todo mal, en esta linea
de joyas me apropio del
concepto frabajando
con joyas que me brinden
proteccion como en el caso
del colgante. Como tambien
interpreto con formas curvas
envolventes en el resto de
las joyas.

36



funcional

Las joyas tienen una funcién
especifica de cada uno de
los objetos que integran la
linea de diseno, como: anillos,
aretes, prendedor, collares
y brazaletes. Para permitir
su seguridad y comodidad
realizo un estudio ergondmico
para cada uno de los
elementos que conforman la
linea de joyas, para que no
dificulte su uso, no estorbe o
dane la piel y articulaciones
del usuario.

Se debe acoplar
correctamente a la anatomia
humana de la mujer.

Al momento del diseno de
joyas se deben considerar
factores para que una joya
tenga éxito y pueda ser usado
con comodidad. Los criterios
que se deben tomar en
cuenta son:

PESO

En el caso de los aretes se
maneja con un peso normal
de 8 a 15 gramos. Manilla
35 gramos, collar 75 gramos,
anillo 10 gramos.

FORMA

Esta nos condiciona a las
dimensiones anatémicas
y movimientos mediante
articulaciones que buscan
acoplarse hacia la forma
humana. Para el cuello el
didmetro estdndar es de
12cm la longitud es de 40 a 65
cm, lamunecade 12a 16 cm
en envoltura, el anillo es de 16
a 20mm de didmetro.

TAMANO

Las circunferencias permiten
realizar los movimientos.

COMODIDAD

Las joyas tendrdan formas que
se adapten a la anatomia
del cuerpo, generando
sensaciones que no
incomoden a la persona que
lo use es decir como si no
estuviera usando nada en el
cuerpo.

Estas joyas se adaptan a
la mujer porque poseen
arficulaciones en SUS
curvaturas lo que permiten
que el acoplamiento de la
joya al cuello, muneca, dedos
U orejas sea la adecuada.
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ANALISIS DE DIMENSIONES Y
MOVIMIENTOS

CUELLO

El alto y el envolvente del
cuello nos permiten percibir
hasta donde se puede
generar el diseno de un collar,
constituido de formas que se
acoplan al diseno, creando
una nueva expresion en el
drea del cuello.

Las medidas se encuentran
estandarizadas y van desde
los 40cm a 65cm.

En el cuello de las mujeres
se puede observar que
las  claviculas  son  mas
pronunciadas, enlarealizacion
de las joyas en esta zona se
trabajara con articulaciones
y elementos flexibles que se
adapten perfectamente a la
forma.

figura 27.imagen de autor

38



OREJAS

En la joyeria las medidas de un
arete pueden variar de Tcm
a 12cm de largo tomando
en cuenta la posicion I6bulo-
clavicula. Sin limitar el diseno
de aretes buscando nuevas
expresiones en las joyas.

Analizando la oreja podemos
apreciar que el ldébulo
cuelga de la porcion inferior
y es blando por no poseer
esqueleto cartilaginoso, esta
es la parte en donde mds se
utilizan aretes.

figura 28.imagen de autor

DEDOS

Las articulaciones esféricas
que encaja en una cavidad
que permiten flexion,
extension, aproximacion vy
separaciéon. Este andlisis me
permite delimitar las distancias
que ocupan en el diseno de
anillos,

Las dimensiones son tomadas
mediante un aparato
antropométrico de joyeria
llamado anillera.

Los movimientos de los dedos
se mueven mediante la
participacion de  musculos
y tendones. Los anillos
disenados se adapten a
cualquier tamano y forma de
los dedos, ya que son anillos
flexibles que a presidn se
aprietan adaptdndose a la
forma de los dedos.
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MUNECA

El envolvente y longitud de
una porcién del antebrazo
se toma en cuenta para
la  elaboraciéon  de  los
disenos con las dimensiones
estandarizadas las  mismas
que van desde los 12cm a
20cm de envolvente y de
longitud de 4cm a 10cm, los
mMismos que se miden con una
dastra conica.

Anadlizando anatdémicamente
los huesos de |la muneca
estdn unidos por multiples
ligamentos, dotando a la
muneca de movimientos de
flexion, extensidn, desviacion
radial y cubital.

figura 29.imagen de autor

figura 30.imagen de autor figura 31.imagen de autor
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CRITERIOS ERGONOMICOS

ADAPTABILIDAD

En los materiales se efectuaran
acabados lisos para evitar
inconvenientes como el uso
de elementos corto punzantes
que puedan incomodar al
usuario.

En el diseno de estas joyas
se proponen sistemas de
articulacion que permitan al
usuario realizar movimientos.
Las joyas tendrdn dimensiones
y pesos correctos para que se
adapten a sus necesidades.

CONFORT

Es la comodidad que tenga
el usuario con la joya, vy
esto se lograra mediante un
sistema de fdacil colocacion.
Los disenos tendrdn también
facil  limpieza. Mediante
sistemas de articulacion se
lograra que el usuario pueda
realizar cualquier ftipo de
movimiento sin tener ninguna
incomodidad con la joya.
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PRACTICIDAD

Los materiales que se han
propuesto son de minima
toxicidad, ya que no necesitan
ningun tipo de laca o barniz
para mantenerse.

SOLIDEZ

Las joyas que se proponen
son de estructuras soélidas, con
materiales que permiten su
durabilidad con el medio.

SEGURIDAD

La fusidn del material plata
estard previomente pulida
para la contactacion de los
materiales alternativos, ya
que estos no pueden estar
expuestos a factores como el
fuego y la humedad.
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tecnologico

Segun el estudio realizado
para las  técnicas  de
elaboracién de las joyas con
cuero y hueso, estas deben
estar sujetas debidamente
mediante la técnica conocida
como sanduche la cuadl
abraza al cuero permitiendo
que se estire y se logre que
este se quede sujeto sin ningun
inconveniente.

figura 33.imagen de autor
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capitulotres

PROPUESTA



3.1 PROPUESTAS DE DISENO

Las propuestas a
presentarse son el resultado
de la experimentacién de
materiales que estoy utilizando
como son el cuero de avestruz
y el hueso siendo estos
combinados con la plata.

Apropidndome de
conceptos que me ayudaron
al desarrollo de las propuestas,
el arte naif, y el estudio de
la cultura Shuar conociendo
asi su cosmovisibn que son
el punto de partida para los
disenos de las tres lineas de

joyas.
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conclusiones

Al findlizar este frabajo de graduacion puedo mencionar las siguientes conclusiones:

Que se logro generar fres lineas de joyas en base a los pensamientos de la cultura Shuar.
Los nuevos materiales usados para estas joyas ofrecen distincion, y ademdss son seguros v resistentes.

Son materiales que marcan la tendencia en la contemporaneidad.

La cromdtica de los materiales resaltan el estilo y tendencias de las joyas. 2
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