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El diserio multimedia actualmente estda domimando el mundo
de la comunicacion esto tenemos ya que ahora no solo se
puede leer una revista, periddico o libro en internet, sino que
es posible encontrar ain mas maneras de mostrar la informa-
ciéon. Kl cine, la Tv y el internet dominan el mercado visual
donde podemos encontrar gran variedad de disenos, colores
y conceptos que cada dia nos dejan asombrados de cémo
avanza la tecnologia. Sin embargo este boom de la tecnologia
esta dejando de lado a un aliado muy poderoso que siempre
estuvo ahi para apoyarlo que es el libro, a pesar de ser un me-
dio andlogo impreso ha sido capaz de sobrevivir muchisimos
anos puesto que la informacién y el valor que tienen algunos
es invaluable, ademas de que posee algunas ventajas que los
medios multimedia no poseen, como por ejemplo la perdura-
bilidad y portabilidad en el iempo, esto es importante ya que
gracias a los libros podemos gozar hoy en dia de la tecnologia,
o maravillarnos con la historia que precede al hombre a través
de los anos.

Por tal motivo con esta tesis haremos un aporte a que los me-
dios anal6dgicos impresos puedan seguir competiendo con los
medios multimedia, para ello usaremos la técnica de la es-
tereoscopia como herramienta para obtener la interactividad
entre el usuario y el producto.

Daremos a la estereoscopia una aplicacion en la arquitectura
de iglesias ya que estas poseen elementos ricos en detalles,
elementos que de por si nos pueden ayudar a conseguir el
efecto deseado que buscamos conseguir.

Mostrar la técnica en un medio 1mpreso aumenta el valor
agregado a un simple libro de fotografias puesto que la aplica-
ci6n de la misma aumenta la belleza de producto y le da mas
personalidad ya que esta magnifica los beneficios visuales que
un simple libro no nos puede ofrecer, por tal razén optamos
por crear un libro el cual muestre, como un medio impreso
puede estar a la altura de la mejor pagina web o animacion
que podemos ver en la actualidad.




Aportar mediante el uso de la técnica de la estereosco

pia, a la actualizacion de los medios analdgicos para de
mostrar que estos medios pueden seguir compitiendo

con los multimedia.

Disenar el primer tomo, libro de las iglesias de Cuenca,
utilizando la estereoscopia como método de interactivi

dad.

Disenar un sistema o un manual plantilla para elaborar
unas posibles siguientes ediciones.
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la estereoscopia
PRINCIPIOS BASICOS

La mezcla de las imdgenes capturadas en
2D nos produce una imagen 3D la cual se
construye en nuestro cerebro por la combi-
nacion de imdagenes en una vision binocular,
las dos 1imdagenes deben ser diferenciadas por
dos contrastes diferentes, que en el caso mas
general sera el cian y el magenta, su combina-
c16n resultante entre los contrastes nos da una
1magen con profundidad.

Es muy importante conocer sobre estos ar-
tefactos ya que son de vital importancia para
empezar la produccion de una imagen en es-
tereoscopica, la informaciéon mostrada a con-
tinuacion de “gafas3d.com” nos ayudaran a
saber todo lo que necesitamos saber.

Las gafas 3d y el de la estereoscopia estan muy

La estereoscopia como aporte a los medios analdgicos

ia

relacionadas usandose la mayoria de los avan-
ces de una materia en la otra Inmediatamente,
aunque no siempre ya que la estereoscopia
cubre un espectro mas grande que el de las
gafas 3d mcluyendo por ejemplo técnicas para
ver 3d sin gafas. Esta es una cronologia de los
acontecimientos mas relevantes y significati-
vos en los campos de la estereoscopia y las
gafas 3d:

1838- Charles Wheatstone, un cientifico bri-
tanico crea el primer estereoscoplo que per-
mitia crear la ilusion de 3D o profundidad a
través de dos imagenes. Es relevante indicar
que este vento fue anterior a la invencion de
la fotografia cuyos primeros pasos comenza-
ron en 1839.

1853 - El aleman Wilhelm Rollmann publica
un articulo titulado “Dos nuevos métodos es-

tereoscopicos”, donde se describe por prime-
ra vez el método de los anaglifos.

1936 - Se comienza a comerciahizar el popu-
lar dispositivo para visualizar estereogramas
a través de micro transparencias llamado
View-Master. Aunque en sus tltimos arios fue
principalmente un juguete para ninos su apli-
cacion original era la vision estereoscopica de
1magenes con interés turistico.

1970 - Stephen Gibson patenta el sistema
“Deep Vision” que se basa en anaglifos rojo-
cian. Este sistema se convertira en el mas utihi-
zado debido a que puede reproducir el color
de la piel y otros colores mejor que el rojo-
azul o rojo-verde.

1970 - Stephen Mallaste (E&S Computer
Corporation) mventa las primeras gafas de
obturacion de cristal liquido, aunque nunca
se llegaron a comercializar.

1980 - Lenny Lipton crea la empresa Stereo-
Graphics y lanza al mercado su version de ga-
fas LLCD de obturacion llamadas CrystalEyes.

REFERENCIAS
http://www.gafas3d.com/historia-de-las-gafas-3d/



Que son
Como funcionan

Las gafas 3d son una herramienta para poder ver en 3 dimensiones
Imagenes estaticas o en movimiento.

Aunque existen multiples tipos de gafas 3d todas se basan en el mismo
principio, la vision estereoscopica.

Los humanos tenemos dos ojos y gracias a ellos podemos apreciar la
profundidad de los objetos que nos rodean y apreciar el mundo real
en tres dimensiones.

Para conseguir el mismo efecto con imagenes planas las gafas 3d se
encargan de que percibamos 2 imagenes ligeramente diferentes para
cada uno de los ojos. En realidad nuestra apreciacion del mundo real
en tres dimensiones se obtiene de la misma manera, con la Gnica dife-
rencia de que la fuente de la imagen si és tridimensional.

El envio de las dos imagenes diferentes a cada uno de los ojos se rea-
liza de diferentes modos dependiendo de las gafas 3d que estemos
utilizando.

Este seria un pequeno resumen de las gafas 3d mas populares, junto
con una breve explicacion de cémo funcionan y que tecnologia usan
para generar el 3d:
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Vision binocular

La construccion de una imagen unica
a partir de las distintas impresiones re-
cogidas por cada retina esta basada en
tres hechos fundamentales.

2 Campo de vision binocular
El primero de estos hechos es la exis-
tencia de un campo de vision binocu-
lar.
Cada uno de los ojos tiene un campo
de vision diferente, pero se superpo-
nen en la parte frontal dando una sobre
posicion de los mismos que abarca un
angulo de unos 120° en la horizontal y
de unos 130 en la vertical.
Se compone de aquella region del es-
pacio que es visible por los dos ojos si-
multineamente.

2 Adicién de imdgenes
El segundo fundamento que permite la
creacion de una percepcién tnica es la
existencia de la posibilidad anatémica
de adici6n de imdgenes. Dicha posibili-
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Corteza visyal

la teoria de los puntos correspon-
dientes.

Cada retina acttia como un calco de la
otra, a cada punto de una le correspon-
de un punto de la otra. Cuando en un
sistema visual normal se mira un objeto
con ambos 0jos, las imagenes de este se
forman en puntos correspondientes de
ambas retinas.

2 Fusion
El tercer y dlimo hecho que permite
la unidad de percepcion en la vision
binocular es la existencia de la fusién
sensorial. Dos 1mdgenes casi iguales
formadas en puntos correspondientes
de ambas retinas engendran la vision
de un solo objeto.
Esta fusion se produce a nivel de la cor-
teza cerebral, y solo puede darse para
un punto de fijacién, o sea, para una
acomodacion dada.
Los puntos situados por delante o por

de -

tras de ese punto de fijacion

no caen dentro de puntos correspon-
dientes de las dos retinas, producién-
dose diplopia fisiologica, es decir, los
objetos se ven dobles.

En general, esta diplopia es inconscien-
te, ya que una serie de procesos psico-
l6gicos, aun poco conocidos, se encar-
gan de eliminarla originando una sola
imagen.

Estos procesos, aunque inconscientes,
son de gran importancia en la vision
del relieve.

Hay que senalar que la fusiéon solo se
da con 1magenes parecidas, si la dispa-
ridad es demasiado grande, da la sensa-
c16n de sobreimposicion.

usuarios.arsystel.com/luismarques/documentacion/
txt/02210_fundamentos.htm




Funcionamiento del 3d

La estereoscopica también llamada vision en tres dimen-
siones, es mas que la capacidad del sistema visual del
hombre de dar tridimensionalidad a los objetos a partir
de las imagenes de cada una de las retinas de los ojos.
Estas imagenes son procesadas y comparadas por el cere-
bro, el cual acaba creando una sensacion espacial. De tal
manera s1 somos capaces de crear dos 1magenes con un
angulo ligeramente distinto y se las mostramos a cada ojo
por separado, el cerebro podra reconstruir la distancia y
por lo tanto dicha sensacion de profundidad.

REFERENCIAS

http://www.upf.edu/pdi/dcom/xavierberenguer/recursos/fig_calc/ 8
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) Gafas 3d Anaglificas (rojo - azul)
Las gafas anaglificas 3d rojo y azul fueron se-
gundas en utilizarse después de las rojo y ver-

de. Estaban formadas por un filtro rojo puro Las gafas anagll'ﬁ-
gjztlié?}(])()l,/‘qlueldo y otro azul puro para el cas o anagllfo S’ son
las gafas 3d mas
conocidas y usadas
hasta la actualidad,
aunque en los ul-
timos anos estan
stendo desbanca-
das por las gafas
polarizadas y las
de obturacién en
el sector del cine
y entretenimiento
audiovisual.

REFERENCIAS

http://www.gafas3d.com

) Gafas 3d Anaglificas (trioscopic)
Las gafas anaglificas trioscopic son un nuevo
tipo de gafas 3d que utilizando el mismo prin-
cipio de todas las anteriores consiguen una
gama de colores mas amplia que las otras.




A Gafas Anaglificas
Mediante imdgenes dibujadas con
los mismos dos colores de los filtros
hace mvisibles para uno de los ojos
parte de la imagen que debe de pro-
cesar el otro ojo.

A Gafas Pulfrich
Estas gafas se aprovechan del retra-
so que sufre el cerebro al procesar
magenes oscuras, y de este modo el
cerebro recibe la misma imagen en
momentos diferentes de cada uno de
los ojos.

A Gafas Polarizadas
Mediante el uso de dos proyecto-
res que emite cada uno de ellos dos
mmagenes diferentes y con una pola-
rizacion distinta que solo puede ser
percibida por el ojo que tiene el filtro
adecuado a dicha polarizacion.

2 Gafas de Obturacion
Las dos imdgenes son suministradas
por una pantalla o proyector que
esta sincronizacién con la apertura y
cierre de cada uno de los paneles de
cristal liquido que tienen las gafas 3d.

2 Gafas 3d Anaglificas (rojo - verde)
Las gafas 3d rojo y verde fueron las primeras
en usarse para crear y visualizar anaglifos. Es-
taban formadas por un filtro rojo puro para
el ojo 1izquierdo y otro verde puro para el ojo
positivo.

) Gafas 3d Anaglificas (cian - rojo)
Las gafas anaglifos 3d rojo - cian son las mas
utilizadas en la actualidad al tener la patente
caducada y contar con multiples ventajas fren-
te a las rojo-verde y rojo-azul.

0
<
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El estereograma es una ilusion optica ba-
sada en la capacidad que tienen los ojos
de captar imdgenes desde distintos puntos
de wvista. Esas perspectivas diferentes son
captadas de tal forma por el cerebro, que
parece ser una imagen tridimensional.
Los estereogramas se han hecho duran-
te anos, sobreponiendo dos fotografias
tomadas desde angulos ligeramente dis-
tintos. Sin embargo, actualmente se han
popularizado, gracias a los RDS (Estereo-
grama de puntos aleatorios) creados con
programas de computadora.

Jert
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Para ver un estereograma, lo principal es
entender el resultado esperado. La 1dea
es desenfocar la vista de la 1imagen, de tal
manera (ue sean captadas ambas perspec-
tivas.

Algunos recomiendan mirar al infinito, es
decir, fijar la vista en un objeto distante y
sin desenfocar, tratar de mirar la imagen.
Otros prefieren fyjar la vista en un dedo
mientras se acerca lentamente hacia la
1magen, o tratar de observar el reflejo de
la imagen en un vidrio; depende de cada
uno y de su condicién visual.

Bk i R

La holografia es una técnica avanzada de fo-
tografia, que consiste en crear imagenes tridi-
mensionales.

Para esto se utiliza un rayo laser, que graba
microscopicamente una pelicula fotosensible.
Esta, al recibir la luz desde la perspectiva ade-
cuada, proyecta una imagen en tres dimensio-
nes.

La holografia fue inventada en el ano 1947
por el fisico hiingaro Dennis Gabor. Sin em-
bargo, se perfeccioné anos mads tarde con el
desarrollo del laser, pues los hologramas de
Gabor eran muy primitivos a causa de las
fuentes de luz tan pobres que se utilizaban
en sus ttempos. Originalmente, Gabor solo
queria encontrar una Mmanera para mejorar
la resolucion y definicion de las imagenes del
microscopio electréonico. Llamo a este proce-
so holografia, del griego holos, “completo”,
ya que los hologramas mostraban un objeto
completamente y no sélo una perspectiva.
Los primeros hologramas que verdadera-
mente representaban un objeto tridimensio-
nal bien definido fueron hechos por Emmett
Leith y Juris Upatmeks, en 1963.

SINTESIS

La estereoscopia es |a capacidad que
tiene nuestro cerebro de integrar dos
imagenes ligeramente desplazadas en
distancia entre si, en una sola, esto
se logra ya que el cerebro es capaz
de percibir las sensaciones que un
0jo como otro estén viendo y de esta

manera formar una imagen en tres
dimensiones. Para poder visualizar
una imagen el3D existen diferentes
técnicas de creacion y visualizacian
como son las gafas anaglificas, las

polarizadas, las shutter glasses etc.

REFERENCIAS

(a) http://www.stereogramas.com.ar/
(b) www.cienciapopular.com/n/Tecnologia/El_Holograma
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aplicaciones en
LA ARQUITECTURA

De lo que estamos seguros hoy
en dia es que la ola del 3D esta
volviendo, saber si realmente
planea quedarse dependera de
como se la desarrolle en el futu-
ro y los usos que se le pueda dar
para que esta siga considerando-
se como una técnica practica e
visualmente llamativa.

Danny Grover disenador de
Cristal CG Internacional respon-
sable de proyectos como el de la
recreacion en 3D de los juegos
olimpicos Londres 2012, AEC
Magazine y ademas ha participa-
do en varias conferencias sobre
los usos que se les puede dar a la
estereoscopia en este campo, ya
que los detalles arquitectonicos
mobiliarios 'y decorativos son
apreciados de una manera fan-
tastica ya que permite apreciar
los objetos en un espacio limita-
do por nuestra vista.

FOTOGRAFIA ~ 6

| REFERENCIAS
http://www.mundosdigitales.org
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el diseno
EDITORIAL

En el mercado existen varias formas en las
cuales el lector puede interactuar en una
revista o libro, para ello se valen de recur-
sos como la diagramacion, el tipo de papel,
troquelados, todos estos estilos son comple-
mentos o valores agregados que se le brinda
al usuario para que pueda mtervenir con su
producto y ademads genera una relacion ha-
ciéndola mas amigable para el lector.

Lo que proponemos sera usar el recurso
del 3d y troqueles para generar la mterac-
tividad que queremos lograr con nuestro
libro, al mirar un elemento en 3D, es po-
sible sobreponer elementos en él, quitar
elementos o simplemente cubrirlos para
fyarnos en detalles.

Para conseguir un libro que brinde mter-
vencion con el lector, los creadores de li-

mteractividad con el lector y da como resul-
tado que este sea mas dificil de olvidar, ya
que si se tiene un hibro comun y corriente
este pasa por desapercibido el contemdo
ya que de forma mecanica se pasa de co-
rrido las hojas pasando por alto el diseino
ligeramente contenido en él, en cambio al
manejar detalles como troqueles, plegados
y fotografia, este se vuelve mas memorable,
razones que seran tomadas en cuenta en la
realizacion de un libro de apreciacion y de
coleccion

“La lectura se convierte en una experien-
cla de mmersion, donde esta deja paso a
la experimentacion de la obra, que abre
mas posibilidades de la interpretacion in-
dividual.”




La duracion de la vida de una pu-
blicacion podria afectar de gran
medida a la forma de disenarla.
Una revista con una vida util de un
mes puede seguir las ultimas ten-
dencias de disenio, pero un libro
con una vida de anos o décadas
debe ser capaz de superar la prue-
ba del tiempo. El diseno de libros
en concreto requiere de una gran
habilidad artesanal por parte del
disenador.

Hasta cierto punto ello es cierto al
disenar cualquier publicacién, pero
mientras que un informe anual solo
debe durar un ano, y un periodi-
co un dia o una semana, el libro es
permanente, asi que no hay sitio
para los errores de diseno.

REFERENCIAS

Bhskaram, Lakshmi. Que es el Disefio Editorial.

Avella, Natalie. Disefiar con Papel.

Hay una serie de consideraciones practicas de diseiio a tener en cuenta al di-
sefiar una publicacién, como maquetacion, formato, color e imagen, ademas
del uso de jerarquias y reticulas.

El contenido puede adoptar diversas formas, texto, imagenes, graficos, in-
cluso color y forma pueden considerarse contenido por derecho propio.
La fotografia, ilustracion, graficos, tablas y diagramas pueden usarse como
contenido visual, pero lo adecuado para una publicacion puede no serlo para
otra, ya que se usan diferentes tipos de imagenes para comunicar significados
diferentes.

El debate entre legibihdad y visibiidad es largo y complicado, ademas de
tener especial importancia para el diseno editorial.

Visibilidad hace referencia a la forma del tipo o caricter independiente,
mientras que legibilidad mmplica la velocidad y facihdad con las que puede
leerse un texto. Una letra a puede ser visible pero cuando se agrupan unas
cuantas, la cuestion de legibilidad entra en juego. Jerarquias, navegacion, es-
tructura y maquetacién son componentes visuales necesarios para conseguir
una legibilidad 6ptima.

Uno de los puntos calientes del debate legibilidad-visibilidad es el de obligar
a los lectores a salir de la zona de comodidad a leer una publicaciéon, pero la
adecuacion de un diseno estilistico o de tendencia y si es aceptable queda en
manos del lector.

Mientras que una revista confia en la cabecera para atraer la atencion, el li-
mitado espacio en las librerias solo permite que el lomo del libro sea visible
para el cliente. Tal y como sucede con la cabecera de una revista, esto quiere
decir que los disenadores disponen de un espacio limitado para plasmar su
huella y atraer la atencion.

El diseno grafica trata sobre todo, del proceso de gestéon de la informacion
visual, y la maquetacion es solo una de las numerosas herramientas que el dise-
nador tiene a su disposicion para dirigir al lector por el contenido.

La maquetacion hace referencia a la ubicacion del contenido y a como se rela-
cionan estos elementos entre si y con la publicaciéon como un todo. La maque-
tacion puede cambiar por completo la forma de ver y leer una publicacion, una
buena maquetacién puede hacer que sea facil onentarse por la publicacion y
que sea agradable leerla.

La jerarquia hace referencia a los diferentes estilos tipograficos empleados por
el disenador para guiar al lector por la maquetacion. En general cuanto mayor y
mas dominante sea el elemento, mas alta serd su posicion en la jerarquia. Una
de las principales tareas del diseniador cuando realiza cualquier publicacion es
crear una jerarquia visual fuerte y coherente en la que los elementos mas impor-
tantes destaquen y el contenido se organice de forma logica y agradable.




Una condicion necesaria e mdispensable
para el diseino de un libro es el conocimiento
y andlisis de su contenido, Fl diserio empeza-
ra del interior hacia el exterior, englobando-
lo en un todo coherente, La estructuracion
de campo visual en un libro es secuencial
segun el recorrido que se disponga, en nues-
tra cultura se da de 1zquierda a derecha y de
arriba hacia abajo.

Para plantear la diagramacion del libro con-
taremos en cuenta la estética y el contenido
que se quiera plasmar, con ello la organiza-
ci6n del contenido y la comunicacién iran de
la mano con el diseno.

Para ello los elementos que intervienen en la
diagramacién del libro son el texto, imagen
(fotografia, 1lustracion, etc.), campo visual o
formato. Todos estos elementos tienen que
estar siempre higados para poder lograr una
mfinidad de variables para lograr un buen
diseno.

Cuando hablamos de esto hay texto e 1ma-
gen para ello estos deben presentar princi-
palmente comodidad para el lector, el grado
ideal para la legibilidad de texto se da cuan-
do el contraste entre fondo y tipografia es el
maximo, ejemplo blanco y negro, teniendo
presente esto podemos buscar alternativas
de contrastes e mcluso romper estar regla.

La estereoscopia como aporte a los medios analdgicos

SINTESIS

Luego de escoger una familia tipografica y
sus variables que se usaran se toma en cuenta
cosas como el interlineado correcto para que
se acople a la lectura.

En un estudio de legibihidad, los factores
que ponderan es la longitud de los reglones,
existen diversos criterios que establecen en
cudles son las medidas minimas, optimas y
maximas de los reglones. Segin Josef Mu-
ller-Brockmann “una regla establece que se
ha logrado una anchura de columna favora-
ble para la lectura cuando se colocan, por
término medio, diez palabras por linea”.
Antes, el mismo autor afirma: “Seglin una
regla empirica, bien conocida, debe haber
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siete palabras por linea para un texto de cual-
quier extension”.

Una imagen vale mas que mil palabras, con
esta frase célebre sabemos la importancia de
la misma, para ello contamos con diferentes
maneras de conseguir una imagen o ilustra-
c16n apropiada, ademads de eso se tiene que
tener un encuadre en relaciéon con el texto y
los bordes.

En el campo tipogrifico este estara deter-
minado o delimitado por un limite virtual
llamado caja tipografica, esta dard los mar-
genes, lo cual nos dard un criterio de equili-
brio de acuerdo a nuestro tema, para propo-
ner los margenes también se debe tener en
cuenta el tipo de encuadernacion que se va
a realizar, de acuerdo a esto se sabra cuanta
apertura va a tener el libro.

Con las reticulas el campo visual tipografico
puede subdividirse en espacios mas reduci-
dos. Los espacios pueden tener las mismas
dimensiones o no, entre estos habrd un es-
pacio intermedio.

Segin el libro de Josef Miil ler-Brockmann:
“La division en columnas no es, en princi-
plo, un recurso estético. Sigue propositos
eminentemente practicos en la bisqueda de
la mayor legibilidad. Sin embargo, es cada
vez mas comun que se aplique en forma in-
correcta.”

“Una columna demasiado estrecha provoca
efectos indeseables: uno de estos es el movi-
miento excesivo de los ojos, fomentado por
los saltos constantes desde el final de un ren-
glon hasta el principio del siguiente. Ademas,
existen otras cortapisas, mas esquivas para el
neofito, pero no menos importantes. La pri-
mera se relaciona con la destreza al leer: La
mayoria de los impresos se destina a lectores
que tienen la facultad de leer frase por frase.
Las columnas angostas, por tanto, obstaculi-
zan el reconocimiento de las frases, pues dan
lugar a que una composicion simple quede
disgregada en tres o mas renglones

Es muy importante para construir el diserio



de un libro ya que es el primer elemento
identificable ya que de la seleccion del mis-
mo sera usado para mostrar coherencia y
adaptabilidad. Para nuestra tesis usaremos
varias tipografias de palo seco ya que al ser
usados de manera convencional ofrece una
buena legibihidad rotulado y cuerpo de texto
compatibles para mantener armonia en lo
que refiere a la informacion de las fotografias
v lugares. El tipo podria usarse para realizar
una variacion para crear tipos de letras que
aprovechen la técnica propuesta ya que po-
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dria dar un caricter extravagante y distinto
para asi transmitir un cierto estilo que vaya
con el libro ya que se puede aumentar el po-
tencial de un tipo con la manipulacién de la
misma y asi aprovechar la técnica usaremos
esto para el diseno de ciertas paginas espe-
ciales.

Los colores que vemos comunmente son
solo el reflejo de luz ya que los materiales

absorben partes del espectro luminico de la
luz, la luz que no es absorbida nuevamente
reenviada hacia un remitente en este caso
nuestros ojos o un lente fotografico, los mis-
mos que estin expuestos a determinados
estimulos con respecto al espectro de color.
La mmpresion nos ofrece a los disenadores
las grandes posibilidades de expresar el co-
lor, usar estos recursos para dar conjunto al
diseno propuesto ya que el correcto uso del
mismo aumentara el atractivo tridimensional
mostrando formas texturas de entornos crea-
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dos a base de la técnica propuesta.

La transparencia se produce cuando la tinta
mmpresa a un lado de una pagina puede verse
en el otro lado no impreso, la transparencia
normalmente depende del tipo de soporte.

El papel para imprimir fino y absorbente,
con poca carga o estucado, es el mds suscep-
tible de ser transparente. La transparencia
en general se considera un defecto, aunque

FOTOGRAFIA 7
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se puede usar de forma deliberada y creativa
para crear un efecto.

Los acabados de impresion abarcan una
amplia gama de procesos que dan el toque
final a un diseno cuando el soporte esta
mmpreso. Estos procesos incluyen el tro-
quelado, el reheve, el grabado en seco, la
mmpresion por calor, el barnizado vy la se-
rigrafia, entre otros, y pueden transformar
una publicacion de aspecto comun en algo
mas llamativo.

Los procesos de acabado pueden aportar
elementos decorativos a una obra impresa,
como el brillo de una impresién por calor,
o propiedades relativas a la textura, como
las producidas por un relieve o un grabado
en seco. Las técnicas de acabado también
pueden proporcionar una funcionalidad
anadida a un diseno e incluso ser una parte
mtegrante del formato de una publicacion.
Por ejemplo un troquelado altera el pro-
ducto fisico, cambiando su forma o propor-
cionando una abertura a través de la cual se
pueden ver otras partes de la publicacion.
Aunque la aplicacion de las técnicas de
acabado de 1mpresion marca el final del
proceso de produccion, estas técnicas no
deberian ser consideradas al final del pro-
ceso sino una parte integral del diseno, que
deben tenerse en cuenta en la fase de pla-
nificacion.

El troquelado es un proceso que utiliza un
troquel de acero para cortar una seccion
especifica de un disenio. Se utiliza principal-
mente con fines decorativos y para realzar
el rendimiento visual de una publicacion.

Ademids de alterar la forma de un diseno
para realzarlo visualmente, un corte de tro-
quel puede tener un propésito funcional.

Los diferentes métodos de plegado de los
pliegos produciran distintos efectos creati-
vos y ofreceran diversas funcionalidades y
formas de organizaciéon.

Un desplegable es una hoja de papel ple-

gada que se une a una publicacion para te-
ner mds espacio para mostrar un elemento
visual 0 una imagen en concreto.

Las técnicas de impresion y de acabados
proporcionan la oportunidad de anadir
valor a una publicacion impresa.

El uso de dichas técnicas suponen sin
duda un mayor coste de impresion, pero
también puede ayudar a que un material
se comunique eficazmente y en mas di-
mensiones. Por ejemplo, anadir barniz
directo al diseno de una cubierta aportara
una propiedad tactil que puede traducirse
en una mayor calidad percibida. El lector
puede asociar esta mayor calidad con el
producto u organizacion del que proviene
la publicacion.

SINTESIS

El objetivo de un disefio editorial es
sobre todas las cosas conseguir un
balance entre el texto, la imagen y |a
diagramacian, con el fin de mostrar
el mensaje de su contenido, solo asi
este gozara de un valor estético y
colaborar con la comercializacion del
mismao.

El eje estético que se |e dé al libro
viene de la mano con el concepto que
contiene una publicacidn y teniendo
en cuenta condiciones como son |
impresidn y los acabados, darén un
valor agregado a cada pagina que
este contenga.
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Como funcionan

Las lentes fotograficas de hoy dia son me-
canismos complejos. En el interior de su
estructura externa contienen una serie de
elementos, tanto céncavos como convexos,
cuyo objeto es enfocar rayos de luz sobre el
carrete o el sensor digital de 1magenes, para
crear una imagen.

Para generar una imagen nitida, una lente
debe tener una alta capacidad de resolucion
(capacidad para definir con claridad deta-
lles intrincados) y buen contraste (distincion
bien definida entre areas luminosas y oscu-
ras). Las funciones mds mmportantes de las
lentes mcluyen control sobre los siguientes
factores:

Exposicion, o brillo relativo de una foto.

La exposicion se controla ajustando el anillo
de apertura de la lente o un cuadrante elec-
trénico en el cuerpo de la camara para cam-
biar el nimero f de apertura del diafragma.
La profundidad de campo se puede modi-
ficar variando el tamano de apertura. Solo
el punto enfocado es criticamente nitido en
una imagen, pero algo de nitidez se extiende
por detras del tema y por delante de él. Para
maximizar el rango de nmtidez, se debe selec-
cionar una apertura pequena, como {/16. Si
se quiere mlnlml/ar la profundidad de cam-
po (para “suavizar” el primer y el segundo
plano) debe seleccionarse una apertura gran-
de, como {/4.

Enfoque critico, o punto exacto de maxima
nitidez

El enfoque critico se controla con el anillo
de enfoque de una lente. En una cimara con
autofoco, el sistema se puede ajustar para
que establezca el enfoque automaticamen-
te. Especialmente en fotografia de primeros
planos, el proceso de enfoque del drea del
tema mas mimportante es esencial. Por e¢jem-
plo, se podrla establecer el enfoque critico
en el 0jo mds cercano para un retrato, o en
el estambre o el pistilo de una flor en el caso
de fotografias de naturaleza.

Amplacion de la imagen, o ajuste del tama-
no en el encuadre

La ampliacion de la imagen se controla con
la lente, hasta cierto punto. Por supuesto, se
puede amphar un tema en el encuadre sim-
plemente acercandose a él. Si no es posible



acercarse fisicamente, se puede utilizar un teleobjetivo, como el de
200 mm. o 300 mm, o uno de mayor distancia focal. Las lentes lar-
gas de los teleobjetivos estan diseniadas para conseguir un encuadre
ajustado de un tema distante, como el portero de un partido de fut-
bol profesional o un dguila en una rama. La lente amplia el tema,
haciendo que aparezca mas grande en el encuadre.La amphacion de
la imagen se controla con la lente, hasta cierto punto. Por supuesto,
se puede ampliar un tema en el encuadre simplemente acercandose
a éL. S1 no es posible acercarse fisicamente, se puede utilizar un tele-
objetivo, como el de 200 mm. o 300 mm, o uno de mayor distancia
focal. Las lentes largas de los teleobjetivos estan disenadas para con-
seguir un encuadre ajustado de un tema distante, como el portero de
un partido de fitbol profesional o un dguila en una rama. La lente
amplia el tema, haciendo que aparezca mds grande en el encuadre.
Angulo de vision, o cobertura del tema

Se determina mediante la distancia focal de la lente. En una cimara
SLR de 35 mm, una lente de 20 mm abarcard un drea mayor de una
escena (ue nuestros propios 0jos, puesto que el angulo de vision es
extremadamente amplio.

2 Lentes cortas
Normales que van de 40 a $5mm. Los de 50mm ofrecen un campo
similar al del ojo humano. En el formato de 35 mm, una lente de
50 mm a 55 mm se considera “normal”. En muchas camaras SLR
digitales, una lente de 35 mm es mas “normal” debido al multiplica-
dor de la distancia focal mencionado previamente. Una lente normal
ofrece un angulo de visién aproximadamente igual al del ojo. Excep-
to en primeros planos exagerados, una lente normal genera fotos de
aspecto “natural” o en perspectiva, sin distorsion. La escena de una
fotografia se parece mucho a como se recuerda. Antes de que
las lentes con zoom se hiciesen tan populares, casi todas las
camaras SLR se vendian con una lente de 50 mm. Algunos

SINTESIS

Luego de la resolucidn de una camara el factor
mas importante es el lente ya que para sacar
fotos de gran calidad la camara debera tener

un lente de buena calidad, cada lente tiene su
funcidn la misma que afecta a la imagen que
podemos ver ya que |as baratas de 3amm traen
lentes fijos los cuales no nos dan mucha libertad
al momento de realizar una captura, por otro
lado lentes como los gran angulares pueden

abarcar mayor tamafio de un campo de visitn
pero en cambio al mirar a corta distancia tien-
den a distorsionar, por tal razon existes muchos
lentes que nos pueden ser dtiles dependiendo de la
distancia y de |o que queramos capturar.

fotografos todavia la utihizan, puesto que pesa poco, es econémica,
util cuando hay poca luz y produce una calidad de imagen excelente.

2 Gran Angulares
De 28 a 35mm que abarcan un campo que va de los 60° a los 1802,
por lo que son muy usados en fotografia de gran campo.
Consideremos algunos factores comunes a las lentes gran angular.
Cuanto menor sea la distancia focal, mas pronunciada sera cada una
de las siguientes caracteristicas.
Una cobertura amplia del tema En una cimara de 35 mm, una lente
de 28 mm ofrece un dngulo de vision que se puede comparar al de
los propios 0jos. Si se cambia por una lente mas corta, como la de 20
mm, la diferencia serd sustancial.
Con esta longitud, se obtiene un angulo de visién extremadamente
amplio, que mncluye mas elementos en una foto de los que pueden
ver los 0jos sin recorrer el entorno con la vista.
Gran profundidad de campo Con lentes cortas, se puede mantener
toda una escena dentro de un enfoque razonablemente nitido desde
el primer plano hasta el iltimo plano.
Con una lente de 24 mm, por ejemplo, se puede representar un ca-
mién con remolque entero (desde el parachoques delantero hasta el
parachoques trasero) con la suficiente nitidez cuando estd formando
un angulo. Naturalmente, la mayor profundidad de campo se con-
sigue con pequenias aperturas, como /22, especialmente cuando no
nos acercamos demasiado al tema.




La estereoscopia como aporte a los medios analdgicos

Perspectiva ampliada o “exagerada” Con
distancias focales muy cortas, los objetos de
una escena aparecen demasiado alejados
en la foto. En realidad, esto es una 1lusion
optica que distorsiona el tamano relativo
de los objetos.

Los objetos que estan muy cerca de la lente
aparecen nusualmente grandes (exagera-
dos), lo que le da mayor fuerza a la escena,
todo lo que se encuentre a mayor distancia
se “empuja hacia atrds” y se representa mu-
cho mas pequeno de lo que el ojo percibe.

2 Teleobjetivos
De 135mm a 500mm y mas, nos ofrecen
un campo de hasta 31°, por lo que usan
para fotografias de objetos mas defiidos.
Los teleobjetivos vienen con la distancia
focal fyja. Los telescopios se pueden consi-
derar como teleobjetivos de gran distancia
focal.
Las lentes con una distancia focal mayor
que aproximadamente 60 mm se llaman
por lo general teleobjetivos, que pueden
tener longitudes de hasta 1200 mm. Los te-
leobjetivos sirven para resolver problemas.

2 Angulo de vision estrecho
Un teleobjetivo sélo cubre una pequena
parte de lo que ven los ojos. De este modo,
es mas facl excluir elementos que pudie-
ran distraer la atenciéon del centro de n-
terés. Se atrae la atencion del espectador

o

directamente al tema que se pretende.
Lentes de baja dispersion Todos los fabri-
cantes de lentes ofrecen algunos teleobye-
tivos y zooms con elementos de cristal de
baja dispersion. Estos elementos propor-
cionan dos ventajas practicas: mayor niti-
dez, particularmente en los extremos del
encuadre, y mejor presentacion del color.
Gracias al diseno de lentes con PC y la fa-
bricaciéon asistida por robética, la produc-
c16n de algunos tipos de elementos de baja
dispersion ya no resulta cara. Por ello, se
pueden encontrar incluso en zooms de te-
leobjetivos asequibles.

2 Zoom
En las que un mismo lente nos da distan-
cias focales intermedias que van desde los
28mm hasta los 200mm o mas, pero se
debe tener en cuenta que la cahdad optica
del zoom es inferior a los de los teleobjeti-
vos. En este ultimo punto es recomendable
que las distancias focales del zoom no sean
muy extremas la una de la otra (Ej. 35 -
200mm) ya que la calidad sera ain menor.
En una época, la mayoria de los fotografos
tenian lentes con una sola distancia focal:
una lente de 28 mm, una lente de 50 mm
y una lente de 300 mm, por ejemplo. Hoy
dia, tanto los aficionados como muchos fo-
tografos profesionales prefieren lentes con
zoom para casi todos sus disparos. Esto es
comprensible, puesto que una lente con
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Con la mayoria de las
lentes, iIndependiente-
mente del tipo, el rendi-
miento optico suele ser
me jor con f/8 o f/11, las

aperturas medias. 4 no
ser que necesites usar
otras aperturas para con-
trol de la profundidad
de campo, dispara con
f/8 o f/11 para obtener la
maxima nitidez.
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zoom les permite cambiar la distancia focal
al instante, sin tener que pararse a cambiar
la lente.

Peso y tamaio Las lentes con zoom tien-
den a pesar mas y ser mas grandes que sus
equivalentes de distancia focal fija. Por otra
parte, una lente con zoom sencillo, como
el modelo de 28-200 mm, es relativamente
compacta y ligera de peso en comparacion
con las diversas lentes a las que puede re-
emplazar.

Apertura variable Algunas lentes con zoom
costosas tienen una apertura maxima cons-
tante. Pero los zooms mas asequibles tie-
nen una apertura variable. Esto significa
que el tamano real de apertura disminuye
al aplicar el zoom hacia distancias focales
mayores. Supongamos que establecemos
{/4 en un zoom {/4-5,6 de 70-200 mm. La
apertura sera f/4 en su extremo corto pero
se reducird progresivamente al aplicar el
zoom hacia el extremo largo. Hacia aproxi-
madamente 150 mm, ser £/5,6. Esto signi-
fica que tendrds que usar una velocidad de
obturacion mayor, lo que incrementara el
riesgo de desenfocar la imagen por movi-

miento de la cimara al tema.

Calidad 6ptica Las lentes con zoom muy
asequibles, especialmente las que varian
de gran angular a teleobjetivo, no son
para profesionales. Aun asi, los zooms de
28-200 mm mas recientes de este tipo de
fabricantes prestigiosos son muy buenos.
Son apropiados para copias de 10 cm x 15
cm de gran nitidez y buenas de 20 cm x 30
cm. Si necesitas calidad superior, considera
uno de los zooms con cristal de baja disper-
s16n o esférico y evita los modelos baratos.

2 Ojo De Pez
De 5 a 18mm, tienen un angulo visual ex-
tremadamente grande: 180? y mas, por lo
que su uso en astrofotografia tiene un as-
pecto mas bien artistico.
Lentes de ojo de pez Las lentes de ultra
gran angular, con un dngulo de visién de
180 grados (o incluso mayor en algunos
modelos) se llaman de ojo de pez. Fxisten
con distancias focales de 6 mm a 16 mm.
También se pueden encontrar adaptado-
res que simulan un efecto de ojo de pez en
cualquier objetivo gran angular. Las lentes
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de ojo de pez producen una distorsién con-
siderable: lineas en la curva de la imagen o
curvado hacia fuera.

Hay dos tipos distintos de lentes de ojo de
pez. El ojo de pez “circular” produce una
mmagen redondeada caracteristica en el cen-
tro de un encuadre de pelicula rectangular
con cobertura completa de 180 grados, y
tiene pocas aplicaciones en la fotografia en
general. El tipo “diagonal” o “de encuadre
completo” genera una imagen rectangular,
aunque las lineas cercanas al extremo del
encuadre estin curvadas. Este ultimo tipo
puede ser utl para crear imdgenes de habita-
clones muy pequenias o para fotografia inter-
pretativa con efectos poco usuales.

2 Otras lentes
Ademas de los principales tipos de lentes,
debes conocer otros tipos y algunos acce-
sorios. Con frecuencia, veras los siguientes
tipos anunciados.
Lentes con espejos También llamadas “ré-
flex” y “catadioptricas”, estas lentes asequi-
bles de 500 mm y 600 mm son ligeras de
peso y compactas.
Estas lentes utilizan espejos para desviar la
trayectoria de la luz, permitiendo utilizar un
cilindro fisicamente corto. En lugar de una
docena de elementos 6pticos pesados, solo
se requieren unos pocos, lo que mantiene el
peso al minimo.
Al mismo tiempo, la calidad de la imagen no
es tan buena como con los teleobjetivos con-
vencionales y tienen otros inconvenientes a
cambio de su elevado alcance. El mds impor-
tante es su pequena apertura. Normalmente
es 178, v es fija, asi que no se pueden cam-
biar los nimeros f de apertura del diafrag-

Lamina de cristal, gelatino o acetato que
absorbe o transmite una parte especifica
d la luz que lo atraviesa con el fin de mo-
dificar el tono o el color de esa luz o de

alterar o deformar la imagen. Algunos se
emplean en el positivado, aunque la ma-
yor parte se usa montada en el objetivo de

la camara, tanto en blanco y negro como

OPTICAL STABILIZER

SIGMA DG
50-500 mm 1:4.5-6.3 APO HSM
1

ma. Dado que /8 es una apertura bastante
pequena, una exposicion correcta requerira
velocidades de obturacion altas. Utiliza un
tripode para evitar los efectos de los movi-
mientos de la cimara y una pelicula rapida
ISO 800 para impedir que el movimiento de
la cimara o del tema haga la imagen borrosa.
Las lentes con espejos también captan to-
ques de luz desenfocados, como figuras con
forma toroide en lugar de gotas redondas y
solidas mas agradables.

Convertidores: A muchos entusiastas de la
fotografia de naturaleza o deportes les encan-
tarfa tener un teleobjetivo profesional rapido
de 500 mm o 600 mm {/4, pero pocos de
ellos pueden justificar el elevado costo. Exis-

en color. En blanco y negro es familiar el
empleo de un filtro amarillo para oscure-
cer el cielo; en efecto, la pelicula en blanco
y negro es especialmente sensible a la luz
azul, por lo que en circunstancias norma-
les el cielo aparece palido en las copias;
el filtro amarillo deja pasar las luces roja y
verde y absorbe la azul procedente del cie-
lo, que queda asi oscurecido y con nubes

* 05m (Smsl
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OPTICAL STABILIZER

SIGMA DG
50-500mm 1:4.5-6.3 APO HSM
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te una alternativa razonable que es mucho
mas reducida y asequible: el convertidor, tele
convertidor o multiplicador. Disponible en
modelos con factor de aumento 1,4 (1.4x) y
2 (2x), amplian la distancia focal efectiva de
una lente mas corta. Si, por ejemplo, va tie-
nes un teleobjetivo de 200 mm {/4, un con-
vertidor 1.4x lo transformara en una lente de
280 mm 1/5,6, y un convertidor 2x en una
lente de 400 mm {/8.

2 Lentes Macro
El término “macro” simplemente se refiere
a la capacidad de enfoque de cerca de una
lente.
Algunas lentes se han disenado para enfocar

s. Kl filtro naran-
Ja pl()dll(t‘ el mismo tipo de resultados,
pero mas mtensos. Los filtros usados de
esta forma se llaman de contraste, y a ve-
ces de correccion, aunque este término no
es aconsejable por inducir a confusion con
los \erdddel(
conve los en foto-
grafia en color para C(:)rregir las pequenas
diferencias de temperatura de color entre
la fuente luminosa y la pelicula para luz
artificial.
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s muy cortas. Estas verdaderas len-

te permiten reproducir un tema di-
minuto con una ampliacién de 0,5 a 1: como
a la mitad del tamano natural o al tamario
natural en una diapositiva o un negativo.
Para obtener mas informacion sobre estas
lentes y los accesorios para enfoque pr
mo, lee el articulo “Cercano y personal: su-
gerencias para macrofotografia”.

2 Control de perspectiva
Como mencioné antes, puedes tener proble-
mas con la perspectiva distorsionada si incli-
nas la camara hacia arriba. Esto supondra
un problema especialmente si quieres foto-
grafiar temas de gran altura, como arboles o

Sencillo accesorio para el objetivo, por lo
general de goma o metal, que lo protege
de la luz procedente de fuera del cam-
po de vision y que constituye una de las
mas importantes causas de flare. Cada
longitud focal exige un parasol particu-
lar, de angulo ligeramente mayor que el
del objetivo. Naturalmente el parasol de
una tele cortaria por los bordes la imagen
formada por un objetivo gran angular o
normal.

FOTOGRAFIA

edificios. Para resolverlo, algunos fabricantes
crean lentes especializadas para “control de
la perspectiva” o lentes T/S (“Tilt and Shift”),
es decir, con mclinacion y basculamiento,
que te permiten inclinar inicamente la len-
te, respecto a su eje. La camara y la pelicula
permanecen paralelas al tema, de modo que
la perspectiva sera mas precisa. No obstante,
son muy caras y estan pensadas especialmen-
te para fotografia arquitecténica profesional.

REFERENCIAS
- http://aprendiendofotografia.blogspot.com/2008/07/

tipos-de-lentes-fotograficos.html
- Digital Photography for 3D imagining and animation, 2007

Soporte con tres patas, frecuentemente
telescopicas, articuladas por un extremo a
una cabeza a la que sujeta la camara. Los
hay de varios tamarios, desde los muy gran-
des para estudio, tan voluminosos como
un mueble, hasta los diminutos de mesa,
que caben comodamente en un bolsillo.
Los tripodes para camaras de 35 mm y
formato mediano son por lo general de
aluminio, que combina resistencia y dura-
bilidad con ligereza. Los pies son de goma

FOTOGRAFIA 18

o nylon, y ocultan unas espigas aguzadas
para clavarlas en el suelo cuando se traba-
ja en exteriores sobre un terreno no muy
firme. La cabeza sobre la que se monta la
camara suele tener una articulacion de roé-
tula o varios movimientos independientes;
la articulaci6n de rotula no es mas que una
esfera que gira libremente en el interior de
un alojamiento hueco, en el que puede fi-
jarse con un tornillo de presion; las cabezas
de movimientos independientes permiten
mover la cimara con la misma libertad.
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18 meses de en la realizacion y con una
gran presupuesto.

Hay fotografias en 3D que se venden en-
FOTOGRAFIA 19 tre los $ 250 y $ 380. Mientras, el libro
Quito profundo se lo puede adquirir en $
40 e incluye dos gafas.

Libro de 98 pdginas recoge 39 fotografias
en 3D.

Es un libro de gran formato.

Posee una buena impresion en papel re-
gular mate.

El uso del lente gran angular genera un
mayor campo en la captura de un escena-
rio pero sin embargo genera una distor-
s16n de los elementos cercanos, es notorio
esto en muchas imagenes donde vemos al-
gunos elementos con un volumen inusual
que nos aleja un poco del verdadero obje-
to fotografiado.




Fotografias logradas con lentes de espe-
jos, en otros un doble disparo con gran-
des angulares.

Estin sometidas a un proceso de post
procesado, de blanqueado o cross press.
Las imagenes presentadas estian en rojo
y cyan para ser observadas con anagl-
fos.

Es un buen libro con fotografia en 3D
de buena calidad sin embargo existen
detalles como las 1mdgenes tomadas
con el lente de ojo de pez que distor-
siona la realidad de los objetos lo cual
consideramos que no es apropiado por-
que no muestra la verdadera belleza de
un objeto, la fotografia de personas es
Interesante pero a su vez no apropiado
para nuestro libro ya que resulta mas
atractiva gustar de la profundidad de
objetos arquitectonicos y elementos de -
un escenario. FOTOGRAFIA 19
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En todas las revistas donde pudimos apre-
ciar el uso de 3D estas destacaban mos-
trando sus imagenes en pagina completa,
salvo contadas excepciones donde la ima-
gen era complemento de texto donde el
editor jugaba con la diagramacién en este
caso el 3D ocupaba una parte de la misma.
Los formatos variados desde 20,5 x 27cm
a 23 x 30 cm.

Las imagenes en 3D cumplen su funcién
mostrando la belleza de lo que anuncia
cada portada, sin embargo las imdagenes
mostradas no son muchas por lo cual el
comprar una revista para ver 5 o 6 imagen
resulta algo escaso.

Se usan andaglifos convencionales, y las fo-
tografias estan realizadas algunas con usos
de camaras 3D mientras que otras con un
atril corredizo.
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Con la informacion recolectada en hibros
e internet podemos tomar las experiencias
de personas que han trabajado con esta
técnica ademas podemos apreciar la evo-
lucion de esta hasta nuestros dias, gracias
a ello la aplicacion que le vamos a dar al
libro serd experimental ya que queremos
llegar mas lejos una mmagen en 3d con el
apoyo de recursos tecnoldgicos y diseno.

La teoria y homologos que pudimos apre-
ciar por medio de este estudio nos lleva
a elegir el formato adecuado para nuestro
producto ademas de elegir correctamente
, cromatica, tipografia y también a probar
los recursos que cuenta al momento de
producir los acabados para realizar la be-
lleza de un hibro.

Con la informacién recolectada y la incur-
si6n personal en la fotografia aplicamos
los conocimientos que estamos aprendien-
do para lograr un trabajo muy profesional
ademas de esto las experiencias puestas en
Juego.
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GRAN FORMATO

Tapa dura y una exquisita edicion que desbordan con
mformacién y maravillosas fotografias e ilustraciones
acerca de un determinado tema, se caracterizan por
un gran contenido de imagenes sobre obras de ar-
tistas, plasticos, danzas, ritmos musicales, patrimonio
arquitectonico e historico, diseno y fotografia, etc.
Ejemplares tnicos con cuidadas y lujosas encuader-
naciones que los convierten en objetos artisticos.



Decidimos usar el concepto de libro de
arte o también llamado de objeto para tra-
bajar en el proyecto, para ello debemos
empezar tomando las consideraciones que
este producto debe llevar , entre las prime-
ras encontramos que el libro es una pieza
de admiracién donde la imagen y el texto
se conjugan, donde predomina ella sobre
este.

Para dar mas explicaciones sobre lo que
estamos realizando citaremos informacion
ctada de la nortamericana Susan Gosin,
experta en libros de artista, que nos puede
explicar mas sobre el tema.

¢Como hay que ver un libro de artista?
Hay que apreciar la verdadera calidad de
lo que se tiene en la mano. Estos libros
son para contemplar. Puede leerlos, pero
también mirar lentamente cada parte, pues
cada cosa importa. Un libro de artista es un
gran esfuerzo hecho por muchas personas
para compartir algo. Uno debe apreciar
eso. Es muy interesante que hay diferen-
tes miveles de percepciéon y comprensiéon

porque un libro puede comprometer uno
o varios conceptos, ademads es algo muy
especial porque cabe en tu mano y puede
comunicar de manera diferente.

Bueno, es algo muy personal. Contestar
eso es como decir qué busca una persona
en su amante. Debes sentir que el libro tie-
ne un buen exterior, pero debe satisfacer
en el mterior. Es dificil de expresar por-
que hay cosas que tienen muchos niveles
de significados en el transcurso del tiempo.
En algunos casos, tiene que ver con qué ha
significado para otros y cudnta gente tuvo el
privilegio de tenerlo en la mano. Esto es algo
que sucede con las pinturas, pero con los li-
bros de artista pasa que ademas de la expe-
riencia visual hay una experiencia tactil, es
algo que es hecho por un ser humano y no
por una maquina, y en eso hay también hay
una experiencia. Lo mismo que en la tex-
tura del papel cuya elaboracién recoge mu-
chas técnicas, secretos y todo un proceso.
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Si. Hay unos que son anicos, son como
una escultura, a veces. También hay otros
en los que no se emplean materiales espe-
ciales sino que son hechos por miles en pa-
peles de baja calidad. En estos se pierde un
poco la esencia, la memoria del libro del ar-
tista, deja de ser objeto y se vuelve mas co-
mercial. Hay otros con ediciones mitadas
digamos de 25 o 50 ejemplares -lo que yo
produzco-. Nunca un libro es igual al otro
porque son hechos a mano, pero todos
tienen la misma calidad. En una categoria
mas general pueden encontrarse edicio-
nes de 100 a 200 libros, que se consiguen
a un precio razonable.

Es un mundo inmenso. En términos de
coleccionar arte, los libros son los que te
dan mas por el dinero que inviertes. Esto
porque consigues algo bien hecho, fiacil
de guardar, mids que una gran pintura
porque para un cuadro hay que agregar
incluso el costo del marco, que no es ba-
rato, y tienes que tener a veces una gran
pared. El libro se puede guardar y mos-
trar de una forma segura. Por otro lado,
en los libros, a menudo hay muchas ima-
genes de un artista o de varios artistas, en-
tonces es cOmMo comprar una gran mues-
tra. Ademads, hay un placer adicional s1
el libro tiene iImpresos poemas o textos,
porque tienes no solo un libro de artista
sino un libro para leer.

En una caja. En Estados Unidos se consi-
guen en lugares especializados. Otros los
guardan en mesas cubiertas por vidrio y
los ubican ahi por una temporada para
luego cambiarlos por otros. Lo mejor es
hacer cajas con materiales naturales que
no tienen la acidez de algunos cartones,
pues esa acidez de los quimicos dafian los
libros. Adentro se pueden cubrir con un
papel que también sea natural .

Hay que empezar de una forma modesta,
sin hacer grandes inversiones. Luego, con
el ttempo, aprenderd a enfocar la aten-
c16n. Cuando tenga la oportunidad vaya a
bibliotecas publicas toque, mire, y pregun-
tele a los libreros qué es lo que les gusta,
cudles son sus favoritos, pues ellos son los
que saben.

La histornia es ciclica. Es conocido que los
hechos se repiten, no en invariable suce-
s10n, sino en espiral ascendente.

El libro-objeto es la primaria expresion de
la necesidad humana de registrar, en for-
ma transportable, todas aquellas ideas, va-
lores, sucesos, etc. considerados de interés
personal 6 comun.

Toda cultura tiene sus libros-objeto. Los
tibetanos, aztecas, mayas, hindues, celtas,
egipcios, con los materiales de su entorno
y la experiencia e intereses de sus pobla-
dores, crearon una gran variedad de ob-
jetos artisticos en los que la escritura y las
mmagenes visuales contindan comunicin-
dose con el hombre, su artifice.

En los micios del Tercer Milenio, el Libro-
de-Artista es un artefacto que condensa
los impulsos genéticos de la cultura huma-
na. Un libro-objeto no se lee, en el senti-
do comun del término: mas bien propone
al destinatario una serie de experiencias
sensoriales y de 1deas, todo de manera di-
namica, pues requiere de su colaboracién
para completarse. Por ello, el libro-objeto
s6lo lo es en la medida en que alguien 1n-
teractie con él. Entonces se mcorpora y
nos habla, dialoga con nosotros.

El Libro-objeto es eso: didlogo, conexién
coésmica, puente y metalenguaje intempo-
ral para que ampliemos y enriquezcamos
nuestra experiencia vital.

http://www.vive.in/libros/articulos/home/






Formato

El papel para la impresion que se uti-
lizard, es couche de 200 gr.

Es un papel que nos ayuda mucho en
cuanto la calidad de terminado y de
impresion.

El formato del papel couche, para la
imprenta es de 130 cm de ancho por
90cm de alto partiendo de estas di-
mensiones decidimos realizar el libro
con dimensiones de 28cm por 28cm.

El formato nos permitird ajustar las
fotografias al maximo.

Las imdagenes 3D, mientras mads gran-
de es el formato, hay una mejor visua-
lizacion de la profundidad por este
motivo la decision de hacer un libro
de amplias dimensiones, tomando en
cuenta los beneficios econéomicos que
nos proporciona estas dimensiones en
el formato del papel couche.




La publicacion a realizar consiste en un
sistema de libros (coleccion), su conteni-
do se basara en informacion que se reco-
pile acerca de las 1glesias patrimoniales
de cuenca, acompanado de fotografias
estereoscopicas internas y externas.

- Créditos

- Cuenca patrimonio

- Centro histérico

- Iglesias patrimoniales de Cuenca
- Mapa de la ciudad

- Fotogratias

Las iglesias patrimoniales son:

- Iglesia del Carmen

- Catedral de la Inmaculada

- Catedral vieja

- Iglesia del Corazon de Jesus
- Iglesia de San Sebastian

- Iglesia del Santo Cenaculo

- Iglesia de Maria Auxiliadora
- Iglesia de Santo Domingo

- Iglesia de San Francisco

- Iglesia de San Alfonso

- Iglesia de las Conceptas

- Iglesia de Todos Santos




S
S
~
S
Q
-
R
~
3
Q
<
~
<
S

Construida aproximadamente en 1730,
esta pintoresca iglesia situada junto a la
Plaza de las Flores es una de las mas an-
tiguas de la ciudad y constituye una de las
pocas muestras de la arquitectura religiosa
colonial en Cuenca. Su planta es de esti-
lo renacentista y su fachada se encuentra
adornada por una elegante portada tallada
en piedra, en la cual se observan intere-
santes esculturas de tipo barroco como
las columnas salomoénicas que enmarcan
la puerta y las imdgenes de San Pedro y
San Pablo a los lados. En el interior se
destaca el bello retablo colonial de corte

neoclasico y el pulpito cubierto de pan de
oro y espejos. Llaman también la atencion
el cielo raso con sus pinturas murales y en
la parte posterior, el coro completamente
cubierto con una malla, que tenia la fina-
lidad de cubrir a las religiosas de claustro
(carmelitas del convento contiguo) que in-
gresaban a cantar en él durante servicios
especiales.

Ubicacion: Calle Sucre y Padre Aguirre.

www.cuenca.com.ec - Fundacian Municipal Turismo para Cuenca
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Representa el mas grande e importan-
te monumento a la fe de los catolicos
cuencanos. Los planos de la catedral
fueron elaborados por el hermano re-
dentorista alemdan Juan Bautista Stiehle,
quien sigutendo los lineamientos dados
por el Obispo Leon Garrido, diseind un
templo de dimensiones colosales, cuya
construccion empezoé en el aino de 1885
y se prolongo por casi cien anos. Esta
edificacion combina varios estilos arqui-
tectonicos, predominando el réomanico
en su forma general. Se pueden apreciar
elementos goticos, como son los tres
grandes rosetones, las ventanas biforas
de la fachada, los torreones y los vitra-
les de los muros. El estilo renacentista
estd representado principalmente por

las tres grandes cupulas cubiertas con
azulejos de Checoslovaquia. El interior
de este majestuoso templo, no deja a
nadie indiferente. Predominan en las
naves laterales, los bellisimos vitrales
elaborados por el artista vasco Guiller-
mo Larrazabal. En el centro, el gran bal-
daquino de estilo barroco y columnas
salomonicas, presenta caracteristicas
muy similares a las del baldaquino de
la Basilica de San Pedro en El Vaticano
y estd completamente cubierto con pan
de oro.

Ubicacion: Calle Benigno Malo y Sucre.

www.cuenca.com.ec - Fundacian Municipal Turismo para Cuenca
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Durante la época colonal la Iglesia
Mayor, como se la conoce, fue el prin-
cipal centro del culto religioso por ser
la “parroquia de espanoles”.

Las piedras labradas traidas de las rui-
nas del Tomebamba, sirvieron para
sus cimientos y bases de los muros. La
Iglesia Mayor llega a ser catedral con
el obispado a fines del siglo XVIII.
En la actualidad la iglesia mantiene su
estructura basica colonial a pesar de
varias remodelaciones realizadas en

los siglos XIX y XX. La iglesia en el
Interior cuenta con tres naves, un al-
tar central y siete laterales. Tanto en
expresion como en especialidad estian
presentes el estilo barroco y renacen-
tista.

Ubicacién: Calle Sucre y Luis Corde-
ro (esquina).

www.cuenca.com.ec - Fundacian Municipal Turismo para Cuenca




FOTOGRAFIA



ividualism permitted.

http://www fotonostra.com/grafico/tipografia.htm

Para explicar mas a detalle sobre la ti-
pografia citamos de la pagina fotonostra.
com donde se senala, como el arte o
técnica de reproducir la comunicacion
mediante la palabra impresa, transmitir
con cierta habilidad, elegancia y eficacia,
las palabras.

La tipografia es el reflejo de una época.
Por ello la evolucion del diseno de las
mismas responde a proyecciones tec-
nologicas y artisticas. El signo tipografi-
co se ha considerado como uno de los
miembros mas activos de los cambios
culturales del hombre.

En los primeros signos de escritura, cada
signo nos expresa una idea, un concep-
to o una cosa; estos signos se combinan
entre si para comunicar ideas mas com-
plejas. Estos sistemas de escritura son
los pictogramaticos, jeroglificos e 1deo-
gramaticos.

El campo tipogrifico, abarca la reali-
zacion de libros, periodicos, anuncios
publicitarios, revistas, etc... y cualquier
otro documento impreso que se comu-
nique con otros mediante palabras.
Tipo es igual al modelo o disenio de una

FOTOGRAFIA
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letra determinada.Tipografia es el arte
y la técnica de crear y componer tipos
para comunicar un mensaje. T'ambién
se ocupa del estudio y clasificacion de
las distintas fuentes tipograficas.

Fuente tpogrifica es la que se define
como estilo o apariencia de un grupo
completo de caracteres, nimeros y sig-
nos, regidos por unas caracteristicas co-
munes.Familia tipografica, en tipografia,
significa un conjunto de tipos basado en
una misma fuente, con algunas variacio-
nes, tales, como por ejemplo, en el gro-
sor y anchura, pero manteniendo carac-
teristicas comunes. Los miembros que
mtegran una familia se parecen entre si
pero tienen rasgos propios.

No existe una nomenclatura especifica
y que haya sido aceptada de manera de-
fimtiva, para designar las partes de una
letra.

Altura de las mayusculas: Es la altura de
las letras de caja alta.

Tuan Dinh Bui
Digital Artist



Altura X: Altura de las letras de caja baja, las letras minusculas,
excluyendo los ascendentes y los descendentes.

Anillo: Es el asta curva cerrada que forman las letras “b, py 0”.
Ascendente: Asta que contiene la letra de caja baja y que sobre-
sale por encima de la altura x, tales como las letras “b, d y k”.
Asta: Rasgo principal de la letra que la define como su forma o
parte mas esencial.

Astas montantes: Son las astas principales o oblicuas de una
letra, tales como la “L, B, Vo A”.

Asta ondulada o espina: Ls el rasgo princial de la letra “S” en
mayuscula o “s” en minuscula.

Asta transversal: Rasgo horizontal de las letras “A, H, f o t”.
Brazo: Parte terminal que se proyecta horizontalmente o hacia
arriba y que no se encuentra incluida dentro del caracter, tal

Afgx
kQo

como se pronuncia en la letra “E, Ky L.”.
Cola: Asta oblicua colgante que forman algunas letras, tales
como la“RoK*.

Descendente: Asta de la letra de caja baja que se encuentra por
debajo de la linea de base, como ocurre con la letra “p y g”.
Inclinacién: Angulo de inclinacion de un tipo.

Linea base: La linea sobre la que se apoya la altura.

Oreja: Es la terminacion o terminal que se le anade a algunas
letras tales como “g, oy r”.

Rebaba: Es el espacio que existe entre el cardcter y el borde del
mismo.

Serif, remate o gracia: Es el trazo o termina de un asta, brazo
o cola.

FOTOGRAFIA
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* Typography is sweet, especially rolled in candy wrapper L.
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e la sumatoria de
_ ’ : las- par-

2 La tipogmfzh como imadgen
Aclaracién: el siguiente mforme tiene que
ver con el gjercicio de Figura y Fondo. Seria
distinto s1 imagen y texto hubiera que com-
ponerlos juntos desde un primer momento.
El ingreso de cualquier elemento dentro de
una composicion altera la misma tanto en su
sintaxis, como en su recorrido visual, v por
qué no, en su significado.

Si consideramos a la tipografia como un ele-
mento mas de la composicion y ésta debe
Ingresar a una pieza grafica, el disefiador
debe tener en cuenta c6mMo va a convivir €sa
tipografia con la imagen que ya viene dada.
La tipografia puede ingresar a la compo-
sicion de diversas maneras. Lo primero a
tener en cuenta es la intencion, el concepto
a transmifir, no s6lo desde el mensaje que
encierra el texto en si mismo, si no también
desde la composicion en general, porque no
olvidemos que las formas “hablan”, comu-
nican. En realidad, lo' que se persigue con
la inclusion de la tipografia es ennquecer la
composicion; y en este punto, se debe hacer
referencia a la teoria de la Gestalt,
donde el todo es mas que

s

tes. Ingresar un elemento nuevo en la com-
posicion, en este caso la tipografia, no es su-
mar un elemento, si no alterar la totalidad
de la pieza: no s6lo modifica la sintaxis de
los elementos, si no también la relacion de
figura y fondo, los niveles de lectura, redi-
mensiona el campo del cuadro o invita a un
reencuadre, lo que genera un nuevo recorri-
do visual. Es decir, habrd una nueva estruc-
tura totalizadora de la pieza grafica, revalori-
zada con la inclusiéon tipografica.

Entonces podriamos decir que cuando la
tipografia ingresa al campo del cuadro a con-
vivir con la imagen lo puede hacer de distin-
tas formas “correctas”. Se puede agrupar en
3 modos 0 maneras de situarse dentro de la
escena.

a) Puede aferrarse del formato del campo
del cuadro y seguir algunas de las direccio-
nes de las lineas de sus limites eso asegura
un resultado armonioso o correcto.

b) También uno se puede aferrar a una linea
de fuerza presente en la imagen, fuga, linea
estructural importante. También asegura un
resultado entre comillag'correcto_.

¢) Y por ultima y mads interesante es cuando
no se aferra a ninguna de las dos opciones

_anteriores y propone una situacion estructu-
ral distinta a la existente en la imagen.:

" Esta ultima supone una intervencién

mds meditada ya que cuan-
do, Ingresa este

ulimo actor a la escena, se deberdn hacer
ajustes, quiza de encuadre, color, para poder
equilibrar la nueva escena lograda. Ya que el
mgreso de la tipografia provoca un desequi-
librio momentineo que debera ser tratado
mediante la operacion del formato, forma
y color, para lograr nuevamente la armonia.
¢Entonces como seria una situacion tipogra-
fica c sin tener en cuenta los puntos a y b?
Hay que aprovechar direcciones, fugas, li-
neas importantes pero sin ser redundantes,
seguirlas pero a través de defasajes, contrapo-
siciones o trabajos de acentos. Hay que en-
trar en la sutileza de lo oculto y lo desoculto.
Entonces, la tipografia como mmagen cuando
mterviene en el campo del cuadro hay que
considerarla de las siguientes tres maneras:
como punto, como linea y como plano.
Punto: mediante un trabajo de acentos, tra-
tando de producir equilibrios de pesos o
marcando puntos importantes de estructura
o recorridos visuales.

Linea: tratando de reforzar recorridos o li-
neas importantes o contraponiéndose a ellos
para lograr el equilibrio de pesos o un reco-
rrido visual mds armonioso. Plano: cardcter
de plano. Tomando el lugar ya existente de
un plano de la imagen, arrebatando caracte-
risticas de este, forma, ocupaciéon en el pla-
no, color textura etc. O creando un plano
NUEVO (Ue INgrese a romper y a jugar con el
orden de lectura o niveles de lectura que ya

-vienen dados en la imagen. Se metera entre

ellos y alterara el orden siguiendo alguna in-
tencion, buscando algan resultado pensado
con algtin fin, con algtin sentido.

http://blogsdelagente.com/?s=tipografia+como+imagen

Es imporante el uso adecuado de la tipo-

M grafia ya que esta es una parte importan-

te en |a estetica de una pagina ademas 4

Wheny |a legibilidad como el estilo ayudan a que

el usario pueda disfrutar de los textos

Wheny  escritos en cada pagina que plasma un
Sukhr  AUtOP.
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NOSTRUD EXERCIT
Exercitation ullamco |

ULLAMCO LABORIS NISI UT
Laboris nisi ut aliquip ex ea com
modo consequat. Duis aute irure

NISLUT ALIQUIP EX EA COMMODO CO
Ut aliquip e ca commoro conscquat, Duis
aute inure dolorin reprehenderit in voluptar

BASKERVILLE

El tipo Baskerville posee unas pro-
porciones generosas. La mayor di-
ferencia entre esta y las tipografias
antecesoras radica en una mayor

diferencia entre los palos finos y
gruesos. Se trata de una tipografia
legible y clara.

Baskerville

Old Baskerville TS-Regular

AD MINIM VENIAM,

Fugiat nulla pariatur.
VENIAM, QUIS NOSTRUD EXE

Quis nostrud exercitation ullamco

Alic

William
Caslon

Adobe Caslon

AD MINIM VENIAM

Minim veniam, quis no

VENIAM, QUIS NOSTRUD EXE

Quis nostrud exercitation ullamco la

ssequat. Dhis 2

NOSTRUD EXERCI

Exercitation ullamco la

ULLAMCO LABORISNISIUT [
Laboris nisi ut aliquip ex ea commo ==
do consequat. Duis aute irure dolor

NISI UT ALIQUIP
Ut aliquip cx ¢a comm
¢ irure dolor in reprehy

COMMODO
nsequat. Duis aut
in voluptate velit

Caslon es una tipografia romana
[}

o con serifas, que se caracteriza

por tener terminaciones en angu-

los rectos y una modulacién mo-
derada. De fécil lectura y diseno
simple.
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L 1 AR
Se escogera el color teniendo en cuenta tanto su adecuacién al diseno como su fuerza. I - \
Los colores fuertes como el amarillo predominan sobre los tonos que los rodean.

Los colores mas oscuros pueden dar autoridad a un diseno y dan posibilidades para crear
una ampha gama de gradacion de tintes.

El uso de una sola gama oscura de rojos nos puede dar la impresion de antigiiedad, y tales
colores se usan normalmente para transmitir la nocion de sofisticacion y calidad.

Se explorara también la variedad de tonos que se pueden extraer de un solo color. Re-
duciendo un area solida de color a diversos tientes del original se puede crear el sentido
de profundidad y modificar el estilo global. Se destaca la cromatica elegida por el estética
que lleva el libro por tanto esto llevara la tarea de personalizar el trabajo con un estilo
clasico presentando aspectos elegantes con trabajados tnicos, no convencionales, todo
esto con la finalidad de crear un ambiente que transmita elegancia tranquilidad, el estilo
clasico apuesta por la belleza de sus colores, tonos claros, texturas, aportando elegancia
y distincion y aumentando la luminosidad. Estos tonos ayudan a agrandar visualmente el

| espacio dispuesto para cada pagina. : FOTORRAFIA

[ FOTOGRAFIA




Fotografia

El interior de una iglesia, o catedral, se
caracterizan por la magnitud de sus ele-
vados arcos y bovedas y todo el arte que
desprende de estos monumentos.

Fl punto de vista es muy importante
también para la toma e iluminacién de
los frontales. Saber destacar la simetria
de una construccion, o las lineas de una
construccién y la forma de un conjunto
de casas, es imprescindible en este cam-
po.

La imagen debe resultar totalmente niti-
da, para ellos se trabajaran con diafrag-
mas muy cerrados y crear la maxima
profundidad del campo. Los tiempos
de exposicion son generalmente largos.
La composicion es lo que hace una bue-

La estereoscopia como aporte a los medios analdgicos

na imagen, o sea se refiere a la infor-
macion que se busca que comunique la
1mmagen, los elementos que se decidiran
que salgan o no salgan en la imagen.
Instrucciones para seguir en la realiza-
c16n de las fotografias.

Usar la exposicion automatica para la
mayoria de las escenas en el interior.

Si la escena que se va a fotograhar es
mucho mas clara o mucho mas oscura,
desactivar la exposicion automatica de la
camara.

Para dar mas luz a la escena (si es oscu-
ra) incrementar la exposicion. Si se de-
sea oscurecer la escena por el contrario,
disminuye la exposicion.

Aun siendo la luz adecuada, puedes ex-
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perimentar con la exposicion manual
para obtener escenas de alto contraste.
Exposicion: dependiendo si se quiere to-
mar objetos limpios sin personas o con
personas cuanto menor es la velocidad
de obturacion (que es el iempo que tar-
da en abrir y cerrarse el diafragma), ma-
yor cantidad de luz entra. En definitiva,
la exposicion marca la cantidad de luz
que recoge el sensor del elemento que
estamos fotografiando. Si se toma con
menor velocidad se capturara fotografias
sin obstaculos como personas.
Compensacion con el flash: Compensa-
cion de exposicion cuando se usa flash.
Es un valor de exposicion adicional que
se tendrd en cuenta cuando se este sa-
cando fotografias con flash, de forma
que la exposicion se baje un poco para
compensar la luz adicional que el flash
proporciona.

ISO: Los valores mas habituales son
100, 200, 400 y 800. Son ajustes prede-
terminados de sensibilidad del sensor.
Una velocidad de ISO mas baja se utili-
za para unas condiciones de mayor luz y
una mas alta para cuando la luz es escasa.

Lo importante que debemos saber acerca
de tomar las fotografias en este caso de
interiores es siempre usar un tripode, ya
que esto aumenta la profundidad de cam-
po manteniendo todo enfocado, es acon-
sejable el uso de un buen gran angular
para asi abrirnos todo el campo posible
para que no Se BSCape ninguna esquina si
esa es |a intencian. Por ultimo no hay que
mermar importancia a los contraluces, ya
que estos se pueden controlar realizando
tomas diferentes midiendo la luz que
entra a la cAmara, si a esto le agregamos
|a posibilidad de tecnologia HOR consegui-
remos fotos increibles.

http://www.fotonostra.com




Para la realizacion ve-
mos conveniente tener
en cuenta los siguientes
conse Jos sugeridos por
http://www.dzoom.org.es
para poder realizar la téc-
nica de la me jor manera.

High Dynamic Range Imaging en
espanol quiere decir Imagenes de
Alto Rango Dinamico, es una técnica
usada para procesar varias imagenes
con la finalidad de conseguir mayores
niveles de exposicion en zonas en
las cuales una fotografia normal no
puede hacerlo. Todo esto es posible
combinando varias fotografias de la
misma imagen con diferentes exposi-

FOTOGRAFIA

clones.

“La técnica de HDR permite que to-
das las zonas de la fotografia queden
perfectamente expuestas, aunque ten-
gan niveles de luminosidad muy di-
ferentes y contrastados. Con esto se
consigue obtener detalle en toda la fo-
tografia aunque una tinica toma tenga
un gran contraste entre las altas luces
y las sombras.”
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La fotografia HOR o llamada
también de alto rango dindmico,
nos brinda resultados donde |a
vivacidad del color, las sombras,
contrastes y luces pueden ser

tratados y combinados para dar
finalmente una imagen increible
donde se puede mostrar detalles
que el ojo humano no puede verlos
normalmente.

Ya que se necesitan montar varias fotos, para
poder hacer fotografias de alto rango dinami-
co se necesita una camara digital con modo
“bracketing”(modo donde la cimara toma
fotografias en diferentes exposiciones) o al
menos, con posibilidad de ajustes manuales.
También necesitaremos un tripode, ya que se
deben tomar varias tomas con diferentes ex-
posiciones. Tedricamente, cuantas mas fotos,
mejor, y como minimo, dos.

Ya que es una técnica que de por si nos mues-
tra de una diferente como se ven las fotogra-
fias, superando el mmpacto visual que estas

producen, se puede decir que oara obtener
una buena fotografia HDR va por cuestio-
nes de gustos, ya que las fotografias miciales
cumplen con condiciones de iluminacién
normales pero con esta técnica se consiguen
condiciones especiales. Se puede conseguir
un mayor dramatismo de un edificio o una
fotografia urbana dias nublados, en interiores
s1 existe una buena iluminacion no sera nece-
sario del flash pero de no ser asi, lo usaremos
para cubrir distancias relativamente cortas sin
llegar a cubrir toda la estancia.

http://www taringa.net/posts/imagenes
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Sy 2 1. Utiliza un tripode.
Para poder combinar una imagen de alto rango dinamico necesitaras
3 varias exposiciones. Lo 1deal es hacer varias fotos con el mismo encua-

- - ww drey distintos parametros de exposicion.
- i - . , . ’
- ~ En caso de que dispares en JPEG necesitards necesariamente usar un tri-
- ) ode, porque de otro modo no podris juntar las distintas fotos que saques.
E 7 pode, porq p ; s que saq|
L : Pero en caso de que vayas a hacer HDR a partir de una sola imagen RAW
\ - -_ también te vendra bien, ya que ayudard a que la foto resultante sea lo mas
- nitida posible.

2 2. En JPEG, usa el disparador remoto.
El problema de disparar con tripode es que cualquier minimo movimiento puede pro-
vocar que la posicion del tripode varie, haciendo que posteriormente no encajen las distintas
’ tomas que hayamos realizado.
Utilizando un disparador remoto con la cimara evitards que se pueda mover la cimara al pulsar el
botén de disparo, echando a perder la fotografia.

Si no dispones de uno, puedes probar a utilizar el temporizador de la cimara. Pero que sepas que, si tu camara

lo permite, estas perdiendo la oportumidad de disponer de un disparador remoto por menos de 5 euros.

62 -63




2 3. Usa el menor

valor ISO posible.
En alguna ocasion hemos explicado el sig-
nificado de la sensibilidad ISO de las ca-
maras digitales. Cualquier valor ISO por
encima del minimo que permita la cimara
se traducird en un mayor nivel de ruido
en las fotografias resultantes. En HDR es
fundamental disponer de imagenes lo mas
limpias posibles, ya que el ruido tiende a
dispararse en la fase de tone mapping.
Por lo tanto, y mas si estas utilizando tri-
pode, selecciona el menor ISO que tu ci-
mara te permita. Obtendrds fotografias de
mejor calidad.

A 4. Usa RAW para

objetos en movimiento.

Si quieres hacer fotografias de objetos en

movimiento, necesitards obtener tu ima-
gen HDR de una sola toma.

Esto es bastante logico, ya que con distin-

tas capturas no encajaran posteriormente

ciertos elementos de la foto, generando

OTOGRAFIA

F
sombras extranas.
Asi que, haz la foto en RAW para poder

extraer varias imagenes con distintas expo-
siciones de la misma fotografia original.

2 5. Prueba objetos estdticos y
con elementos en movimiento.
Si vas a hacer una foto a algo estatico con
elementos en movimiento en el fondo,
como pueden ser escenas urbanas con
gente andando o coches circulando, prue-
ba a disparar en JPEG.
Esos elementos secundarios en movimien-
to suelen crean efectos bastante curiosos.
6. Objetos metalicos.
Los elementos de metal tienden a provo-
car efectos bastante llamativos.
Este efecto se debe a la gran variacién de
luz y sombra que puede recogerse en tan
poco espacio, ni mas ni menos que el ta-
mano que ocupe en nuestra foto el objeto
metdlico.
Asi que, s1 puedes, prueba a incluir algun
objeto metdlico en tu fotografia.

fuertes texturas y colores.
Los contrastes fuertes generan gran diver-
sidad de luces y sombras, que es la esencia
de la fotografia HDR.
Al 1gual que ocurre con los objetos meta-
licos, cualquier tipo de contraste fuerte es
un recurso muy agradecido a la hora de
crear imagenes HDR.

2 8. Utiliza el modo de

bracketing automitico.
Si tu cdmara dispone de este modo de dis-
paro, tsalo. Fija el valor de la apertura para
conseguir la misma profundidad de campo
en todas las tomas y haz varias fotos con
distintos tiempos de exposicion. Cuantas
mas fotografias tomes, mds informaciéon
tendras y mejores resultados podrds obte-
ner en el tratamiento HDR posterior.

www.dzoom.org.es/noticia-1444.htm
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El libro tomara las redacciones de los
lugares descritos del sitio Cuenca.com
ademas se complementara la informa-
ci6n cierta descripcion de algin objeto
o ubicacion que nos brindara el encar-
gado del lugar, luego puesto que somos
los autores lo llevaremos a la editorial, y
comienza el proceso de edicion, hacien-
do lo que se llama la prueba de galera,
es decir las correcciones que necesita el
libro, ortografia, cambio de parrafo, etc.
Después este va a la imprenta donde
empieza la edicion, el derecho de autor
se da en un lugar, también la identifica-
cion del libro por la ley 11.723 y tam-
bién esta el [:SB:N. numero que se da a
cada libro que consta de diez digitos que
significa, el pais, la editoral y el titulo
del libro, el derecho de autor para pro-
teger la obra y para obtener las regalias
del libro.

Las editoriales manejan un equipo de
promotores para la venta y puesto que
el libro sera en un papel fino serd mas
caro de lo normal, lo cual afectara don-
de distribuirlo, algunas casas editoras
disponen de equipos de lectores los cua-
les leen el libro vy si es de su agrado esta
se publica, pero como en el ejemplo del
libro de cien anos de soledad que no le
gusto a nadie pero en América latina fue
donde este gano un primo novel.

Lanzar un producto o servicios es siem-
pre un gran acontecimiento en una em-
presa todo ello conlleva una serie de
procesos y de normas que hay que tener
en cuenta y para dar a conocer algunos
de esos puntos citaremos el siguiente ar-
ticulo de la revista digital datacraft.

No siempre los lanzamientos son exito-
sos. Especialmente si se tratan de pro-
ductos revolucionarios o totalmente
nuevos en el mercado. Su empresa pue-
de apoyarse en el trabajo de mnumera-
bles asesores de calidad, o de estudios
de mercado impresionantes, y aun asi
fallar el elemento mas importante en la
ecuacion, que es la logica. Datos, esta-

disticas, nimeros... no aseguran siempre
el éxito de un lanzamiento.

Fallan los lanzamientos de productos
¢Por qué?

Hay muchas razones por las cuales un
producto exitoso “en laboratorio” fraca-
sa al llegar a la calle. Uno de los proble-
mas suele ser la marca: si se trata de un
producto realmente diferente a los que
su empresa produce, su marca tiene aso-
ciada una imagen que no se condice con
lo que usted desea comercializar.

Dicho de otro modo, si los usuarios tie-
nen asociado su marca a una linea es-
pecifica de productos y usted lanza otro
totalmente distinto bajo el paraguas de
dicha marca, el efecto puede ser todo lo
contrario. Su marca puede ser popular,
pero la idea que se han hecho los usua-
rios de la misma no es la apropiada para
un producto totalmente distinto. Por
ejemplo, Toyota ha asociado su marca al
concepto de productos de clase media,
confiables y utilitarios. Cuando decidié
lanzar sus productos de lujo, decidié no
caer bajo el paraguas de su marca habi-
tual, sino que cre6 una (Lexus), y tuvo
que trabajar en crear la nueva imagen.
Esto suele darse por lo que se denomi-
na en marketing, ocupar un lugar en la
mente del consumidor. Toyota habia
ocupado un lugar en la mente de los
clientes, se habia asociado a una serie de
conceptos. Intentar ampliar esos con-
ceptos (Toyota es sinébnimo de...) con el
de autos de lujo, seria contraproducen-
te. Perderia tanto lo ganado por Toyota
para posicionarse “mentalmente” como
lo que costaria - y seguramente fallaria
- lanzar y vender autos de lujo bajo el
mismo signo. Por ello es también que
muchas multinacionales compran em-
presas locales y mantienen su nombre y
sus marcas: ya tienen un lugar ganado en
la mente del publico. Decir que la galle-
tita X pasa a llamarse galletita Y no sélo
es un error de marketing y confunde al
publico; es también una pérdida de di-
nero porque mata una marca (ue ya era
conocida entre los consumidores.

Pero no sélo hay una cuestién de iméa-



genes, marcas y conceptos asociados
a ellas; también esta el tema de que el

mercado comprenda de qué se trata.
La marca debe representar al producto
y, en muchos casos, s1 se trata de algo
realmente novedoso, debe demostrarse
para qué sirve. Incluso en mercados se-
lectos, cuando se apunta a una clientela

realmente inteligente - por ejemplo, los
sectores de negocios, el management-, a
pesar de que el pablico es reducido y ca-
pacitado, la comprension de las bonda-
des del producto no suelen asimilarse a
menos que se haga una demostracion del
mismo. Los americanos suelen resolver

este tema, haciendo tours de demostra-
cion de sus productos : como veremos
en los ejemplos que citaremos, existen
C en que la gente entiende la idea
pero no se le ocurren otros usos -si no se
lo demuestran-; y en otros casos, se trata
del interlocutor de ventas -la gente com-
pra la idea s1 se la demuestra un par-. En
este ultimo caso, es clarisimo el ejemplo
de Tupperware, donde las amas de casa
se encargan de vender a sus pares, de-
mostrandole todas las utihdades posibles
de un recipiente hermético.

También existen ejemplos de ideas bri-
llantes que fracasan de entrada, y que

FOTOGRAFIA

solo la tenacidad de los empresarios - el
convencimiento de que se trata de una
buena idea - consigue, con el tiempo y el
esfuerzo, encontrar la via real de cémo
comercializar dichos productos. Vere-
mos a continuacion tres ejemplos de ca-
sos de comercializacion de nuevos pro-
ductos donde la tenacidad y la busqueda
de caminos alternativos llevaron a los
mismos al éxito.

http://www.deguate.com/infocentros
/qerencia/mercaden/index.htm










Queremos lograr un libro que sea muy
ALractivo para nuestyo usuario, ademads
ensenarles lo maravilloso de los lugares
que hablamos en el todos ellos magnifi-
cados con la magia del 3D.

Aumentar el interés por estos lugares
para que sean apreciados por su be-
lleza arquitectonica y por sus deta-

lles artisticos.
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Tipo de un solo lente. Caimara réflex di-
gital

Montura del objetivo Nikon F (con con-
tactos AF) angulo de vision efectivo
Aprox. 1,5 x la longitud focal del objeti-
vo (formato DX de Nikon)

Pixeles 14,2 millones.

Sensor de imagen de limpieza, sistema
de control de flujo de aire, elimmacion
de polvo de datos de referencia de eli-
minacion.

Tamano de la mmagen “4.608 x 3.072
[L]” 8.456 x 2.304 [M] “2.304 x 1.536
[S]

Cobertura del encuadre Aprox. 95% ho-
rizontal y vertical de 95%

Aumento Aprox. 0,8 x (lente de 50 mm

f/ 1,4 en el infinito, -1,0 m -1)

Trabaja con el nuevo motor de procesa-
miento EXPEED de dos imadgenes para
obtener 1magenes muy detalladas que
contienen ricas gradaciones tonales
y fiel del color. Esta combina-
ci6n también ayuda a produ-
cir fondos desenfocados muy
bien - un sello de calidad de
las camaras réflex digitales.
Ademaias, un ISO maximo
de 3200 (amphliable a 12.800
ISO equivalente mediante el
establecimiento de Hi 2) le
permite disparar sin preocu-
parse por sacudidas de la ca-
mara desenfoque.

>
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Con la visién anaglifica se
pretende dar otra dimen-
sion a la fotografia, una
nueva vision en la que las
nuevas tecnologias nos
aportan una serie de he-
rramientas que nos facili-
tan el procesamiento en la
creacion de fotografias en
tres dimensiones, pudien-
do tener una perspectiva
diferente a las fotografias
bidimensionales a las que
estamos acostumbrados.

FOTOGRAFIA 1S
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La visién estereoscopica, es la mezcla en nues-
tro cerebro, de las imagenes que son capturadas
por la retina del ojo 1izquierdo y el ojo derecho
al mismo tiempo, siendo la distancia en la se-
paracion de los ojos la clave fundamental, que

nos hace percibir el volumen en la vida real. Si
observamos detenidamente una fotografia, no

existe una diferencia en el visionado entre el ojo
1zquierdo o el ojo derecho, pero si duplicamos la
misma fotografia con otro angulo, es decir como
s1 fuera vista por el ojo contrario, y la observa-
mos cada una con su ojo correspondiente rapi-
damente apreciaremos que se convierte en una
immagen tridimensional.
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Meétodos
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Existe en el mercado una gran gama de camaras estereos-
copicas, la mayoria son de tipo réflex. Este tipo de ca-
maras tuvo su gran auge durante el siglo pasado entre la
década de los anos 20 y los anos 50, evolucionando los
modelos hasta llegar a cimaras compactas incluso de un
solo uso. Son muy dificiles de conseguir ya que en Euro-
pa se fabricaron muy pocos model()s

La composicion bésica de estas cimaras es igual que una
de tipo réflex, con una serie de diferencias que las ha-
cen especiales, constan de un cuerpo en el que el chas
donde se ubica la pelicula es mas grande de lo nor mal,
teniendo espacio para dos negativos de 35 mm al mismo
tiempo, habiendo casos especiales de camaras de medio
formato que almacenan dos negativos de 6 x 6, o de 9 x
12. Otra gran diferencia es el objetivo, que en vez de te-
ner uno como cualquier cimara, tienen dos, de tal forma
que realizan dos fotografias con objetivos independientes
simultineamente. Esto es una gran ventaja a la hora de
tomar fotografias ya que con un solo disparo realizamos
un par de imdgenes estereoscopicas.

Este tipo de cdmaras al ser tan antiguas, no permiten mu-
chas posibilidades ya que no existen ()b]etm)s mtercam-
biables stema de enfoque es muy basico, existiendo
una excepcion. En Alemania se ha creado una fibrica
que elabora camaras estereoscopicas de ultima genera-
c16n, con autofocus e incluso zoom.

El precio de estos ejemplares es muy elevado ya que se
realizan de forma casi artesanal.




El segundo método para la realizacion de fotografias es-
tereoscopicas consiste en instalar sobre un tripode una
regleta, en la que mstalaremos dos camaras que seran dis-
paradas simultineamente, sincronizandolas entre si. Se
debe tener en cuenta que tanto las 6pticas como sus gra-
duaciones (enfoque, velocidad y diafragma ) deberan ser
exactamente 1guales. Cuanto menor es la distancia entre
la camara y el tema a captar, pueden utilizarse diferentes
clases de objetivos variando desde angulares normales a
teleobjetivos.

El problema que surge con este sistema es que son nece-
sarias dos camaras iguales o muy similares.

Hay que tener presente que las imagenes deberan ser es-
taticas.

Tenemos que tener en cuenta la distancia de la imagen a
captar, ya que a menos de 5 m o en fotografias macros, es
necesario convergerlas.

Primeramente debemos situar en un tripode y sobre una
regleta la camara. El soporte debe tener un nivel para
controlar que la regleta esté situada horizontalmente.
Posteriormente se prepara el enfoque, el diafragma y la
velocidad.

Una vez preparado el tripode se debe desplazar la ca-
mara hacia la 1zquierda de la regleta y realizar el primer
disparo, después debe desplazarse la camara hacia la de-
recha y disparar por segunda vez, teniendo en cuenta que
la iluminacién de los flashes debe ser idéntica y la imagen
debe ser estatica.

La distancia de desplazamiento de la caimara en la regleta
variarda dependiendo del tipo de fotografia que realice-
mos, es decir, no es lo mismo un macro, que un primer
plano o una toma general.

Los objetos a fotografiar no deben estar en movimiento.
El desplazamiento de la camara de 1zquierda a derecha
debe hacerse en base a la distancia a la que se encuentra
el primer objeto a fotografiar.

Cuando se utilizan cimaras con opticas angulares a dis-
tancias de 5 m o mas, no es necesario convergerlas.

Para obtener fotografias macro de calidad en tres dimen-
siones es mejor converger la caimara.

FOME




Una vez realizado el proceso de captura de las dos
1magenes, podremos observar que tenemos dos foto-
grafias similarmente 1guales en las que existe un despla-
zamiento horizontal entre ellas. Cuando cerramos el
ojo 1zquierdo, nuestro campo de vision no es el mismo
que si cerramos el ojo derecho, y ese mismo despla-
zamiento del campo de vision se da en las fotografias
realizadas con estos métodos.

Para realizar los anaghtos 31D, podemos utihzar dos
métodos diferentes, el primero se realiza de forma ma-
nual con el software de retoque fotografico Photoshop.
El segundo método es el mas sencillo y rapido, se trata
del uso de algunos programas existentes en el mercado
que solucionan facilmente el proceso, pero el resulta-
do podria no ser el 6ptimo.



ANAGLIFOS

1. Una vez en Photoshop, cargamos las dos imdgenes 1zquierda y derecha, ali-

EN PHOTOSHOP neandolas lateralmente, es decir poniéndolas una al lado de la otra.

2. Utilizando la imagen izquierda, debemos seleccionar 3. Ahora utilizando la imagen derecha seleccionamos el

el canal ROJO (RED). Debemos ha

cer una seleccion canal ROJO (RED). Debemos hacer una seleccion de

de todo y luego cortamos la imagen (CUT). todo y luego lo copiamos (COPY).

4. Volviendo a la imagen 1zquierda, to-
davia con el canal ROJO (RED). Pe-
gamos la seleccion copiada (PASTE).
Ya estd, selecciona el canal RGB para
ver tu imagen anaglifa. Para su visiona-
do se utilizan filtros de colores comple-
mentarios, como rojoazul, rojo-verde o
ambar-azul. La imagen presentada por
ejemplo en rojo no es vista por el ojo
que tiene un filtro del mismo color,
pero si que ve la otra imagen en azul o
verde. Este sistema, por su bajo costo,
se emplea sobre todo en publicaciones,
asi como también en monitores de or-
denador y en el cine.




Existen en el mercado numerosos pro- — a anaglifo.

gramas para generar anaglifos en 3D, Todos los software realizan practicamen-
ANAGLIFOS EN que realizan la misma operacion que el te las mismas funciones, asi que analiza-
SOFTWARE 3D método anterior, pero de una manera remos uno de ellos. Se trata de la version

simple, tanto desde el punto de enfoque ~ Z-ANAGLYPH 1.5, creado y difundido

tridimensional, como de su conversion  gratuitamente por Georges Rosset.

2. Flegimos si queremos crear el anaglifo a color o a

1. Insertamos foto izquierda en carpeta izquierda y foto blanco v negro y presionamos con el ratén, sobre el
derecha en carpeta derecha. primer modelo de gafa.

3. Pulsando sobre la herramienta flechas podemos modi-
ficar el punto de enfoque del anaghfo, daindole relevancia
a la parte de la fotografia que se desee. Para ello no hay
mas que modificar los puntos de las coordenadas x-y.

4. Guardamos finalmente el anaglifo resultante en
formato JPG o formato TIF, pudiéndolo manipular
desde cualquier programa de retoque fotografico o
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La estereoscopia como aporte a los medios analdégicos

Acabados de impresion

La presentacion lo es todo en diseno gra-
fico, y de ella puede depender el éxito o
fracaso de todo proyecto de comunica-
cion. El método de impresion y el acaba-
do aportan a la creacion un valor estético
y sensorial importantisimo, que puede
afectar de forma clave al mensaje.

Estas técnicas ofrecen al disefiador un
amplisimo abanico de opciones, una
completa caja de recursos al servicio de
la creatividad de los que puede sacar un
gran partido. Por ello, es fundamental
que los profesionales del disenio grafico
y las artes graficas conozcan en profundi-
dad este campo, a menudo subestimado.
Estan los acabados de impresion bésicos

Cordially iupiles
o o @

como los tipos de papel y otros substra-
tos sobre los que 1mpr1m1r y, las tintas;
técnicas de impresion como la linotipia,
la litografia o la termografia; los acabados
como barnices, satinados, efectos metali-
zados, plastificados, brillantes y mates o
los grabados; los procesos de produccion
como el CTP (computer-to-plate), los bi-
tonos o los repintados; ademas procesos
siguientes a los acabados como la encua-
dernacion y otros qfactores que influyen
en la toma final de decisiones.

Impresidn y acabados/Gavin Ambrose, Paul Harris
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2 Encuadernacion
Una vez que se tenga el documento
1impreso este necesita ser encuaderna-
dos, lo cual consiste en la unién orde-
nada de cada hoja, para ello en los di-
ferentes tipos de encuadernacion, en
este caso usaremos la encuadernacion
Rustica hilo vegetal la cual ofrece una
encuadernacion de mayor calidad y
consiste en agrupar las hojas por cua-
dernillos y a s vez coserlos con hilo ve-
getal de tal manera que es imposible
que se suelten las hojas.
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IDEAS

Las tres ideas pensadas para el pro-
yecto estaban basadas en la manera en
como admirar el libro , esto ya que el
libro contendria imagen en su mayoria
y para ello debiamos brindar al usuario
una manera de como admirar las foto-
grafias en 3D, por lo cual propusimos
las siguientes propuestas.



EN DIAPOSITIVAS

Esta idea consiste en realizar un libro que
no esté empastado si no que sus paginas
mmpresas en laminas de rigidas puedan
admirarse de una en una, sacandolas de
un estuche de carton donde se las puede
guardar y admirarlas en el orden que sea.
En este caso la informacion versus imagen
es mermada para ser usada minimamente,
con la intencion de que sea meramente de
apreciacion.
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DESPLEGABLE

Esta idea se basa en realizar un libro como
el nombre propuesto sea abierto, desple-
gado hacia la derecha, donde las imagenes
seran colocadas una a continuacion de
otra mientras que en el otro lado de ellas
existia informacién sobre estos lugares, en
este caso se dio importancia a la imagen e
mformacion en un 50 a 50% para equili-
brar el contenido.



GRANFORMATO

Un libro de gran formato es considerado
como un libro objeto el cual es usado para
ser admirado, en este caso el gran tamario
de sus paginas y sus acabados son total-
mente distintos al resto ya que es donde
sus detalles y belleza deben ser reflejados,
aqui la 1magen predomina en su mayoria
sobre el texto
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FOTOGRAFIA

Explorando nuevas posibilidades para la fotografia encon-
tramos la técnica HDR la cual decicidimos aplicar a nuestra
fotografia, para ello la tarea sea hace mas extensa ya que hay
que realizar mas tomas de las que propusimos al comienzo
ya que para esta técnica es necesario capturar una imagen en
varias exposiciones de luz, en nuestro caso usaremos 3 expo-
siciones con un margen pequeno de error al realizar el 3D,
las exposiciones son las siguientes:

1/-1/+1

El uso del HDR nos ayuda a mostrar detalles de luces, som-
bras y colores que no puede capturar un ojo normalmente,
esto nos ayuda a que podamos mostrar al detalle la arqui-
tectura de estos monumentos, ademas aumenta el nivel de
dramatismo de una foto.

Se toman las fotografias 3 con la una camara digital y otras 3
con la otra.

Tienen que estar sincronizados los disparadores ya que el
minimo cambio de luz arruina la intencién del HDR, toman-
do en cuenta que son dos camaras que disparan al mismo
tiempo las fotos deben ser tomadas en sincronia con iguales
exposiciones es deciren 1 - 1y +1.

Luego con las imagenes de cada cimara procedemos en Pho-
toshop a crear el HDR, para ello usaremos las 3 primeras de
la una camara , para realizar la técnica. Luego procedemos a
realizar lo mismo con las otras 3 fotos de la siguiente camara.

2 En Photoshop
Tenemos asi las imdgenes en 3 canales distintos los mis-
mos que uniremos para crear un HDR.
“procedimiento en photoshop” capas y luego la union”
Al momento de grabar la HDR le pondremos un nu-
mero para distinguir de la otra en este caso usaremos la
para referirnos a las fotos de la camara izquierda y 2b
para referirnos a la foto de la derecha.
Tenmendo 1 ay 2b procedemos a realizar el 3D de la
manera indicada en la programacion.
Como resultado tenemos un 3D logrado con HDR la
cual resulta mucho mas atractiva que el 3d normal.
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2 HDR en photoshop
Se podria defmnir brevemente como una
técnica de procesamiento de fotografias
con la que se obtienen 1magenes que n-
cluyen una amplia gama de niveles de
exp051c1on en todas las zonas, desde las
mas brillantes a las mas oscuras. Esto
se traduce en 1magenes de 32 bits con
enorme nitidez y apreciacion de detalles
que le dan un aspecto mucho mas real.

2 Paso 1: Abrir las fotografia
Necesitamos las imdgenes tomadas con
diferentes tiempos de exposicion para
procesar la imagen HDR, en nuestro
caso son 3 fotografias.

En photoshop en la barra de menu en-
tramos en Archivo - Automatizar - Com-
bmar para HDR, como primer paso es
seleccionar las imagenes que queremos
fusionar.

Para nuestro composicion HDR utiliza-
mos 3 1magenes, aun que lo recomen-
dado es utilizar mas 1magenes asi mas
rango dinamico se podra cibrir. Cuando
seleccionemos todas las fotos ponemos
Aceptar.

A Paso 2. Datos de exposicion
En la ventana emergente debemos in-

dicar los datos de exposicion de cada
una de las fotos. Se nesesita saber las
diferencias de exposicion que existe
entre cada foto, para poder ajustar in-
ternamente su histograma.

En la ventana emergente se puede
indicar las condiciones de sensibili-
dad ISO, velocidad de obturaciéon y

o Diex Pro 20 Tiscon [diion 3

apertura de diafragma con que se ha
tomado cada una de las fotografias, o
solamente ndicar el ajuste de expo-
sicion de cada una de las fotos. (En
nuestro caso)

2 Paso 3: Ajustar el histograma

Cuando aceptamos en la ventana ac-
tual, se abre una nueva ventana en la
que se muestra en la parte central, la
mmagen HDR resultante.
En la parte 1zquierda de la ventana se
vera cada una de las fotografias que
se han utilizado para componer la fo-
rografia HDR, y en la otra esquina, el
histograma resultante y la profundi-
dad de bits de la imagen.

2 Paso 4: Conversién de HDR
Al cambiar el valor de profundidad

de bits, se mostrard la ventana de
ajuste final de la foto HDR.

A Paso S: Resultado final
Al aceptar en la pantalla de Ajustes
de HDR obtendremos la imagen re-
sultante con los parametros elegidos.
A continuacion se realiza los ajustes
normales de las fotografias, y tene-
mos listo el resultado.
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FOTOGRAFIA 3D

Para la realizacion del proceso de cap-
tura previamente se seleccionaron los
lugares a ser fotografiados en este caso
son la Iglesia Catedral de la Inmaculada
Concepcion, El Sagrario y el Carmen de
la Asuncién, seleccionadas previamente
por proximidad.

Luego de la seleccion de los lugares se
tomaron dos equipos fotograficos Nikon
de 14 megapixeles los mismos que ayu-
daron a la recoleccién de imagenes de los
lugares propuestos, cada equipo tenia la
separacion entre lente y lente desde 5 cm
en adelante dependiendo de la distancia
del objetivo, a mayor distancia del lente
con el objetivo mayor separaciéon entre
camara, las capturas realizadas fueron

tomadas en diferentes exposiciones con
valores de entre - 1, 1 y mdas 1 con una
velocidad de ISO de entre 800 a 1800, al
hacer 3 capturas de cada objetivo las 1ma-
genes recolectadas suman en la base de
datos a 1266 imagenes las mismas que
fueron separadas foto por foto para lo-
grar conseguir con ellas el HDR.

Ya que el proceso HDR que estamos es
usado es con la intervencion de 3 fotogra-
fias de cada camara estas suman 6 foto-
grafias por cada objetivo tomado, al rea-
lizar el HDR estas 3 fotos tomadas de la
una camara se cambian en una, lo mismo
hacemos con las otras 3 de la otra cima-
ra, teniendo como resultado dos fotogra-
fias HDR diferentes, las cuales usaremos




para mesclar ambas y crear la ilusion de 3D.

El proceso de fotografiado de lugares se realizo durante casi un mes
tiempo en el cual se realizaron varias tomas a diferentes horas del dia
eso quiere decir, a diferentes condiciones de luz, como resultado te-
nemos fotografias con un cielo mas dramatico o cielos completamente
limpios, esto afectod a los objetos que se capturaban ya que a causa de
la luz mostraban diferencias grandes en los colores resultantes de las
Imagenes.

Algunas fotografias como el caso de la Catedral de la Inmaculada Con-
cepcion y El Sagrario eran maccesibles o era prohibido el uso de cama-
ras dentro de los lugares por lo cual se pidieron los permisos respecti-
vos a autoridades los mismos que nos brindaron su ayuda y en algunos
casos tuvimos que escabullirnos para poder realizar algunas tomas que
busciabamos.
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DEL LIBRO

Para realizar los troqueles de las
mmagenes se procedié mediante Pho-
toshop a descomponer la fotografia
y extraer el elemento requerido, el
mismo que sera impreso en un papel
mas grueso para que se diferencie de
una hoja normal, en lo que concierne
a hojas perforadas como es el caso de
rosetones y el escudo de la Iglesia de
Carmen de la Asuncion se realizé el
redibujado y sectorizacion de dichos
elementos los cuales estan puestos en
un fondo negro, al perforar los ele-
mentos generan una pequena vista de
lo que contiene la siguiente hoja que
al verla con las gafas generan intere-
santes texturas.

Las gafas a ser realizadas estin basa-
das en el diseno convencional usa-
das en el mercado, optamos por el
uso del color negro para mantener
el tono de brindado a la portada,
ademas se ha incluido el 1sologo usa-
do en la portada.

Para la realizacion de la portada se
usara troquelados en las letras del
1sologo para que asi con la imagen
situada detrds del mismo genere la
textura requerida, ademas a la porta-
da de cada edicion se le designara un
color diferente de la gama de colores

barrocos propuestos en el sistema.

Para la creacion de las paginas del hi-
bro elaboramos texturas con el lapiz
optico las mismas que seran fundidas
con el fondo para mostrar un tono
clasico que queremos brindar a cada
pagina.

La cromatica usada son variaciones
de tonalidades de rojos.

La tipografia a ser usada es Gothic
Ultra OT caligrafica usamos para el
cuerpo de texto. La Barroque Scrip
es usada para los titulos, las Basquer-
ville Allface para los subtitulos todas
ellas se someten a variaciones croma-
ticas de acuerdo a las condiciones del
sistema.

Las reticulas nos permiten organizar
de mejor manera el campo visual
del libro.

Algunos espacios tienen las mismas
dimenciones entre ellos, otros con
distintas medidas.

Entre los aspacios seleccionados
con las disenno de la reticula esta:
Fl titulo( ) - Subtitulo(”) - Espacio
para el texto() - Decoraciones,
en nuestro caso ilustracion.
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LUSTRACION

Las ilustraciones son tomadas de partes de
las 1glesias, detalles que fueron redibuja-
dos con el lapiz digital, estos se fusionaran
en los fondos del libro.




LUSTRACION

Las ilustraciones son tomadas de partes de
las 1glesias, detalles que fueron redibuja-
dos con el lapiz digital, estos se fusionaran
en los fondos del libro.
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FOTOS

Muestras de algunas imdgenes en
3d y HDR, tomadas de distintas
partes de las tres iglesias seleccio-
nadas para el proyecto.
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