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La arquitectura es el testigo insobornable de la historia, por que no se puede hablar
de un gran edificio sin reconocer en él, el testigo de una época, su cultura, su socie-
dad, sus intenciones...

Octavio Paz.
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RESUMEN

El presente trabajo es un aporte al patrimonio tangible e intangible de la ciudad de
Cuenca, a partir del estudio de la unica orden religiosa que ha trascendido en el
tiempo: como es la Congregacion Dominicana; este estudio se ha basado en 4
apartados. Iniciamos con una investigacion sucinta de la Congregacion a nivel mun-
dial, nacional y local; luego establecemos relaciones entre sus conventos del pais;
analizamos el edificio y algunas obras de arte, tomando como referente el esquema
de Panofsky y finalmente planteamos la museificacion del edificio, con la finalidad
de que la sociedad conozca su valor cultural.
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ABSTRACT

This paper is a contribution to the tangible and intangible heritage of the city of Cuenca
based on the study of the only religious order that has transcended time, as is the
Dominican Congregation.

This study was based on 4 sections. We begin with a brief investigation of the
Congregation at global, national and local levels; then we establish relationships among
their convents in the country; analyze the building and works of art, taking as reference
the Panofsky schema, and finally we propose to turn the building into a museum so that

our socicty becomes acquainted with their cultural value.

Lic. Lourdes Crespo
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INTRODUCCION

La cultura de los pueblos esta ligada a su memoria, por ello es imprescindible recu-
perar todos los indicios posibles, desde el patrimonio tangible. Las construcciones
y objetos artisticos, hasta el intangible, como las costumbres y tradiciones, que aun
tienen fuerte vigencia en algunos casos o casi se han perdido, para preservar el ima-
ginario colectivo de una comunidad.

Sin duda alguna, en el proceso de construccién de dicho imaginario, las 6rdenes
religiosas juegan un papel trascendental, ya que su labor evangelizadora fue mode-
lando las costumbres nativas, que al encontrarse con las foraneas constituyeron los
primeros elementos hibridos de nuestra comun historia.

Para el caso especifico de la ciudad de Cuenca, la presencia de la Orden Dominica-
na es relevante, ya que nace, en estas tierras, con la urbe misma, y ha crecido con
ella trascendiendo en el tiempo, de tal manera que la riqueza artistica de la cual es
custodia, puede dar luces para comprender los procesos de cambio, politico, social
y cultural.

En este contexto, el presente documento se desarrolla en cuatro capitulos: el primero
se centra en el estudio histérico de la Orden Dominicana, desde su nacimiento y su
importancia a nivel mundial, nacional y local; el segundo realiza un breve analisis
comparativo de los conventos dominicos del pais; en tercer lugar analiza el patrimo-
nio arquitecténico como elemento de identidad propia; y el cuarto capitulo propone la
museificacion del espacio analizado, con el fin de que la comunidad cuencana conoz-
ca y difunda los tesoros que posee; donde el visitante pueda alternar su fe religiosa
con el gusto y apropiacion por el arte.



L)
Ullauri, 14

UNIVERSIDAD DEL
AZUAY



15

oS

“Las Obras monumentales de los pueblos representan el testimonio vivo de sus tra-
diciones seculares. La humanidad las considera patrimonio comun reconociéndose
responsable de su salvaguarda frente a las generaciones futuras”.

Carta de Venecia 1964
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CAPITULO|

1.- HISTORIA

En el presente capitulo se hara una corta descripcién de la historia socio-cultural de
la Cuenca de finales del siglo XIX y principios del XX, imprescindible para entender
el contexto en el cual se desarrollé la Orden Dominicana en esta ciudad, haciendo
hincapié en su ideologia, su misién. Esto permitira entender la importancia que tuvo
para Cuenca la presencia de esta congregacion.

1.1.- ASPECTO SOCIO-CULTURAL DE CUENCA EN EL SIGLO XIX

El siglo XIX se vio sacudido por una serie de cambios, tanto politicos como econdmi-
cos e intentos de independencia se suscitaron en toda la nacién. En lo econémico la
principal fuente de ingreso habia sido la agricultura, que dio un “salto” a la produc-
cion artesanal, asi como a la exportacion de la cascarilla y sombreros de paja toquilla.
Los comerciantes de la ciudad establecieron casas de exportacién e importacion
para diversos articulos.

Esto estimul6 la produccién de la ciudad e impulsé el desarrollo urbano, con claras
influencias europeas pues sus habitantes viajaban constantemente al Viejo Conti-
nente especialmente a Francia. Esta circunstancia produjo variaciones sustanciales
en la forma de vida citadina, reflejada en todos sus ambitos lo cual produciria mas
tarde el “afrancesamiento” (Calle, 2001), que habria de expresarse en las letras, la
arquitectura, la ensefianza en diferentes niveles; también observamos este fendme-
no respecto a la moda, el mobiliario y el menaje de las casas sefioriales.

“Sin duda alguna la arquitectura es la que mas cambios sufre, especialmente entre
los afios 1860-1940. La sencilla vivienda con muros gruesos de adobe es sustituida
paulatinamente por la mamposteria de ladrillo; en las casas e iglesias se utilizan las
cornisas e impostas, capiteles déricos y corintios, se recurre a la pintura mural para
decorar las paredes y cielos rasos, se utiliza por primera vez el cielo raso de laton
pintado” (Ullauri, 2003).

Los modelos mencionados se vendian por catalogo, en principio el comprador esco-
gia aquel que debia ser traido de Francia, luego de Norte América; una vez coloca-
dos se pintaban de acuerdo al gusto del cliente. En la arquitectura religiosa se dan

que se vuelven monumenta-

les, amplian sus espacios y se decora su interior.
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llustracion 01: Antigua Casa Municipal.
Fuente: Banco Central.

llustracion 02: Antigua Casa del Gobierno. 1910.
Fuente: Banco Central.
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llustracion 03: Casa de la Familia Ordoériez.
Fuente: Banco Central.

llustracion 04: Gran Hotel Patria, 1929.
Fuente: Banco Central.
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1.2.- bRDEN DOMINICANA
ASPECTOS GENERALES

“La orden Dominicana se funda el 22 de diciembre de 1214, por Santo Domin-
go de Guzman, en Toulouse (Francia); su aprobacién formal fue confirmada por el
Papa Honorio Il el afio 1216. Su finalidad fue contrarrestar las herejias de aquel
tiempo, por medio de la predicacién, la ensefianza y los ejemplos de austeridad. Su
fundacién supuso una ruptura con la estricta tradicidn de la iglesia, pues las antiguas
sociedades religiosas eran de vida activa (dedicadas al cuidado de los enfermos,
ensefanza, predicacién), o de existencia contemplativa (entrega total a las cosas
divinas); pero la Orden Dominica propone un tipo de vida mixta, que permite a sus
integrantes hacer las dos cosas a la vez.” (Monteros, 2008).

Este contexto hace que la Orden Dominicana tenga 3 caracteristicas fundamentales:
VIDA COMUN.- Significa que los religiosos pertenecientes a este grupo sigan los
canones establecidos por la Orden, acordes a las directrices de la Iglesia universal.
CONSEJOS EVANGELICOS.- Su misién se concentra en la entrega a la evange-
lizacion total de la palabra de Dios; la cual debe trascender fronteras y predicar la
palabra divina por todo el mundo.

ESTRUCTURA. .- La Orden se basaba en niveles jerarquicos de la siguiente manera:
primero: distribuida por provincias, regidas por el maestro cuya sede permanente
era Roma; segundo: tenian autonomia juridica y administrativa; tercero: la Vicepro-
vincia que constituian las diferentes divisiones regionales.

Esquema de Estructura de la Orden

LA ORDEN (Maestro de la orden)

v -,

LAS PROVINCIAS (Provincial)

* .
VICEPROVINCIA

VICARIATO GENERAL

VICARIATOS DEPENDIENTES

Grafico tomado de: Monteros, Cueva Karina. “Arquitéctura Conventual Dominkca de la provincia de Santa
Catalina Martir de Quito™. Tesis previa de obtencitn el thulo de magister. UTPL Loja. México DF 2008.

llustraciéon 05
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1.2.1.-LOS DOMINICOS EN EL ECUADOR

Los dominicanos conjuntamente con la Orden Franciscana, fueron las primeras con-
gregaciones que se establecieron en América, ya que acompanaron a los espafioles
en la conquista. Pero solamente los dominicos iban creando provincias, cuya ubica-
cion dependia del avance de la conquista.

Esta Orden se establecié en Quito en 1541, formando parte de la provincia de San
Juan Bautista del Peru hasta 1586, cuando se considerd a la capital quitefia como
provincia, porque tenia ya los conventos requeridos para el efecto. Se crea entonces
bajo el nombre de Provincia de Santa Catalina Martir de Quito.

Para el afio 1632 dicha jurisdiccion contaba ya con doce conventos, establecidos
en: Quito, Loja, Guayaquil, Cuenca, Riobamba, Ibarra, Latacunga; y las urbes actual-
mente colombianas pero que en ese entonces pertenecian a la Audiencia de Quito:
Popayan, Cali, Buga, y Pasto.

Entre los ilustres dominicos que vinieron a conquistar tierras quitefias encontramos
a Fray Gaspar de Carvajal, quién llegd en calidad de Vicario General, Fray Pedro
Bedon, Fray Pedro de la Pefa, convertido luego en obispo de Quito.

llustracion 06



22

X

1.3. - LA ORDEN DOMINICANA EN CUENCA

Segun investigaciones realizadas por varios historiadores, datos obtenidos del acta
de fundacién de la ciudad, asi como del libro de cronistas, la presencia de la Orden
Dominicana aqui, se remonta al comienzo mismo de la urbe, es decir el 12 de abril
de 1557. Recordemos la disposicion dada desde Espafia: “por orden del Marqués
de Canfete, Don Andrés Hurtado de Mendoza, se le asigna a la Congregacién dos
solares algo apartados de la iglesia mayor . En el acto no estuvieron presentes los
dominicos sino los franciscanos” (Chacén 1990)

El 26 de noviembre de 1557 se hacen presentes los dominicanos reclamando el
espacio que les habia sido asignado, a través del Fraile Miguel de Montalvo enviado
por Fray Pedro Calvo para tomar posesion del sitio. Esto sucedio durante la sesion
del cabildo desarrollada el 19 de mayo del afio siguiente. La concesion se concretd
en los siguientes términos:

“Atento a que de se poblar el dicho Monasterio esta dicha ciudad sera mas no-
blescida y le es muy util y provechosa, en la mejor forma que de derecho a lugar,
por hacer bien y merced a la dicha Horden de Sefior Santo Domingo y Frayles
de ella, en nombre de la dicha ciudad os hacemos merced de una cuadra de
tierra, que tenga cuatro solares del tamafio de las de las casas de los vecinos
de esta ciudad, la cual es a las espalda de la quadra, donde tiene su casa An-
drés Pérez delLuna calle en medio, y por otra parte frente de las casa y solar de
Antén Castilla, otra calleen medio y por otra parte estan los solares de las casa
de Pedro Bravo y Alonso Duran, vecino de esta dicha ciudad, para que en esta
dicha cuadra la dicha Horden y frailes puedan hacer e hagan el dicho monaste-
rio en iglesia.” (Vargas 1957)

iglosia ¥
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¥
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J 1o da _J ]__
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llustracion 07: Mapa Colonial de Cuenca. Fuente: Planos e Imagenes de Cuenca.
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1.3.1.- POSESION DEL SITIO

El Padre Montalvo se presentd ante el Cabildo portando sus credenciales de Vicario
General en 1559. (El Cabildo de ese entonces estaba presidido por Juan Narvaez,
Teniente de Gobernador y Justicia Mayor, nombrado por Gil Ramirez Davalos). El
religioso bautizé al convento con el nombre de Santa Catalina de Siena.

En 1563 visita Cuenca Fray Jerénimo de Cervantes ( quien en ese entonces ocupa-
ba el cargo de Vicario General), para inspeccionar la casa fabricada por el Padre
Montalvo, constatando que era muy pequefia e incémoda, por lo cual solicité al Ca-
bildo se le asigne otros solares.

El pedido fue examinado y aprobado en la sesién de este organismo el 31 de
diciembre de 1563, afiadiendo dos cuadras mas de las que tenian, de la siguiente
manera: “con la disposicion de que no cierren la calle postrera y que en todas las
dichas tres cuadras no se pueden cerrar mas de una cuadra y que deben dejar un
solar donde esta la cruz, para plaza mayor del Monasterio, que no deben cerrar ni
cercar’ (Vargas 1945)

En 1581 se realiz6 el reconocimiento oficial en el Capitulo Provincial de la Orden
realizado en Lima; asi comienza la presencia de los dominicanos en la vida de
Cuenca.

1.3.2.- CONSTRUCCION DE LA PRIMERA IGLESIA

No tenemos datos precisos sobre la construccion de la primera Iglesia, pero dedu-
cimos por la siguiente cita que podria tratarse de una capilla levantada aproximada-
mente en 1594, al igual que el segundo convento. "‘Después que la segunda casa se
reedificd, en dicho convento de Santo Domingo han residido dos o tres frailes, y al
presente (1594) estan tres y otro en una doctrina y los tres de ellos que estan en el
convento son predicadores. Ha visto que los religiosos que han sido y son en el dicho
convento han acudido y acuden en su convento y en la iglesia mayor cada y cuando
los convidan para ello y les viene los sermones de la tabla...... este testigo sabe y es
verdad que el dicho convento de Santo Domingo es pobre, que la Iglesia del dicho
convento esta cubierta de paja y las paredes son de bahareque” (Vargas 1942)

En 1604 comienza la construccién de la primera iglesia, pero por falta de recursos
fue suspendida temporalmente, hasta que en 1634 mejora la situacion econdémica
de la casa.

En el informe presentado a Roma durante el periodo del Padre Francisco de la Torre,
se dice lo siguiente: “Es Convento que tiene la iglesia por acabar, aunque la vivienda
de los religiosos lo esta” (Vargas1942).

Debemos recordar que: durante el siglo XVIII, la ciudad de Cuenca recibié la visita
de varios viajeros e intelectuales, de los cuales se ha extraido cortisimas notas que
dan cuenta del convento e iglesia emplazada en esa época y que trascribimos a
continuacién:
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JLFJ\;IH-PiO Montufar y Frasso (1765) sefala al respecto: “Para ayuda del Pastor Es-
piritual, ademas de las tres parroquias, que son la de la Iglesia Mayor, a cuyo cargo
estan solo los espafioles y mestizos del lugar, la de San Blas y la de San Sebastian
que cuidan y doctrinan a los indios, tiene la ciudad las religiones de Santo Domingo,
San Francisco, San Agustin y La Compaifiia de Jesus que la sirven de adorno, asilo
y consuelo.

Los Dominicanos, Franciscanos y Agustinianos, tienen sus iglesias medias, y sus

casas o conventos son de la misma calidad”. (Albornoz 1947)

llustracion 08: Iglesia Santo. Domingo. Fuente: Banco Central.

Esta foto corresponde a la fachada original de la Iglesia, segun consta en los docu-
mentos que reposan en el convento.
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Los dominicos cumplieron un papel fundamental en la ciudad apoyando toda labor
de desarrollo, no sélo de indole religiosa sino también educativa y cultural, por lo
que ya en el siglo XIX el Dr. Juan Bautista Vasquez, una vez que obtuvo el apoyo
del entonces presidente de la republica, Dr. Gabriel Garcia Moreno para la creacion
del Colegio Nacional, acudié al convento de Santo Domingo a fin de solicitar al Pa-
dre Tomas de la Guerra ceda un tramo del convento con este objetivo, lo cual fue
acogido y el plantel funcioné aqui durante un lustro. La historia nos dice que: "Se
establecioé también una escuela de gramatica, un tramo del convento también fue
destinado a escuela de artes y oficios, bajo la direccion del maestro Gaspar Sangu-
rima” (Vargas 1975).

A finales del mencionado siglo, el Padre Tomas Moro, quien compartia ideolégica-
mente con Garcia Moreno, propuso un plan reconstructivo de La Provincia dominica-
na, consistente en dotar de personal nuevo mediante la reorganizacién del noviciado
con edificio adecuado y propio. Para ello se hicieron venir algunos sacerdotes es-
pafoles a Quito, se renové totalmente el convento de esta ciudad y posteriormente
aquel de Cuenca, sustituyendo la vieja construccidn por una nueva y mas grande.

llustracion 09: Colegio Nacional. Junto a la porteria de Santo Domingo (1890).
Fuente: Banco Central del Ecuador.
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llustracion 10: Iglesia y Convento 1910. llustracién 11: Iglesia y Con-
Fuente: Banco Central vento 1910.
Fuente: Banco Central

llustracion 12: Al fondo la Iglesia de Santo Domingo en construccién; a un costado el Colegio
Nacional y en primer plano la plaza Vasquez (actual plazoleta Santo. Domingo)
Fuente: Archivo Banco Central.

1.3.3.- CONSTRUCCION DE LA NUEVA IGLESIA Y CONVENTO

En 1871 fueron asignados nuevos sacerdotes; entre ellos el Padre Luis Cruciani
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llustraciéon 13: Nave central de la
Iglesia.
Fuente: Archivo de la Comunidad.

que acababa de concluir su provincialato, le acompafaban Fray Antonino Giovan-
nangeli y el Hermano Antonio Ruggero, quienes comenzaron a renovar el edificio
conventual, al igual que el retablo mayor de la Virgen del Rosario.

Un informe sobre el estado del convento al concluir el priorato del Padre Raimundo
Merchan, hace mencién a los adelantos, entre los que cita:
“una campana que no esta en uso, el embellecimiento y pintura de una nave
que esta en la calle Santander, una puerta que ha estado casi al pie de la
torre, el cuerpo de la iglesia esta en plena refaccién, en el cementerio que se
halla tras el coro, se han fabricado unas 6 naves a mas de las ya existentes.
Ademas se ha abierto en el patio principal un pozo de paredes de cal y ladri-
llo, cuya agua de inmejorable calidad se halla a 21 varas de de la superficie;
falta mejorar un cuarto del antiguo claustro para tener un bellisimo convento”
(Libro de inventario de la Comunidad)
La construccién de la actual iglesia inicié el Padre Raymundo Estrella el afio de
1900, y se terminé en 1914 bajo la administracién del Padre Antonio Alarcén, dejan-
do pendiente las torres, las cuales fueron realizadas luego, segun una inscripcidén que
se encuentra en la linterna de la torre norte con fecha julio 8 de 1919.
Citamos documentos de la época: “La iglesia se construye respetando los vestigios
coloniales de su primigenia, con su eje longitudinal de este a oeste, y su plataforma
o podio de acceso que sirve de vinculo con la plaza, caracteristicas que se conservan
hasta la actualidad. La madera de eucalipto para el entablado del convento se trajo
de la hacienda El Descanso” (Escrito de la comunidad).

“El Padre Raimundo Estrella, Prior en el afio de 1900, ech¢ los fundamentos; luego el
padre Antonio de Alarcon prosiguio con la obra hasta coronarla, arquitectonicamente,
en 1914; el hermano Enrique Mideros decor6 después. (Con su pintura) y , y en 1934
fue consagrado por el Excmo.Doctor Daniel Hermida”. (Libro de la comunidad )
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llustracion 14: Campanario
Fuente: Autor

llustracion 15: Iglesia de Santo Domingo 1934
Fuente: Banco Central.

llustraciéon 16: Coronacion de la Virgen del
el Rosario.
‘Bw ireyen u'c”'f_um:iu ferzda ep el'EmP[ e Fuente: Banco Central

ngo-( Cuencer, Ecuadar) oo =
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Un afio antes, el 8 de diciembre de 1933: “la imagen tradicional de Nuestra Sefiora

Ullauri, 29

del Rosario fue coronada candnicamente, en gracia a su venerada antigiiedad, a la
generalidad de su culto de parte del pueblo azuayo y de la eficacia milagrosa de su

Rosario, para conservar la fe cristiana en el corazén del pueblo.” (Vargas 1947)

AR

Fuente: Archivo de la Orden.

1.4. - COFRADIA DE SANTO DOMINGO

Etimolégicamente cofradia viene del latin cum-fratre, que significa con el hermano.
Nacié con Jesus sus apéstoles y discipulos, o con Maria y los apéstoles reunidos en
el cenaculo después de la muerte y resurreccion de Cristo; es asi como las cofradias
llegan hasta hoy.

Estas son asociaciones de fieles cristianos laicos (hombres y mujeres) y clérigos,
o laicos solos y clérigos solos que se han unido con fines eclesiasticos y piadosos.
Bajo la proteccion de los dominicos nacié en Cuenca la importantisima cofradias de
la Virgen del Rosario .

1.4.1.- COFRADIA DE LA VIRGEN DEL ROSARIO.

Especial mencién merece esta cofradia, instaurada en Cuenca por el Vicario Gene-
ral, Fray Jeronimo de Cervantes, que visito esta ciudad en 1563, y tuvo gran acepta-
cién entre la élite comarcana.

El Padre Bedon, propagador de la fe mariana, estuvo aqui en 1619; impulsando la
presencia de dicha cofradia, pues en los archivos de la Orden reposan algunos
nombres de ilustres cuencanos que eran miembros de la misma.

Sin duda a mediados del siglo XIX y primeras décadas del XX, se fortalecen aun
mas estas organizaciones que a mas de la aportacion “voluntaria” que hacian para
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actividades de la propia institucién; apoyaron también las mejoras de la Iglesia.

Consideramos que su aporte fue fundamnetal en la decoracién mural y tabular del
convento e iglesia,, segun resa en un manuscrito encontrado en el archivo de la com-
nunidad dominicana, lamentablemente sin nombre (hoja suelta).

Por lo expuesto deducimos que ser cofrade en esa época, significaba pertenecer a
una estatus social alto, y por tanto las relaciones sociales entre sus miembros, eran,
muy importantes para mantener el poder politico, social y econémico.

Izquierda

llustracion 18: Iglesia y Convento 1927.
Fuente: Banco Central.

Abajo:

llustracion 19: Coronaciéon de la Morenica
del Rosario 1933
Fuente: Banco Central

Sl
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llustracién 20: Interior del Convento Fuente: Autor.

llustracion 22: Corredor segunda planta
Fuente: Autor.
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llustracion 23: Corredor planta baja Fuente:
Autor.
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CAPITULO I

2.1.- LOS CONVENTOS DOMINICANOS EN EL ECUADOR. BREVE ANALISIS
COMPARATIVO: SIMILITUDES Y DIFERENCIAS ARQUITECTONICAS

No pretendemos hacer un estudio minucioso de cada uno de ellos y establecer com-
paraciones, pues no seria posible por las diferentes jerarquias que presentan; que-
remos mas bien encontrar puntos de conexién que nos lleven a establecer un hilo
conductor, que seguramente estara enmarcado en la filosofia de la Orden.

Hay dos aspectos importantes: el primero relacionado con el emplazamiento arqui-
tectonico; el segundo la representatividad de cada uno en sus respectivas ciudades.

2.4.1.- EMPLAZAMIENTO DE LOS COMPLEJOS ARQUITECTONICOS:

Quito.- Se encuentra ubicado en el corazén de la ciudad, en la Loma Grande, a
pocas cuadras de la Plaza Central y por lo tanto de la catedral. Arquitectonicamente
ha sufrido varias trasformaciones, a lo largo de su historia. La ultima y definitiva se
realizé en 1860 como consecuencia de una reforma total, auspiciada por el gobierno
nacional a cuyo mando se encontraba Gabriel Garcia Moreno. con tal propésito hizo
venir a varios expertos en la materia incluyento religiosos italianos de la Orden.

Ubicacion del Conjunto de Santo Domingo en la Ciudad de Quito
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llustracion 24: Mapa de ubicaciéon Quito
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llustracion 25: Iglesia Santo Domingo Quito. Fuente: Autor.

Loja.- En esta ciudad la construccién dominicana se halla “Ubicada en el centro
histérico a dos cuadras de la Plaza Central, hacia el sur en distancia proporcional al
convento de San Francisco. El conjunto de esta Orden es un simbolo emblematico

de la urbe. La altura de sus dos torres le ha convertido en un hito urbano, que puede
ser visto desde diferentes puntos .” (Monteros 2008)

Ubicacion de la Iglesia de Santo Domingo en la Ciudad de Loja
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llustracién 26: Mapa de ubicacién Loja.
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llustracion 27: Fachada Iglesia Santo Do-
mingo Loja. Fuente: Autor.

llustracion 28: nave central, cubierta con pintura mural, guarda mucha similitud con la igle-
sia de Cuenca.
Fuente: Autor.

Guayaquil.- Se encuentra emplazada a los pies del cerro Santa Ana, equidistante de
la Catedral y la iglesia de San Francisco, en la zona considerada patrimonial. Por sus
caracteristicas particulares se ha convertido en un centro de atraccién para propios
y extrafios.
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Ubicacion de la Iglesia de Santo Demingo en la Ciudad de Guayaquil
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llustracion 30: Iglesia Santo Domingo Guayaquil. Fuente: www.imagenes ecuador.

Cuenca,-- Complejo emplazado a dos cuadras de la plaza central, hacia el norte, y
cercano al convento de San Francisco, que constituye el “corazén” de esta ciudad,
lo cual le transforma en un complejo arquitectéonico emblematico de una poblaciéon
considerada como patrimonio mundial. Sus imponentes torres permiten una vista

panoramica de la urbe.
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Ubicacién del Conjunto de Santo Domingo en la Ciudad de Cuenca
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llustracion 33: Altar Mayor. Iglesia Santo
Fuente: Autor.

Domingo Cuenca.

llustracion 32: Lateral de las Torres. Iglesia
Fuente: Autor.

Santo Domingo Cuenca.

Ibarra.- La infraestructura dominicana se encuentra situada a pocas cuadras de la
plaza central e iglesia matriz, equidistante del templo de San Francisco; en la zona
considerada patrimonial. La decoracién interior la realizé el conocido Fray Enrique
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Ubicacién del Conjunto de Santo Domingo en la Ciudad de lbarra
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llustracion 35: Iglesia Santo Domingo Ibarra. Fuente: Martha Larrea
Latacunga.- El convento y capilla estan ubicados muy cerca de la Plaza Central y
la Catedral, cerca del convento de San Francisco, en el centro histérico de la urbe

presenta caracteristicas patrimoniales.
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Ubicacion del Conjunto de Santo Domingo en la Ciudad de Latacunga
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llustracion 36: Mapa de ubicacién de la Iglesia de Latacunga. Fuente: Google Maps

e

llustracion 37: Iglesia Santo Domingo Latacunga.

Fuente: susicmario@yahoo.de
A manera de conclusién de este capitulo, como acabamos de constatar urbanistica-

mente el emplazamiento de los complejos arquitecténicos dominicos, mantienen una

cierta coherencia de ubicacion pues siempre estan muy cerca de la Plaza Central y
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edﬁldlstantes al convento de San Francisco.

En cuanto al estilo arquitectdnico cabria hacer una retrospectiva, en efecto las edi-
ficaciones levantadas a inicios de la Colonia (1550-1650), practicamente presentan
caracteristicas similares, es decir cubiertas de paja, muros de bahareque y una sola
nave. En el siglo XVIII, hasta mediados del XIX, se construyen con una sola nave
pero se aumenta la proporcién; las cubiertas se hacen a dos aguas con una torre; un
tratamiento similar existe para todas las iglesias a excepcion de la de Quito.

A finales del siglo XIX y principios del XX, fue introducida una reforma general, por la
influencia de arquitectos italianos traidos con este objetivo. Comenzé por la actual
capital de la republica(Quito), luego Cuenca y Loja. Todos los conventos e iglesias
tienen como particularidad la suntuosidad y el esplendor. Ademas poseen un patio
interior, a cuyo alrededor se encuentran las celdas, la biblioteca y la capilla, que estan
conectadas mediante amplios corredores.

Todas las iglesias se encuentran emplazadas frente a una plaza. Interiormente se
las pintdé de manera similar, sin dejar espacios vacios; los muralistas encontraron en
estas construcciones dominicas campo propicio para demostrar sus habilidades; los
temas preferidos fueron los pasajes biblicos alusivos a la vida de Jesus y la pintura
decorativa. Todas son de tres naves, una central con mayor altura y las dos laterales
que incluyen varios altares menores; tienen nartex, atrio, altar mayor, sacristia, absi-
de y acceso al convento. Algunas de ellas presentan estilos similares en sus facha-
das, que van del neoclasico al neogébtico.

Culturalmente los dominicos han estado siempre relacionados con la educacion,
desde donde también han sido agentes de cambio, pues su presencia esta en el
imaginario colectivo, trasmitido de generacién en generacién; patrimonialmente pre-
sentan elementos tangibles e intangibles que son muy importantes porque generan
gran atraccidn turistica, tanto para nacionales como extranjeros.
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CAPITULO Il

3.- ESTETICA
“La estética es la ciencia que estudia e investiga el origen sistematico del sen-

timiento puro y su manifestacién, que es el arte”,segun asienta Kant en su “Cri-
tica del juicio”: “Se puede decir que es la ciencia cuyo objeto primordial es la
reflexion sobre los problemas del arte.

Si la estética es la reflexién filosoéfica sobre el arte, uno de sus problemas sera
el valor que se contiene en su forma de manifestacion cultural y aunque un va-
riado numero de ciencias puedan ocuparse de la obra de arte, sélo la Estética
analiza filoséficamente los valores que en ella estan contenidos’...

...”Lo estético: no se funda en conceptos, no se puede medir: No puede haber
ninguna regla de gusto objetiva que determine por conceptos lo que sea bello,
puesto que todo juicio de esta fuente es estético, es decir, que su motivo deter-
minante es el sentimiento del sujeto y no un concepto del objeto. No hay ciencia
sino critica de lo bello. La sensacién sensorial es incomunicable. La comunica-
cién viene de lo comun (u ordinario) a todos” (Kant citado en: wikipedia.org/wiki/
Estética

La autenticidad del patrimonio cultural esta intrinsecamente relacionada con la identi-
dad cultural y depende de la identificacion, evaluacién e interpretacion de los valores
culturales por parte de la sociedad actual. La riqueza y la diversidad del patrimonio
cultural de Santo domingo constituye un reto para su conservacion, y por lo tanto
solamente a través del estudio de la historia, de los elementos materiales inherentes
al patrimonio tangible y de comprension de la relacion con las tradiciones intangibles,
podra entenderse y valorarse en su verdadera dimensioén.

3.1.- ESTUDIO DE LOS ELEMENTOS ARQUITECTONICOS

3.1.1.- ANALISIS ARQUITECTONICO.- Al no ser la arquitectura nuestra especiali-
dad, hemos recurrido atomar como punto de partida los estudios para la puesta en
valor, que realizé la Municipalidad de Cuenca en el afio 2008.

EMPLAZAMIENTO

Trazado del edificio.- La planta arquitecténica de la Iglesia de Santo Domingo toma
el modelo basilical romanico, de una nave central y dos laterales. La nave central se
prolonga hasta el altar mayor y el deambulatorio, el mismo que se conecta con las
naves laterales, y al prolongarse generan espacios que son ocupadas como sacristia
y capilla del Santisimo respectivamente.

La concrecion del espacio sigue las caracteristicas del romanico, debido a que la
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rh.;r'ﬁ'bosteria y la estructura tienen una cierta pesadez. El espacio interno es tratado
con alguna influencia del Renacimiento, ya que se da una modulacién tridimensional
en las molduras, rompiendo la verticalidad con una visién de acercamiento a la es-
cala humana.
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llustracion 38: Esquema en planta de distribu- llustracion 39: Planta Arquitectonica Iglesia de
cion de espacios. Santo Domingo Cuenca.
Fuente: Arq. Fausto Cardoso Fuente: Arg. Fausto Cardoso

CARACTERISTICAS DE LA FORMA

Ritmo.- La magnitud "a", (segun el grafico que se encuentra a continuacién)con la
que se establecié la proporcion, se mantiene constantemente, alcanzando el ritmo
continuo el cual se evidencia en la distribucién y posicién de columnas y ventanas,
que conservan las dimensiones de secuencia constructiva.

Armonia- Es la conveniente relacion y proporcion de las partes con el todo, o entre
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Proporcion.- Las relaciones de proporcion presentes en el edificio se mantienen en
su mayoria continuas: uno de los valores dimensionales que se repiten es la denomi-
nada “a”. La planta aparenta tener una modulacién en cuadricula de 6x6 metros, que
se mantiene a lo largo de su trazado. Dicha malla inscrita apoya légicamente a toda
la distribucién del espacio.

En la planta se puede observar como la malla inscrita dentro de los espacios, se
acopla légicamente a toda la distribucién; asimismo las dimensiones coinciden casi
exactamente, siendo el respectivo médulo utilizado para su disefio.

La capilla posterior denominada Pompeya, después de observar la modulacion pro-
puesta, se pensaria que es quizas el unico elemento extrafio, que fue pensado como
una ampliacién para llegar a cumplir con la dimensién de la manzana, debido a las
caracteristicas del edificio.

llustracion 40: Analisis Planta Arquitecténica Iglesia Santo Domingo Cuenca.
Fuente: Arq. Fausto Cardoso.

La distribucion externa.- “La iglesia de Santo Domingo es parte de una arquitectura
que puede ser enmarcada dentro de un concepto de complejo arquitectoénico. Su in-
tegridad lamentablemente ha sido seriamente diezmada a lo largo del siglo XX pese
a lo cual las partes que han sobrevivido a la destruccion enriquecen profundamente
el patrimonio de la ciudad” (Cardoso 2008).

Fachada frontal.- La fachada principal presenta dos niveles y dos torres: en el pri-
mer nivel se observan tres puertas de gran formato, una central y dos laterales, cada
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cual sirve de acceso al interior de las naves. Se observan ademas zocalos, pilastras
y cornisas en los dos niveles , que nos sugiere la apariencia de un arco triunfal cla-
sico; las torres en sus dos niveles presentan una morfologia cuadrada, para culminar

en una cupula forrada con ceramica, linterna y coronadas por una cruz.

llustracion 41: Fachada Frontal Iglesia San-
to Domingo Cuenca. Fuente: Autor

Fachada lateral sur- Se caracteriza por un zécalo travertino que sustenta todo el
edificio desde el punto de vista formal, de apariencia mas tosca en contraposicion
a la fachada principal; aqui se ha trabajado con mas cuidado y delicadeza; ademas

CORNISA CUBIERTA DE TEJA CONTRAFUERTE VENTANAARCO DE MEDIO
PUNTO

ROSETON ZOCALO PUERTA DE MADERA PILASTRAS
TALLADA PAREADAS

llustracion 42: Fachada Lateral Iglesia Santo Domingo Cuenca.
Fuente: Arq. Fausto Cardoso
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pfésénta divisiones, espaciados planos intercalados por 2 ventanas de arco de me-
dio punto, separados por pilastras para mantener cierta unidad ritmica.

Posee ademas dos puertas de ingreso, una de gran formato que sirve como acceso
ala nave lateral sur de la Iglesia y la otra de entrada a la Capilla de Pompeya, que es
el area construida con posterioridad como ya se mencioné.

Fachada Posterior.- Presenta dos cuerpos: el primero mantiene la disposicion de
toda la iglesia, es decir se encuentra sobre un zécalo travertino liso; el otro es un
cuerpo alto mas austero, donde se observan varias ventanas de arcos ojivales a lo
largo de la fachada, que permiten el ingreso de la luz ala nave central.

3.2.- ESTUDIO PREICONOGRAFICO, ICONOLOGICO Y ESTETICO DE
PINTURAY ESCULTURA

Esta iglesia es sin duda la edificacion religiosa de la ciudad con mayor representativi-
dad, por lo cual podemos admirar en su interior paredes cubiertas con pintura mural
casi en su totalidad; pintura de caballete, escultura, mobiliario, latén, vitral. A esto de-
bemos sumar una importante biblioteca, que se encuentra dentro del convento y una
pequefia parte de textiles (entre ellos vestidos de la Virgen y ornamentacion litargica)
y pintura tabular, algunos de estos elementos tienen gran calidad artistica aunque
lamentablemente en su mayoria anénimos como era costumbre en la época. Por la
cantidad de obras existentes hemos tomado algunos ejemplos, ya que seria objeto
de otro estudio analizar cada bien, por lo extenso que resultaria.

Parametros considerados.- Ante todo debemos tomar en consideracion que nues-
tro interés, no sélo se centra en el mensaje cristiano, sino que pretende mirar mas
alla de la imagen; considerando otros elementos como su morfologia y el momento
histérico de su creacion, hemos planteado 3 pasos : descripcion, iconologia y analisis
estético del bien cultural, es decir tomamos como referente el esquema planteado
por Panofsky y adaptado a nuestro trabajo. Cabe acotar que la descripcion estara ba-
sada en lineamientos emitidos por el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC).

3.2.1.-PINTURA DE CABALLETE

La historia lo entiende como obras bidimensionales, generalmente de diferente
tamano, ejecutadas sobre soportes méviles para ser facilmente transportables, te-
niendo como soporte la tela, tabla, carton, latdén, e incluso marmol y alabastro en
dimensiones pequefias; la técnica sera también variada, por ejemplo 6leo, acrilico,
témpera, mixta, etc.

En el caso que nos ocupa una gran variedad de pinturas se encuentran, tanto en la
nave central como en las laterales, asi como en la sacristia y convento. Pero quizas
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por su significado, calidad e importancia para la comunidad, hemos tomado para
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nuestro analisis la coleccion de cuadros de los Misterios del Rosario; el cuadro de
la Virgen del Rosario y la genealogia dominica y la obra Carruaje con la Virgen del
Rosario y Sant.

3.2.1.1-VIRGEN DEL ROSARIO Y LA GENEALOGIA DOMINICANA

|

DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

NOMBRE: Virgen del Rosario y la genealogia dominicana
AUTOR: anonimo

EPOCA: fines el siglo XVIII

TECNICA: 6leo sobre lienzo

DESCRIPCION PREICONOGRAFICA.- Es una obra de formato rectangular vertical.
Se observa como figura central la imagen de la Virgen del Rosario de cuerpo entero
y de pie; de frente con leve giro a su izquierda tiene la cabeza levemente inclinada,
la mirada hacia abajo. La cabellera es larga y ondulada, los brazos flexionados; en
la mano derecha sostiene una rosa y el rosario y en la izquierda al Nifio Jesus. Viste
tunica roja y manto azul en forma triangular, decorados con brocados dorados (su
vestimenta es muy rigida). El cuello y pufios del ropaje llevan encajes de hilo meta-
lico; un par de aretes .

Descansa sobre una peana de madera tallada. El Nifio se encuentra en posicion
sedente; tiene el brazo derecho flexionado sosteniendo un colibri; el cabello es corto
castafo-claro. Viste tunica triangular roja con brocados dorados, cuello con encaje
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de hilos plateados. La Virgen y el Nifio llevan coronas reales.

Rodea a Maria una mandorla de rosas y ramas de hojas verdes, con diecinueve per-
sonajes de la Orden Dominica insertos en las flores. Cada uno identificado por su
nombre en una cartela bajo la rosa. Esta guirnalda floral se cruza en la parte inferior,
dejando un espacio rectangular donde se encuentra el fundador Santo Domingo de
Guzman, recostado a la izquierda. Tiene amplia tonsura, bigotes y barba corta en
punta; dirige su mirada hacia arriba, con su mano derecha junto al rostro, la izquierda
sostiene el tronco del arbol genealdgico de la familia dominicana. Viste el habito de
la Orden de Predicadores, que es blanco y negro.

Completan la escena los cuatro doctores de la iglesia, dispuestos cada uno en los
vértices del cuadro; se encuentran en posicion sedente frente a una mesa cuadrada
con un mantel largo de color rojo, sobre el cual se encuentra un libro abierto. Visten
el habito de predicadores. Llevan amplia tonsura, barba y bigotes, los brazos abiertos
y una pluma en la mano derecha; ellos son: en la parte superior San Vicente Ferrer,
y Santo Tomas, en la parte inferior derecha se halla San Antonio y a la izquierda San
Alberto Magno.

El fondo es azul celeste. Dentro de las rosas se encuentran en su orden, desde la
parte inferior derecha: San Juan Macias, Santa Margarita Reina, Santa Margarita,
Santa Catalina de Siena, San Pedro Mayor, San Enrique, San Telmo, San Gonzalo,
San Luis Beltran, San Pio Quinto, San Jacinto, San Raimundo, San Ambrosio, Santa
Rosa de Lima, Santa Inés; y los Beatos Jacobo, Juan Mayor, Alano de Rupe, Beato
Martin de Porres.

‘La devocidn de la Virgen del Rosario es esencialmente de los dominicos, esta
muy vinculada con el culto de la Virgen de la Misericordia, del cual en ciertos
aspectos no es mas que una prolongacion. El rosario etimolégicamente desig-
na una corona de rosas y es una variedad de sartas de cuentas; hasta el siglo
XVI estas estaban representadas por rosas blancas y rojas, luego se rempla-
zaron con bolas de dos clases. En realidad como demostraron los baladistas,
el rosario no es una invencion de Santo Domingo sino de un santo breton de
su orden, un personaje poco edificante.” (Roig 1950)
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SANTOS QUE SE ENCUENTRA ALREDEDOR DE LA VIRGEN DEL
ROSARIO

ICONOGRAFIA DE LOS SANTOS

San Juan Macias- Naci6 en la Ribera del Fresno, Ex-
tremadura, el 2 de marzo de 1585 y murié en la capital
peruana el 16 de septiembre de 1645. Fue un religioso
y santo dominico espafiol que evangeliz6 el Peru des-
de 1620, cuya canonizacion la realizé en 1975 el Papa
Pablo VI. Su imagen se venera en el altar principal de
la Basilica de Nuestra Sefiora del Rosario , en el distrito
de San Luis (Lima).

Santa Margarita Reina.- Nacié en Hungria, siendo hija
del principe inglés Eduardo el Exiliado y la hungara
Agata; en su nifiez fue testigo de la revuelta pagana de
1046. Entr6 como novicia de las monjas predicantes
a la edad de 15 afios; fue canonizada en 1251 por el
Papa Inocencio IV.

Santa Catalina de Siena.- Terciaria dominicana que
ejercié una notable influencia en la vida politica italiana
del siglo XIV, fue consejera y embajadora de Papas, lo
cual le hizo una de las mujeres mas notables de la épo-
ca. Murié en 1380 a los 33 afios de edad. A menudo se
le representa con una corona de espinas, o bien reci-
biéndola de manos de Jesucristo.




San Pedro Martir.- Llamado también de Verona por na-
cer en esa ciudad; entré en la Orden Dominicana recién
fundada; predicé contra la herejia de los cataros en la
region Lombarda, en ltalia. Ha sido muy representado a
partir del siglo XIV.

San Enrique.- Emperador de Alemania, coronado en
Roma el afo 1014. Fundé el reino de Hungria y varios
monasterios, trabajé por la difusion del cristianismo.

San Telmo.- Perteneci6 a la Orden Dominicana;
acompané al Rey Fernando Il en sus conquistas, murié
en 1246. Es el patrén de los mineros.

San Gonzalo.- Dominico portugués que vistié el traje
de peregrino, viajo a Tierra Santa; luego entrd en la
Orden de Predicadores; llevd vida ermitafna, cerca de
Amaranto, predicando y ayudando a la gente. Murié en
1259.

San Luis Beltran.- Dominico valenciano, nacido en
1526; llegd a América como misionero; se radicé en
Colombia concretamente en el Bajo Magdalena; en
1568 fue elegido Prior del convento de Bogota. Fue ca-
nonizado por Clemente X el afio 1691.
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San Pio V.- Naci6é en 1504, Una vez designado como

jefe de la Iglesia Catdlica, luché contra la herejia protes-
tante, las malas costumbres y el mahometismo. Murié
en 1572.

San Jacinto. - De noble familia polaca nacido en 1183
y muerto en 1257; fue predicador y fundé un convento
en Cracovia donde es venerado y otro en Kiev; su fies-
ta se celebra el 16 de agosto.

San Raimundo.- Pertenecié a una familia noble catala-
na, nacié en 1175. Desde nifio mostré su inclinacién por
la vida religiosa; vistié el habito de la Orden Dominicana
llegando a ocupar el cargo de General; murié en 1275.
Su fiesta se celebra el 23 de enero.

San Ambrosio.- Fue Obispo de Milan y Doctor de la
Iglesia, también gobernador de Liguria; murié en el afio
397. Su fiesta es el 7 de diciembre. Se lo representa
siempre con indumentaria pontifical: con casulla ,capa,
mitra y baculo.

Beato Jacobo.- Nace en Venecia en 1231; ingres6 muy
joven al convento de Santo Domingo, tenia el don de
curar a enfermos, por lo que fue muy conocido, murié
en 1314; fue beatificado el 29 de diciembre de 1700.
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eato Juan.- Nacié en Cutting, Francia, el 27 de enero

de 1730, en el Ducado de Lorena; se ordené sacerdote
a los 24 afos; fundé la Congregacién de Hermanas de
la Providencia. Murié el 4 de mayo de 1793.

Beato Alano de Rupe.- Naci6 en 1428 en Bretafa in-
gres6 a la orden de los predicantes a los 22 afios, y
murié en 1475. Se le considera el primer difusor del uso
devocional del Rosario.

Santa Rosa de Lima.- Naci6 en Lima en 1586 y murié
en 1617. Mistica terciaria dominica, fue canonizada por
el papa Clemente X en 1671. Se convirtié en la primera
Santa americana.

Santa Inés.- De noble familia romana, nacida en Grac-
ciano Vecchio en 1268 ingresé muy joven al convento;
pertenecié a la Orden Dominicana. Siempre se le injerté
en el arbol genealégico dominicano, murié en 1317.

Beato Martin de Porres.- Nacié en 1559 y muri6é en
1639; se distinguid, por su amor a los mas desposei-
dos; amante de la justicia. Se le conoce como el santo
de la paz. Es el primer santo negro de América.
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A'Il\\iALISIS ICONOLOGICO DE LA VIRGEN DEL ROSARIO

Generalmente se la representa con el Nifio, un rosario y a un lado Santo Domingo de
Guzman como fundador de la Orden Dominicana; algunas veces también aparece
con Santa Rosa de Lima o con los 4 doctores de la Iglesia.

En este cuadro podemos apreciar a Santo Domingo recostado, desde su pecho nace
el tronco de un arbol lo que se podria interpretar como el carisma dominicano que
se ha extendido (esta representado con flores) en la santidad, ya que cada flor repre-
senta a un santo de la Orden. El arbol también significa la unién del mundo terrenal
y celestial, proliferacidén, generacién, regeneracion, vida inagotable equivalente a la
inmortalidad; o también es el proceso evolutivo de todo crecimiento humano.

“La rosas tienen un significado muy complejo puede significar al mismo tiempo per-
feccion celestial y pasion terrenal; también representa el tiempo y la eternidad, la
vida y la muerte, la fertilidad y la virginidad. La rosa también tipifica el silencio y el
secreto”. (Cooper 2000).

ANALISIS ESTETICO

Es una obra de formato rectangular vertical, de composicién cerrada en forma oval,
tiene forma simétrica: en el interior vemos un eje vertical y una composicién triangu-
lar. Al exterior se observa un rectangulo, consiguiendo un equilibrio de masas. El eje
central vertical marca los dos principales puntos de interés: el Santo y la Virgen son
los principales personajes de la Orden.
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La cromatica es clara y brillante. Existe un equilibrio de colores frios y calidos, que
contrarrestan a la gran mancha clara del fondo interior

3.2.1.2.- CARRUAJE CON LA VIRGEN DEL ROSARIO Y PERSONAJES DE LA
ORDEN DOMINICANA.

DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

NOMBRE: CARRUAJE CON LA VIRGEN DEL ROSARIO Y SANTOS
DOMINICANOS

AUTOR: anénimo

EPOCA: siglo XIX

TECNICA: 6leo sobre tela

DESCRIPCION PREICONOGRAFICA.- Cuadro de formato apaisado. Se observa un
carro triunfal que se muestra de perfil y abarca todo el espacio de la pintura. Es abier-
to con un extremo superior mas alto; decorado con 15 medallones que contienen los
Misterios del Rosario. Posee cuatro ruedas, las delanteras son mas pequefias.

A la izquierda en la parte superior del carro,se encuentra la Virgen en posicion se-
dente; lleva al Nifio Jesus en brazos. Viste tunica roja y manto azul. Sostiene en su
mano derecha el rosario que le entrega a Santo Domingo de Guzman, fundador de
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la Ofden de Predicadores. El Nifio casi desnudo, lleva apenas una fina tela blanca,
se encuentra semi-inclinado, con su mano derecha se sujeta al cuello de la Virgen y
extiende su brazo izquierdo hacia el santo.

Santo Domingo de Guzman esta de pie, con el habito blanco y negro, de frente y con
los brazos abiertos. Con su mano derecha recibe el rosario que le entrega la Virgen.
Atras apenas se puede ver la cabeza con solideo rojo de San Alberto Magno, Obispo
de Ratisbona que mira a la Virgen y al Nifio.

Ala derecha de la Virgen, de pie, se encuentra Santa Catalina de Siena con el habito
dominico. Lleva cefida en la frente la corona de espinas. Sostiene en su mano dere-
cha el libro de la Orden. Dirige su mirada hacia arriba. Junto a ella esta Santa Rosa
de Lima con la corona de rosas en su frente; se encuentra en actitud de genuflexion,
los brazos flexionados y las manos abiertas.

En la parte inferior del carro, junto a Santo Domingo esta San Vicente Ferrer en po-
sicidon sedente, lleva en sus manos la corneta del juicio del fin del mundo. Frente a
San Vicente y en posicién sedente se encuentra San Raimundo de Pefafort con un
libro en la mano derecha. De pie, al extremo del carro, se encuentra Santo Tomas de
Aquino, Doctor de la Iglesia, con su mano izquierda sostiene y dirige las riendas que
sujetan al ledn, al buey, al aguila y al angel, es decir el tetramorfos o simbolos de los
cuatro evangelistas: Lucas, Marcos, Mateo y Juan. respectivamente.

Debajo del carro dos hombres con ropa sencilla, uno boca abajo con la mano izquier-
da en el oido en actitud de escuchar algo; y en la derecha un papel escrito; el otro
yace boca arriba también con un papel en la mano. Dos pequefios angeles vuelan
sobre la escena: uno lleva flores y el otro una filacteria con leyenda.

El carro triunfal transita por un camino liso de colores entre verde y ocre. Al fondo

cielo celeste claro con algunas nubes rosas.
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ANALISIS ICONOLOGICO

Nuestra Sefiora del Rosario o Virgen del Rosario es una advocacion mariana vene-
rada por la Iglesia Catoélica y difundida por Santo Domingo. En este cuadro podemos
observar a la Virgen con el Nifio, que se encuentran en la parte superior, sentados;
Maria lleva en su mano un rosario que esta entregandole a Santo Domingo, quien
difundiria el rezo en el mundo entero.

Acompafando al carro estan monjas y curas de la Orden Dominicana, todos ellos
llevan un rosario colgado en su cuello; el carruaje es tirado por el leén, el buey, él
aguilay el angel: el ledn simboliza la fuerza, el poder, energia, sabiduria; el buey re-
presenta la fortaleza, calma, sosiego, mansedumbre; el aguila representa la esencia
de la vida, renovacién, elevacién divina; finalmente el angel que sostiene las cuerdas
desde lo alto, es sinénimo del ser espiritual, benéfico, ejecutor de la voluntad divina,
se le considera mensajero de Dios .En esta escena se encuentran juntos el leén y el
buey estos son los simbolos de San Juan Evangelista.

El carruaje simboliza para la filosofia cristiana, el vehiculo que trasporta a los fieles
al cielo; segun Dante las ruedas constituyen la voluntad, la caridad y la prudencia.
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ANALISIS ESTETICO.
Obra de formato vertical. De composicién abierta en forma de “L” a la izquierda del
cuadro, que se equilibra con la gran masa clara del cielo y dos puntos marcados por
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los dos angeles.

La cromatica es clara: predominan los colores negro y blanco de los habitos de los
religiosos; en contraste con el ocre y marrén del carro y demas elementos.

El rojo y azul puros de la vestimenta de la Virgen, hacen que resalte como punto focal
de la escena.

3.2.1.3.- COLECCION DE LOS MISTERIOS

Como se menciond anteriormente quizas una de las obras mas importantes de pin-
tura de caballete que posee la iglesia de Santo Domingo, es la coleccién de cuadros
de los Misterios del Rosario, distribuidos en las paredes de las naves. Son obras de
gran formato, en colores tenebristas y enmarcados con un marco tallado y dorado.
ORIGEN DEL ROSARIO.-

El rosario procede del “tasbih” musulman o contador de oraciones, introducido en
Europa por los Cruzados, que a su vez tiene su origen en la India. Segun el histo-
riador dominico, Fray José Maria Vargas esta tradicion y forma de devocion popular
viene cuando Alano de Rupe (1475) organizé el “Salterio de la Virgen” con 150 ave-
marias y los padrenuestros intercalados a cada decena y recordando los “pasos” de
la infancia, muerte y resurreccion del Sefior.

Luego Santiago Sprenger (1495) simplifica y organiza el Rosario como lo conoce-
mos hoy. Encauza ademas la Cofradia del Rosario. Durante los 20 afios siguientes
el Rosario y la Cofradia se divulgan por toda Europa; el primero llega a América con
los frailes dominicos de la Orden de Predicadores.

El Papa Juan Pablo Il en la Carta Apostélica “Rosarium Virginis Mariae” publicada
el 16-10-2002 , aumenta los misterios luminosos, llamandose asi porque en la vida
publica Cristo se manifiesta como misterio de luz: “mientras estoy en el mundo, soy
luz del mundo” (Juan 9, 5). Estos nuevos misterios se rezan solamente los jueves.

El salterio es una serie escalonada de los quince misterios, de casi la totalidad de la
historia de la salvacion.

El rosario se divide actualmente en cuatro misterios los mismos que se rezan como
sigue:

Misterios Gozosos (lunes y sabados)

1. La Encarnacién del Hijo de Dios.

2. La Visitacion de Nuestra Sefiora a Santa Isabel.

3. El Nacimiento del Hijo de Dios.

4. La Purificacién de la Virgen Santisima.

5. La Pérdida del Nifio Jesus y su hallazgo en el templo.
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Misterios Luminosos (jueves)

1. El Bautismo de Jesus en el Jordan.

2. La Autorrevelacidén de Jesus en las Bodas de Cana.

3. El anuncio del Reino de Dios invitando a la conversion.
4. La Transfiguracién.

5. La institucién de la Eucaristia.

Misterios Dolorosos (martes y viernes)

1. La Oraciéon de Nuestro Sefior en el Huerto.
2. La Flagelacién del Senor.

3. La Coronacién de espinas.

4. El Camino del Monte Calvario.

5. La Crucifixién y Muerte de Nuestro Sefior.

Misterios Gloriosos (miércoles y domingos)

1. La Resurreccién del Sefior.

2. La Ascension del Senor.

3. La Venida del Espiritu Santo.

4. La Asuncion de Nuestra Sefiora a los Cielos.
5. La Coronacién de la Santisima Virgen

MISTERIOS DEL ROSARIO

Con el fin de difundir el culto a Maria con el Rosario, se representa en las obras de
arte a la Virgen rodeada de los 15 misterios. Esta composiciéon se basa en un xilo-
grabado de Fray Francisco Domenech de 1488, muy reproducido en todo el mundo.
Alli se ve en la parte superior insertos en cuadriculas los misterios del Salterio, enla
parte inferior a nuestra Sefiora con el Nifio dentro de un évalo con el Rosario a ma-
nera de marco y a los lados angeles con guirnaldas y muchos devotos con rosarios
en las manos.

A través de los tiempos cada misterio ha sido representado artisticamente por pinto-
res y escultores. Una serie de los misterios del Salterio se encuentra en la Iglesia de
Santo Domingo de Cuenca. Son lienzos del siglo XVIIl ; son cuadros anénimos que,
segun comentaba el Padre Vargas, podrian ser atribuibles al maestro Vela, basan-
dose en un relato del Padre Juan de Velasco, que narra que entre los alumnos cuen-
canos que aprendian arte en Quito, estaba el maestro Vela y un testimonio del Padre
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Bernardo Recio, que atestigua que Vela pintaba para los religiosos en Cuenca.

MISTERIOS GOZOSOS

PRIMER MISTERIO

DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

NOMBRE: LA ANUNCIACION.

AUTOR: andnimo — atribuible al maestro Vela
EPOCA: siglo XVIII

TECNICA: 6leo sobre lienzo

ELEMENTO COMPLEMENTARIO: marco tallado y dorado

DESCRIPCION PREICONOGRAFICA

Obra de gran formato rectangular vertical. La escena se desarrolla en el interior de
una habitacion. A la derecha sobre un estrado de rodillas en el reclinatorio esta la
Virgen Maria. Su rostro gira hacia la izquierda en direccion al angel. Tiene larga ca-
bellera oscura. Viste blusa blanca con mangas largas; tunica roja cefiida a la cintura,
manta blanca al pecho y manto azul con fimbrias doradas terciado a la izquierda y
que caen hasta el piso por el hombro derecho de la imagen. Tiene aureola circular
de rayos luminosos.
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A la izquierda entre nubes y de rodillas esta el angel, de perfil inclinado hacia Maria.
La cabeza levantada luce cabellera corta castano-oscura. Sus brazos flexionados,
€en su mano izquierda sostiene un ramo de azucenas, mientras que con su mano
derecha sefala el cielo con el dedo indice. Viste camisa blanca de mangas anchas y
tunica corta plisada en color rosa. Las alas blancas desplegadas.

Arriba en resplandor sobre la cabeza de la Virgen el Espiritu Santo en forma de palo-
ma y en lo alto el Padre Eterno entre nubes.

ANALISIS ICONOLOGICO.

La escena esta corroborada por un pasaje de la Biblia. Segun el Padre Vargas la
Anunciacién referida por San Lucas, ha dado ocasién a los pintores para representar
al arcangel San Gabriel en actitud de dialogo con la Virgen Maria.

El primer misterio del salterio se convierte en el rezo del Angelus, que se llama “anun-
ciacion” a la visita del Arcangel Gabriel, enviado por Dios a la Virgen Maria, para
pedirle sea la Madre del Verbo por la gracia del Espiritu Santo. Ella consciente de su
dignidad y al mismo tiempo su pequefez, aceptd sin reservas a la voluntad de Dios.
El “si” de Maria abre el camino a la encarnacién, que ocurre en ese momento. Enton-
ces el Verbo se hizo carne. Dios eterno vino a habitar en ella asumiendo la naturaleza
humana.

Celebramos la Anunciacién el 25 de marzo por ser 9 meses antes de la Navidad
(Nacimiento del Sefior)
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ANALISIS ESTETICO
Obra del género religioso de estilo barroco representa uno de los misterios del Rosa-
rio. Su composicién es abierta, esquema lineal en “J” uniendo las principales figuras
de la escena de forma arménica. Predominan los colores rojo, blanco, amarillo ocre

y azul en diferentes tonalidades.

SEGUNDO MISTERIO

DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

NOMBRE: LA VISITACION (DE MARIA A SU PRIMA SANTA ISABEL).
AUTOR: anonimo — atribuible al maestro Vela

EPOCA: siglo XVIII

TECNICA: 6leo sobre lienzo

ELEMENTO COMPLEMENTARIO: marco tallado y dorado

DESCRIPCION PREICONOGRAFICA

Obra de gran formato rectangular vertical. Se observa la escena del encuentro de
Maria con su prima Isabel. La Virgen esta de pie y de frente, la cabeza levemente
inclinada a su derecha; tiene los brazos flexionados hacia abajo, con su mano dere-
cha sostiene la mano de Isabel; la mano izquierda al borde de su manto, la pierna
izquierda ligeramente flexionada. Tiene cabello largo oscuro cubierto atras con un
velo blanco. Viste tunica roja y manto azul con fimbrias doradas, calza sandalias
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A la derecha San José camina detras de Maria, sostiene en sus manos un atado de
tela, tiene el cabello corto, barba y bigotes oscuros. Viste tunica de mangas largas
verde y manto color ocre; con fimbrias doradas.

A la izquierda Isabel en actitud de caminar se inclina hacia la Virgen, con su brazo
izquierdo extendido, la mano se posa en la espalda de Maria; el brazo derecho flexio-
nado, con su derecha sostiene la mano de Maria. Viste amplia tunica celeste y manto
blanco con bordes dorados, calza sandalias de cuero. Detras de Isabel esta Zaca-
rias, de pie con los brazos extendidos el izquierdo levantado y el derecho hacia ade-
lante mientras su mano sostiene una llave; tiene tonsura, barba y bigotes blancos.
Viste tunica blanca de mangas anchas y una bata larga de color rojo. Al fondo hacia
la izquierda esta la entrada a una casa, al centro un arbol frondoso y un cielo claro.

ANALISIS ICONOLOGICO

En la Biblia encontramos el relato de este misterio, dice : “en aquellos dias Maria se
puso en camino a la montafia, a una ciudad de Juda a la casa de Zacarias a saludar
a Isabel su prima que estaba embarazada.. Apenas oyo el saludo de Maria el nifio
salto en el vientre y se llené del Espiritu Santo, Isabel le contesta Bendita tu entre las
mujeres y bendito el fruto de tu vientre”. (Lucas 1,39-56)

Por afios se representa solamente a las dos mujeres saludandose. Durante la co-
lonia en América ademas aparecen los esposos respectivos: San José y Zacarias
saliendo de la puerta de su casa y detras de éste el rostro de una joven doncella,
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posiblemente una criada. Zacarias e Isabel son los padres de Juan el Bautista, primo
de Jesus que predicd en el desierto la llegada del Mesias.

ANALISIS ESTETICO

Obra del género religioso con estilo barroco, representa uno de los misterios del
rosario. Su composicidn es abierta, esquema lineal en “C” acostada y abierta, unien-
do las principales figuras de la escena de forma arménica, con suave dinamica y
movimiento. Eje central que divide en dos masas de igual peso cromatico y tonal.
Contrasta la masa oscura izquierda superior, con la luz de la parte superior derecha
Existe un predominio de los colores rojo, blanco, amarillo ocre y azul en diferentes
tonalidades.

TERCER MISTERIO
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DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

NOMBRE: EL NACIMIENTO DE JESUS
AUTOR: anoénimo — atribuible al maestro Vela
EPOCA: siglo XVIII

TECNICA: éleo sobre lienzo

ELEMENTO COMPLEMENTARIO: marco tallado y dorado
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DESCRIPCION PREICONOGRAFICA

Obra de gran formato rectangular vertical, al centro sobre una cuna de madera y
manta blanca se encuentra el Nifio Jesus yacente. Tiene brazos y piernas flexiona-
dos, la mirada hacia arriba. Lleva el cabello corto castafio claro. Viste pafio de pureza
blanco; se observa una aureola luminosa en su cabeza. Atras, de rodillas un angel en
actitud de adoracion: la cabeza inclinada hacia el Nifio, los brazos cruzados sobre su
pecho, posee alas blancas desplegadas. Tiene cabello largo, castafio oscuro. Viste
camisa blanca de mangas largas. Tunica verde, manto ocre que le cubre desde los
hombros.

A la izquierda junto al Nifio Jesus se encuentra la Virgen Maria de rodillas, inclinada
sobre la cuna con las manos juntas en actitud de oracién. Tiene cabellera larga y
ondulada oscura. Viste blusa blanca de mangas largas, tunica roja y manto azul con
fimbrias doradas. Junto a ella San José de pie, de lado con la mirada hacia al cielo,
las manos juntas sobre el pecho. Tiene cabello largo, barba y bigotes oscuros. Viste
tunica azul verdosa y manto color siena oscuro, con fimbrias en oro.

A la derecha junto a la cuna un personaje semidesnudo, de piel oscura. Al fondo res-
plandor iluminado por rayos que vienen desde fuera del cuadro. Arriba dos pequefios
angeles enfrentados volando, sostienen una filacteria con una leyenda.

ANALISIS ICONOLOGICO

La natividad de Cristo fue un acontecimiento muy difundido por los pintores en
Europa en el siglo XIV; luego se propagé en América con la conquista. En todas las
épocas el lugar es una cueva, un cobertizo, una cabafa o un edificio clasico, todos en
ruinas; pero en los evangelios canénicos no se encuentra una descripcién del lugar.
Lucas solamente dice que Maria recosté a su hijo en un pesebre “porque no habia
lugar en la posada para ellos”

La cueva si se describe en los apécrifos de la natividad y de la infancia de Jesus.

El Protoevangelio de Santiago y el Evangelio Arabe dicen: “que habiéndole llegado
el tiempo a Maria y no teniendo donde alojarse se cobijo con su esposo en una cueva
que habia en esa parte del camino” (Schenone 1998).

Por lo general se representa a Maria de rodillas adorando a su hijo o bien sentada
levantando suavemente la sabana para mostrar al Nifio a los pastores que han llega-
do a adorarlo, avisados por el angel. También se representa de pie junto al pesebre.
Por lo general José siempre aparece en segundo plano.
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ANALISIS ESTETICO

Obra del género religioso, de estilo barroco, representa uno de los misterios del Ro-
sario. Su composicion es cerrada, esquema lineal en évalo vertical, agrupa todas las
figuras de la escena resaltando la imagen del Nifio en primer plano. Hay un contraste
entre la masa oscura que rodea toda la obra, con la luminosidad que cae sobre el
Nifio Jesus, desde la parte superior al centro. Hay predominio de los colores rojo,
blanco, amarillo ocre y azul en diferentes tonalidades.

CUARTO MISTERIO
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DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

NOMBRE LA PRESENTACION DEL NINO EN EL TEMPLO
AUTOR: anoénimo — atribuible al maestro Vela

EPOCA: siglo XVIII

TECNICA: éleo sobre lienzo

ELEMENTO COMPLEMENTARIO: marco tallado y dorado

DESCRIPCION PREICONOGRAFICA

Obra de gran formato rectangular vertical; la escena se desarrolla al interior de una
habitaciéon. Al centro la Virgen Maria de rodillas sobre un cojin entrega al Nifio Jesus
a Simedn él sacerdote. La Virgen cubre su larga cabellera oscura con un velo que le
cae hasta los hombros. Viste tunica roja cefiida a la cintura, manto azul con bordes
en oro, terciado a la derecha. Se inclina levemente; sus brazos flexionados; sostiene
al Niflo desnudo, entre un pafio blanco. La Virgen y el Nifio tienen aureola de rayos
luminosos. A la izquierda de rodillas sobre una alfombra roja el sacerdote extiende
sus manos en ademan de recibir al Nifio Jesus. Tiene el cabello, barba y bigote cano.
Viste tunica y capa pluvial blanca con borde en oro. En su brazo izquierdo lleva una
tela blanca.

A la derecha detras de Maria estan José y la viuda Ana quienes miran la escena.
José tiene la mano derecha sobre su pecho, el cabello algo ondulado hasta los hom-
bros, barba y bigote oscuro. Viste tunica verdosa y manto ocre con fimbrias doradas.
La viuda Ana se inclina hacia delante; lleva la cabeza cubierta con la manta o velo.
Atras dos pequefios acélitos sostienen un largo cirio encendido. Al lado izquierdo una
mesa cuadrada con mantel largo de color rojo donde esta el gorro sacerdotal.

Al fondo se observa un resplandor de luz entre nubes en cuyo centro esta el Espiritu
Santo en forma de paloma, rodeado de rayos luminosos en rafaga.

ANALISIS ICONOLOGICO

La representacion de esta escena se basa en el evangelio de Lucas Il 22-39 .

“apenas se cumplieron los 40 dias de la purificacién después del parto, confor-
me la ley de Moisés, el Nifio es llevado a Jerusalén para presentarle al Sefior
en el templo porque todo primogénito varén debia ser consagrado al Sefior.
Para esto debian llevar dos palomas o dos tértolas. El sacerdote encargado
de hacer el ritual con el Nifio Jesus, se llama Simeén quien habia por afios
esperado la llegada del redentor, porque el Espiritu Santo le habia revelado
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. mque hasta tanto no se moriria. Otro personaje en la escena es la viuda Ana,
profetisa, hija de Samuel, ya de mas de 80 afios. Pasaba todo el tiempo en el
templo, cuando ve al Nifio enseguida lo reconoce la decoracién en el salén con

velas”. (Schenone 1998)
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ANALISIS ESTETICO

Obra de género religioso de estilo barroco, representa uno de los misterios del ro-
sario.

Su composicion es cerrada, esquema lineal en rectangulo vertical que encierra a
todas las figuras, resaltando la imagen del Nifio en primer plano y al centro, consi-
guiendo equilibrio y armoniosidad compositiva. Existe contraste entre la masa oscura
del fondo y toda la obra llena de luz, destacando el tema de la obra.
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QUINTO MISTERIO

DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

NOMBRE: EL NINO PERDIDO Y HALLADO EN EL TEMPLO
AUTOR: anoénimo — atribuible al maestro Vela

EPOCA: siglo XVIII

TECNICA: 6leo sobre lienzo

ELEMENTO COMPLEMENTARIO: marco tallado y dorado

DESCRIPCION PREICONOGRAFICA

Obra de gran formato rectangular vertical. La escena se desarrolla dentro de una
habitacién. Al centro sobre un estrado alto sentado en un trono José y Maria le en-
cuentran al Nifio Jesus rodeado de los sacerdotes. El Nifio tiene cabello largo casta-
fio oscuro, viste tunica roja y manto azul oscuro,con fimbrias doradas. Esta de frente,
con las manos sobre los brazos de sillon. Hay seis sacerdotes: cuatro a la izquierda
y dos a la derecha sentados en diferentes actitudes; pero todos dirigen su mirada
hacia Jesus; José se encuentra de pie, la mirada al frente; tiene cabellera larga color
castafio oscuro. Con ambas manos sostiene el manto a la altura del pecho. La Virgen
de pie esta de frente, la cabeza cubierta con el manto azul y dorado.

Sobre el Nifio se observa un palio rojo flanqueado por cortinas gruesas y pesadas de
color rojo, recogidas por un cordén con borlas doradas.

Al fondo un muro y una puerta por la que se puede ver el cielo azul claro .



Ullauri, 68

URIVE

.’\.? e

ANALISIS ICONOLOGICO

Esta es la escena que cierra el ciclo de la infancia de Jesus y se basa en el Evangelio
de San Lucas (2,41-51). A los doce afos Jesus acompafado por sus padres llega a
Jerusalén para celebrar la Pascua, como era obligatorio por ley.

Terminadas las ceremonias y ofrendas ya de regreso a Nazaret; en el tumulto Joséy
Maria advierten que Jesus no estaba con ellos, regresan, durante tres dias le buscan
por todas partes. Finalmente le encuentran en el templo hablando con los doctores;
diciéndoles que asi se cumplian las Escrituras y Profecias. Todos los que le oian
estaban extasiados por su sabiduria y conocimiento. Maria le reclama por su compor-
tamiento; a lo que Jesus responde “ ;/y por qué me buscabais, no sabias que debia
estar en la casa de mi Padre?” (Lucas 2,41-51).

Obra del género religioso, de estilo barroco, representa uno de los misterios del
rosario .

Su composicion es cerrada, esquema lineal en évalo apaisado agrupa todas las figu-
ras de la escena; resaltando la imagen del Nifio en primer plano.

Existe ritmo y equilibrio entre la masa oscura del fondo con los colores, tonalidades
y lineas que se observan en diferentes direcciones de cada personaje; esto le da
mucho movimiento a la composicion.

Hay un predominio de los colores rojo y blanco, aunque también destacan el verde
y el azul.
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MISTERIOS DOLOROSOS
PRIMER MISTERIO
DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA
NOMBRE: LA ORACION DE NUESTRO SENOR EN EL HUERTO.
AUTOR: anonimo — atribuible al maestro Vela
EPOCA: siglo XVIII
TECNICA: 6leo sobre lienzo

ELEMENTO COMPLEMENTARIO: marco tallado y dorado

DESCRIPCION PREICONOGRAFICA

Obra de gran formato rectangular vertical. La escena se desarrolla por la noche en el
Huerto de los Olivos en Getsemani. En un camino estrecho entre arbustos y sombras
,al lado izquierdo se encuentra Jesus de rodillas con las manos entrelazadas y la mi-
rada hacia arriba. Esta descalzo; viste tunica blanca de mangas largas, cefiida a la
cintura con un cordén. Manto rojo-grana con fimbrias color ocre, terciado al hombro
izquierdo. Tiene la cabellera y barba de color castafio. Una aureola luminosa rodea
su cabeza. Arriba a la derecha un angel alado que lleva en su mano derecha la copa
o el célizy en la izquierda una cruz de madera, desciende hacia Jesus. Un rayo dora-
do de luz une a los dos personajes. Al fondo se distinguen unas montafas.
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ANALISIS ICONOLOGICO

Los evangelistas Lucas y Mateo relatan este acontecimiento. Cuentan que termina-
do el canto de los salmos del Hal-lel (con lo que culmina la celebraciéon de Pascua),
Jesus y los apostoles se dirigen al Monte de los Olivos. Eran las diez de la noche |,
segun algunos autores o las nueve segun otros. Mientras caminaban Jesus les dice
que esa noche se cumplirian las escrituras, donde se lee: “heriré al pastor y se
dispersaran las ovejas de la manada”. (Mateo 26-31 ).Pero también les promete que
luego de la Resurrecidon estaran de nuevo juntos.

ANALISIS ESTETICO
Desde la Edad Media esta escena se la representa de la misma forma, aunque con

pequefas variantes segun los artistas.

El cuadro representa una composicion abierta. Laimagen encajaen una “C” que da
la sensacion de armonia. Una franja de luz marca la linea entre los dos personajes,
dando la idea de elevacion. En diagonal masas opuestas de peso y colores, equili-
bran la composicion.

Cromaticamente predominan los tonos blanco, rojo y verde, mientras los oscuros del
fondo resaltan la figura de Cristo.

La pincelada es suave, difuminada. Hay buenas proporciones en la anatomia. La
perspectiva aérea se consigue con los objetos que se alejan en tanto que los colores
son mas palidos.
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DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

NOMBRE: LA FLAGELACION DEL SENOR.
AUTOR: anonimo — atribuible al maestro Vela
EPOCA: siglo XVIII

TECNICA: dleo sobre lienzo

ELEMENTO COMPLEMENTARIO: marco tallado y dorado

DESCRIPCION PREICONOGRAFICA

Obra de gran formato rectangular vertical. La escena se desarrolla en el interior de
un edificio. Al centro y en primer plano se encuentra Cristo, de pie con sus manos
atadas con cuerdas. Su cuerpo gira levemente a la izquierda, la cabeza hacia el lado
opuesto dirige su mirada a la derecha. La pierna izquierda adelantada, cruzada hacia
la izquierda. Cubre sus partes intimas con un perizoma blanco plisado.

Al extremo derecho inferior en primer plano se destaca el flagelum de dos bolas. Ro-
dean a Cristo varios personajes: los sayones; uno inclinado hacia el piso delante de
Jesus arregla los instrumentos de tortura; dos mas uno a cada lado de Cristo, con el
brazo levantado y el azote en la mano en actitud de descargar el golpe en el cuerpo
de Jesus. Atras a la izquierda se distingue a la Virgen Maria; cubierta con un manto
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blanco y las manos juntas entrelazadas a la altura del pecho. A la derecha junto a

la puerta del fondo una persona entre sombras. La puerta es angosta rematada en
arco de medio punto, deja ver al fondo dos edificios altos con techumbre de teja, que
forman una esquina. Arriba el cielo celeste claro.

ANALISIS ICONOLOGICO

Sobre esta escena los evangelistas Marcos (XV 15); Mateo (XXVII-26) y Juan (XIX-
1) son muy escuetos. No dicen si estuvieron presentes en la flagelacién, tampoco
mencionan la columna ni el sitio de la tortura, solamente relatan que Pilato mandé a
azotar a Jesus. En las actas de Pilato (I-1X-5) dice textual:
“entonces mandé Pilato que fuera corrido el velo del tribunal donde estaba sen-
tado y dijo a Jesus: tu pueblo te ha desmentido como rey. Por eso he decretado
que en primer lugar seas flagelado, de acuerdo con la antigua costumbre de
los reyes piadosos, y que después seas colgado de la cruz en el huerto donde
fuiste apresado”.(Schenone 1998).
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ANALISIS ESTETICO
El tema de Cristo atado a la columna es muy antiguo; viene desde la Edad Media. Es

un tema muy buscado por los artistas porque les permite recrearse en el desnudo de
la imagen.

Composicién cerrada. Una triangulo agrupa y encierra la escena, centra y resalta el
punto central y principal: Cristo, rodeado de personajes que con su actitud completan
la linea del circulo. Equilibrio y ritmo conseguido por el juego de masas, peso y tono
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a los lados del Redentor.

Cromaticamente predominan los colores rojos, verdes, cafés. Hay tonos oscuros
que contrastan con los claros de la columna mas los edificios y el azul del cielo que
se ven afuera por la puerta.

Buenas proporciones en la anatomia. La perspectiva aérea es conseguida por la luz
del fondo

TERCER MISTERIO
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DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

NOMBRE: LA CORONACION DE ESPINAS.
AUTOR: anonimo — atribuible al maestro Vela
EPOCA: siglo XVIII

TECNICA: éleo sobre lienzo

ELEMENTO COMPLEMENTARIO: marco tallado y dorado

DESCRIPCION ICONOGRAFICA

Obra de gran formato rectangular vertical. La escena se desarrolla en el interior de
un edificio. Al centro y en primer plano se encuentra Cristo sedente, de frente con
las piernas separadas, los brazos cruzados las manos atadas con cuerdas. Semi-
desnudo cubierto apenas con la capa roja con fimbrias color ocre dorado. La cabeza
ligeramente inclinada a su derecha recibe la corona de espinas. Rodeado por cuatro
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pérsdnajes: tres sayones y un soldado romano. A la izquierda en primer plano, con
una rodilla al piso uno de los verdugos, que viste camisa blanca de manga larga, cha-
queta color rosa y pantalones cortos marrén oscuro. A la izquierda un soldado de pie,
lleva uniforme, con casco y capa roja a la espalda, se inclina levemente hacia Jesus
ayudando a colocar la corona de espinas. Atras al centro un hombre de cabello largo,
camisa azul claro; a la derecha de pie otro de los verdugos, viste camisa de manga
corta, un sayén azul claro plisado hasta la rodilla y coturnos a media pierna. El fondo

oscuro revela la esquina de una habitacién cerrada.
ANALISIS ICONOLOGICO

San Mateo (XXVII-27-31) y San Lucas (XV-16-20) relatan que la coronacién tuvo
lugar inmediatamente de la flagelaciéon, cuando Jesus es llevado al pretorio, escar-
necido y humillado por los soldados.

«Los soldados del procurador llevaron a Jesus al pretorio y reunieron en torno
a El a toda la cohorte. Le desnudaron, le pusieron una tinica roja y trenzaron
una corona de espinas, se la pusieron en la cabeza, y en su mano derecha una
cafia; se arrodillaban ante El y se burlaban diciendo: Salve, Rey de los judios».
(www.vatican.va)
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ANALISIS ESTETICO

Esta escena es muy conocida y difundida por la Iglesia Catélica, lo que ha hecho que
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los artistas la repitan inumerables veces. Su composicion es cerrada. Las imagenes

se agrupan dentro de un cuadrado, centran y resaltan a Cristo con su corona de
espinas, da la sensacién de estatica y pasividad. La figura central contrasta con la
masa de colores frios de los soldados y del fondo; se destaca el brillo de los metales
de los cascos y la luz sobre las vestimentas.

La pincelada es suave, difuminada. Buenas proporciones en la anatomia y dominio
del dibujo.

CUARTO MISTERIO DOLOROSO

DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

NOMBRE: JESUS CON LA CRUZ A CUESTAS
AUTOR: andénimo — atribuible al maestro Vela
EPOCA: siglo XVIII

TECNICA: éleo sobre lienzo

ELEMENTO COMPLEMENTARIO: marco tallado y dorado

DESCRIPCION PREICONOGRAFICA

Obra de gran formato rectangular vertical. La escena representa a la vez algunas
estaciones del via crucis donde Maria su madre sale al encuentro del cortejo y se
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erJ{ELll.”entra con Jesus que ha caido de rodillas en tierra y es ayudado a cargar la cruz
por el cirineo. Al centro Jesucristo cargando la cruz que se apoya en su hombro iz-
quierdo. De perfil, de rodillas, la cabeza y mirada al frente, su mano derecha sostiene
la parte baja del patibulum. Viste tunica larga de mangas en color azul claro; cefiida
a la cintura por un cordén amarillo dorado. Lleva atada al cuello una cuerda que sos-
tiene el soldado que lo acompania.

La cruz completa con patibulum y stipes es de madero redondo en marrén claro.
Delante Cristo, a la izquierda, de rodillas; esta la Virgen Maria, de perfil, la cabeza
hacia arriba, mirando al hijo. Tiene el brazo derecho extendido hacia abajo y la mano
izquierda sobre el pecho. Viste tunica de manga larga en color rojo. Manto azul con
fimbrias ocres que le cubre desde la cabeza.

A la izquierda en el extremo de la cruz, el cirineo inclinado, levanta el madero.

A la derecha en un segundo plano un soldado romano camina, sosteniendo en sus
manos la cuerda que lleva atada al cuello Jesus. Viste el uniforme de soldado, con
casco y pluma y la capa roja larga. A la izquierda al extremo superior junto al cirineo,
otro solado sostiene con su mano izquierda el extremo de la cruz y con la derecha la
lanza. Detras un poco alejados dos personajes a caballo presencian la escena. Vis-
ten ropa blanca y una capa grande roja, bonete en punta color rojo con borde blanco.
Sostienen en la mano largas varas con banderines rojos. El fondo es un cielo celeste
claro.

ANALISIS ICONOLOGICO

Los Evangelistas hacen un breve relato de Jesucristo, con la cruz a cuestas camino
al Calvario.(Mt, 27, 31; Jn 19, 17; Mc 15, 21)

Una vez recibida la sentencia de muerte, era grabada en una tabla o titulum colgada
en el cuello del reo, o llevada delante del cortejo por el funcionario de justicia. En el
caso concreto, Jesus llevaba escrito la sentencia de Pilato en las tres lenguas mas
difundidas en la regién: arameo, griego y latin. y decia: “Jesus el Nazareno Rey de
los Judios” (INRI).

El reo tenia que cargar solamente el travesafio de la cruz o patibulum, puesto que el
vertical o stipes ya estaba clavada en tierra en el sitio de la ejecucion.

Cristo va acomparfiado por una muchedumbre en todo el trayecto. En el cuello cuelga
la cuerda con que se le atd a la columna y que sirvié para que los sayones tiren de
ella, cuando fue apresado en el cruce del Cedron.

El cortejo recorria toda la ciudad. La comitiva estaba formada por: cuatro soldados a
6rdenes del centuridn que debian constatar la muerte, los dos ladrones, los soldados,
el centurién, el oficial de justicia que llevaba el titulum; sacerdotes, escribas, fariseos
y una masa del pueblo llano y muchas mujeres.
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ALUAY
Desde la Edad Media se le representa a Jesus cargando la cruz completa de gruesos
maderos; que se apoya sobre el hombro izquierdo.

ANALISIS ESTETICO

Cuadro de composicién cerrada. Las imagenes principales se enmarcan dentro de un
triangulo: Jesus cargando la cruz y la Virgen, los mismos que se encuentran rodea-
dos de personajes a unlado y a otro, complementando la composicion de manera
asimétrica, puesto que hay mayor peso de masas al lado izquierdo.
Cromaticamente predominan los colores rojos, azules, marrén oscuro y blanco.

Los tonos oscuros contrastan con los tonos claros del azul del cielo al fondo. Resal-
tan igualmente los dorados.
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MISTERIOS GLORIOSOS
PRIMER MISTERIO
DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA.
NOMBRE: LA RESURRECCION DEL SENOR
AUTOR: anonimo — atribuible al maestro Vela
EPOCA: siglo XVIII
TECNICA: 6leo sobre lienzo

ELEMENTO COMPLEMENTARIO: marco tallado y dorado

DESCRIPCION PREICONOGRAFICA

Obra de gran formato rectangular vertical. Se observa en la parte superior del cuadro
a Cristo triunfante sobre el sepulcro, suspendido en el aire semidesnudo con un
perizoma y una capa roja al vuelo, terciada al hombro izquierdo; tiene los brazos
abiertos y en su mano izquierda sostiene el estandarte rojo. Las piernas flexionadas y
los pies en el aire, casi de perfil con el dorso hacia el frente, completamente iluminado
y sobre la cabeza aureola circular de rayos en rafaga.

A sus pies el sepulcro rectangular de paredes lisas. Delante un grupo de tres solda-
dos y un civil asustados mirando a Cristo resucitado. Abajo al centro un militar recos-
tado de espaldas sobre su uniforme y casco. Al extremo derecho un hombre sentado
en el suelo en actitud de levantarse. La cabeza y mirada hacia atras, donde esta el
sepulcro. Viste camisa blanca, pantalén marrén y cubre la cabeza con un pafiuelo
blanco. Al lado derecho se observan dos soldados: uno de pie, con el perfil hacia la
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El fondo observamos una cueva rocosa y a la derecha un cielo claro.

ANALISIS ICONOLOGICO

Jesus, después de su muerte en la cruz, fue enterrado en un sepulcro nuevo; que
habia en un huerto préximo al lugar en que lo crucificaron.

Los evangelios no describen el hecho mismo de la resurreccion tampoco el cémo ni el
cuando, sino las consecuencias de tal acontecimiento: el sepulcro vacio, las multiples
y variadas apariciones del Sefor y las circunstancias de las mismas. Al amanecer del
domingo, Maria Magdalena y otras piadosas mujeres fueron al sepulcro; la piedra
que cerraba la entrada habia sido removida, y el cuerpo del Sefior no estaba alli.
Después fueron Juan y Pedro, que comprobaron lo que les habian dicho las mujeres.
El mismo domingo Jesus aparecié a las mujeres y a Maria Magdalena, también a Si-
mon Pedro, los discipulos de Emaus y al conjunto de los apdstoles. Las apariciones
a personas en particular y a grupos incluso numerosos, se sucedieron en Jerusalén
y en Galilea, hasta la Ascension del Sefor.

Segun los Evangelios estaban todos reunidos hablando, cuando Jesus se presenté
en medio de ellos y les dijo repetidamente: “la paz con vosotros’. Varios se asustaron,
por lo cual el Sefior para calmarles comioé con ellos y les dijo: “Mirad mis manos y
mis pies; soy yo mismo”. Y afadié: “Como el Padre me envio, asi os envié yo... Vo-
sotros sois testigos de todas estas cosas”. (Directorio Franciscano).

Los evangelios no refieren la aparicidén de Jesus resucitado a su Madre.
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ANALISIS ESTETICO

Es una obra del género religioso de estilo barroco. Representa uno de los misterios
del Rosario .

Su composicidn es abierta, las figuras encajan en una “J” invertida que le da cierta
armonia y libertad de equilibrio. La linea vertical de la posicién de Jesus da la idea
de elevacién. Perfecto equilibrio entre el peso de las masas cromaticas; las cuales
son oscuras en los soldados mientras que en Cristo son luminosas. Predominan los
colores rojo, blanco, amarillo, ocre y azul en variados tonos.

SEGUNDO MISTERIO

DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

NOMBRE: LAASCENSION DEL SENOR AL CIELO
AUTOR: anénimo, atribuible al maestro Vela
EPOCA: siglo XVIII

TECNICA: 6leo sobre lienzo

ELEMENTO COMPLEMENTARIO: marco tallado y dorado
DESCRIPCION PREICONOGRAFICA
Obra de gran formato rectangular vertical. Arriba al centro en medio del resplandor

de luz, Jesus ascendiendo al cielo. Le cubre con el manto rojo con fimbrias doradas.
Esta de frente con los brazos abiertos, el izquierdo mas alto. La cabeza con giro a
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sJ 'd*érecha. Las piernas flexionadas. Tiene el cabello, barba y bigotes oscuros. En
las manos y pies las huellas de los clavos, y al costado derecho aquella de la lanza.
La escena es observada por los doce apoéstoles que en diferentes actitudes miran
extasiados a la imagen resplandeciente. A la izquierda junto a ellos la Virgen Maria,
de rodillas, los brazos extendidos hacia abajo, las manos con las palmas hacia arriba.
La cabeza y la mirada hacia la imagen de su hijo. Viste tunica roja y manto azul con
bordes dorados. El fondo es un cielo oscuro iluminado con el resplandor de luz.

ANALISIS ICONOLOGICO

“‘Después de su pasidén y muerte, Jesus se presentd a los apdstoles que habia
elegido, dandoles muchas pruebas de que vivia, apareciéndoseles durante
cuarenta dias y hablandoles sobre lo referente al Reino de Dios. Les prometié
que serian bautizados en el Espiritu Santo: “Recibiréis —les dijo— la fuerza del
Espiritu Santo, que vendra sobre vosotros, y seréis mis testigos en Jerusalén,
en toda Judea y Samaria, y hasta los confines de la tierra”. Y entre las muchas
instrucciones que les fue dando, San Mateo recuerda que les habl6 asi: “Me
ha sido dado todo poder en el cielo y en la tierra. Id, pues, y haced discipulos a
todas las gentes bautizandolas en el nombre del Padre y del Hijo y del Espiritu
Santo, y ensefiandoles a guardar todo lo que yo os he mandado. Y he aqui
que yo estoy con vosotros todos los dias hasta el fin del mundo” Por ultimo, a
los cuarenta dias de su resurreccion, el Sefior llevé a sus discipulos fuera de
Jerusalén, a la cima del Monte de los Olivos, cerca de Betania; alzando sus
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fue elevado al cielo, una nube lo oculté a sus ojos, y se senté a la diestra de

Dios.

Estando ellos mirando fijamente al cielo mientras Jesus se iba, entonces se les
aparecieron dos hombres vestidos de blanco que les dijeron: “Galileos, s qué
hacéis ahi mirando al cielo? Este que os ha sido llevado, este mismo Jesus,
vendra asi tal como le habéis visto subir al cielo” . Entonces se volvieron con
gran gozo a Jerusalén y perseveraban todos constantes en la oracién, con un
mismo espiritu, en compaiia de Maria la Madre de Jesus.”

(Directorio Franciscano).

ANALISIS ESTETICO

Obra del género religioso de estilo barroco representa uno de los misterios del Ro-
sario.Su composicién es abierta, las figuras encajan en una “C” invertida suavemen-
te dinamica. El eje vertical central divide a la obra exactamente a la mitad en una
composicion simétrica con equilibrio correcto de masas laterales en contraste con la
superior, Cristo rodeado de luz. Predominio de los colores rojo, blanco, amarillo ocre
y azul en variados tonos.

TERCER MISTERIO
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DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

NOMBRE: VENIDA DEL ESPIRITU SANTO SOBRE LOS
APOSTOLES O PENTECOSTES

AUTOR: anénimo

EPOCA: siglo XVIII.

TECNICA 6leo sobre lienzo

Obra de gran formato rectangular vertical. La escena se desarrolla en el interior de
una edificacién. Al centro sobre dos escalones esta la Virgen Maria sentada levemen-
te girada a su izquierda. La cabeza y mirada hacia el lado derecho del cuadro. Tiene

la cabellera larga cubierta con velo blanco. Los brazos flexionados, las manos cruza-
das sobre su regazo. Las piernas flexionadas. Viste tunica roja y manto azul con fim-
brias doradas. El velo blanco cubriendo su cabellera. Tiene aureola de luz de rayos
dorados. Maria rodeada por los apéstoles y mas discipulos de Jesucristo, estan to-
dos juntos, de pie y mirando hacia arriba, San Juan a la derecha junto a Maria, otros
de rodillas a la izquierda. En primer plano a la derecha un discipulo de perfil, con la
mirada hacia arriba. La mano izquierda en alto sobre sus ojos. A la izquierda de ro-
dillas, casi de espaldas, se encuentra otro discipulo, el mismo que dirige su mirada
hacia la Virgen. El brazo derecho flexionado y extendido hacia delante. Todos llevan
cabello hasta los hombros y la mayoria barba y bigotes. Visten tunicas largas cefidas
a la cintura por un corddn, de diferentes colores y algunos mantos de colores.
Arriba en resplandor de luz el Espiritu Santo; en forma de paloma blanca con las alas
extendidas. Esta rodeado de rayos de luz que se extienden y se transforman en len-
guas de fuego, y se posan sobre la cabeza de cada uno de los personajes.

El fondo es una pared con dos pequefias ventanas, pareadas en arco de medio punto
a través de las que se ve un cielo claro color celeste.

ANALISIS ICONOLOGICO

Después de la Ascension del Sefior, los que le habian acompafado desde Jerusa-
Ién al Monte de los Olivos, regresaron a la ciudad y perseveraban constantes en la
oracién, en compafia de Maria, quien aguardando el cumplimiento de la promesa
del Resucitado dijo: “Vosotros seréis bautizados en el Espiritu Santo dentro de pocos
dias... Recibiréis la fuerza del Espiritu Santo, que vendra sobre vosotros, y seréis mis
testigos...”(Directorio Franciscano).

Al llegar la fiesta judia de Pentecostés, cincuenta dias después de Pascua y de la Re-
surreccion del Sefor, estaban todos reunidos en un mismo lugar. De repente vino del
cielo un ruido como el de una rafaga de viento impetuoso, que llené toda la casa don-
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de se encontraban. Se les aparecieron unas lenguas como de fuego, que se repartie-

ron y se posaron sobre cada uno de ellos; quedaron todos llenos del Espiritu Santo
y se pusieron a hablar en otras lenguas, segun el Espiritu les permitia expresarse.
Al producirse aquel ruido, la gente se congregé; y se llend de estupor al oirles contar
cada uno en su propia lengua las maravillas de Dios. Entonces Pedro, levantd su voz
y les dijo: Judios y habitantes todos de Jerusalén, Dios ha derramado sobre ellos
su Espiritu. Escuchad, israelitas: a Jesus, hombre acreditado por Dios, vosotros lo
matasteis clavandolo en la cruz por mano de los impios, pero Dios lo resucité y to-
dos nosotros somos testigos de ello.” Exaltado por la diestra de Dios, ha recibido del
Padre el Espiritu Santo prometido, y ha derramado lo que vosotros veis y ois. Sepa,
pues, con certeza toda la casa de Israel que Dios ha constituido Sefior y Mesias a
este Jesus a quien vosotros habéis crucificado”. ( www..catequesisenfamilia.org.)Al
oir esto, dijeron con el corazén compungido a Pedro y a los demas apédstoles:

“ ¢Qué hemos de hacer, hermanos?.” Pedro les contestd: «Convertios y que cada
uno de vosotros se haga bautizar en el nombre de Jesucristo, para remision de vues-
tros pecados y recibiréis el don del Espiritu Santo” Schenone 1998)

A esto se llama Pentecostés que demuestra el cambio radical producido en los apés-
toles. Apesar de los reiterados esfuerzos de Jesus, los discipulos tardaban en asumir
sus ensefanzas; asi, incluso después de la Resurrecciéon y ya camino del Monte de
los Olivos el dia de la Ascensién, seguian preguntando al Sefor: “; Es ahora cuando
vas a restablecer el Reino de Israel? “. Por otra parte, manifestaron en diversas oca-
siones estar dispuestos a dar la vida por Jesus, pero luego, a la hora de la verdad, se
dispersaron abandonandolo; se encerraron en el Cenaculo por miedo a los judios; se
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mostraron pusilanimes y hasta cobardes.

Sin embargo, el Espiritu Santo los transformé por completo, les dio la inteligencia del
mensaje de Jesus, los volvié audaces y grandilocuentes para predicar ante la mu-
chedumbre, los liberd de sus miedos... a partir de entonces, asumiendo plenamente
la misién que Jesus les habia conferido, no cesaron en su tarea evangelizadora y
extendieron por el mundo la Iglesia del Sefior aun a costa de su propia vida.

Estos hechos se encuentran descritos en Los hechos de los Apéstoles ademas de
los Evangelios

ANALISIS ESTETICO

Obra del género religioso, de estilo barroco, representa uno de los misterios del Ro-
sario. Su composicidon es cerrada, las figuras encajan en el circulo dando la sensa-
cioén de accién intima, tomando a la Virgen como figura principal en conexién directa
con el Espiritu Santo.

El eje vertical centra y divide a la pintura exactamente a la mitad en una composiciéon
simétrica perfecta de masas laterales, se observa igual peso de luz y sombras a cada
lado.

Predominan los colores rojo, blanco y azul en variados tonos.

CUARTO MISTERIO
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DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

NOMBRE: LAASUNCION DE NUESTRA SENORAA LOS CIELOS
AUTOR: anénimo atribuible al maestro Vela

EPOCA: siglo XVIII

TECNICA: éleo sobre lienzo

ELEMENTO COMPLEMENTARIO: marco tallado y dorado

DESCRIPCION PREICONOGRAFICA

Obra de gran formato rectangular vertical. La escena transcurre en el interior de una
habitacién. En la parte inferior del cuadro al extremo derecho, una cama vacia con
sabanas blancas estampadas con flores de colores.

Alrededor los apéstoles y una mujer de rodillas, algunos miran asombrados al lecho,
otros hacia la Virgen que arriba, entre resplandor de luz es “subida” al cielo por un
coro de angeles. Sentada entre nubes tiene la cabeza y la mirada hacia arriba a la
izquierda. Los brazos flexionados el derecho, en el pecho, el izquierdo se extiende
hacia alla. Tiene la cabellera muy larga, ondulada y clara. Viste camisa blanca de
mangas largas, tunica roja y manto azul al vuelo. Aureola de luz le rodea la cabeza.

Los apéstoles visten tunicas de diferentes colores. Unos llevan el manto terciado al
hombro izquierdo, otros sobre ambos hombros. Junto a la cama, de perfil un hombre
se inclina en actitud de hablarle a la mujer que de rodillas al pie de la cama recoge
la sabana.

Ala izquierda el apéstol que esta de pie, de perfil casi de espaldas mira a la Virgen y
tiene los brazos en alto. Viste tunica verde y manto rojo con bordes dorados.

ANALISIS ICONOLOGICO

La Asuncién de Maria o Asuncién de la Virgen es la creencia, de acuerdo a la tradi-
cion y teologia de las iglesias catélica y ortodoxa, de que el cuerpo y el alma de la
Virgen madre de Jesucristo, fueron llevados al Cielo después de terminar sus dias
en la Tierra. No debe confundirse con la Ascension, que hace referencia al propio
Jesucristo.

Este traslado es llamado Assumptio Beatee Marize Virginis (Asuncién de la Bienaven-
turada Virgen Maria) por los catélicos romanos, cuya doctrina fue definida como dog-
ma de fe (verdad de la que no puede dudarse) por el papa Pio XIl, el 1 de noviembre
de 1950. La iglesia catdlica celebra esta fiesta en honor de Maria en Oriente desde
el siglo VI y en Roma desde el siglo VII, el 15 de agosto.

El Evangelio no habla sobre la muerte de Maria, pero la tradiciéon fue creando una
leyenda que ya en el siglo IV estaba en los libros. En el siglo Xl Jacobo de la Vora-
gine en la Leyenda Dorada, resume todas las versiones sobre la muerte de la Virgen
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que sirve de inspiracién a los artistas. Se basa en el relato de la Asuncién en un libro

apocrifo atribuido a San Juan Evangelista, que dice:

“un dia el corazén de la Virgen se llen6 de un vehemente deseo de volver a
ver a su hijo....... un angel se aparecié y dijo — Salve Maria .... Te traigo una
rama de palmera cogida en el paraiso ordena que la pongan sobre tu ataud al
tercer dia después de tu muerte porque tu hijo te espera....”.( Apdcrifos - San
Juan Evangelista )

Maria entonces pide se retinan todos los apostoles con ella a la hora de su muerte.
El alma de la Virgen sale de su cuerpo y se oye la voz del Sefior, que les dice que
lleven el cuerpo de su madre al valle de Josafat y le entierren en un sepulcro nuevo,
que esperen tres dias que él volvera. Pasado este tiempo el alma de la Virgen volvié
a entrar en su cuerpo y salié gloriosa de la tumba siendo elevada al cielo por una
multitud de angeles.

Segun Juan el Evangelista la Asuncién de Maria tuvo lugar en domingo.

En algunas versiones aparecen los apéstoles, formando un grupo, todos alrededor
de la cama donde yace la Virgen Maria. Los simbolos que llevan en las manos (cirios,
palmas, libro de difuntos, incensario) les sirven para rendirle homenaje a la Virgen. La
escena esta representada conforme a los Evangelios Apécrifos.
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Obra del género religioso de estilo barroco. Representa uno de los misterios del
Rosario.

La composicién es cerrada , las figuras encajan en évalo vertical que agrupa a todos
los personajes. Resalta a la Virgen como figura principal que asciende.

Hay un predominio de los colores rojo, blanco y azul en variados tonos. Ritmo cro-
matico de peso y masas tonales.

QUINTO MISTERIO

DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

NOMBRE: CORONACION DE LA VIRGEN MARIA
AUTOR: anoénimo atribuible al maestro Vela
EPOCA: siglo XVIII

TECNICA: dleo sobre lienzo.

ELEMENTOS COMPLEMENTARIOS: marco tallado y dorado.

DESCRIPCION PREICONOGRAFICA

Obra de gran formato rectangular vertical. Al centro, en el cielo esta la Virgen Maria
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dé plé sobre la media luna entre nubes y querubines. Rodeada de angeles musicos.
Tiene la cabeza inclinada a la derecha. Las manos juntas sobre su pecho, soste-
niendo el cetro de Reina. La rodilla izquierda levemente flexionada. Posee una larga
cabellera suelta y ondulada. Viste tunica blanca de mangas largas y manto azul ter-
ciado con fimbrias doradas. Sobre su cabeza una aureola de rayos en rafaga.

Al lado derecho tres angeles sentados sobre nubes: uno con la partitura abierta en
sus manos, otro sostiene la pandereta y el ultimo la flauta. A la izquierda mas ange-
les: uno con el libro de partituras abierto, el brazo derecho elevado con la batuta; a
su derecha otro con el violin y a la izquierda el tercero toca la pandereta. Algunos
estan desnudos, pero otros visten capa terciada al hombro que les cubre también
las piernas. Todos tienes alas blancas, cabello corto castafio-claro.

Arriba flanqueando a la Virgen, sentados sobre nubes y querubines: a la derecha
Dios Padre y al izquierda Jesus; Dios Padre se encuentra en posicion sedente; con
larga cabellera barba y bigotes, se inclina y mira a la Virgen. En su mano izquierda
sostiene el Orbe que apoya en el regazo y con la mano derecha sostiene la corona
real sobre la cabeza de la Virgen, accidn que comparte con Jesucristo. Viste de blan-
co con bordes dorado, y revés azul celeste; tunica y capa. Sobre su cabeza el nimbo
triangular.

A la izquierda sobre nubes Jesus de pie, pasando por la cabeza de dos querubines.
Esta de perfil, inclinado hacia la derecha. Su cabellera por los hombros, barba y
bigotes acanalados. En su mano izquierda sostiene la cruz. El brazo derecho ex-
tendido sostiene la corona real sobre la cabeza de la Virgen. Esta semidesnudo. Se
puede ver parte del perizoma y la capa roja al vuelo, que le cubre el cuerpo y tercia
a la izquierda. Se observa una aureola circular luminosa de rayos en rafaga sobre
su cabeza.

Al centro sobre la corona, el Espiritu Santo en forma de paloma blanca, rodeada de
rayos luminosos.

ANALISIS ICONOLOGICO

Los temas de la Asuncion y la Coronacién estan vinculados y son muy importantes
en el estudio de la Mariologia. No se mencionan en el Nuevo Testamento pero San
Juan Damasceno, en el siglo VIII fue uno de los primeros defensores de la Asuncion
de la Virgen y lo divulga. El tema de la coronacién se le atribuye a Melitén obispo de
Sardes. Ambos temas se describen en la leyenda dorada y sirve de inspiracién para
los artistas pintores y escultores.
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ANALISIS ESTETICO

Obra del género religioso de estilo barroco. Representa uno de los misterios del
Rosario.

De composicion cerrada, las figuras encajan en triangulo invertido lo que le da mayor
majestuosidad y encierran a todos los personajes en el cielo. El equilibrio y armonia
son conseguidos por la simetria entre el peso de las masas cromaticas a cada lado
del eje central que abarca los tres elementos principales de la obra.

Predominio de los colores rojo, blanco, amarillo ocre y azul en variados tonos.
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3.2.2.- FONDO ESCULTORICO

¢,QUE ES LA ESCULTURA?

El término escultura proviene de la palabra latina “sculpere”, traducido al espafiol
como “esculpir’, tratdndose de un arte que se ha encontrado presente a lo largo
de toda la historia de la humanidad. Por lo expuesto la escultura es el arte de crear
figuras tridimensionales, en diversos materiales y técnicas, quizas la talla es la mas
conocida y que ha estado presente desde tiempos inmemoriales.

PATRIMONIO ESCULTORICO DE LA COMUNIDAD

La iglesia de Santo Domingo cuenta con 61 obras, la mayoria de las cuales se
conservan desde 1870, segun consta en el inventario documental que existe en la
comunidad; alli destacan el Cristo yacente, atribuido, segun algunos historiadores, a
Sangurima, y un Calvario firmado por Daniel Alvarado. Para nuestro estudio toma-
remos la mencionada escultura del Redentor, por considerar que se trata de uno de

los mas grandes artistas que ha tenido el pais.

DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

NOMBRE: Cristo muerto yacente
AUTOR: atribuido a Gaspar Sangurima
EPOCA: siglo XVIII

TECNICA: madera tallada y encarnada
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DESCRIPCION PREICONOGRAFICA

Imagen de bulto redondo, articulado, de cuerpo entero yacente, cabeza levemente
inclinada a la derecha, barba (partida) acanalada y cabello con mechén sobre su
hombro derecho, ojos semicerrados, la boca entreabierta deja ver su lengua y los
dientes superiores; encarne blanquecino en todo el cuerpo con heridas en relieve y
moretones azulados; se aprecia goznes en los hombros; brazos estirados con las
manos semicerradas; llaga al costado derecho; perizoma blanco anudado al mismo
lado, se aprecia parte de la soga; piernas levemente flexionadas con el pie derecho
sobre el izquierdo.

ANALISIS ICONOLOGICO

Los Cristos procesionales tienen una tradicién que se remonta a los tiempos de las
cruzadas. El Cristo articulado tiene movimiento mediante goznes en los hombros y
sale clavado en la cruz generalmente en las procesiones de Semana Santa con el
via crucis. En las ultimas estaciones Cristo es desclavado y bajado a brazos de su

madre.
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3.2.3.- PINTURA MURAL

“ La pintura mural por ser una técnica que esta siempre amparada en la arqui-
tectura, no se la puede estudiar aisladamente, esta proporciona al edificio una
especie de piel estética, religiosa, e histérica; separar estos dos elementos
significaria romper toda unidad histérica y estética” (Ullauri 2003).

Para analizar la pintura mural es necesario hacer algunas consideraciones: los mura-
les existentes responden a diferentes épocas; hay dos estilos: decorativo y biblico;
toda las naves se encuentran recubiertas, no hay espacios vacios; predominan los
colores pasteles.

Todo lo expuesto nos lleva a efectuar un tratamiento diferente de los otros fondos,
pues obligadamente tenemos que hacer una lectura de conjunto, con ciertas pun-
tualidades, como el cuadro que analizaremos a continuacién, por considerar el mas
antiguo y de mejor calidad estética.

OFRENDA DE LOS REYES




5
m. 94

AZUAY
DATOS DE IDENTIFICACION DE LA OBRA

NOMBRE: OFRENDA DE LOS REYES O EPIFANIA DEL SENOR
AUTOR: anénimo

EPOCA: principio siglo XX

TECNICA: 6leo sobre muro

DESCRIPCION PREICONOGRAFICA

Obra de formato cuadrado con las esquinas cortadas en angulo recto formando una
cruz griega, enmarcada con moldura de media cafia pintada en color de la madera.
La escena se desarrolla entre ruinas, el Nifio Jesus,que esta en su cuna acompafado
por sus padres Maria y José recibe la visita de los pastores.

Al centro y en primer plano esta el recién nacido en su cuna de madera con paja,
desnudo sobre sabana blanca que sostiene su madre. Ella se inclina hacia él para
protegerle. Viste tunica rosa, manto azul celeste y velo blanco sobre su cabeza. Atras
de pie esta San José con sus manos juntas. Tiene el cabello corto, bigote y barba en
punta de color claro. Viste tunica azul claro y manto marrén.

A la derecha un grupo de pastores de diferentes edades se inclinan hacia el Nifo.
Una oveja blanca delante de ellos. A la izquierda los tres reyes magos en actitud de
reverencia sostienen los obsequios que han traido. En la parte superior entre nubes
cinco angeles bailan en rueda. Todos en diferentes actitudes. Tienen el cabello de
color claro. Todos visten tunica blanca, pero algunos llevan manto rosa, y otros ce-
leste.

Al fondo se observa una pared alta de piedra, en ruinas. A lo lejos arboles, montafias
y dos casas.

ANALISIS ICONOLOGICO

Epifania significa, manifestacién o presentacién en publico. Se llama asi porque re-
cuerda cdmo Jesus se mostré ante los Magos para ser adorado. Esta fiesta se cele-
bra el 6 de enero en la Iglesia Catélica desde el afio 400. La narracién corresponde
al Evangelio de San Mateo en el Capitulo 2, y es una de las narraciones mas bellas
de la Biblia.

Magos: llamaban en Oriente a ciertos sabios que se dedicaban a estudiar los astros y
a profundizar en ciencias religiosas, considerados como personas de gran santidad.
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ANALISIS ESTETICO

Obra de formato cuadrado. De composicion cerrada en un 6valo vertical, sobrepues-
tos. El eje vertical divide al cuadro en partes iguales con simetria de masas, formas
y colores. El punto focal de mayor interés constituye el Nifio y la Virgen, iluminados
con el rayo.

Los colores utilizados en su mayoria son pasteles; remata la escena una especie de
marco falso en relieve, cromaticamente bien logrado.

VISTA GENERAL DEL INTERIOR DE LA IGLESIA

llustracion 43: Nave Central Iglesia Santo
Domingo Cuenca.
Fuente: Autor
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llustracién 44: Nave lateral
Iglesia Santo Domingo
Cuenca.

Fuente: Autor

llustracién 45: Arco en
Nave Iglesia Santo
Domingo Cuenca.
Fuente: Autor

El horror al vacio y el ansia del espacio infinito caracteristico del barroco, se proyec-
tan en las paredes, techos y bovedas, creando una ilusion y haciendo que los mu-
ros se prolonguen en pisos y mas pisos, con galerias y columnas. No obstante esta
tendencia llegd tardiamente a Ecuador, en particular a nuestra ciudad, pues surge
un movimiento pictérico decorativo a finales del siglo XIX y principios del XX, que
obedece a los cambios de estilo en la arquitectura civil y eclesiastica de la ciudad con
claras influencias neoclasicas francesas.

llustracion 46: abside del atrio
Fuente: Autor
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llustracién 47: pared lateral nave central
Fuente: Autor

Anializamos el interior del templo en su conjunto: Existe una unidad cromatica entre
los diferentes espacios que se encuentran divididos por los arcos de asa, en cuyas
enjutas se encuentra el escudo de la Orden Dominicana asi como diversos perso-
najes, enmarcados dentro de un circulo volumétrico rematado a los extremos con
volutas. El pintor utiliza la linea como elemento de unién.

llustracion 48: Nave lateral
Fuente: Autor

llustracion 49: Nave central
Fuente: Autor

Los zécalos, pilares, columnas y paredes, tienen decoracion geométrica y floral
donde se utiliza mucho el marmoleado; en el centro del entablamento se encuentran
la tarja como elemento sobresaliente; en la parte superior e inferior del coro, el artista
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falsos nichos para dar profundidad a las imagenes representadas.

llustracién 50:
Fuente: Autor

“Santo Domingo es una joya de arquitectura y pintura, construido por los padres Do-
minicos y dedicado a su fundador. El juego de campanas que lleva en las torres, se
debe a la habilidad de los mismos Padres, que personalmente las fundieron, habien-
do acertado con el timbre requerido, menos con el de la campana mayor, que algo ha
dejado que desear”. (Cardoso 2008)

3.2.4.- OTROS ELEMENTOS ASOCIADOS A LA ARQUITECTURA DE VALOR PA-
TRIMONIAL

CIELO RASO

El cielo raso es de latén, con morfologia rectangular de estilo neoclasico, compuesto
por un entramado cuadrado enmarcado con volutas, lineas y rocallas. El interior de
cada cuadrado esta seccionado en cuatro partes con disefios fitomorfos; su borde
ornamentado tiene elementos geométricos y cuadrifolios y en cada vértice decora-
cidbn a manera de rosetdn pequefio; los colores, predominantes son ocres, sienay
turquesa; todos los bordes dorados y en relieve.

llustracién 51: Cielo raso nave central Fuente: Arqg. Fausto Cardoso
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CARPINTERIA
Admiramos la habilidad de sus artesanos en el tallado de puertas, tanto laterales
como de la fachada principal, tomamos como ejemplo la puerta principal.

llustracién 52: Puerta Principal
Fuente: Autor

DESCRIPCION

Objeto de morfologia rectangular vertical compuesto de dos hojas y remate; cada
hoja esta compuesta por tres cuerpos, con plafones rectangulares; el central deco-
rado con figuras geométricas sobrepuestas y un escudo de la Orden Dominicana en
el centro; en la parte superior remata en arco de medio punto con similar decoracion
qgue culmina con un escudo en alto relieve, un perro y una flama en el centro. Es de
color marrén oscuro; reverso marrén oscuro, sin disefio.
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VITRALES

Los vitrales que decoran las ventanas laterales son de corte sencillo, en su gran
mayoria han sido sustituidos con vidrios de colores, hace poco tiempo; quizas lo mas
representativo encontramos en las puertas que estan entre el nartex y las tres na-
ves, tratandose de vidrios pintados al éleo a altas temperaturas.
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“Las Obras monumentales de los pueblos representan el testimonio vivo de sus tra-
diciones seculares, La humanidad las considera patrimonio comun reconociéndose
responsable de su salvaguarda frente a las generaciones futuras”.

Carta de Venecia 1964
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CAPITULO IV
4.- PROPUESTA MUSEISTICA

Acorde a lo previamente expuesto, considero que es muy importante que se dé a
conocer al publico en general la riqueza patrimonial de la iglesia y convento dominico.

4.1.-ANTEPROYECTO DE MUSEIFICACION DEL COMPLEJO RELIGIOSO DE
SANTO DOMINGO.

4.1.1.-JUSTIFICACION Y ANTECEDENTES

Las érdenes religiosas fueron fundamentales en el desarrollo cultural de nuestros
pueblos ya que modelaron las tradiciones originarias; constituyéndose en los pri-
meros elementos hibridos de nuestra comun historia.

Santo Domingo ha trascendido en el tiempo, convirtiéndose en un bien patrimonial
tangible por su riqueza artistica conservada gracias a la comunidad dominicana, que
ha sabido valorar sus tesoros. La Iglesia misma se convertira en un gran Museo, en
donde el visitante sera parte activa de la comunidad religiosa, si asi lo desea. El in-
greso lo hara por la Iglesia.

4.1.2.-OBJETIVOS GENERALES

Crear el primer complejo arquitectonico musealizado de la ciudad. Integrar a la Iglesia
como parte viva del patrimonio tangible e intangible. Dotar al visitante de herramien-
tas necesarias para que pueda interpretar con sentido critico la historia de la Orden
Dominicana, situandose en el contexto de la sociedad cuencana de aquella época.

4.1.3.-OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Producir un guién museografico que dé primacia a la historia social y religio-
sa, explicando la presencia de la comunidad religiosa y su incidencia en la vida social
politica y econémica de la ciudad.

- Crear un nuevo centro museistico, donde el visitante; pueda alternar su fe
religiosa con el gusto y apropiacién por el arte.

- Disefiar un sistema expositivo conforme a la imagen institucional, y en conso-
nancia con los ultimos avances tecnoldgicos, para ello debera basarse en la investi-
gacion documental e interpretacion de las colecciones.

- Ofrecer al usuario una lectura critica y dinamica
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4.1.4.-CRITERIOS PARA LA EXHIBICION

Consideramos que se debe distinguir 3 criterios de exhibicion

Salas de interpretacion e informacion.- que ofreceran el sustento ideoldgico, para
explicar el contexto en el cual se desarrollé la vida de la comunidad y el rol que ha
cumplido dentro de la sociedad cuencana y su proyeccion.

Salas de arte religioso: el sistema expositivo estético con contexto histérico; pondra
de manifiesto el papel de las érdenes religiosas en el proceso evangelizador vy la
utilizacién del arte como recurso.

Salas de la vida cotidiana.- Aqui se pondra de manifiesto la vida del dominicano
casa adentro; sus costumbres y formas de vida.

Las torres como un recurso de integraciéon.- Una vez realizado el recorrido por
la iglesia y salas expositivas , el visitante tendra la oportunidad de subir a las torres
donde tiene una vista impresionante de la urbe. Se explicara su historia y aspectos
mas sobresalientes.

DESTINATARIOS

_ Inmediatos: Publico en general; local, nacional e internacional.

_Finales o indirectos: docentes y estudiantes

4.1.5.- METODOLOGIA

Como se observara a continuacién, el proyecto abarca la creacion e insercién de
elementos artisticos y arquitecténicos, para la concrecion de este ideal. La meta pri-
mera y mas urgente, es la conservacion de las obras, pues muchas se encuentran en
peligro, siendo esta una tarea urgente; habra que implementar un espacio para taller
en el cual se pueda dar los primeros auxilios a las obras. Proponemos la siguiente
metodologia:

. Investigacién

. Matriz conceptual

. Elaboracién de guion museoldgico y museografico

. Disefio de mobiliario (mamparas, vitrinas, etc.) y de iluminacién

. Seleccién de objetos

. Conservacién de las obras

O N o0~ WODN -~

. Montaje

4.1.6.- PLAN CONCEPTUAL

Temas:

El complejo arquitectdnico de Santo Domingo

Caracteristicas y funciones de los edificios que conformaban la “ manzana domini-
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cana’

La importancia de esta comunidad en el contexto social e ideoldgico de Cuenca

El rol de las cofradias, en especial aquella de la Virgen del Rosario.

El entorno geografico urbano

Ubicacion temporal y espacial.

El uso del espacio arquitectdnico como parte fundamental del proyecto

El mundo simbélico religioso.

Sociedades laicas inmersas en el ambito religioso (cofradias)

El poder religioso del XIX y principios del XX

El arte: su significado simbélico y social.

¢ Por qué la cerveceria en un convento?

Tipo de recorrido: Por las caracteristicas del centro se sugiere un recorrido libre, sin

embargo hay que considerar que se alternara con la liturgia catélica, por lo que es

necesario establecer horarios y recorrido en la introduccion.

4.1.7.-ESQUEMA MUSEOGRAFICO TENTATIVO
INTRODUCCION

Plaza

Atrio

Iglesia

Sacristia

Capilla del Santisimo
Capilla de Pompeya

SALAS DE ARTE

ESCULTURAS:

Virgen del Rosario: historia (canonizacién )
Santos dominicanos

Santas dominicanas

PINTURAS:

Arbol genealdgico de la orden

Virgen de Pompeya y el carruaje dominicano

Cuadros de santos y santas dominicanas

FONDO DOCUMENTAL

Fotos y documentos de archivo de la Orden

VIDA COTIDIANA

Mobiliario, recreacién de la fabrica cervecera de la Orden
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VISITAA LAS TORRES
Como cierre del recorrido

RECURSOS MUSEOGRAFICOS
Se utilizara la arquitectura como tal del edificio, sus diversos fondos artisticos, diora-
mas, maquetas, fotos, videos, etc.
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CONCLUSIONES

A finalizar nuestro trabajo podemos decir que hemos cumplido con nuestro objetivo,
que era recuperar la memoria histérica de la Iglesia y Convento de Santo Domingo
en la ciudad de Cuenca; sin embargo queda mucho por hacer, pues creemos que
es el comienzo para que se realicen investigaciones puntuales y profundas. Artisti-
camente es un libro abierto donde cada visitante encontrara siempre un motivo mas
de inspiracion; en el aspecto social, politico y econémico es una ventana al periodo
de bonanza de la ciudad, es decir cuando estaba en pleno esplendor; su relacién co-
mercial con Francia especialmente trajo una serie de cambios en diversos aspectos;
destacandose su arquitectura, la corriente neoclasica, que se observa hoy en todo
el centro historico: en las edificaciones civiles y religiosas. Santo Domingo refleja el
poder de la Iglesia de la época, el esplendor y la habilidad de sus artistas.

Por las caracteristicas de la edificacién y su monumentalidad puede ser considerada
como un complejo arquitectdnico. Las obras artisticas que en ella se encuentran tie-
nen caracteristicas estéticas excepcionales, son un museo vivo, en donde confluye
el patrimonio material e inmaterial. Por todo aquello, la Iglesia y Convento de Santo
Domingo es un tesoro que debe ser protegido y puesto en valor, para que todas las
generaciones lo conozcan y lo disfruten.
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GLOSARIO DE TERMINOS

AFRANCESAMIENTO.- Movimiento que se dio a finales del siglo XIX y primeras
décadas del XX, manifestado en Cuenca, principalmente mediante la arquitectura,
las letras, la pintura y la forma de vida de la sociedad. También es un término muy
utilizado para indicar el estilo neoclasico

ACANTO.- Planta con cuyas hojas esculpidas adornaban los capiteles corintio y
compuesto, y en algunas ocasiones las molduras.

ARCOS DE ASA .- Arco con forma de falsa elipse, trazado con tres circunferencias,
tangentes entre si, de distintos centros.

AUREOLA.- Circulo luminoso que suele ponerse detras de la cabeza de las image-
nes sagradas. Halo. Nimbo circular.

APAISADO.- Apaisado, -ancho-horizontal- prolongado.

ARCO DE MEDIO PUNTO.- Es aquel que tiene forma de semicirculo. Normalmente
esta formado por dovelas -piezas en forma de cufia- de adobe, ladrillo o piedra; y es
el elemento principal de la arquitectura abovedada.

BATA.- Prenda de vestir larga, con mangas y abierta por delante, que se pone sobre
otras prendas y sirve para abrigar y estar mas comodo en casa.

CAPA PLUVIAL.- Capa que llevan los sacerdotes o diaconos en los actos de culto
divino que lleva capillo o escudo en la espalda.

CARTELA.- Motivo ornamental, cuya parte central presenta un espacio destinado a
recibir inscripciones o leyendas. Cartucho, elemento salidizo en forma de S, como
ménsula, de mas altura que vuelo, que soporta una cornisa o un balcén

CAPITEL.- Parte superior de la columna o pilar que lleva un conjunto de molduras y
ornamentos. Existe una variedad de tipos.

CAPITEL DORICO.- Es el mas antiguo y primero desde las érdenes griegas. Consta
de un equino que se une al fuste por pequerios filetes o anillos, y tiene un abaco muy
grueso que sostiene el arquitrabe. La altura total del capitel dérico debe ser igual al
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radio de la base dea columna.

CAPITEL CORINTIO.- Representa una cesta rodeada por hojas de acanto con altu-
ra desigual. Se une a la columna por el astragalo y esta rematada por un abaco de
diversos niveles, que forman escalones de mayor a menor, cuyas caras dibujan una
linea curva.

CORNISAS.- Conjunto de molduras en voladizo que sirven de remate a una fachada
y evitan la entrada del agua al muro.

CIRINEO.- Persona que ayuda a otra.

DIORAMAS.- Superficie grande y pintada con figuras diferentes por ambas caras
qgue, mediante juegos de luz en una sala oscura, produce sensacién de movimiento.

ENJUTA.- Espacio triangular comprendido entre dos arcos o entre el arco y el cua-
drado en que se halla inscrito el arco. Pechina. Timpano

ENTABLAMENTO.- Parte superior de un orden arquitecténico. Se compone de: cor-
nisa, friso y arquitrabe.

FITOMORFAS.- Fitomorfo es aquello que tiene forma de planta o vegetal.
FILACTERIA.- Banda o cinta que aparece en pinturas y esculturas, en su interior se
escriben datos sobre la obra o sus personajes. Estas pueden ser lisas como enrolla-
das.

FLEXIONADO.- Doblar el cuerpo por la cintura o una parte de él.

IMPOSTAS.- Piedras talladas que coronan la jamba de una puerta y sobre las cual
se apoya un arco.

ENTABLAMENTO.- Conjunto de molduras que forman el elemento arquitecténico
que descansa sobre los capiteles de las columnas y sostiene el frontén y el techo del
edificio.

IMBRICACION.- Motivo decorativo que imita las escamas de un pez. Incisa: Decora-
cion con cortaduras o entalles.
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FiMBRiA.- Adorno que se pone en una tira que se pone al borde o en ciertas partes
de la vestimenta de las figuras en la pintura y escultura.

MANDORLA.- Ovalo o marco en forma de almendra que rodeaba algunas imagenes
religiosas, como Cristo en el Romanico o la Virgen en el Renacimiento.

MARMOLEADO.- El marmoleado es una técnica pictérica en la cual se mezclan los
colores de con movimientos circulares para dar la apariencia de marmol.

MiSTICA.- Persona que se dedica a la vida espiritual y a la contemplacién de Dios,
0 a escribir sobre ello.

MORFOLOGIA.- Estudio de la forma o estructura de alguna cosa.

NARTEX.- El nartex en las basilicas romanicas es el atrio separado del resto de las
naves por divisiones fijas, destinado a los penitentes y a los catecumenos (no bauti-
zados). El modelo proviene de las antiguas basilicas paleocristianas

PATIBULUM.- Una representacién de Jesus en la cruz.

PLAFONES.-Tablero o superficie que sirve para separar zonas, cubrir, decorar u
otros usos.

PRETORIO.- Palacio donde los pretores vivian y ejercian los pleitos judiciales.

PUSILANIMES.- Se aplica a la persona que no tiene animo, valor o energia para
aguantar las desgracias o para hacer cosas importantes

ROCALLAS.- Motivo decorativo de forma asimétrica que representa formas natura-
les, como vegetales, rocas o conchas marinas

SALTERIO.- Libro canénico del Antiguo Testamento que esta formado por 150 sal-
mos. Rezo en honor a la Virgen.

SAYONES.- Verdugo, persona encargada de ejecutar a los condenados a muerte.
En la Edad Media, oficial de justicia que hacia las citaciones y ejecutaba los embar-

gos.

SOLIDEO.- Casquete de seda u otra tela ligera, que usan los eclesiasticos para cu-
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AFTIAY

brirse la corona.

STIPES.- Es un madero vertical clavado en el suelo, se denomina también stipites.
TARJAS.- Decoracién mixtilinea que encierra un elemento. Escudo grande. Adorno
que contiene una inscripcidén sobrepuesto a un elemento arquitecténico pintado o

figurado. Cartela, cartucho.

TONSURA.- Corte de pelo en forma de circulo rasurado que llevaban algunos reli-
giosos en la coronilla

VOLUTAS.- Adorno en forma de espiral que se coloca en los capiteles de los érdenes
jénico y compuesto, dérico y corintio.

ZOCALO.- Parte inferior de un edificio que sirve para poner los basamentos a un
mismo nivel.
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