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RESUMEN

Fieltro Artesanal y su aplicacion en el Centro de Bordados Cuenca es un estudio que nace
de la necesidad de proporcionar alternativas de trabajo a una sociedad de artesanas que
requiere diversificar sus productos para el mercado nacional e internacional. Se tomoé
el fieltro como una técnica ancestral que se trabaja en el pais en varias comunidades
étnicas. Es una técnica sencilla, adaptable a las condiciones y materiales existentes en el
medio, por lo que se la retomd para experimentar con otras técnicas conocidas y trabajar

una colecciéon de productos, de acuerdo a los requerimientos del mercado.






INTRODUCCION

El Proyecto “Fieltro Artesanal y su aplicacion en el Centro de Bordados Cuenca’,
surge para cumplir uno de los requisitos de graduacion en Disefo Textil y Modas, en la
Facultad de Diseno de la Universidad del Azuay.

La primera parte del trabajo nos presenta una breve historia del fieltro, un material que
fuera utilizado desde tiempos remotos. Se aborda su presencia desde Asia, Europa y su
llegada a América. Se lo ubica en nuestro pais en las diferentes comunidades indigenas
la sierra.

El segundo capitulo se lo dedica a realizar un acercamiento a la experiencia de elaboracion
de fieltro artesanal, en los dos lugares mds cercanos a nosotros, como son Saraguro y
el Centro de Bordados Cuenca. Este ultimo como resultado de una experiencia exitosa
de cooperacidén, capacitacion y emprendimiento de un grupo de artesanas de algunos
lugares rurales de la provincia del Azuay.

Se continta con el informe de experimentacion de los procesos de elaboracién de fieltro
de una manera artesanal, trabajo que compartimos con las socias del Centro de Bordados
Cuenca, a través de un taller de capacitacién, como una forma practica de presentar las
bondades de este material ecolégico, en funcién de rescatar una técnica ancestral, con
la finalidad de usarlo en la nueva etapa de este Centro, en la que se pretende disenar una
nueva linea de productos, para lograr una mayor efectividad en un mercado que requiere
cada dia innovacion.

De ahi que en la ultima parte, fusionamos los dos proyectos que se realizaron en el Centro
de Bordados Cuenca y se disefiaron algunos productos que unen el fieltro artesanal con
el bordado. Aspiramos que este trabajo cumpla con su objetivo inicial que constituia el

aportar con el mejoramiento de este grupo de mujeres emprendedoras.






DiseNO Y ARTESANIA

La artesania y el diseho se encuentran vinculados por criterios como la estética, la
creatividad, las técnicas de producciéon y el uso de los materiales. Sin embargo, se podria
decir que la artesania considera todos estos parametros de forma empirica, mientras
que el diseno es un trabajo con reglas impuestas por el mercado, para satisfacer las
necesidades de los consumidores. En la actualidad, el disefio resulta de suma importancia
para la artesania, pues constituye una etapa previa fundamental en la elaboracion de
los productos artesanales, si se desea competir en un mercado cada vez mas exigente.
(Medina, 2005)






CAPITULO |

ANTECEDENTES DEL FIELTRO

;Qué es el fieltro?
Origen del fieltro
El fieltro en el mundo
-Asiav
-Europa
-América
-Ecuador
Proceso de elaboracién
-Materia prima:
-Limpieza de la materia prima: pre- remojo, lavado, enjuague y secado
-Tinturado: materiales y procedimiento
-Cardado
Tipos de fieltro mas comunes
-Fieltro seco: equipo, materiales y proceso de elaboracion
-Fieltro humedo basico: equipo, materiales y proceso de elaboracién
-Clasificacion de la técnica humeda
-Fieltro cobweb: proceso de elaboracion
-Fieltro nuno: proceso de elaboracion

-Fieltro cocinado: proceso de elaboracion
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CAPITULO |

¢ QUE ES EL FIELTRO?

Segun el diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafola, la
palabra fieltro viene del germanico filt, que significa “pafio no tejido, lana
comprimida”. ?(Espafola., 2011)

El fieltro es una fibra conformada por la unién de lanas entrelazadas
que constan de cuticula, orto-cértex, para-cortex y célula (Imagen 1).
La cuticula estd formada por escamas que se enclavan y dan lugar a un
efecto de mayor cohesién y resistencia (Imagen 2), las mismas que se
abren cuando la lana estd sometida al calor y friccion; de esta manera las

fibras se entrelazan y forman el fieltro. 3(Elvira, 2009)

Imagen 1:
Corte transversal, en el que se aprecia la
cuticula, para-cortex y orto- cortex.

Imagen 2:
Fibra de lana- externa cuticula y escamas.

ORIGEN DEL FIELTRO

El fieltro es una técnica milenaria que data de la prehistoria, se lo considera
como el primer textil creado por el hombre, cuando solo vestia con cueros
y lana, mucho antes de aprender a tejer o hilar. Una de las teorias sobre
el origen del fieltro indica que los animales, al frotarse contra los arboles,
dejaban pelo enganchado y apelmazado. Otra teoria cree que el fieltro se
originé debido a la friccién y humedad que ejercian los jinetes a la hora de

montar caballos.
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EL FIELTRO EN EL MUNDO

ASIA

Asia fue denominada como la tierra del fieltro ya que su cultura estaba
construida alrededor del mismo. Muchas culturas némadas utilizaban el
fieltro, para protegerse de las inclemencias de la naturaleza, asi como para
suavizar y sujetar objetos.

En la mayor parte de este continente, existen hallazgos de tumbas
sofisticadas de fieltro pertenecientes al siglo X a.c.(Imagen 3)

Estos hallazgos evidenciaron los diferentes usos y la funciéon estética que
tenia el fieltro en esa época, cuando era utilizado para tapizar paredes,
cubrir el fondo de los ataludes, para elaborar frazadas para monturas,
(Imagen 4) cobertores de cabeza (Imagen 5)y para suavizar las armaduras

y botas, etc.

. Imagen 3: Tumba tapizada
de fieltro.

Imagen 4: Manta de silla de caballo. Imagen5: Vestimenta de fieltro.



ANTECEDENTES DEL FIELTRO

Se conoce que Homero y Marco Polo en sus exploraciones a través de

Asia, destacaron por lo menos dos usos del fieltro:

1- Un uso utilitario, pues el fieltro era utilizado por poblaciones

nomadas, para la construccion de las tiendas, denominadas yurtas

(Imagen 6). Estas tiendas -por ser construidas de fieltro- eran ligeras
y faciles de movilizar; y, debido a las peculiares propiedades del fieltro,
proveian proteccién del frio en el invierno, del calor en el verano y de la
lluvia por ser impermeable. Eran decoradas en su interior con tapices de

fieltro, alfombras y animales decorativos.(Imagen 7)

Imagen7: Imagen 6:

Decoraciones de las Carpas o yurtas, con estructura de made-
yurtas. ra.

2- El segundo, es un uso ceremonial: la coloracién del fieltro tenia

su significado especifico. Por ejemplo, el fieltro blanco era sagrado,
lo utilizaban en bodas, en sacrificios de animales y también significaba
riqueza. Algunos de los hallazgos mas importantes fueron unas piezas con
formas humanas masculinas llamadas “natagay”, las cuales se encontraban
colgadas en las puertas de las yurtas y representaban al hermano mayor,
cabeza de la familia, protector de la tierra que mira a todos los nifos,

ganado y cosechas.*(Mullins, 2009)

EUROPA

Existen datos que el fieltro llegd a Europa con el Imperio Romano y
desaparecié con el mismo, para ser reintroducido a principios del siglo XII,
por los caballeros de las cruzadas que lo utilizaban, para suavizar el interior

de las armaduras y las monturas de los caballos.

En Europa encontramos artesanos, colectivos y fabricas que producian e
importaban grandes cantidades de sombreros hechos de fibras importadas,
para luego exportar sombreros de fieltro terminados. Cuenta la historia
de la moda del sombrero que dominé desde el siglo XV hasta la mitad del
siglo XX.

La palabra fieltro en Europa significaba sombrero, motivo por el cual el
fieltro marcéd un gran nivel econémico en Europa por su calidad y material.

Asi vemos que en Suiza, Noruega, Finlandia, Estonia y Rusia el fieltro fue

usado para fabricar botas y artesanias.

Se han encontrado vestigios de sombreros y facturas de los ultimos afos
del siglo XIV que documentaron la venta de fieltro inglés a la corte polaca,
se destaca que existian unos 3.000 fabricantes de fieltro registrados en
Londres y Newcastle.

En Polonia, el fieltro nativo no solo lo utilizaron para confeccionar sombreros
y botas sino también juguetes en forma de animales. Curiosamente no
han encontrado fieltro sobreviviente en los Paises Balticos, donde se
esperaba encontrar. Después del siglo Xll, la historia del fieltro empieza a
ser mas facil de seguir. Esta ligada al avance del capitalismo moderno y la
fabricacion.

En Francia existe toda una historia de actividades de gremios de fieltro. En
1992 se documentd que los fabricantes de sombreros no debian mezclar
pegamento con la lana y de preferencia se utilizaba lana de borrego,

aunque se permitia usar lana de castor y de camello.
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CAPITULO |

Se conoce que para convertirse en un artesano de fieltro era necesario
estudiar por cinco afos y se requeria trabajar por cuatro, para ser un
master de fieltro. Un master podia confeccionar dos sombreros diarios y
su remuneracion completa de un afo, la obtenia por trabajar Unicamente
180 dias, tal era la consideracion que la sociedad tenia por este artesano y
la influencia que el trabajo con el fieltro lleg6 a gozar.

Desde el siglo XVI hasta XVIII, Francia aporté de una manera decisiva al
trabajo con el fieltro y al sistema de gremios. Paris que en ese entonces,
era la tercera ciudad mas importante en el pais, desarrollé la actividad
con el fieltro de una manera preponderante. En 1776 tenia 320 fabricas
de fieltro, 5000 trabajadores capacitados y un numero indeterminado de
mujeres que laboraban en las fabricas. Esta es una evidencia de la divisién
del trabajo que hizo posible la revoluciéon industrial.

Esta division de hombres y mujeres también existi6 en Egipto, China e
India.

Al igual que Francia, otros paises como ltalia, Suecia, Alemania tenian
sus comunidades de artesanos que fabricaban sombreros, cobijas para
monturas, etc. En Londres se hacian estudios sobre el fieltro los que

posteriormente ayudaron a la fabricacion moderna.

Los vendedores de sombreros tienen también gran historia en Europa.
En Londres se realizan los primeros sombreros que fueron exportados a
Francia e ltalia en el siglo XVI. En 1604 los sombreros fueron estandarizados
por su tamafo y para asegurarse de que no fueran confeccionados por
personas que no habian estudiado se restringié su venta Unicamente a
fabricantes que querian manejar el control de la produccién y de las ventas

Los mejores sombreros en 1630 eran confeccionados en piel de castor.

En Suecia, Noruega y Finlandia, no solo se trabajaba en fieltro en casa sino
también en fabricas, por ser un material ideal para los largos inviernos.
Se encontré fragmentos de fieltro -que datan de la época de los vikingos

en Escandinavia, Finlandia, en el Norte de Alemania y Dinamarca. Se
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descubrieron tunicas que servian para tapar las tumbas de los muertos,
mascaras con motivos de animales de la era que eran usadas con

propodsitos ceremoniales.

En la segunda guerra mundial, el fieltro fue muy importante, pues de
lo utilizd con propésitos militares. Fue un gran material en los campos
de batalla, se lo utilizd en la confeccion de sus uniformes y cascos, de
los cojines para evitar la vibracién de las armas, de las mascaras para
protegerse del gas y de otros utensilios para la protecciéon en la guerra. El
ejército de Rusia se proveia de fieltro elaborado en Estados Unidos, éste

era uno de los mejores aislantes disponibles para los cascos de aviacion.

El fieltro dio un fascinante giro a la industria no solo en momentos de
guerra sino también luego de ella, fue utilizado para evitar las vibraciones
de las maquinas como también de relleno. También se lo utilizd6 para
perfeccionar los frenos de los carros y los aviones.

El fieltro, inclusive, aporté a la medicina. En 1940, se ve su aplicaciéon en
insumos para fracturas de la cabeza, en equipos de trasfusion de sangre
y anestesia. Asi mismo, el fieltro fue importante en la industria de la
impresion y fue utilizado en los cascos, como rellenos en la parte de atrds

de los jinetes y de los jugadores de futbol americano.

En la actualidad, el fieltro es considerado dentro de la actividad artistica,
con nuevos intereses y disefios, ya que se produce una gran variedad de
articulos de fieltro para el hogar. Ademas, se trabaja con el fieltro en un
intento de rescatar y revalorizar una actividad cultural ancestral, con la
cual se crean sombreros, botas con formas innovadoras.

Podemos decir que fieltro estd ligado a la cultura europea, ha influenciado
en los pueblos de formas diferentes y se ha convertido en una tradiciéon de

arte y trabajo decorativo elaborado en el hogar, ya que ahora no se utilizan

sombreros en el diario vivir. 3(Mullins, 2009)



ANTECEDENTES DEL FIELTRO

AMERICA

No existen evidencias que el fieltro pertenece al continente americano.
Fue introducido por los espaifioles a Centro y Sur América y llegd a su
maximo apogeo durante la venida de los franceses e ingleses a América,
quienes buscaban la explotacion de las pieles, sobre todo la piel de castor
para confeccionar abrigos, sombreros y fieltro. Varias ciudades de Norte

América se establecieron alrededor del comercio de la piel.

A finales de los afos sesenta e inicio de los setenta, los artistas empezaron
a descubrir los beneficios del fieltro. En esta época se explor6é la fibra
en todas las dreas, sin interesarse en el pasado. Se experimentd nuevas
técnicas como someter a la fibra al agua caliente y fria con hielos, pisarla
con los pies, poner la fibra en la lavadora, lo que resulté en una masa
enrollada. Pasé mucho tiempo en esta experimentacion de las técnicas y
las propiedades del material. Los 70°s se los denomina como la época del
fieltro contemporaneo, en la que se busca el control de la técnica y se deja

de lado las tradiciones culturales.

En la mitad de los 70’s y comienzos de los 80’s, la técnica del fieltro se
puso en auge. En 1974 se realizaron varias publicaciones de libros que
llevaron al fieltro a su mayor apogeo en Estados Unidos. En 1975, New

York, se realizé6 una exhibicion de las piezas mas antiguas de la época
de los jinetes y de Pazaryk, del Museo del Hermitague de San Peters
Burgo. El objetivo de esta actividad fue dar a conocer la historia del fieltro.
Se escribieron varios libros sobre las técnicas, con énfasis en el fieltro
contemporaneo.

Después de trabajar por veinte y cinco afos con las técnicas del fieltro, los

artistas empezaron a dar importancia al pasado.

Se buscaba una maduracién de las técnicas sobre la base de las técnicas

América se establecieron alrededor del comercio de la piel.

A finales de los afnos sesenta e inicio de los setenta, los artistas empezaron
a descubrir los beneficios del fieltro. En esta época se explor6é la fibra
en todas las dreas, sin interesarse en el pasado. Se experimentd nuevas
técnicas como someter a la fibra al agua caliente y fria con hielos, pisarla
con los pies, poner la fibra en la lavadora, lo que resulté en una masa
enrollada. Pas6 mucho tiempo en esta experimentacion de las técnicas y
las propiedades del material. Los 70’s se los denomina como la época del
fieltro contempordneo, en la que se busca el control de la técnica y se deja

de lado las tradiciones culturales.

En la mitad de los 70°s y comienzos de los 80’s, la técnica del fieltro se
puso en auge. En 1974 se realizaron varias publicaciones de libros que
llevaron al fieltro a su mayor apogeo en Estados Unidos. En 1975, New

York, se realizd una exhibicion de las piezas mas antiguas de la época
de los jinetes y de Pazaryk, del Museo del Hermitague de San Peters
Burgo. El objetivo de esta actividad fue dar a conocer la historia del fieltro.
Se escribieron varios libros sobre las técnicas, con énfasis en el fieltro
contemporaneo.

Después de trabajar por veinte y cinco afios con las técnicas del fieltro, los

artistas empezaron a dar importancia al pasado.

Se buscaba una maduracién de las técnicas sobre la base de las técnicas
tradicionales de otras culturas, pero fue dificil acercarse a estas culturas
por las guerras de en Afganistan, Iran, Irak, el medio Oriente y Asia Central.

En vista de que no se podia viajar para conocer el pasado del fieltro, Istan
Internacional

Vidak y Mary Nagy organizaron la Primera Convencién

de Fieltro a la que fueron invitados los paises soviéticos. Asistieron
antropdlogos, historiadores textiles y fieltristas y se formdé la comunidad
contempordnea del fieltro, con una ardua actividad de conferencias desde

1983 hasta 1988.
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En 1985, los britdnicos se unieron a la comunidad de los aristas fieltristas
que empezé Mary Berkett. Se llamé primero Ehoes y posteriormente Felt
Matters. Se mostrdé un gran interés en formar la Asociacién Internacional de
Fieltro y se dictaron algunas conferencias en Michigan en 1999 y en 2000.
En esta etapa, se aprecian muchos cambios en el fieltro de Norte América
por la nuevas direcciones y tecnificaciones dadas por Pat Spark y desde

ese entonces de celebran tres conferencias al afo, para los trescientos

miembros con que cuenta la Asociacién, desde Canada a Estados Unidos.

En 1994, en Minneapolis se efectud la Bienal de la Comunidad de Tejedores
en 1994 y sus conferencias, exhibiciones y otras actividades conexas se
realizaron de manera permanente en las siguientes ediciones. En Norte
América en los 80°s y 90’s se dieron los cambios mas grandes con la
creacion de maquinas que permitian la confeccion de fieltro casero de

manera mas rapida y con mejores acabados. ¢ (Spark, 1994)

Con la globalizaciéon de las comunicaciones, a través de la internet, en el
ano 96 se cred la red de fieltristas del mundo por internet, para compartir
experiencias y aprender sobre esta actividad.

Por la facilidad de viajar que hay en actualidad, resulta mas viable visitar
la Unidn Soviética y otros paises ancestrales del fieltro, esto permite

intercambiar ideas sobre las técnicas usadas alrededor del mundo.

ECUADOR

En nuestro pais como los demas de Latinoamérica, el fieltro es resultado
de la conquista espafiola, pues con ellos llegan las ovejas asi como
también el uso del sombrero que constituye otra de las imposiciones de
los espanoles. (Imagen 8)

Muchas comunidades indigenas de la sierra de nuestro pais usan la lana
de estos animales, para protegerse de las inclemencias del clima y para
elaborar piezas de sus trajes tipicos como son llamados “sombreros de
lana’, como son mas conocidos en la mayor parte de la serrania desde
Imbabura hasta Loja; sin embargo, cada uno con sus particularidades
propias.
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RUTA DEL SOMBRERO DE FIELTRO ARTESAMAL EN EL ECUADOR.

EP L L

Imagen 8:
Ruta del sombrero de lana en el Ecuador.

En Imbabura encontramos a la
comunidad indigena de Natabuela,
con su sombrero de exageradas

proporciones  confeccionado  en

lana. Los hombres lo usan de

Imagen 9:

color beige, con cintas de colores Sombrero comunidad indigena de Natabuela

vivos de forma convexa, gradiente hasta la parte posterior, en cambio las
mujeres lo usan de color beige oscuro con cintas rosa intenso, su forma
es concava en todo su alrededor.(Imagen 9) Se conoce que utilizaban el
sombrero para las pedradas “peleas” (Segundo, 2011) este “sombrero-
arma” era del mismo modelo del sombrero actual solo que mas duro y de

color ladrillo. 8(Juela Alaxandra)
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Karanki, comunidad ubicada en Imbabura, usa un sombrero de ala corta,

elaborado en fieltro artesanal. °(Civarros Edgar, 2013)

Los Otavalos, ubicados en la

provincia de Imbabura poseen

un sombrero de ala corta,
confeccionado en lana con una
pluma al costado que simboliza el

conocimiento del idioma ancestral

quichua. Hombres y mujeres lo
Alaxandra, 2011) . Actualmente han

(Imagen 10)

Kayambi, comunidad ubicada en
la provincia del Pichincha, ostenta
un sombrero muy parecido al de
Otavalo en su forma, por ser de ala
corta, de color gris para hombres
y para las mujeres, negro y rojo.
(Imagen 11) "(Diego Predes, 2013).
La comunidad indigena de
Panzaleo situada en la provincia
de Cotopaxi, posee un sombrero
confeccionado en lana de borrego;
para los hombres de color negro
y ala corta y para las mujeres de
color crema y ala corta hacia arriba.
(Imagen 12) "*(Ecuador., 2013)

En la provincia de Tungurahua, en-
contramos a la comunidad indige-
na de los Salasakas,(Imagen 13) con
su sombrero confeccionado en

lana, mas conocido como “som-

breo blanco” de forma atachada vy

pequeia copa. Es una prenda que

utilizan de

@

Imagen 10:
Sombrero comunidad indigena de Karanki

la misma forma '°(Juela

pasado a ser confeccionado de pafo.

=

Imagen 11:
Sombrero Comunidad de Kayambi

=

Imagen 12:
Sombrero cominidad indigena de Panzaleo

=

Imagen 13:
Sombrero de la comunidad indigena Salasaka.

se la utiliza en las fiestas, las autoridades y los domingos; en las mujeres

representa pureza, es de color beige, almidonado con harina de maiz, uti-
lizan otro sombrero de diario confeccionado industrialmente de pafio de

colores café, negro o verde. *(Juela Alaxandra, 2011) .

En la provincia de Tungurahua, estd
situada la comunidad indigena de
los Chibuleos. Con su sombrero
de lana, de forma céncava hacia
arriba en toda su circunferencia, de

Imagen 14:

Sombrero comunidad indigena de
Chibuleo.

copa pequena, el cual representa

la aureola del Inti Taita, (Imagen 14)

almidonado con harina de maiz lo utilizan hombres y mujeres "(Juela

Alaxandra, 2011) .

En Chimborazo estd situada

la comunidad indigena de los

Puruhas, quienes confeccionan

Imagen 15:
Sombrero comunidad indigena de Puruha.

sus sombreros en lana, de forma
redonda, con ala corta, de copa
pequena, color blanco, con una cinta negra con bordados rojos hechos a

mano y con ribete en el filo, el que da identidad del pueblo Cacha (Imagen

5

—

15)."(Juela Alaxandra, 2011)

En la provincia del Cahar, se

encuentra la comunidad indigena

V2

kanari, hace su sombrero con forma
de cono de ala y copa pequena,
el mismo para las mujeres y los

hombres (Meisch Lynn A, 1998) ,

Imagen 15:
Sombrero comunidad indigena de Cafar z.
los sombreros que usan las mujeres

solteras llevan un rosetén con cintas en la parte delantera y las casadas,
un rosetdn hacia atrds con cintas cortas de color negro o morado y en la

copa un cordén dorado. 's(Juela Alaxandra, 2011)
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El sombrero la comunidad indigena

de Saraguro, ubicada en la provincia

&

Imagen 16:
Sombrero comunidad indigena de Saraguro

de Loja, es confeccionado en lana
(Meisch Lynn A, 1998) , de forma
circular, de ala larga, redondo y de
copa pequena.(Imagen 16).

Se caracteriza por su color blanco, llamado “sombrero blanco” utilizado en
las festividades y matrimonios.

Alaxandra, 2011)

El mismo para hombres y mujeres. “(Juela

PROCESO ARTESANAL DE ELABORACION DEL FIELTRO

El fieltro se elabora principalmente de lana de oveja, por lo tanto es
importante conocer y detallar sus etapas que van desde la obtencién de
la materia prima hasta el producto final. Estas fases son: obtencion de
materia prima, lavado, tinturado, escarmenado, cardado y la elaboracion

misma del fieltro. Oveja.

MATERIA PRIMA

La lana es una fibra natural que

se obtiene de las ovejas y otros

Esquila.
[lamas,

animales como alpacas,
vicunas, cabras y conejos, mediante
el proceso la esquila o trasquila.
(Imagen 18) (Real Academia de la
Lengua Espanola, 2001) Segun Felt,
S.L: “La lana de oveja es la materia
prima por excelencia para fabricar
fieltro”. Por sus propiedades finura,

rizado, longitud, elasticidad vy

superficie escamosa. 2°(Felts)

Imagen 18
Procesos de materia prima
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LIMPIEZA DE LA MATERIA PRIMA
El lavado de la lana o vellédn es un proceso que se realiza para eliminar las
impurezas y la grasa, esto nos permitird trabajar con el material limpio.

Mediante este procedimiento se elimina la suciedad el y el exceso de grasa.

PRre —REMOJO
Para ello se debe sumergir la lana
en agua a temperatura de 70°C,

y se deja reposar por 20 minutos.

(Imagen 19)

LavaDo

En un contenedor con agua
a temperatura de 70° y con

detergente o jabon suave se coloca

la lana previamente remojada. Sin

agitar, ni retorcer o frotar se deja
Imagen 20:Lavado

reposar aproximadamente 20

minutos; antes que el agua se enfrie y se repite este proceso hasta que el

vellén no tenga rastros de suciedad. (Imagen 20).

ENJUAGUE

Para el enjuague se sumerge el
vellon o lana en agua limpia con

una temperatura de 70°C, se deja

reposar durante 10 a 15 minutos.

Luego se retira la lana del recipiente Imagen 21:Enjuague

y se repite el procedimiento las

veces que sean necesarias hasta eliminar completamente el jabon del

vellon. (Imagen21)

SECADO

Colocar el velldbn sobre una malla

con ventilacion.(Imagen 22)

Imagen 22:Enjuague
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TINTURADO

Es un proceso por medio del cual se busca transferir una coloracion

determinada a la fibra, ya sea mediante pigmentos naturales o artificiales.
MATERIALES:

- Vellén en color crudo

- Anilinas

- Olla

- Cuchara de madera

- Vinagre o 4cido acético
PROCEDIMIENTO

En una olla hervir aproximadamente

3 litros de agua y dejar hervir a 80°C,

posteriormente colocar 200ml de

vinagre. (Imagen 23) Imagen 23:

Agua a temperatura aproximada de 80°C

En un contenedor disolver 20grms

de tinte en 50ml en agua caliente.

e

Imagen 24:Tintes

(Imagen 24)

Sumergir 600grms de velléon en la

olla de forma delicada. (Imagen 25)

Imagen 25:Sumergir el vellon en la olla

Una vez que el agua se encuentra a 80°C, agregue el tinte en la olla,

mezcle hasta que el color del agua sea uniforme. (Imagen 26) Para que
el tinte transfiera el color al vellébn, no se debe revolver el velléon, empujar
con la ayuda una cuchara de palo hasta que este se encuentre totalmente

sumergido y dejar al fuego por aproximadamente 45min. (Imagen 27)

Imagen 27:Empuja|" hasta que este
totalmente sumergido el vellén

Imagen 26:Agrege el tinte a la olla.

Lavar el velldbn con abundante agua, a una temperatura aproximada de
30°C hasta, que el agua esté completamente clara. ?'‘arte, 2012)Imagen,
imagen 28y 29)

Este es un proceso que busca ordenar las fibras en una misma direccion,

Imagen 28-29 :Secado del vellén

CARDADO

con el fin de abrir, individualizar,
homogenizar y limpiar las
impurezas del vellén. Se lo puede
realizar a mano abriendo la lana
poco a poco o también mediante

la ayuda de paletas para cardar que

son dos paletas de madera con Imagen 30:Cepillo de cardar.

puas metalicas en la parte anterior,
se las usa una en cada mano con un movimiento de arrastre, permitiendo

desenredar la lana y asi eliminar impurezas. (Imagen 30)

El tambor de cardar (Imagen 31) es

otro instrumento que al igual que

las paletas permite homogenizar
la  materia prima, eliminando
impurezas. Para realizar este
proceso es necesario escarmenar

Imagen 31:Tambor de cardar.

el vellon, poner la fibra en la tabla

de entrada y girar la manivela; una de las ruedas atraerd al vell6n y la otra
rueda carda, quedando enganchadas en ésta, hasta que se encuentre
llena. La lana cardada se la retira con la ayuda de un punzén *(Abeja

carda lana, 2012). 27
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TIPOS DE FIELTRO MAS COMUNES

Entre los fieltros mdas comunes encontramos al fieltro seco, al huimedo
basico que se clasifica en: cobweb, nuno y fieltro cocinado.

Es importante no olvidar que el vellén siempre debe ser trozado a mano,

en todas las técnicas de fieltro, ya sean secas o humedas. (Imagenes 32 y

33)

Imagen 32-33:Trozado del vellén a mano

FIELTRO SECO
El fieltro seco o con punzoén, es
una técnica en la que mediante la

utilizacion de una o varias agujas,

las fibras del fieltro se unen por

friccion.  Es necesario empujar la

2\ N

Imagen 34:Escobilla y agujas de

aguja contra el fieltro repetidamente
hasta que se enlacen, mediante esta

fieltro

técnica se puede realizar formas

planas o tridimensionales. No es
necesaria la utilizacion de jabdén o
de agua. #(Harris Guillan, 2006)

. Equipo: Para realizar esta
técnica es necesario, tener ajugas
para afieltrar, una esponja ancha o

un cepillo para fieltro. Imagen 34)
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. Materiales: Vellon de diferentes colores.
. Proceso de elaboracién:

Sobre la superficie de la esponja
o el cepillo, colocar un pedazo de

vellébn e ir aumentando las capas

de vellon segun el grosor del fieltro  magen 3s:

que se desea obtener. (Imagen 35) Proceso de elaboracion de fieltro seco.

Con la aguja de fieltro ir clavando repetidamente, dandole forma. El vellon

se convierte en fieltro con la accién de clavar las agujas repetidamente.

(Imagenenes 36y 37)

Imagen 36y 37: Proceso de elaboracion de de fieltro seco

El fieltro esta listo cuando toma una
toma una contextura dura (Imagen

38). #*(Harris Guillan, 2006)

Imagen38:
Proceso elaboracion de fieltro seco

FIELTRO HUMEDO BASICO
Esta es una técnica basica, por medio del uso de agua caliente, jabdn
y friccion logramos que las fibras de la lana se abran y se entrelacen,
realizdndose un tejido de urdimbre y trama, para que este sea mas
resistente. Se puede conseguir formas planas o tridimensionales.

. Equipo: Agua a 80° C, jabon
suave o detergente, jabon en barra,
atomizador, una tela

ligera (que

Imagen39:
Equipo para las técnicas humedas de fieltro
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permita el paso del agua jabonosa), plastico con burbujas y una esterilla

de bambu. Este equipo se utiliza en todas las técnicas de fieltro humedo.

(Imagen 39)
. Materiales: Vellon de
diferentes colores, fibras textiles

planas como seda, gasa de algodén,
hilos decorativos, etc. Los mismos

materiales se utilizara para todas

las técnicas de fieltro humedo

Imagen40:
Fibras textiles planas, seda, gasa, algodon.

laminado.(Imagen 40)

. Proceso de elaboracién:
Sobre una superficie plana colocamos plastico de burbujas
Con las manos cortamos el vellén, lo colocamos sobre una tela, el vellon
en la misma direccién vertical (urdimbre). (Imagen 41)
Para la segunda capa colocamos el velldn en direccion horizontal (trama)
(Imagen 42)y alternamos las capas entre urdimbre y trama, segun las

capas que sean necesarias, con la finalidad que la pieza obtenga mayor

resistencia.

Imagen41: Urdimbre Imagen42: Trama

Ya finalizada la pieza la tapamos con la tela (Imagen 43), con ayuda del
atomizador que contiene agua a temperatura de 80°C vy jabdn, rociamos
el fieltro poco a poco, sin exagerar. Podemos frotar la pieza con jabdén en

barra, si notamos que la pieza no tiene suficiente. (Imagenes 44)

Imagen44: Rociamos con agua y jabén

Imagen43: pieza lista

Con la esterilla de bambu

enrollamos la pieza humeda con
la pieza en

la finalidad

fuerza y amasamos
varias direcciones, con
vellén

de que el se compacte

formando la pieza. Repetimos este

Imagen45:
Amasado con esterilla de bambu

proceso por aproximadamente 20
veces. (Imagenes 45)
Enjuagamos la pieza en agua
caliente a una temperatura de 60°C,
cuando se encuentre a temperatura
ambiente, lavamos hasta que no

exista rastro de jabdén. Se puede

volver a amasar la pieza. -
Imagen 46: Lavado de la pieza de fieltro

CLASIFICACION DE LA TECNICA HUMEDA LAMINADA

Se clasifican en fieltro cobweb, nuno fieltro, fieltro cocinado.

FieLTRO cOBWEB

Llamado también ligero, es una malla de fibras afieltradas, confeccionada
con cantidades reducidas de velléon, se caracteriza por los disefios de

agujeros en el material.

Procesos de elaboraciéon
Es necesario trabajar sobre una

superficie plana, colocar en el

plastico de burbujas o esterilla de

bambu.
Imagen47: Trama y urdimbre del fieltro

Es importante recordar que
siempre debemos realizar trama y urdimbre; los pedazos que trocemos
con las manos deben ser delgados al extremo. En esta etapa se realizan

los agujeros propios del disefo. (Imagen 47)
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Una vez que hemos concluido el disefio, cubrimos la pieza y rociamos
con el atomizador con el agua a 80°C y jabdén. Si existen evidencias de
ausencia de jabén, frotamos con el jabon en barra.

Amasamos con fuerza por aproximadamente 20 veces, en todas las

direcciones.(Imagen 48)
Enjuagamos en abundante agua a

una temperatura a 30°C hasta que
no exista rastro de detergente.

Secamos un area con ventilacion o
sobre una

2006)

malla. ?¢(Harris  Guillan,

FieLTRO NUNO

Es la fusion del fieltro con otras fibras textiles planas de trama abierta, en
las cuales podemos observar la trama y la urdimbre, como la seda, gasas,
etc. Las cuales se entrelazan mediante el uso de detergentes y friccion.
Esta técnica brinda efectos interesantes al fieltro y es la mas usada para
crear vestimentas.

. Procesos de elaboracién:
Sobre una superficie plana,
colocamos el plastico con burbujas
o la esterilla de bambu y sobre él las
fibras textiles (seda, gasa, algodén);

sobre este se confecciona el disefio

con pedazos Imagen49: Disefio del fieltro nuno

de vellén delgados,
realizando el disefio con hilos o el
mismo vellén. (Imagen 49)

Terminado el disefio, cubrimos
la pieza con la tela o la malla;
rociamos con el atomizador con
jabon y agua a temperatura de

80°C. (Imagen 50)

Imagen 50:
Disefio cubierto con maya o tela.
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Imagen48: Amasado de la pieza de fieltro.

Una vez que se encuentra mojada la pieza, enrollamos y amasamos en
todas las direcciones por aproximadamente 20 minutos, (Imagenes 51
y 52) revisamos la pieza, para constatar en qué estado se encuentra, si
necesita mdas amasado, repetimos este procedimiento hasta que la pieza

se encuentre consistente.

i

Imagen 51y 52: Enrollado y amadado del fieltro

Enjuagamos con agua a temperatura
de 30°C, hasta que esta no existan
rastros de detergente (Imagen 53).

Secamos en un area con ventilacion
o sobre una malla.?” (Harris Guillan, 3

2006)

Imagen 53:
Lavado de la pieza de nuno fieltro

FIELTRO COCINADO

El principio de esta técnica recae en la coccidén de las piezas, en la lavadora;
mediante las cuales las fibras de lana se abran por la alta temperatura
del agua, permitiendo que se entrelacen, realizando de esta manera el

afieltrado del hilo.

. Procesos de elaboracion:
1. El hilo con el que se teje las piezas en su composicion debe
contener mayormente lana natural y puede ser de oveja o alpaca

principalmente(Imagen 54)
2. Tejer la pieza a mano con

croché o palillos.

Imagen 54: Pieza de lana tejida
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3. Colocamos el tejido en la lavadora en un ciclo normal a una
temperatura de 80°C y vertimos el detergente de esta forma la lana se

afieltra.(Imagen 55y 56)

4, Por ultimo colocamos la pieza humeda en una horma (Imagen 57),
para que tome la forma y la dejamos secar en un drea con ventilacion

hasta que se encuentre totalmente seca. (Imagen 58)

i
Imagen 57: hormado de la pieza Imagen 58: Pieza terminada.
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CAPITULO II

TECNICAS DE FIELTRO ARTESANAL EN EL AZUAY Y LoJA

- Azuay: Centro de Bordados Cuenca: materiales y procesos.
- Loja: sombreros de la Comunidad Indigena de Saraguro:

materiales y procesos.
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Azuay: CENTRO DE BorpADOS CUENCA

En capital de la provincia del Azuay, localizamos al “Centro de Bordados

Cuenca” como el Unico centro artesanal en la ciudad que produce

articulos de fieltro, en la técnica humeda y fieltro cocinado.

Este centro se encuentra ubicado

en el Parque Industrial de Ia
ciudad a aproximadamente 10
minutos del centro. Cuenta con

aproximadamente veinte y cinco
socias, pero solo cuatro de ellas
trabajan en los talleres del Centro

de Bordados Cuenca y el resto

de socias trabajan en sus casa en

Guacaleo, Ricaurte, Paute y sus

Imagen 59: Centro de Bordados

alrededores. (Imagen 59)

La materia prima con la que se confeccionan los sombreros es 100% hilo
de alpaca proveniente de Salinas de Guaranda.

Los sombreros son tejidos en palillos con 600grms de hilo, se los
teje el 20% mas grande, ya que cuando son sometidos al proceso de
coccion se encojen. Se emplea alrededor de cuatro horas de trabajo

aproximadamente (Imagen 60y 61)

Imagen 60: Tejido del sombrero Imagen 61: Sombrero tejido

Ya elaborado el sombrero, lo sometemos al proceso de coccién que se lo
realiza introduciendo la prenda en una bolsa de tela, para que las piezas no
se cocinen entre si (Imagen 62 ), colocamos la bolsa de tela en la lavadora
a 80°C, lavamos en un ciclo normal. No es necesario utilizar detergentes

o jabones. (Imagen 63y 64)
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Imagen 62:
Colocamos la pieza en la lavadora

Imagen 63:
Cocinamos la pieza en la lavadora

En el momento del lavado es

importante saber la composicién
de los hilos, si estos tienen bases
sintéticas se debe realizar el lavado
a una temperatura mas alta, como
por ejemplo el hilo de color crudo

y negro que por no ser tinturados

son rigidos y se deben lavar en

Imagen 64: Pieza cocinada

temperaturas mas altas. Este
proceso toma aproximadamente
una hora.

El proceso de secado tiene varias fases y se inicia cuando introducimos la
pieza en la secadora, en un ciclo normal de cuarenta minutos, colocamos
el sombrero aun himedo en la horma para que tome la forma y dejamos

secar por aproximadamente doce horas hasta que esté completamente

seco. (Imagen 65y 66)

Imagen 65y 66: Hormado del sombrero
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Ya con el sombrero hormado
procedemos a darle forma al ala
con una plancha de vapor (Imagen

67) y finalmente se le colocan las

etiquetas del Centro de Bordados

Cuenca. Imagen 67: Planchado del sombrero

No se debe olvidar que el tejido de
los sombreros se debe realizar de
la forma mas homogénea posible

para que las piezas no resulten con

imperfecciones. (Imagen 68) Imagen 68: PImperfecciones de la pieza

LoJsa: SOMBREROS DE SARAGURO

La poblacién de Saraguro se encuentra ubicada en el limite con la provincia
del Azuay, a 191 kildmetros de la ciudad de Cuenca. En este cantdn existe
la localidad de Tuncarta y aqui hemos localizado el taller de confeccién y
arreglo de sombreros de lana de Saraguro del Sr. Francisco Sarango; él es
el unico que confecciona sombreros para su comunidad durante todo el
ano.(Imagen 69)

Lo visitamos el dia primero de abril de este ano. En el taller trabajan el
Sr. Sarango y su esposa, él nos comenta que adquirid sus conocimientos
de diferentes artesanos de distintas partes del pais y de manera generosa

compartié con nosotros sus “secretos de profesion”.

Imagen 69:Taller del Sr. Sarango

Para el Sr. Sarango, el lavado de la lana es muy importante para retirar
la grasa o lanolina de la fibra. Comenta que se lo realiza con agua muy
caliente (hirviendo ) con Deja o Lava Todo y que se debe sumergir la lana
en el agua de forma muy delicada o como él dice “sacudiendo la lana’,
también nos explica que se debe dejar secar en la sombra.

Ya seca la lana, el artesano nos muestra las maneras en las que podemos
escarmenar. Este proceso se lo realiza para peinar la fibra, ya sea a
mano (Imagen 70) o con las paletas de cardar (imagen 71 y 72); cuando
se realiza este proceso a mano se abre poco a poco la fibra y cuando
se utiliza con las paletas de cardar se va cepillando poco a poco, hasta
obtener una ldmina homogénea. Esta herramienta se caracteriza por
tener numerosos alambres, los cuales al ser frotados unos con otros van
peinando la fibra. Nos comenta que escarmenan alrededor de una libra
de lana al dia, este cardar se va cepillando poco a poco, hasta obtener una
ldmina homogénea. Esta herramienta se caracteriza por tener numerosos
alambres, los cuales al ser frotados unos con otros van peinando la fibra.
Nos comenta que escarmenan alrededor de una libra de lana al dia, este

material es suficiente para confeccionar un sombrero.
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Imagen 70: Cardado a mano Imagen 71: Paletas de cardar

Imagen 72: Cardado con paletas de cardar 35



CAPITULO I

Al tener la fibra ya escarmenenda, el artesano la somete a un proceso que
El lo denomina “"picada” Este se realiza para bajar el volumen de la materia
prima, con las manos se rasga la fibra en la misma direcciéon (Imagen73),
para colocarla sobre una superficie plana formando una lamina (imagen
74). Posteriormente se procede a abultar la ldamina de lana( Imagen 75)
y se la corta con tijeras, la primera vez de forma vertical y la segunda de
forma horizontal, realizando dos picadas. (Imagen 76). La herramienta

que se utiliza para realizar este proceso son unas tijeras metalicas.

Imagen 73, 74, 75, 76: Picada de la lana

Después de picada la fibra se la somete a un proceso llamado “arco de
florear’, el cual se realiza para que las lanas se abran y se unan unas con
otras; se lo ejecuta con un utensilio llamado arco de florear (Imagen 77) el
mismo que es de madera en forma de C, atado en el costado con cuero
de venado, que va sacudiendo y golpeando la fibra ( Imagen 78 ), se agita
el cuero con un pequefio maso de madera permitendo que la lana se abra

(Imagen 79) y se crea una nueva ldmina mas fina (Imagen 80)

. e

Imagen 77, 78, 79, 80: Arco de florear
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Una vez que se tiene la [dmina, con un molde ya sea de linencillo o cualquier
otro material como aqui lo utiliza el artesano de “jean” se realiza un molde
en forma de cono, se procede a colocar el molde sobre la lamina de vellon
(Imagen 81) y con las manos se coloca lana del mismo grosor tanto en la
cara anterior como en la cara posterior (Imagen 82 y 83), haciendo que
la lana de las esquinas curvas del cono queden hacia adentro en las dos
caras, menos en el drea inferior que es el agujero para la cabeza(lmagen
84 ),se envuelve de forma ajustada el sombrero en liencillo, para pasar a

abatanarlo en una plancha de vapor. (Imagen 84 y 85)

£

Imagen 82y 83: Colocar el vellén en la cara
posteriory anterior.

Imagen81: Colocar el
molde sobre la lamina de
vellon

Imagen84: Cara anterior
y posterior con vellon

Imagen 85 y 86: Envolvemos el sombrero
en liencillo

Ya envuelto el sombrero en el lincillo se lo somete a un procedimento
llamado el abatanado o el amasado. Se amasa el sombrero en todas sus
caras y en todas direcciones(lImagen 87), este proceso se lo reliza sobre
una plancha de vapor, es un instumento rudimentario inventado por el
artesano (Imagen 88). El utiliza una plancha de cocinar a la que le coloca
agua y produce vapor, con el amasado y el calor del vapor, la lana se

afieltra hasta convertirse en un lamina consistente.(Imagen 89)



TECNICAS DE FIELTRO ARTESANAL EN AzuAy Y LoJA

Después del abatanado se pasa al hormado del sombrero. Se coloca el
cono ya afieltrado sobre la horma (Imagen 90) y con un instrumento
rudimentario diseflado por el artesano, creado en madera, se va asentando
el fieltro hasta que éste tome la forma de la horma(lmagen 91). Todas las
hormas son creadas a mano por el Sr. Sarango, unas son confeccionadas
en madera y otras en cemento. Nos comenta que las hormas son de
diferente tamafo como de diferente modelo, tiene hormas para nifios y

adultos.
-

Imagen 91: Instrumento rudimentario
de madera.
Ya seco el sombrero, se mide el ala con una cinta métrica, nos indica que

Imagen 90: Horma de sombrero

el ala del sombrero se la usa segin la moda y también dependiendo del
gusto del cliente (Imagen 92), se corta con la ayuda de una herramienta
rudimentaria diseflada por el artesano , la que posibilita cortar toda el ala
a la misma distancia evitando equivocaciones al momento del corte, esta
herramienta se la pude regular para realizar los cortes, consta con un
cuchilla que permite un corte mas limpio (Imagen 93).

Una vez cortado el sombrero se pule para retirar las imperfecciones.
Este proceso se lo realiza con piedra pémez, la misma que va raspando
las imperfecciones y dejando la pieza lisa (Imagen 94). Ya retiradas las

imperfeccione se procede a planchar, se lo hace con una plancha de hierro

calentada en el fuego, tratando de dejar sin arrugas la pieza (Imagen 95).

Imagen 96: Pintado del sombrero

Imagen 93: Herramienta
rudimentaria

Imagen 92: Medicién del ala del
sombrero

Imagen 95:Planchado del
sombrero

Imageﬁ 94: Pulido del sombrero
Posteriormente se pinta el sombrero de blanco, con un material el cual el
artesano no tenia conocimiento del nombre del material, coloca brea en los
bordes de la pieza(lmagen 96) con la ayuda de unas espatulas calentadas
en el fuego, (Imagene 97); realiza los disefos que se encuentran en la
cara inferior del sombrero y en los bordes, utiliza brea al igual (Imagen 98
y 99) Nos cuenta que el disefio de las manchas negras que estdn en la

parte inferior se crean segun el pedido del cliente y éstas pueden ser de

diferentes formas.

Imagen 97: Instumentos
calentados al fuego.

Imagen 98: Pintura en el
borde del sombrero

. ‘ Imagen 99: Pintura en la
‘ cara inferior del sombrero
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CAPITULO I

EXPERIMENTACION DE TECNICAS DE FIELTRO ARTESANAL

Lavado de la lana

- Proceso de tinturado

- Escarmenado y cardado

- Fieltro seco: materiales, equipo y técnica

- Fieltro humedo:

. Recomendaciones para la confeccion de fieltro humedo
. Materiales y equipo

- Fieltro basico: técnica

- Fieltro nuno: técnica

- Fieltro cobweb: técnica
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CAPITULO I

DESARROLLO DE TECNICAS DEL FIELTRO ARTESANAL,MEDIANTE LA 3.Dejamos reposar

EXPERIMENTACION aproximadamente 25 minutos

Para conocer y dominar todo lo relacionado al fieltro artesanal es necesario  hasta que la suciedad e impurezas

el proceso de experimentacién, para posteriormente elaborar fieltros con  3dheridas se desprendan. (Imagen

las técnicas de fieltro himedo y seco. 104).

4. En otro contenedor, igualmente
ponemos agua a una temperatura
de aproximadamente de 70°C.

5. AAdadimos al agua, una taza de

detergente o jabdn suave por cada Imagen 104: dejar reposar por 20 min.
cuatro litros de agua, hasta que esta
se encuentre jabonosa (Imagen 105).

6. Sumergimos la lana, y dejamos reposar por veinte y cinco minutos

(Imagen 106 y 107. Es importante no fregar, sacudir ni amasar el vellén
Imagen 100y 101 : Lana en estado natural

porque éste se afieltra. (imagen 108)

LAVADO DE LA LANA
7. Repetimos este proceso, desde el cuarto paso, las veces que sean

Después de esquilar la lana es necesario lavarla para que esta pierda su
grasa natural, la impureza y suciedad. (Imagen 100y 101).

1. Colocamos agua en un contenedor a wuna temperatura
aproximadamente de 70°C.

2. Sumergimos la fibra en el agua delicadamente sin agitar ni fregar, es
importante tener en cuenta este paso, ya que en los diferentes procesos

del lavado lo tenemos que hacer de la misma forma. Siempre se debe tener

presente que el agua tiene que cubrir por completo al vell6n. (Imagen 102

y 103).

Imagen 105 : Agua jabonosa

Imagen 102y 103: Sumergir el vellon en el agua. Imagen 108: Lana afeltrada Imagen 109: Repetir el proceso
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: EXPERIMENTACION DE TECNICAS DE FIELTRO ARTESANAL

necesarias hasta que el agua se encuentre clara y el vellén limpio. (Imagen
109)
8. Para retirar el detergente o jabén es preciso enjuagar con abundante

agua, esta aproximadamente debe estar a 70°C. Es importante no someter

Imagen 110y 111 : Enjuagar en abindante agua

el velldbn a cambios bruscos de temperatura ya que ésta seria otra razén
por la cual se afieltraria (Imagen 110 y 111). Para centrifugar colocamos la

lana en una bolsa de tela (Imagen 112, 113y 114).

Imagen 112, 113y 114: Colocamos la lan en un contenedor.

ciclo

115),

Ponemos la lavadora en el

de centrifugado (Imagen

introducimos la lana en la maquina
de lavar (Imagen 116 y 117) y
procedemos a

118).

exprimir  (Imagen

Imagen 115: Lavdora en ciclo de centrifugado

Imagen 116 y 117: Intoducimos el contenedor en la Imagen 118: Centrifugamos

lavadora.

Sobre una superficie abierta, que permita la circulaciéon del aire, colocamos

el vellon y demos secar en la sombra. (Imagen 119y 120)

Imagen 119y 120: Secado de la lana

PROCESO DE TINTURADO

Este proceso se lo realiza para
transferir color al material, para el
tinturado hemos visto conveniente
el uso de anilinas (Imagen 121) ya

que la mayor parte de flores, frutos

VERDE.

0O

AMARILLG.

y plantas que se utilizan para tinturar
de forma natural se encuentran en Imagen 121: Anilinas
peligro de extincion.

En un recipiente hondo colocamos

tres litros de agua (Imagen 122) y ponemos al fuego (hasta que se encuentre

a una temperatura de 90KC. (Imagen 123y 124)
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CAPITULO I

Imagen 130y 131 : Hervir por 1 hora

En una bolsa de telacolocamos el velléon tinturado (Imagen 132, 133 y

Imagen 122, 123 y 124: Colocamos agua al fuego a 90° C .
134) y procedemos a enjugar con abundante agua a una temperatura

Disolvemos veinte gramos de tinte en los tres litros de agua,mezclamos . . i
aproximada de 30° C (Imagen 135, 136 y 137), hasta que el agua esté

para asegurarnos que el tinte se disuelva completamente. (Imagen 125,

126y 127)

clara. (Imagen 138y 139)

Imagen 125, 126 y 127: Disolvemos el tinte completamente

Sumergimos doscientos cincuenta gramos de lana en el tinte (Imagen 128
y 129), se debe hervir por una hora y dejar reposar por aproximadamente

cuarenta y cinco minutos. (Imagen 130y 131)

Imagen 128 y 129: Sumergir 250grms de lana
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Imagen 138 y139: Enjuagamos la lana




: EXPERIMENTACION DE TECNICAS DE FIELTRO ARTESANAL

Colocamos tres litros de agua en un recipiente y lo ponemos al fuego
a una temperatura de 90° C (Imagen 140 y 141), sumergimos la lana y
dejamos hervir por veinte minutos, anadimos dos cucharaditas de sal o

200 ml de vinagre y deje reposar por media hora. (imagen 142)

Imagen 146, 147 y 148: Proceso de
enjuagado.

Imagen 143: Colocamos 2 ccucharaditas Ponemos la maquina de lavar en el ciclo de centrifugado (Imagen 149),

de sal 0 200ml de vinagre . . L. Lo
introducimos la bolsa en la maquina de lavar (Imagen 150) y exprimimos.

(Imagen 151)

Enjuagamos la lana utilizando con la bolsa al igual que en el paso 4, y la

cerramos (Imagen 144, 145, 146, 147 y 148)

Imagen 149: Colocamos en centrufu- Imagen 150: Introducimos la bolsa en
gado la lavadora

Imagen 151: Lana
centrifugada.

Imagen 144 y 145: Proceso de enjuagado 43



CAPITULO I

Con ayuda de las manos abrimos el velléon (Imagen 152 y 153), colocamos
sobre una superficie que permita la circulacion del aire (Imagen 154) y

secamos en la sombra.(Imagen 155y 156)

Imagen 152y 153: Abrimos el vellon
con las manos

Imagen 155: Dejamos secar en la
sombra

Imagen 154: Colocamos sobre una
superficie plana que permita el paso
del aire

Imagen 156: Lanas multi- colores
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ESCARMENADO Y CARDADO

El escarmenado se lo realiza para refinar el vellén del animal, convirtiéndolo
en fibras homogéneas que posteriormente se las carda con ayuda de unos
cepillos, peinillas o un tambor de cardar, mientras mdas peinada mas fino
serd el material.

Utilizamos dos cepillos o dos peinillas para realizar el cardado.

PEINILLAS Y CEPILLOS

Ponemos la lana en la peinilla o en el cepillo y con la mano hacemos que
la lana se quede en los dientes del peine. Con el segundo pe peine desde
la parte posterior vamos peinando el vellén, hasta transferir todo el vellén
al otro peine y realizamos el mismo proceso hasta que nuestra lana esté

libre de imperfecciones e impurezas. (Imagen 157 y 158)

Imagen 158: Lana cardada con cepillo
para cardar

Imagen 157: Peinilla y cepillo para
cardar

FIELTRO SECO

Es una técnica en la que por medio de la friccidon el vellén se apelmaza,
convirtiéndose en fieltro, podemos realizar figuras planas y tridimensionales
o insertar fieltro en una base textil por medio de la puncién de ajugas en

el fieltro.

MATERIALES Y EQUIPO




: EXPERIMENTACION DE TECNICAS DE FIELTRO ARTESANAL

Imagen 161: Ajugetero Imagen 162: Vellébn multi- color

Base para afieltrar: pueden ser, esponja de 10cm de ancho o una escobilla Imagen 166 y 167: Damos la vuelta y volvemos a pnzar

para afeltrar (Imagen 159)

Agqujas para afieltrar: estas ajugas son especiales, tienen unas pequefas
rendijas a los costados y para sostenerlas se puede trabajar con un
ajugetero que consta de una a siete agujas. (Imagen 160y 161))

Materiales: vellén cardado de varios colores (Imagen 162)

TECNICA

Imagen 168 y 169: De manera que la aguja penetre
en todas las caras del vellon

Tomamos de vellén cardado y con
las manos le damos forma al velldn,

en este caso una esfera. (Imagen

163) Colocamos el vellén sobre Imagen 163: Damos forma al vellon
con las manos

la escobilla o la esponja y punzamos con una aguja, dando la vuelta de
manera que la aguja penetre en cada parte del vellon (Imagen 164, 165,

166, 167, 168 y 169) poco a poco tomard forma y se entrelazard (Imagen

170y 171) hasta quedar consistente. (Imagen 172)
Imagen 170y 171: Vellon entrelazado con forma de esfera

Imagen 172: Pieza tridimencional

Imagen 164y 165: Punzamos con la aguja
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CAPITULO I

Trozamos el vellébn formando trama( Imagen 173 ) y urdimbre
(Imagen 174), sobre la esponja o escobilla de afeltrar y sobre la

misma punzamos con la aguja hasta realizar una ldmina (Imagen 175)

Imagen 177: Disefo sobre ldmina de
fieltro con vellon

También podemos hacer incisiones de fieltro sobre tela (Imagen 178, 179

y 180)

Imagen 175: Lamina de fieltro
Sobre esta superficie al igual que en las formas tridimensionales es posible
realizar incisiones de fieltro de otro color, o colocar un disefo sobre el

mismo.(Imagen 176y 177)

Imagen 178, 179y 180: Incision de vellén en tela

FIELTRO HUMEDO

Como se explicdé anteriormente el fieltro humedo es una técnica que

utiliza el cambio de temperatura del agua. Las fibras se entrelazan,

convirtiéndose en fieltro, existen algunas formas de fieltro humedo, como

Imagen 176 Incision de vellon en ldamina

de fieltro son el fieltro basico, el nuno fieltro, fieltro cobweb.

Recomendaciones a la hora de confeccionar fieltro himedo:
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: EXPERIMENTACION DE TECNICAS DE FIELTRO ARTESANAL

1. El trozado del vellén siempre se debe realizar a mano, en todas las
técnicas de fieltro himedo.

2. El tendido del vellon debe siempre manejar trama y urdimbre en
todas las técnicas de fieltro humedo.

3. Se debe confeccionar las piezas 20% mas grandes ya que estas
tienden a reducirse con el amasado.

4, Cuando las piezas son grandes podemos utilizar un cilindro de
plastico que nos facilite el amasado y sujetar los extremos de la pieza con

cuerdas para que este no se destruya.

IMATERIALES Y EQUIPO

Materiales de trama abierta: Gasa,

seda, shifébn o cualquier estructura
abierta.

Hilos : con finalidad decorativa.

Vellon.

Esterilla de bambu o plastico con

burbujas: se usa para amasar las

Imagen 181: Materiales para las técni-
cas de fieltro humedo.

piezas de fieltro y eliminar el exceso
de agua.

Liencillo o maya: se lo coloca encima de la esterilla de bambu o el plastico

de burbujas, para colocar el vellén encima.
Atomizador: se lo utiliza para mojar la pieza de forma uniforme.

Jabén en barra: Ayuda a acelerar el proceso de afieltrado y se utiliza

cuando a la pieza le falta jabon.

Guantes de pldstico: Necesarios para proteger wlas manos del agua

caliente y del detergente.

Agua helada: Con hielos, es necesario para cambiar de temperatura a las
piezas.

Detergente _en polvo: sin suavizante.

cualquier detergente en polvo

Preparaciéon del detergente: en el atomizador (Imagen 182) colocamos
agua caliente a aproximadamente 70°C (Imagen 183) y procedemos a
colocar 4 cucharaditas de detergente en polvo y batimos hasta que se

encuentre totalmente disuelto.(Imagen 184)

Imagen 184:Baimos hasta
que se disuelva por completo

Imagen 182 Colocamos
agua a aproximadamente
70°C

FieLTro BAsico

Imagen 183 Ponemos 4
cuchaditas de detergente.

Es un aglutinado de vellbn que consta de trama y urdimbre, con aspecto

homogéneo y resistente.
TecnicA

Colocamos la esterilla de bambu

o el plastico de burbujas sobre

una superficie plana y sobre esta )
Imagen 185: Trozado del vellén

el liencillo o la malla. Trozamos
el velldbn con las manos y (Imagen

186) lo colocamos sobre el liencillo

todo el vellon dispuesto en la

simulando tra Imagen 186: Urdimbre

186)

misma direccion,
urdimbre (Imagen realizando

una lamina (Imagen 187)

Imagen 187: Lamina de vellon

La segunda capa de velldbn en direccion contraria, simulando la trama.
(Imagen 188 y 189) realizando una segunda capa en la lamina sobre la

anterior capa.(imagen 190)

R

Imagen 190: Segunda lamina de vellon

Imagen 188y 189: Trama

47



CAPITULO I

Cubrimos la pieza con los extremos del liencillo (Imagen 191 y 192),
humedecemos la pieza con el atomizador (hasta que se encuentre
completamente humedo (Imagen 193 y 194). Con el jabon en barra

frotamos la pieza hasta que este se encuentre jabonosa. (Imagen 195)

Imagen 191y 192: Cubrimos la pieza con liencillo

Imagen 198: Desprendemos la pieza Imagen 199: Sumergimos la pieza en
del liencillo agua helada
Una vez mas amasamos la pieza en todas las direcciones hasta que se

encuentre compacta. (Imagen 200, 201, 202 y 203)

Enrollamos el fieltro en la esterila de bambi y amasamos por
aproximadamente veinte veces, en todas las direcciones. (Imagen 96 y197).
Desprendemos la pieza de fieltro del lienzo (Imagen 198) y la sumergimos

en el agua helada por aproximadamente dos minutos (Imagen 199)

Imagen 200, 201, 203 y 204: Amasamos la pieza en todas las direcciones
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: EXPERIMENTACION DE TECNICAS DE FIELTRO ARTESANAL

Por ultimo lavamos con abundante agua hasta que no exista rastro de

jabon y dejamos secar sobre una superficie plana. (Imagen 204)

Imagen 204: Lavamos con abundante
agua
Cubrimos la pieza con el liencillo
o con plastico de burbujas (de
cuidando de

manera delicada,

no danar el disefno (Imagen 210,

rociamos con el atomizador, hasta

FIELTRO NUNO

El fieltro nuno se lo realiza con la adicidon de otros materiales

totalmente
y 212) y

frotamos con el jabon en barra

que se encuentre

de trama .
himedo (Image 211
abierta, en la que se visualiza la urdimbre y la trama como son la gasa,
seda, etc. )
hasta que se encuentre cubierto de
Sobre la esterilla de bambu o el plastico de burbujas colocamos la base de
trama abierta (Imagen 205) y realizamos el disefo , simulando la urdimbre
y trama (Imagen 206 y 207 ); utilizamos el vellén y los hilos para decorar

el disefo. (Imagen 208 209)

Imagen 206: Simulando urdimbre
trama

Imagen 205: Colocamos ka gasa
sobre la esterilla

Imagen 213: Frotamos con el jabon en
barra

penetre de mejor manera. (Imagen 214)

Imagen 208 y 209: Matizamos el disefio con vellén e hilos de colores

Imagen 210: Cubrimos la pieza con el
liencillo

burbujas (Imagen 213), frotamos la pieza con las manos, para que el jabén

Imagen 211y 212: Humedecemos el fieltro por completo

Imagen214: Frotamos con las manos

de forma circular.
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CAPITULO I

Enrollamos la pieza de fieltro en la esterilla, (amasamos en todas las
direcciones. si esta supera en dimensiones a la esterilla doblamos la pieza
para poder amasar por aproximadamente veinte minutos (Imagen 215,
215, 216, 217 y 218), separamos el fieltro del liencillo de manera delicada,
tratando de no dahar la pieza (Imagen 219 y 220), colocamos la pieza

sobre la esterilla y repetimos el proceso de amasado. (Imagen 221y 222)

Imagen215, 216,217y 218: Amasado en todas las direcciones

Imagen 221 y 22. Amasamos nuevamente
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Una vez lista la pieza de fieltro lavamos con abundante agua a una
temperatura aproximada de 30°C (Imagen 224 y 225), amasamos varias
veces para eliminar el exceso de agua y secamos en la sombra.(Imagen

226)

Imagen 224y 225: Lavamos con abundante agua

Imagen 226: Amasamos para eliminar el exceso de agua

FiELTRO cOBWEB

El fieltro cobweb es un fieltro bésico, Unicamente con diferencia de que es
delgado y en su confeccién tiene agujeros propios de la técnica.

TECNICA

De la misma manera que en las técnicas anteriores, se lo confecciona
sobre una esterilla de bambu o plastico de burbujas y sobre ella el liencillo,
colocamos el vellon, muy fino, simulando urdimbre y trama (Imagen 227
y 228). Si deseamos podemos realizar disefios sobre el fieltro con otros

materiales o el mismo vellén. (Imagen 229y 230)

Imagen 227y 228: Vell6n muy delgado, simulando urdimbre y trama



: EXPERIMENTACION DE TECNICAS DE FIELTRO ARTESANAL

i . o . " .
Imagen 235: Sumergimos la pieza en

Imagen 229y 230: Disefio de la pieza
agua helada

Cubrimos la pieza de fieltro con el lienzo (Imagen 231), rociamos con
el atomizador hasta que se encuentre completamente humedo (Imagen
232), frotamos con las manos para que el jabdén penetre de mejor manera,

amasamos por veinte minutos, realizamos el amasado en todas las

direcciones. (Imagen 233y 234)

Imagen 237y 238: Frotamos I pieza con el jabon en barra y amasamos
Desprendemos la pieza de fieltro del lienzo (de forma delicada, cuidando
de no danarla, (Imagen 239 y 240) lavamos en abundante agua hasta que
no exista rastros de jabdn (Imagen 241 y 242) amasamos repetidamente

hasta retirar el exceso de agua (Imagen 243) y dejamos secar en la sombra

sobre una estructura plana.

Imagen 231: Cubrimos la pieza con el Imagen 232: Rociamos con el atomiza-
lienzo dor, hasta que se encuentre totalmente - w),; ~
humedo " i

L

Imagen 233y 234: Frotamos y amasamos la pieza

Sumergimos el fieltro en agua helada a aproximadamente -2°C, dejamos
reposar por aproximadamente dos minutos (Imagen 235 ), retiramos el

fieltro del agua y con el atomizador a una temperatura de 70°C lo mojamos

(Imagen 236), frotamos con jabéon en barra y amasamos la pieza por

Imagen 241 y 242: Enjuagamos en abundante agua Imagen 243: Amasamos
para retirar el exeso de

agua.

otros veinte minutos en todas las direcciones. (Imagen 237 y 238)
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. Disero

El proceso de diseno se llevé a cabo, en un trabajo de equipo, con la cuasi
disenadora Marcela Castillo Jara, a través de su proyecto de graduacion
titulado “Bordado a mano en el Azuay’, hemos desarrollado y creado
prototipos en las mismas lineas que ya se confeccionan en el Centro
de Bordados Cuenca, con la Unica diferencia que la técnica es el fieltro.
Nuestro trabajo conjunto partié del andlisis de tendencias y la cromatica
de los nuevos productos.

ANALISIS DE TENDENCIAS

Tener en cuenta las tendencias actuales, constituye un principio

fundamental para cualquier actividad de disefio, pues nos permite manejar
los comportamientos que caracterizan a las sociedades, para esto hemos

utilizado como referencia el reporte de macro tendencias 2014-2015 que

lo realiza la Compafia WGSN lider en tendencias en el mundo. Para esta
temporada encontramos tres tendencias:

Mito MoDERNO

Segun WGSN: “Moderna, enérgica con interés en descubrir culturas

ancestrales y la espiritualidad, usa los mitos y el folclor autéctono de las
diferentes culturas para darle actualidad a la cultura contemporanea a
través del color, mezcla de intensidad y calidez en sus texturas, patrones y
estampados de todo el mundo, con tendencias espirituales y su look estd
ligado entre lo viejo y lo nuevo, lo oriental y lo occidental y es amante del

estilo vintage.” (Crump, 2013) (Imagen 244 y 245)

Imagen 244 y 245: Tendencia de temporada Mito Moderno
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EvoLucioN INDUSTRIAL

Segun WGSN: “La relaciéon hombre maquina, cortes nitidos como el corte
laser y la ropa casi clinica, mientras que sus colores son el rojo sangre y los
tonos piel como el nude. Es afin al concepto de segunda piel como el latex
pero privilegia la comodidad, el origami y cualquier relieve tridimensional

que procure textura a su ropa.’ (Imagen 246y 247) (Crump, 2013)

Imagen 246y 247: Tendencia de temporada Evolicién Industrial
RENDERIZANDO LA REALIDAD

Segun WGSN:”;Dénde empieza lo real y donde termina lo ficticio? Lidiando

con varias realidades fisicas y virtuales y varias identidades a través de

"

todas las redes sociales, cree en la moda comoda e inteligente y futurista!

(Crump, 2013)(Imagen 248y 249)

Imagen 248 y 249: Tendencia de temporada Renderizando la Realidad
Luego de analizar las tendencias, decidimos retomar la tendencia del Mito
Moderno por contar con las caracteristicas que incluyen lo artesanal con
lo étnico con un toque moderno, renderiza la realidad, para conseguir
formas abstractas experimentales y fusionan las dos técnicas para lograr

articulos étnicos con un toque moderno y experimental.



CROMATICA
Al momento de disefiar es importante contar con una paleta de colores para realizar el disefio, la cual debe estar de acuerdo a los reportes de tendencias

de colores anuales. Para esto hemos elegido la paleta de colores de “Pantone” (MAG, 2013) de esta temporada y la denominaremos:

PARA DiAs FRriOs, PALETA RAsu (IMAGEN 251 v 252).

f1. -4

Imagen 251: Paleta Rasu

PARA DIAS CALIDOS, PALETA INTI (IMAGEN 253 Y 254).
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Imagen 253: Paleta Inti Imagen 254: Paleta Inti 55




TENDENCIAS DE OBJETOS DE FIELTRO EN EL MERCADO ACTUAL

En el mercado encontramos gran variedad de productos confeccionados
en fieltro, los que hemos tomado como referencia para la creacién de la
nueva linea de productos del Centro de Bordados Cuenca, con la finalidad
de que los productos que se van a confeccionar se encuentren al mismo
nivel de los objetos de artesanos internacionales y de esta manera puedan

competir en el mercado. (Imagen 255)

Imagen 255: Tendencias de objetos de fieltro en el mercado

FicHAs TEcNICAS

Segun las necesidades y la produccién de articulos del Centro de Bordados
Cuenca, establecimos las siguientes lineas para ser confeccionadas:
tarjetas navidefas, tarjetas culturales, bisuteria, productos para el frio que
se dividen en: sombreros, bufandas, chales y camisetas, puesto que el
Centro de Bordados Cuenca trabaja con las mismas lineas de productos

en el area de bordado.
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LINEA DE TARJETAS NAVIDENAS:

CENTRO DE BORDADOS CUENCA | FICHA PRODUCCION

FRODUCTO: TARJETA MAVIDERA

Figlira ¥ Bondada,
Maliva el con bondado. Paleta de colonas
. ik Valldn Hilex
odeda
COLDRE CoLOR
LoD HILG

CRIM

Dibujo Plano
ML i

11CM

saterals Tacnica

nlitn de cveja, color verde, 10 gr

Hi 100% aldodin Procesor Punciin de velkdn Sabee fela.
Fietira sobre tela 1000 algodan y bordado

Fieitra: Téonica fietina con aguja Bordado: Pespunbe

Purmio atriis

Rz pon&anks

Marcel Cashio J.
Carla Peflahemera A

Imagen 256: Ficha Técnica tarjeta Navidefa 1




DiseNO Y CAPACITACION EN EL CENTRO DE BorRDADOS CUENCA

Fiedtra sabre fala 100% algodan y berdado

i cnada 10 gr par colar

Imagen 257: Ficha Técnica Tarjeta Navidefa 2

Hilg 100% aldaden

Procesa: Pundcion da walon sobee tela.
Figltra Sabne fela 'Imﬂr.dfl'l y bordad

PRODUCTS: TARJETA MAVIDERA PRODUCTO: TARJETA MAVIDERA
CENTRO DE BEORDADOS CUENCA | FICHA PRODUCCION 3 BEORDADOS
Fielroy bordado. CENTRO DE CUENCA | FICHA PRODUCCION P
Motieg g faltrg, con bondsdo. Paliata de colones. Maliva da Relino, aon berdada Pakita do coloias.
Walldn Hil -}+’r vellda Hiby
;*_ _*_ harads
COLOR COLOR COLOR COLOR
funkz.
oD HILD o 00, O
Dibujo Plang —
| 7M. : 7CM. |
I L 1
3
Og
3 o =
= =
-
¥ ¥
- X
IaleriEhes: Téenica Riesponeaiios sk Tachics Respaneatios
NElGn de owina, color oA, Fimiira; Técnina finfin con aguja Bardado. Pespunte | wiarmels Castilio ) Fimitra: T i - Punta
T Procssc: Puntide de welkin sobra tala, Purdo alrds| Cona Pefanemera A VN 0 CWA, COIDT Ve, A witra; Terdea fiairo con gl Bordada: Punta s | yareia Castilo J

Carla Peflaherera &,

Imagen 258: Ficha Técnica Tarjeta Navidena 3
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CAPITULO IV

LiNEA DE TARJETAS CULTURALES:

CENTRO DE BORDADOS CUENCA | FICHA PRODUCCION

PRODUCTC: TARJETA CULTURAL

Fietro sabre tela 100% algeddn y bordado

PRODUCTO: TARJETA MAVIDERA
CENTRO DE BEORDADOS CUENCA | FICHA PRODUCCION
Falted y bordaco.
Moy die feitrg con bordada, Paleta di colonss.
Walldn Hilz
COLOR COLoR
- L
idsban
- G0, HILD
LY 17
===
Bewrhaden o bcade cbs rerivoa
T
el b
Dibujo Plano
I TIENML I
| |
=
LA
o
Malnriales, Tionica Responsabies
\oglhdn credo cate, rosa, giis 10 gr Fiedtin: Tesica Rl o agua Bordado: Punio alrés | Marcala Caslilo J.
Hiliz 100% aldodibn Procesa: Puncitn de vellan sobre tela, Carla Pailahenara A
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Imagen 259: Ficha TécnicaTarjeta Navidefa 4

Fialtro
Abalive Fellrg Faleta di coloras
Velldn Hilix
Ty e e COLOR
oo i
Dibujo Plano
Maleriaies Térica Rzt
Liana de ovega, color verde, namnja, | Fielino: Técnica fielino con agula Marcek Castilo J
amariic, viclea 7 gr par color Procesoe Puncidn de velkin sabre iela, Carla Peflanemera &

Fieltra sabre fely 100% algodan

Imagen 260 Ficha Técnica Tarjeta Cultural 1




LINEA DE PRODUCTOS PARA EL FRIO:

CENTRO DE BORDADOS CUENCA

FICHA PRODUCGION

PRODUCTO: TARJETA CULTURAL

Falri v bordado

CENTRO DE BORDADOS CUENCA | FICHA PRODUCCION

PRODUCTO: GORRO

Fialiro iy bandkada.

Mol dal bordado

Falesa de colanss

Vallan

Hilg

COLOR

COLOR

Co0D, HILD jara

o0, HILD 4355

LoD, HILD 1198

LoD, HILD &5

CO0, LD 3578

bt fieling Faleia de colores
vellan Hilo
L Foma beeriads 3
COLOR COLOR o0, HILD
L o
"
e
Piehre: e
oo
Dibujo Plana
110,
=
e
Sialenales ==y i ] Purtadas: Rosponsabie

Teda Brasa cobod ciuds 100% Algeskin

Hika 1005 Blgoddn

Sondado sabre 1ela Punia reflent
Fietra can agua Purga airds
Procass: Pundiin da vwalin so0n: sea

Marcela Cassilia J

Dearter Poslerior
WA lerEhes Terica Resspaonsalias
Wilkdn die cwmjR, color negro, Fieling: Tescaica fialino Désicn Bordaca: Punbo rellsnd | pacopin Castilo J
1000 gr . Puri: atris Carla Pefahemena A
= Frocesa: Feltra homado, jabon y agua . oA—

Imagen 261 Ficha Tecnica Tarjeta Cultural 2

Imagen 262 Ficha Tecnica Sombrero
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CAPITULO IV

Procasa: Fedtro himedo, jabdn ¥ agua.

PRODUCT: GLUANTES _ PRODUCTC: BUST
CENTRO DE BORDADOS CUENGA | FICHA PRODUCCION CENTRD DE HORDADDOS CUENCA | FICHA PRODUCCION
Fieltra y bordado Fielim
Malivo de bordaca Faleta de colons. TRAMA DEL IELTRO Prleln de moloes
o Velldn Hilo Velldn Hil

€. i coom | ooLom 1

: e - — = = .

. R T CO0. HILD 485 = s L

* Sk = o

* .t * # COD. HILO
g = o6 &
** . '*.* CO0, HILO =7E . 54 .
: LI,
oL . Faw b= @
. T e o0, HILD 4m3
Guanie bouerdo Guantz Dereche
Dibujo Plans
Posterior
U
Guante Daresn Guanha Ipquiemio

Materales Téonica Responsahias Waledialns Térnica Re=poeahles
Welkin de cresfa, color gris, Fielwe: Téenica de e mung Bordado: Punio de rellanc Marpaka Castibo J. Velin de ovela 7g. Fielm: Técnica bomlada. Carla Pefahemen.
200 gr. Puria samila Carla Pelafhamers & Procesn: Puncion de vellan sobme ieda.
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Imagen 263: Ficha Técnica Guantes

Imagen 264: Ficha Técnica Buso




PRODUCTO: CANISETA - PRODUCTCx: BLURANDS SN FIM_
CENTRO DE BORDADOS CUENCA | FICHA PRODUCCION e CENTRD DE HORDADNDS CUENCA | FICHA PRODUCCION -
Maliva del Tieltrg. Paleda de colones TRAMA OEL FIHLTRO Puleln de colones
Valldn Hil Vellin Hiln
LOLOR -
[
§ [ ] VALY AV Y .Y .Y .Y |
P — - — _— T
= I
Y304 —
5 [ ] -
L]
Dibujo Flano
Dimjs Plamn
Dielantera.
Posterios,
sateralies Téorica Responsablkes Malerisins Témnica Pespomrables
welin de oo, 10 gr por ool Fieftro: Téonica ficho aon aguja Carla Peflahemens & Weldn de ovels A0y, Fielm: Taonies bonlada. Carla Permhemers.

Pricasoc Puncidn die vidlan sabne fela

Procesn: Fielo Muno humedo, jabon ¥ agus
wellon sobre gese

Imagen 265: Ficha Técnica Camiseta

Imagen 266: Ficha Técnica Bufanda sin fin
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LiNEA DE PRODUCTOS DE ACSE:

. | mooucTo: Boso PRODUCTC: COLLAR
CENTRO DE HORDADDS CUBENCA | FICHA PRODUCCION — D
TECNICA: Frelio, taslaia (o) CENTRO DE HORDADDS CUBNCA | FICHA PRODUCCION -
Mnfve bonledn Paleta de calares TRAMA DEL FIH TR Palein de molons
Veddn Hio
: Viellan Hiln
x) —
e — ]
Fer )
o
L
v, [
reE i
[ ™ ‘ w
(i — g ¥
7 -, i
' 5
¥
Dismjs Plamn
Disujs Plamn
Dedentera Peredesing & ! 4
Malesiales Tétnics Resporsables Mlerinkes Téamien Fepommbles
Lona de ovej, color eruta, 2000 gr | Fieln: Téonics de ilm nuno - Aondedn: Purio de reliemn Marceln Castilln ). Veldn de ovela 15y Fielm: Técnica onlada. Carla Pefahemems.
Hil 100M% aldndSn Purio girés Carla Permahemes A FProcesn: Fiedm humedo, jshon y agus.
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Imagen 267: Ficha Técnica Cartera

Imagen 268:Ficha Tecnica Collar




CAPACITACION EN EL CENTRO DE BORDADOS CUENCA

Para realizar una innovacion en la produccién de artesanias era
absolutamente necesario una jornada de capacitacion, la cual tuvo lugar
en los talleres del Centro de Bordados Cuenca ubicados en el sector del
Parque Industrial de la cuidad.

Esta importante actividad se llevé a cabo a partir desde el dia dos de
junio de dos mil catorce y culminé el doce del mismo mes y afo. Fueron
capacitadas cinco socias del Centro y su compromiso posterior sera
compartir esta capacitacion con sus companeras y ensefarles lo aprendido
en este taller.

La jornada de capacitacidon se realizé6 en dos etapas: en la primera de ellas,
las artesanas aprendieron sobre los atributos y comportamientos de la
materia prima, para luego a medida que se desarrollé la capacitacion,
encontrarse con ejemplos practicos y claros de lo explicado tedricamente.

En la segunda etapa las artesanas tuvieron un acercamiento directo vy
practico con los materiales y los procesos de preparacion de la materia
prima. Se trabajo con cada una de las técnicas de fieltro humedo y
seco, hasta la creacion de trabajos mas complejos. Se concluyé con la
propuesta de fusion del fieltro con el bordado a mano, en un intento de
crear productos nuevos que resulten mas competitivos en el mercado y
que reditien mayores ganancias, para las artesanas que hacen de esta

actividad su forma de vida.

REGISTRO FOTOGRAFICO DE LA CAPACITACION

Imagen 269y 270: Socias de la CBC tinturado lana

Imagen 271y 272: Socias del CBC, aprendiendo sobre las técnica
del cardado

Imagen 273y 274: Socias del CBC, aprendiendo sobre las técnica
del cardado

-
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Imagen 275:Desarro de la técnica de cardado en el CBC 63
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Imagen 276y 277: Creacién de laminas de fieltro, la técnica de
fieltro seco

Imagen 278 y 279: Incorporaciéon de moticos a las laminas de
fieltro

Imagen 280y 281 : Incorporaciéon de moticos a las laminas de
fieltro

Imagen 283y 284: Socias del CBC creando tarjetas con fieltro

con aguja




Imagen 293y 294: Creacion de fieltro basico humedo con
agujeros

Imagen 287 y 288:Creacion de prototipos tridimencionales con
fieltro seco.

Imagen 295y 296: Fieltro Nuno, tecnica humeda

Imagen 289, 290, 291: Creacién de prototipos tridimencionales
con fieltro seco, relizado por las socias del CBC

Imagen 297 y 298: Amasado del fieltro trabajo realiza por las socias del
CBC

Imagen 292: Creacion de fieltro basico humedo




Imagen 299y 300:Creacién de chale de fieltro, técnica humeda
basica

Imagen 301 y 302:Creacion de chale de fieltro, técnica humeda

basica
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ProT1OTIPOS

s . “Tari idef Imagen 305: Tarjeta Navidena 3
Imagen 303: Tarjeta Navidefa 1 Imagen 304: Tarjeta Navidefa 2 9 ] Imagen 306: Tarjeta Navidefa 4

Imagen 307: Tarjeta Cultural 1 Imagen 308: Tarjeta Cultural 2
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Imagen 309y 310: Sombrero de Fieltro




Imagen 311y 312: Guantes de Fieltro
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Imagen 313y 314: Buso con apliques de fieltro




Imagen 315y 316: Camiseta con apliques de fieltro
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Imagen 317 y 318: Bufanda de fieltro
Nzzzvz z zzV
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Imagen 309y 310: Sombrero de Fieltro
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Imagen 309y 310: Sombrero de Fieltro

74



DiseNO Y CAPACITACION EN EL CENTRO DE BorDADOS CUENCA
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CONCLUSIONES

Luego de finalizar el trabajo del proyecto de graduacion hemos llegado a algunas conclusiones que presentamos a
continuacién:

. Creemos haber cumplido satisfactoriamente con el objetivo general que se planteé al inicio del trabajo: “Apor-
tar al centro de produccion artesanal Centro de Bordados Cuenca con nuevas alternativas de produccion y disefio de
fieltro artesanal”

. La capacitacion tedrico-practica de las artesanas en una nueva linea de productos redundara -sin duda- en una
innovacion necesaria que generara mayores ingresos econdomicos para las socias.

. Los nuevos productos artesanales tendran una gran demanda, por esta razon es importante que la actualiza-
cion sea continua.

. La produccién de fieltro resulta del todo viable para ser trabajado en este centro artesanal ya que la mayoria de
las socias laboran en sus casa en el campo, en los alrededores de Ricaurte, Paute y Gualaceo y tienen la materia pri-
ma a su alcance, ya que muchas de sus familias siguen criando ovejas.

. Una de las razones decisivas, para que este Centro confeccione fieltro es que es un material idéneo para ser
fusionado con el bordado a mano, asi de lograria crear productos nuevos e innovadores, para generar mayores be-
neficios para sus socias.

. El Centro de Bordados Cuenca es un centro artesanal, que se mueve por el emprendimiento, la motivaciony
las ganas de superacion de mujeres que buscan salir adelante econédmicamente con sus familias, lo que constituye

un espacio idoneo para la innovacion.
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RECOMENDACIONES

Después de haber compartido con estas mujeres luchadoras muchos momentos 'y
anécdotas, nos permitimos recomendar:

Seguir adelante con su actividad sin dejarse amedrentar por los problemas, pues

han sido para nosotros un ejemplo de lucha y constancia.

. Procurar una capacitacién constante con la finalidad de conseguir mantener los
estandares de calidad necesarios, para continuar con éxito en el mercado.

. No permitir que sus conocimientos se pierdan a través del tiempo y las genera-

ciones, sino mas bien crecer con ellos y transmitirlos.
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