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ResumeN

Tema: Andlisis Interpretativo de Bocetos de Moda.
Autor: Maria Gabriela Monsalve Coronel.

La falta de cultura en la industria textil dentro del proceso de interpretacion grafica, ge-
nera deficiencia en la elaboracién del prototipo final, debido a la incorrecta lectura de los
bosquejos, para evitar esta falencia se propone un minucioso anélisis estructural de algu-
nas ilustraciones de Disefiadores de moda, en el cual se siguié un esquema previamente
establecido, donde se contempla el aporte de cada factor para tener una mayor fidelidad
en su confeccidn, fortaleciendo con la elaboracién de un manual que brinda opciones de
lectura de rasgos y elementos relevantes dentro del contexto.
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Sistema, cultura, produccién, bosquejo, andlisis, guia, ficha de disefio, manual, fidelidad,
rasgos.
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ABSTRACT

Interpretive analysis of Fashion Sketches

The lack of culture in the textile industry when referring to the interpretation process
generates graphical deficiency in the development of the final prototype due to the
misinterpretation of the sketches. To avoid this shortcoming, a detailed structural
analysis of some illustrations of fashion designers that followed a previously established
scheme is proposed. This analysis considers the contribution of each factor so as to have
greater fidelity in its production by the development of a manual that provides readings

options of features and relevant elements within the context.

Keywords: System, Culture, Production, Sketch, Analysis, Guide, Design Sheet,
Manual, Fidelity, Traits

Maria Gabriela Monsalve Coronel
Author

: A;g(&g m&&? EQ

i AZUAY Lic. Lourdes Crespo
UPTO. IDIOMAS




INTRODUCCION

Este proyecto esté dirigido al anélisis de los
bocetos de moda, debido a que se ha de-
tectado una falencia al momento de inter-
pretar las ideas plasmadas en papel hacia
la confeccién, lo que da como resultados
prendas o prototipos que se alejan de la
idea original, o que simplemente mantie-
nen ciertos rasgos pero no en su totalidad;
esto se da en el sector productivo textil
tanto local como global, donde los disefa-
dores de moda y futuros profesionales del
sector que estan involucrados.

A partir de la informacién previamente ob-
tenida se prosigue a contemplar todos los
elementos compuestos dentro del proceso
de bocetacion, es aqui donde se considera
a la figura humana y se hace referencia a la
importancia dentro de este campo, ya que
se convierte en base referencial para cual-
quier esbozo que se plantee, considerando
las transformaciones estéticas que esta su-
fre; otro elemento influyente en la definicién
del disefio son las técnicas de ilustracién
empleadas, se identifica las méas utilizadas
en este dmbito, las opciones que cada una
de ellas brinda, definicién de rasgos, carac-
teristicas diferenciales entre otros métodos;
una vez obtenida esta informacién se clasi-
fica los bocetos segun su forma, y composi-
cién, teniendo en cuenta cuales son los mas
empleados por los disefladores de moda, y
las que mayor informacién proporcionan.

Dentro del campo productivo textil se tra-
baja con dibujos geometrales con referen-
cias de materiales, proporciones y acabados
de la prenda, toda esta informacién presen-
tada en una ficha de disefio, convirtiéndose
en un elemento especifico y de gran ayuda
para la produccién.

Una vez identificado cada uno de los facto-
res de la ilustracién, se cuantifica la infor-
macién que se puede obtener segin las
caracteristicas del boceto, a partir de esto
se plantea una propuesta de analisis, que
busca crear una cultura en el sistema de
produccién textil y calidad, es aqui donde
se acopla cada elemento que forma parte
del disefio y se enfoca a crear una discipli-
na en las personas que se desenvuelven en
este medio para elevar el nivel de creativi-
dad e innovacion; se ejemplifica con la apli-
cacion del esquema analitico en bocetos de
algunos disefadores de moda, indicando la
importancia para su resultado final; el ma-
terial es uno de los elementos con mayor
influencia en el disefo, por eso se indica la
clasificacion de la telas, con sus respectivas
caracteristicas, de esta manera se obtienen
mayor opcién de interpretacién de un mis-
mo trazo, respetando su morfologia inicial.
Al relacionar esta informacién y desarrollar-
la dentro del contexto se puede obtener
datos de telas e insumos de mayor uso lo-
cal, asi como las opciones de interpretacién

de cada elemento como silueta, propor-
cién, detalles constructivos, los mismos que
se agrupan para crear una guia referencial
que cuenta con una multiplicidad de opcio-
nes de interpretacién de trazos dentro de la
ilustracién de modas.



ILUSTRACION EN LA MODA

1.1.1 ¢QUE ES LA ILUSTRACION DE MODAS?

La ilustracién de moda es una herramienta
que permite la comunicacién de una idea o
un disefio, previo a la confeccién del proto-
tipo, donde se puede indicar detalles minu-
ciosos, los cuales son parte complementaria
dentro de un disefo, es por eso que en este
mundo innovador de la moda, el saber dibu-
jar resulta indispensable para lograr un co-
rrecto planteo y transmisién de ideas, para
comunicar y expresar detalles, texturas, me-
didas, volimenes, materiales; Al considerar
a los disefadores en el mundo de la ilustra-
cién, segun (Borrelli, 2008) manifiesta que,

“;Qué es lo que aman los disefiadores del
arte de la ilustraciéon? Algunos de ellos valo-
ran la facilidad y velocidad con que pueden
expresar sus ideas; después de todo, los es-
bozos son una especie de traspaso manual
del cerebro al papel”.

Es decir sirve para transmitir la informacién
técnica existente con un toque de estética
creando un complemento llamativo hacia
los posibles consumidores.

LA FIGURA COMO ELEMENTO EN LA
ILUSTRACION DE MODA.

Dentro de la ilustracién de moda, es ele-
mental conocer la figura humana y las pro-
porciones con las que se maneja, un figurin
siempre debe permanecer ligado a la reali-
dad, porque las prendas que en este se pre-
sentan luego deberan ser ajustadas sobre
una figura humana, con esto se quiere decir
que a pesar de imponer un estilo diferente,
una drastica estilizacion de la figura, siem-
pre deben estar presentes los principios ba-
sicos del cuerpo humano.

Dentro de las proporciones en la figura hu-
mana, se encuentra el denominado canon,

que es el resultado de célculos y férmulas
matematicas que ha permitido la obtencién
de las proporciones ideales del cuerpo.

La figura humana esta segmentada por mé-
dulos, los cuales tienen por medida ocho
cabezas de alto por dos de ancho para per-
sonas adultas; es de aqui donde nace la me-
dida que se le podria denominar clave, que
es la cabeza siendo esta una medida refe-
rencial para el dibujo del cuerpo humano.

DIBUJO BASE DE LA FIGURA HUMANA.

Para dibujar esta figura, solamente es nece-
sario trazar una linea vertical y dividirla en
ocho partes iguales, las mismas que seran
igual a la medida de la cabeza, desde cada

divisién se prolonga lineas horizontales re-
ferentes para la construccién de la figura
completa con forma y rasgos proporciona-
dos.




FIGURINES DE MODA.

Para un figurin de moda es esencial que sea
un canon donde se pueda observar una ma-
yor esbeltez, de esta forma se estiliza la fi-
gura, un dibujo del cuerpo humano orienta-
do hacia la moda tiene como medida ocho
cabezas y media para la mujer, y nueve ca-
bezas para el dibujo del cuerpo masculino.

En la ilustracién para la moda se puede ha-
cer ciertos cambios y transformaciones que
ayudaran al efecto e intencién gréfica, para

estilizar la figura se pueden considerar que
el cuello es mas largo y delgado al igual que
las piernas, existen casos que los disefiado-
res buscan mayor estilizaciéon de la figura,
y lo hacen proporcionalmente y modifican
las medidas pre establecidas hasta nueve o
diez cabezas de alto.

Dentro de estos trazos no es necesaria la
presencia de detalles anatémicos que se
encuentran en la figura humana real, al con-

trario se busca una verdadera sintesis de
la figura, solo considerando ciertos rasgos
como movimientos, articulaciones y extre-
midades, que son factores que permiten un
realce de las prendas de vestir al momento
de dibujar.

—@



La moda siempre busca mantener un esti-
lo en todos sus elementos componentes,
en este caso se hace referencia al dibujo,
que es medio visual donde se proyectan las
creaciones, y requiere impactar a los consu-
midores, y aqui cada elemento es un com-
plemento del otro, una buena ilustracién
ayudara para resaltar una innovadora e inte-
resante creacion.

Considerando el dibujo, y sus distintas eta-
pas, seguin SueJenkyn Jones en su libro Di-
sefio de moda (JONES,S 2002) menciona
que: “Los cursos de moda dedican mucho
tiempo y ensefnanza a clases de ilustracién
de la moda y se pone mucho énfasis en la
capacidad de expresar ideas, visual y origi-
nalmente” .

Teniendo en cuenta la importancia que de-
ben manejar los disefiadores de moda sobre
el dibujo se puede analizar un anélisis de los
tipos, y etapas que explotan este potencial
creativo, con el paulatino aprendizaje de he-
rramientas y detalles como se puede ver en:

DIBUJO AL NATURAL

En la ilustraciéon de modas es necesario
aprender sobre la anatomia, para saber
cémo los huesos y musculos trabajan igua-
les y son parte de las poses y movimientos
que en general se pueden encontrar en los
figurines de moda.

ILUSTRACION LIBRE

Existe una diversidad de poses que se pue-
den utilizar, pero la mas comun es la frontal
y de pie, hay una gran variedad de posicio-
nes y cada una es utilizada con un fin espe-
cifico o por gusto del disefiador o ilustra-
dor, como es el caso de la posicién en tres
cuartos que permite observar los laterales
de las prendas asi como también se ve la

parte posterior, asi se facilita el entendi-
miento de concrecién de la prenda; en la
ilustracion de los figurines de moda, por
lo general no se hace mucho énfasis en la
cara, manos y pies a mas de que sea parte
del disefio que se pretende mostrar.

Se evitan los fondos para no robar la aten-
cién y de esta manera solamente centrarse
en la figura principal que sera la que cuen-
ta con el disefio que se pretende mostrar,
las sombras no son necesarias en un es-
bozo inicial, pero si son muy dutiles al mo-
mento de generar pliegues, volimenes y
ciertas formas, es ahi cuando resultan in-
dispensables.

1.1.2CLASIFICACION DE LOS BOCETOS DE MODA.

Dentro de la ilustracién de moda se puede
encontrar un gran variedad de estilos y téc-
nicas utilizadas, estas se pueden clasificar
por rasgos, tipos e incluso por intensiones
demostrativas presentes en los dibujos, una
vez que se puede analizar estos elementos
se ve la presencia de factores distintivos y
caracteristicos presentes que permite una
subdivisién de estilos; como hace referen-
cia Angel Fernandez en su libro Dibujo para
disenadores de Moda; “En el dibujo de ilus-
tracion de moda existen diferentes moda-
lidades y tendencias que dependen sobre
todo de la intencién grafica que persigue el
proyecto” .

Dentro de la moda se debe buscar un estilo
con el que se tenga afinidad y resulte el mas
apropiado para transmitir la idea planteada.

TIPOS DE ILUSTRACION

Los tipos o estilos de ilustracién que mani-
fiesta, (FERNANDEZ, 2008) en Dibujo para
disefiadores de moda, son los que identi-
fican claramente y puede presentar una di-
vision clara de sus rasgos caracteristicos; a
pesar de existir una gran variedad de libros
con diferentes tipos de ilustracién, lo que
presenta el autor son una sintesis evidente
de los mismos.

El estilo de ilustracién elegido debe consi-
derar que sea un elemento transmisor de la
ideologia de disenador, asi como de su ins-
piracién, y del disefio en especial; con esto
no se quiere decir que el disenador debe
siempre mantenerse fiel a un estilo determi-
nado, al contrario siempre se debe buscar
la forma que se pueda representar de mejor
manera los disefos.




ESTILO REALISTA.
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En este estilo se puede captar un nivel muy
bajo de deformacién del figurin, siempre
estd ligado mas hacia la realidad y guarda
relacién en las proporciones que maneja; asi
como es un estilo que exige mayor cono-
cimiento sobre la anatomia humana y gran
habilidad y destreza en el dibujo.

Entre algunos de los disefiadores que se en-
cuentran dentro de este estilo son: GillesRo-
sier, (BORRELI, 2008) quien afirma “Como
yo creo un tipo de moda que trata del porte
y del movimiento, esbozo en la prenda la
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actitud que intento conseguir y la elaboro
de forma que se asemeje tanto como sea
posible a mis dibujos originales”.
Considerando este pensamiento del dise-
fiador de modas se puede constatar la in-
tencién y la cercania que tienen sus ilustra-
ciones con relacién a la realidad, desde la
figura humana, proporciones y detalles que
le enfocan dentro del Estilo Realista.




ESTILO PSICOLOGICO

Este es el estilo que permite un mayor desa-
rrollo de la creatividad y el ingenio, se aleja
de los canones realistas y va mas hacia el
camino de la caricatura, del comic, e incluso
de la abstraccién, es aqui donde prevalece
el toque artistico, y la estilizacion de la figu-
ra lo que torna dificil para el entendimiento
de vestuario en si.

Al mencionar este estilo se encuentra pre-
sente la firma Hall Ohara, la misma que fue
formada, y fundada por dos graduados del
Central Saint Martins, quienes se enamora-
ron y lanzaron su firma en el afio de 2005,
sus nombres individuales son Steve Hall de
Inglaterra y YurikaOhara de Japén, para ella
dibujar ha sido su pasién desde pequeia e
incluso hace uso de estas ilustraciones para
los estampados de las colecciones que pre-
senta la firma.

Como se puede observar en la imagen se
encuentra una fuerte presencia de dibujo al
estilo de comic, sus trazos y composicién no

son claras, no es facil de identificar el mate-
rial que esta utiliza al igual que la forma de
las prendas resulta confusa ante la mirada,
para la interpretacion de este tipo se re-
quiere el conocimiento de la idea original, la
inspiracién o el estilo del disefiador creador,
esto facilitara y ayudard al entendimiento
de cada uno de los elementos componen-
tes, o generard un mayor acercamiento al
disefio planteado originalmente.

ESTILO SINTETICO.

La caracteristica principal presente en este
estilo es la reduccién de elementos y la sim-
plicidad a representar los trazos, se aleja
notablemente de los detalles anatémicos,
y presenta una nueva opcién en donde se
observa una maxima reduccién de detalles,
volimenes y elementos.

Dentro del referido estilo sintético se puede
mencionar al disefiador Gianfranco Ferré,
disefador italiano, quien logro cierta per-
fecciéon al momento de esbozar y dibujar,
debido a que estudié arquitectura en la Po-
litécnica de Milan, este disefiador considera
que: “Una silueta con sus formas esencia-
les — los hombros, la cintura y esas piernas
que se extienden a lo largo de la hoja de
papel-solo esté elaborada gracias a algunos
trazos del lapiz, pero ya es una figura huma-
na”. (BORRELI, 2008)

Es asi como se puede observar que no es
necesaria una imagen realista, y exacta a la
figura humana, al contrario, se puede utili-
zar rasgos que tengan relacién con el cuer-
PO, y que sus rasgos permitan el rdpido en-
tendimiento del mismo.

Como se puede observar en la imagen an-
terior, un boceto de GianFranco Ferré, es
clara la ausencia de rasgos delimitadores, a
pesar de que se sobre entiende una silueta
femenina, con el uso de trazos consecutivos
y lineas en su esbozo logra un claro nivel
tridimensional en las prendas.




ESTILO DECORATIVO.

Es el mas ligado con el lenguaje publicitario,
ya que prevalece el contenido estético que
en este tipo de ilustraciones se presente, se
puede decir que también busca en cierto
aspecto un tono decorativo conjugado con
la originalidad e innovacién.

Siendo este un estilo donde predomina el
arte y la composicién fondo- figura se en-
cuentra entre uno de los disefadores prac-
ticantes a Stephen Burrows, quien estudio
en la Universidad de artes de Filadelfiay en
el Instituto Tecnolégico de la Moda, es hijo
de un artista, este disefiador aplica una téc-
nica mixta en sus creaciones sobre el papel,
“Después me pongo a intentar que el bo-
ceto cobre vida, literalmente”. (BORRELI,
2008)

Al analizar lo que este disehador comenta
se puede ver que se complementa el proce-
so de disefo, donde se crea y se plantea lo
disefiado, mediante la interpretacién de las
ilustraciones.

En laimagen anterior se puede ver los boce-
tos de Stephen Burrows, a pesar de segin
fondo que se podria denominar basico por
la ausencia de elementos decorativos, se
puede percibir como le disminuye la aten-
cién directa hacia los bocetos principales
Otra disefiadora que se enmarca dentro de
este estilo de una manera mas fuerte, es
Betsey Johnson, quien se encarga de todos
los detalles visuales de la empresa, es la en-
cargada de publicidad, disefio, el arte que
se presenta en las salas de exposicién, en
fin una gran cantidad de actividades que le
permiten destacar su gran nivel de creati-
vidad, para Johnson, dibujar le ayuda para
“destacar elementos importantes del di-
sefio gracias a la exageraciéon”. (BORRELI,
2008)

Sus composiciones se puede captar una
gran fuerza en los fondos que maneja, des-
de la cromética, la saturacién las figuras,

esto crea un confusidn entre fondo y figura
ya que son manejados con los mismos colo-
res, rasgos y fuerza, estas ilustraciones cla-
ramente tienen un gran impacto publicitario
como se puede comprobar con algunas de
sus creaciones que se presentan a continua-
cion.



1.1.3TECNICAS DE ILUSTRACION DE MODAS

Dentro de las técnicas que estan en el mun-
do de la ilustracién de modas, se pueden
encontrar las mas destacadas y usadas que
resulta necesaria una mencién y una breve
descripcidon de cada una de ellas como se
puede encontrar en ciertos libros, como es
Dibujo para Disefiadores de Moda (Fernan-
dez, 2008) , donde el autor, presenta una
amplia muestra de las técnicas mas utiliza-
das y sobre salientes en el mundo ilustrati-
vo; complementando esta informacién con
la que presenta Gurmit Matharu en su libro
Disefio de Moda, Manual para los futuros
profesionales del sector.

LAPICES DE GRAFITO

Al referirse a un boceto de moda, es uno de
los principales instrumentos, con el que se
puede plasmar ideas iniciales; es un mate-
rial de naturaleza grasa, que tiene la ventaja
que permite borrar en el caso de existir tra-
zos erréneos o simplemente que eran nece-
sarios como una referencia para el boceto
final.

Los trazos realizados con este instrumento
pueden ser diferentes por la manera que
se lo ha utilizado, la presién que se ejerce
al momento de trazar, el material del papel
base que soporta los trazos e incluso la in-
tencién demostrativa de quien dibuja.
Existe una clasificacion de lapices H, que lle-
va dentro de esta una numeracién que va
desde H hasta 9h, este tipo de lapices ofre-
ce una cierta debilidad en la saturacién de
sus trazos, que resulta Gtil para los primeros
trazos de un boceto.

También existen los lapices “B”, los que son
conocidos como suaves, pero son de trazos
intensos, y segun el nimero de clasificatorio
que va desde B hasta 8B, se puede conse-
guir rasgos mas obscuros que ayuda a forta-
lecer la intencién de los rasgos

En los figurines de moda se puede conside-
rar a los lapices como una herramienta Util
para las ideas que pretenden definir contor-
nos de una manera evidente.

PORTAMINAS

Portaminas, un tipo de lapiz que cuenta con
un mecanismo para liberar la mina de gra-
fito, segun se usd; una de las ventajas que
presenta esta herramienta es la comodidad
de su utilizacién al no tener que ser afilada
la punta conforme su desgaste, este méto-
do ayuda a la precisién de los trazos, y a una
pulcritud es las ilustraciones, también existe
numeracién para las minas que se utilizan.

PASTELES.

Entre los pasteles se puede encontrar de
dos tipos, los pasteles blandos, o al éleo, y
los pasteles duros; tienen una contextura y
una funcién diferente.

PASTELES BLANDOS.

Esta técnica permite una aplicacién median-
te la utilizacién de ligeros trazos, de los cua-
les se puede lograr diferentes tonalidades o
difuminados con la utilizaciéon de cualquier
elemento que genere esta textura, pueda
ser este algodén, un trapo o algin imple-
mento que sea suave y ayude al desliza-
miento del trazo y proporcione un nuevo
color.

Otro factor que ayuda al boceto al utilizar
esta técnica es la combinacién de texturas,
intensidades de colores que solo se logra
con trazos puros.

PASTELES DUROS.

La apariencia de los pasteles duros es mas
concisa debido a su composicién, con una
cantidad superior de goma aglutinante,
estos pasteles tienen gran similitud con
las tizas, o lapices Creta, lo que permite su
combinacién, obteniendo muy buenos re-
sultados de combinaciones y texturas.

Los pasteles duros permiten mejores trazos
con mayor facilidad que los pasteles al éleo,
o blandos.

LAPICES DE COLORES

Los lapices de colores, son unos de los ele-
mentos mas utilizados en la ilustracién, ya
gue permite mostrar con mayor exactitud
los detalles, es una herramienta minucio-
sa en su utilizacién, debido al grosor de la
mina y de la punta de los |apices de colores



es mas conveniente su utilizacién para for-
matos pequefos, por el tiempo.

Esta es una de las herramientas que permi-
te con una mayor precisién los tejidos, plie-
gues, entre otros elementos que resultan
indispensables en ciertos bocetos de moda.
Otra caracteristica importante de esta téc-
nica es la transmisidn de la forma, volumen
y color que se puede generar con luces y
sombras, creados con mayor o menor inten-
sidad en los trazos de los lapices de colores.
Existe una gran diversidad de los lapices
de colores, algunos con minas blandas, o
duras, algunos que generan trazos o lineas
finas y puras, y otros lineas borrosas, estas
son algunas de las caracteristicas que se
debe considerar para la eleccién del mate-
rial, siempre y cuando se analice cual es la
propuesta que se va a plantear y de esta
manera se lograra la mejor opcién del ma-
terial con el que se va a trabajar.

ACUARELABLES

Considerando al mundo de la ilustracién
de moda se encuentra a los lapices de co-
lor Acuarelables como una técnica mas util
que proporciona varias opciones para la
interpretaciéon de materiales, luces y som-
bras, pliegues, entre otros factores, esta
herramienta se emplea de la misma mane-
ra que los lapices de color convencionales,
con la ventaja que tan solo pasar sobre los
trazos un pincel himedo, se logra el efecto
de acuarelable que se combina con el de la
pintura tradicional, generando un interesan-
te aspecto sobre la ilustracion.

MARCADORES Y ROTULADORES

Esta es una técnica moderna y precisa para
la ilustracidén, su utilizacién tiene bastante
relaciéon con la de los lapices de colores,
esta herramienta tiene una diversidad de
puntas, que son factibles para sus diferen-
tes usos, algunas delas puntas que se pue-
de encontrar son cilindricas, cénicas, algu-
nos tienen forma de pincel y otras planas.

Esta diversidad de puntas ayuda para las di-
ferentes opciones como es el perfil de un
figurin, o para cubrir superficies amplias con
mayor velocidad, la saturacién del color, en-
tre otros elementos que buscan ser el toque
esencial en una ilustracion.

Una de las caracteristicas que se debe te-
ner en cuenta al momento de la utilizacién
de los marcadores o rotuladores, con punta
de pincel es el grado de inclinacién que se
tiene, porque asi se puede obtener una di-
versidad de grosores de lineas.

ROTULADORES DE ALCOHOL

Este tipo de rotuladores tienen una tinta de
rapida evaporacién, por lo que genera un
secado inmediato, la combinacién de co-
lores con este tipo de material se logra con
trazo sobre trazo, sus colores se mantiene
y no es interferido ni variante con la mezcla
de trazos, su tonalidad es semi-transparen-
tes; es recomendable la utilizacién de papel
de color blanco para su fondo para mante-
ner lo colores.

ROTULADORES AL AGUA

Este tipo de rotulador tiene un mayor tiem-
po hasta que sus trazos estén secos, y a
diferencia de los alcohol, estos si cambian
su color o tonos con la superposicién de
trazos, una interesante opcién que per-
mite esta herramienta es la facilidad para
generar tonalidades y sobras, tan solo con
unas pinceladas con agua sobre los trazos
ya creados con el rotulador, asi se puede
conseguir efectos como el de la técnica de
acuarela.

ACUARELAS

Esta técnica genera un efecto de transpa-
rencia debido a que los pigmentos son di-
luidos con agua, en inicio este tipo de pin-
tura mantiene unos colores muy brillantes y
saturados.

En la ilustraciéon de moda la calidad que ge-

nera las acuarelas permite texturas diferen-
tes y diversas posibles interpretaciones en
los materiales.

Esta técnica requiera la utilizacion de pince-
les, por lo que los mas recomendados son
los pinceles redondos porque permite una
mayor velocidad para cubrir ciertas zonas;
asi como tiene una versatilidad en los tra-
zos, grosores y formas.

ACRILICOS

En una ilustracién resulta muy util y conve-
niente la utilizacién de materiales como el
acrilico, debido a que ofrece una versati-
lidad en su aplicacién, ya que se pueden
obtener tonos totalmente cubrientes o tam-
bién aspectos con transparencia otorgando
cierta sutileza al dibujo.

También se puede emplear esta técnica de
forma espesa y seca para obtener un efecto
satinado e incluso generar textura no sola-
mente visual, si no al tacto.
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1.1HANALISIS DE TRAZOS.

Segun las técnicas investigadas se puede hacer un anélisis de los elementos y las caracteristicas que presenta cada una de ellas de una
manera referencial y representativa.

Los bocetos de moda realizados con lapi-
ces de grafito permite una clara muestra de

detalles que mantiene el disefio, asi como
volimenes y caidas de los textiles, también
se puede captar los diferentes procesos
que lleva la tela previo a la confeccién para
lograr determinados y minuciosos detalles
que se muestran dentro de la ilustracién a
pesar de su monocromia facilita una rapida
lectura e interpretacion de los bosquejos,
una técnica que tiene caracteristicas simi-
lares solo con la diferencia que en esta si
existe la presencia de color, son los lapices
de colores, la ventaja de esta frente a los
lapices de grafito es la exactitud y mayor
semejanza en cuanto a cromatica y su rela-
cién boceto- prototipo.




Otra de las técnicas que se emplea con ma-
yor frecuencia en la ilustracién de moda es
la acuarela, como ya se analizé esta permite
un manejo mas suave y menos definido de
bordes, texturas y en general en la fuerza
de los elementos; esta es una de las técnicas
que facilita y proporciona un buen manejo
de luces y sobras manejando la ausencia de
color, la gran infinidad de tonos que se lo-
gra con la acuarela no solamente se obtiene
de las mezclas realizadas, si no de la canti-
dad de agua que se utilice en las mismas.
Para la utilizaciéon de esta técnica por lo ge-
neral se tiene un dibujo previo que es rea-
lizado a lapiz, la acuarela casi nunca es he-
rramienta de construccién del dibujo inicial;
en cuanto a la herramienta base y comple-
mentaria dentro de esta técnica se refiere a
los pinceles que son méas recomendables los
redondos, “por su versatilidad, pues permi-
ten cubrir una zona rédpidamente, y a la vez
realizar trazos muy finos y detallados”.(Fer-
nandez, 2008) .

Otra técnica que es muy utilizada, y moder-
na que se maneja en trazos ilustrativos, e
incluso dentro del area publicitaria, son los
conocidos rotuladores con los cuales se
puede lograr un bosquejo exacto y preci-
so en los contornos, con colores sélidos y
brillantes, se puede relacionar con una ima-
gen impresa por la pulcritud y exactitud de
sus trazos, como se puede observar en la
imagen a continuacidon que es una muestra
de un figurin con la utilizacién de esta técni-
ca, se puede ver la infinidad de colores que
esta proyecta, conjunto con la evidencia de
detalles de la indumentaria y el manejo de

luces y sombras generados con las diferen-
tes puntas que se puede conseguir en los
rotuladores asi como la mezcla de colores,
se hace referencia en el libro Dibujo para di-
sefiadores de Moda que: “Para trabajar en
el disefio de moda, la gama de rotuladores
disponible debe ser completa” (FERNAN-
DEZ, 2008).

Dentro del mundo de la moda se busca te-
ner una gran semejanza en texturas reales,
es por esto que se necesita una amplitud
dentro de la gama de colores para crear lu-
ces, sombras, y texturas de una manera mas
ligada a la realidad.




FICHAS DE DISENO

La ilustracion de moda es una herramienta
que permite la comunicacién de los disefios
de moda, una vez concluido el esbozo o bo-
ceto artistico se busca una base de apoyo
para una correcta interpretacién previa a la
confeccién, lo que se le conoce como ficha
de disefno, es aqui donde se muestran los
dibujos de manera clara, y precisa en forma
separada y no en conjunto, los dibujos que
se realizan en estas fichas son planos y de
una manera mas técnica, donde se puede
observar el delantero y posterior con cier-
tos detalles compositivos.

Este es un elemento que ayuda y facilita a
la correcta interpretacién de los bosque-
jos, por lo general se encuentra una gran
relacién entre el boceto, y la prenda ya con-
feccionada, pero también existe una diver-
sidad de casos en la que la diferencia entre
ellos es muy fuerte; segin Herve L. Leoux
“Una ilustracién representa sélo el diez por
ciento de proceso final. Un buen bosquejo
no siempre se convierte en un buen vestido.
El esbozo es sélo el principio, la vida real de
un vestido comienza cuando se trabaja con
telas y el volumen en tres dimensiones”.
(BORRELI, 2008)

Como se ha podido ver y analizar no siem-
pre un boceto logra tomar forma tal y como
fue propuesto, debido a que el trabajo con
los materiales en tercera dimensién muchas
veces cambian la forma propuesta por sus
pesos o texturas.

Segln Angel Fernandez. “Los dibujos del
trabajo deben comunicar de manera efecti-
va la elaboracién precisa, la proporcién y el
adorno del disefio, de manera que al entre-
garlos a un patronista u operario de taller
se tenga la seguridad de que las ideas se
recreardn de manera exacta.”, es por esto
que se considera a la ficha de disefio como
parte complementaria y elemental en el di-
sefio de moda, porque se evita cualquier

©.

cambio inoportuno para las prendas.

Se le puede llamar también como tabla de
informacién que se utiliza en el mundo de
la industria de la moda, en la cual se indi-
can todos los detalles y elementos técnicos
componentes de un disefio, existen diver-
sos formatos de la hoja de produccién, pero
siempre hay un espacio para el dibujo técni-
co de la prenda, los cuadros de informacién
pueden ser variables segin la necesidad de
la prenda y los elementos que se deben es-
pecificar.

En este proceso los dibujos son claros y
especificos y con medidas a escala de la
medida real, existe una variedad en los gro-
sores de las lineas, los mismos que indican
diferentes detalles, como costuras, ribetes,
entre otras; no se utiliza la estilizacién den-
tro de este proceso debido a que es una
muestra de la realidad, tampoco se utilizan
sombras ni elementos que la puedan trans-
formar en su confeccién.

Dentro de esta etapa se contemplan de ma-
nera clara las puntadas, las maquinas que se
debe utilizar, el tipo de tela e insumos que
debe contener el disefio, asi como cuellos,
escotes, puios, bolsillos, bordado, en fin
cualquier detalle que sea parte del disefio.
Un disefio se considera como una parte crea-
tiva admirable (DRUDI, 2010), de lo cual hay
que indicar la relevancia de la combinacién
de un boceto y una ficha de disefo, ya que
al realizar un dibujo artistico muchas veces
se puede sobre pasar los limites reales de la
confeccién por no considerar los materiales
con los que se va a trabajar, o simplemente
por hacer formas que solo se las pueda de-
jar en la imaginacién y el papel, la ficha de
disefio exige un grado de realismo y preci-
sién muy alto ya que se conecta detalles de-
lanteros y posteriores, también se analizan
los materiales con los que se confecciona, e
incluso delimita la interpretacién de rasgos
que podian ser considerados de otra forma
y con un diferente percepcion.
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Otro factor que le convierte mas impor-
tante a este proceso es el haber considera-
do que el disefiador de modas no siempre
estd en contacto directo con la persona
patronista, o quien confecciona, es por
esto que la ficha debe proporcionar toda
la informacién necesaria para cumplir con
su principio basico de disefo.

El disenador debe adjuntar esta ficha a la
ilustracién inicial, en esta ficha se debe de-
terminar la ubicacién de los elementos asi
como el tipo de costuras a utilizarse en las
diversas partes de la prenda.

También se debe considerar que existen
disefios que son realizados por el proceso
de modelado sobre maniqui, y en este tipo
de confeccién el disehador se acopla de
otra manera y no sigue el mismo camino
que es el de un patronista.

Simbolos de confeccién

Dentro del proceso de confeccién de indu-
mentaria se encuentra una gran cantidad
de simbolos los que permiten y facil lectu-
ra y entendimiento, asi como una sintesis
en la informacién que va dentro de la ficha
de disefo.

Cada simbolo es hecho para distinguir los
tipos de costura, estos deben ser colo-
cados en el documento, acompafado de
los dibujos representativos de cada uno;
esto facilitara la lectura para los talleres de
confeccién ya que son utilizados universal-
mente.

Dentro de la ficha de disefio se debe tener
presente que los factores que no se en-
cuentran visibles dentro del dibujo plano
deben ser descritos de manera textual o
grafica, como es el hilo a utilizar, el tipo y
nimero de aguja que exige la calidad del
material textil con el que trabajara, cada
uno de los elementos que son menciona-
dos en la ficha garantiza la reproduccién
exacta del disefio hacia el prototipo.



ILUSTRACION EN LA MODA,
PROCESO HACIA LA CONFECCION

2.JANALISIS DE ILUSTRACION DE DISENADORES

2.11 Esauema be ANALISIS DE BocETOs DE Moba

La ilustracion, o dibujo es considerado el
medio mas especifico por el cual las perso-
nas logran comunicar sus ideas, ya que mu-
chas veces no basta comunicarlo tan solo
con palabras.

El lenguaje grafico es considerado como un
medio de comunicacién universal, ya que
permite comunicar ideas, conceptos, ras-
gos, sin la necesidad de ser comunicados
con palabras.

En el andlisis de una ilustracidn, se considera
que un disefiador de moda tiene su propio
criterio y originalidad, esto va ligado con la
intencién de crear un disefio novedoso pero
que a su vez satisfaga las necesidades y de-
seos del publico al que esta dirigido, es por
eso que una de las caracteristicas esenciales
en la interpretacién de un boceto es para
gue grupo o persona esta pensado este di-
sefo, de esta manera se logra discernir mu-
chas opciones en cuanto a los materiales de
confeccidn.

Hay que tener presente que en el Disefio
de modas, muchas veces se dibuja, se dise-
fia, o se plantean cosas que no existen en
la vida real, ya sea por sus deformaciones o
variaciones de una prenda basica, o porque
es algo innovador que busca ser implemen-
tado en la sociedad.

¢ Qué parametros se deben considerar, para
lograr una correcta interpretacién de los
bocetos de moda?

* BOCETO O DIBUJO ARTISTICO.

La ilustraciéon de moda utiliza bosquejos
para transmitir una idea, esta debe ser lo
suficientemente impactante, de esta mane-
ra satisface a las perspectivas de un consu-
midor, es por esto que los Disefiadores de
moda buscan sus diversos estilos para ofre-
cer algo diferente y que tenga una fuerte
influencia sobre los sentidos del receptor
de la imagen.

El &mbito de Disefio de Modas, la expresion
grafica juega un papel muy importante para
la fidelidad al momento de la interpretacién
de un disefio.

El boceto es la principal herramienta con la
gue se cuenta para la confeccién de un pro-
totipo, considerando que muchas veces es
la Unica se debe tener un minucioso anélisis
del mismo.

Primero se tiene una lectura sobre el tipo
de ilustracién que se maneja, como ya se ha
visto los existentes, como son:

- Estilo realista.

- Estilo psicolégico

- Estilo sintético.

- Estilo decorativo.

Es importante conocer que un dibujo en
perspectiva puede alterar la interpretacién
en sus proporciones.

eDisenador creador:

Es recomendable conocer quién es el Di-
seflador que da la propuesta de disefio, de
esta manera se facilita el entendimiento so-
bre factores constantes que se maneja en la
ilustracion, se puede conocer cuéles son los
elementos en el cual se pone mas énfasis e
importancia que otros.

El conocer al Disenhador ayuda para la inter-
pretacién de los materiales.

*Concepto:

Este es un factor utilizado para la creacién
del disefio, que resultaria Gtil para conocer
mas sobre la prenda que se trabajay a que
esta direccionada, se debe considerar que
no siempre se cuenta con esta informacion.

eTendencias:

Al conocer la tendencia utilizada para la ela-
boracién del disefio o de la coleccidn, faci-
lita el entendimiento de los materiales uti-
lizados, debido a que se rige a algo ya pre
establecido.

Es de aqui donde pueden surgir ideas de
los textiles empleados, insumos, cortes, si-
luetas y otros factores que comprometen al
diseno.




*Morfologia y Proporciones:

Se analiza las propiedades de las formas
propuestas, las mismas que componen el di-
sefo, de esta manera se puede llegar a una
mejor lectura para conocer si la confeccién
de la prenda requiere patronaje o modela-
do sobre maniqui, asi como se puede tener
un analisis de las caracteristicas necesarias
en las fibras textiles, lo que permitird que
se cumpla con lo interpretado del boceto
planteado.

En cuanto a las proporciones manejadas
dentro de la ilustracién de moda, dependen
del estilo en el que se desarrolle el boceto,
debido a la realidad y la similitud existente
a la realidad; para poder llegar a una mejor
relacién se debe analizar un cuerpo con las
lineas referenciales basicas de la figura hu-
mana que ayudan a definir el largo de las
prendas, en general o por sus partes com-
positivas, como es el largo del traje, man-
gas, silueta, hombros, entre otros factores;
incluso ayuda para determinar la ubicacién
correcta de bolsillos, detalles, y mas ele-
mentos que pueden componer un disefio.

*Rasgos:

En este aspecto se analiza integramente los
rasgos utilizados en la ilustracién, de esta
forma se puede conocer el objetivo de cada
uno de ellos, ya sea que simplemente es un
detalle o forma parte de la expresién del di-
sefador, o por otro lado también se puede
interpretar como algin insumo o detalle so-
bre la prenda.

Como ya se ha demostrado los grosores de
las lineas pueden brindar diversas interpre-
taciones, pero es necesario poder diferen-
ciar y definir cudl es la principal funcién de
cada rasgo.

eCromaética:

Existen bocetos que tienen una especifica-
cién muy detallada de sus elementos, entre
estos se encuentra el color, hay ocasiones
en las que viene el nimero de pantone de
cada tono, esto ayuda a fidelidad total del
color propuesto en el disefo al que se refle-
jara en el prototipo ya confeccionado; pero
también existen casos que solamente es una
imagen a color pero no se distingue diferen-
cia entre algunas tonalidades, e incluso sue-
le variar segun el tipo de tela que se utilice,
es por eso que en estos casos es preferible
tener el boceto a mano al momento de la
eleccién de las telas, esto garantiza una ma-
yor similitud.

Otro caso de boceto puede ser un mono-
cromatico, y se puede dar libertad al inter-
pretar, o venir detallado de manera escrita
como informacién adicional a la ilustracion.

eTextura:

La lectura de este elemento dentro de la
interpretacién tiene algunas variaciones de
acuerdo al estilo de ilustracién sobre el cual
se esté trabajando, es por eso que desde
un principio se tiene que tener claro este
importante punto.

Segun los trazos realizados se pueden ob-
tener varias interpretaciones de una misma
textura, se debe analizar cada una de ellas y
detectar cual es la que estd mas ligada con
el objetivo del disefio.

Otro factor que es indispensable mencio-
nar, es la forma de cémo se interpreta, ya
sea con una tela con esa textura, o se bus-
ca estas caracteristicas con el uso de la tec-
nologia, ya sea con estampado, sublimado,
transferencia, pintura a mano, con puntadas
generando tramas, es decir existen un gran

cantidad de opciones para lograr lo que se
ha propuesto en el disefio, esto se convier-
te solamente en un elemento que busca ser
analizado detalle a detalle y encontrar la
mejor opcién que respalde el disefio.

eMercado, o nicho al que esta dirigido:

Se debe analizar a que mercado esta diri-
gida la coleccién o el disefio, debido a que
esto también se convierte en un limitante
al momento de interpretar, porque segun
las situaciones climaticas de la zona en don-
de la persona desarrolle sus actividades se
debe tener la eleccién de los materiales con
los que se trabajara, considerando si es una
zona caliente, fria, hUmeda, variable, en fin
estos son factores que ayudan al momento
de eleccién de la materia prima, porque al
cumplir con estos requerimientos no sola-
mente se puede ofrecer un disefio agrada-
ble e innovador, sino una prenda que ayude
a satisfacer ciertas necesidades que en un
principio no fueron consideradas.

Es recomendable estratificar al mercado y
saber a qué grupo social pertenece para asi
conocer el precio que estaria dispuesto a
pagar por la prenda, o la calidad que exi-
gird el cliente; se define también el rango
de edad al que esta dirigido para tomar en
cuenta las actividades, gustos, preferencias,
o necesidades en el cuerpo.

Todas las caracteristicas del mercado ayu-
dan a un disefo confortable y que contem-
pla de manera real los gustos y necesidades
del consumidor.



e MATERIALES

Una vez que ya se ha analizado los trazos,
las técnicas de dibujo empleadas, y las ca-
racteristicas del boceto se puede llegar a la
correcta interpretacién de sus materiales,
con las multiples opciones que puede tener
cada uno, considerando que se cumplen los
requerimientos buscados en los materiales
del disefo.

La tela es uno de los elementos esenciales
que permite reflejar la intencién del diseia-
dor en sus creaciones.

Segun Baugh “Los disefiadores estan for-
mados para desarrollar una idea, en térmi-
nos de superficie, silueta y “buen” disefio.
(Baugh,2011)

Considerando los requerimientos que debe
cumplir un disefiador de modas se busca
una mayor precisién a lo largo del proceso
de disefo, y se hace énfasis en la eleccién
de los materiales, de esta manera se trabaja
con diferentes categorias de telas que cuen-
ten con un determinado comportamiento y
a su vez facilite la creacién permitiendo la
generacion de las diversas siluetas.

Dentro del libro Manual de tejidos para di-
sefnadores de moda, se encuentra una sec-
cién de categorias de telas, agrupadas por
sus caracteristicas y sus posibilidades de
trabajos (Baugh,2011) .

Entre estas categorias se consideran a las
siguientes:

* FLUIDEZ.

La caracteristica que busca este tipo de te-
las es seguir el movimiento y fluir sobre el
cuerpo humano, asi se obtiene como un re-
ferente a la silueta, pero con sutileza y so-
briedad.

Depende de cada disefiador el concepto
que se busque en la fluidez de las telas, ya
sea esta por el movimiento de la tela, o por
la caida de la misma.

Para una correcta eleccién de una tela den-
tro de este grupo se debe considerar cuales
son las ventajas, desventajas y caracteristi-
cas que proporciona las telas para asi cono-
cer cual es con la que mejor se puede tra-
bajar y conseguir un adecuado resultado en
la confeccién y que asegure la fidelidad a la
idea planteada en el disefio de la prenda a
nivel de boceto.

Se considera también que las telas con flui-
dez tienen varios comportamientos que
ayudan a la caracteristica de este grupo de
telas, como son: la caida, el peso ligero y
el movimiento; estos tres elementos combi-
nados son los que distinguen de las demas
telas.

e ESTRUCTURA

Este grupo busca una creaciéon de formas,
que se encuentren alejadas del cuerpo, y
otorguen la posibilidad de generar lineas y
formas que no tengan Gnicamente como so-
porte a la figura humana.

e ORNAMENTACION

Este grupo de textiles se dirige a la elabora-
cién de detalles que cambian y complemen-
tan a un atractivo disefo.

e EXPANSION

Al considerar el Diseno de modas, se tiene
presente que muchas veces se busca una
exageracion de formas y de volimenes,
alejandose de la silueta real o de la figura
humana, es por eso que se encuentra ne-
cesario la descripcién de bases textiles que
permitan esta transformacién y ayuden para
lograr la forma disefiada; segun Baugh, los
disenadores utilizan de tres maneras a los
tejidos de expansién, puede ser para definir
una silueta, para tener cambios de propor-
cién y/o formas, o por Gltimo para enmarcar




y hacer mas notorios a ciertos elementos de
disefo. (Baugh, 2011)

De la variedad de opciones que se presenta
dentro de la clasificacién de telas del gru-
po de expansién, se debe considerar que
la tela elegida depende de lo que se quiere
transmitir y la forma a la que esta dirigida.

e COMPRESION

En este grupo se considera a las fibras tex-
tiles, las cuales permitan un ajuste hacia el
cuerpo humano, de esta manera se pueden
obtener prendas ajustadas o cefiidas; las te-
las que se consideran dentro de esta sec-
cién tienen un cierto grado de elongacién
y puede ser trabajada de tal manera que se
siga la forma humana ya establecida sobre
la cual se trabaja.

DBUJO GEOMETRAL.

El dibujo geometral, es considerado como
una herramienta técnica que presenta un
dibujo interpretado desde un boceto artis-
tico, evitando estilizacién asi no existe de-
formacién alguna y se muestra claramente
los detalles compositivos de un disefio.

Es un dibujo preciso, donde acompaia in-

formacién considerada como simbolos o
iconos que ayuden en la interpretacién del
disefio o de la coleccién, con su respectiva
informacién para la confeccion.



2.111 RELACION BOCETO - FICHA DE DISERO
ANALISIS DE BOCETOS CON LA APLICACION DEL ESQUEMA PLANTEADO.

Disenador Creador:
Bruno Frisoni

Estilo de Boceto:

Al analizar el boceto de Bruno Frisoni, se
considera que estd enmarcado dentro del
estilo psicolégico, por su gran expresién
creativa, se observa también que no tiene
detalles de confeccién detallados minucio-
samente, al contrario muestra como una
manera de plasmar sus ideas en el papel de
manera inmediata.

Existe la presencia de color, para indicar
la tonalidad presente en las partes de su

atuendo, no genera un efecto de luz y som-
bra.

Técnica:

Rotulador y Lapices de colores sobre papel
Morfologia: La forma analizada de este bo-
ceto de moda, permite ver en la parte supe-
rior una silueta en “A”, con cuello y solapas
predominantes, no va adherido al cuerpo, y

%\tampoco sigue la curvatura del mismo.

Rasgos:

Existe una presencia de rasgos presentes
dentro de la vestimenta militar, a pesar de
no existir detalles definidos se puede ob-
servar que los bordes de la chaqueta tienen
insumos, de un material que permita movili-
dad y que se acople a la forma de la prenda,
y también pueda ser utilizado como detalle
en la parte central.

Se considera una prenda con un eje simé-
trico vertical, porque no existe una visién
global de la prenda pero por sus rasgos que
son consecutivos se concluye en esto.
Dentro de los elementos centrales de la
chaqueta estd presente una traslacién de
elementos, y se comprende que es utilizado
como forma de cierre de la prenda.

La cromética utilizada dentro de este boce-
to, va en lagama de los colores célidos como

es el rojo, que es el color predominate de la
prenda, considerando que existe una amplia
cantidad de tonos para seleccionar, esto se
define con el tipo y calidad de tela que se
utilice, a su vez este tono va conjugado con
un toque de dorado que proporciona mayor
elegancia y opulencia en los detalles.

Este estilo de boceto no permite la obten-
cién exacta de las texturas utilizadas en el
disefo, pero se contempla que busca un
material estructurado que permita la forma
de la prenda, y que su textura no juega un
papel principal para el disefo.

Un factor que se analiza es que conforme
la informacién que otorga esta ilustracién,
este disefo no requiere de una textura con
brillo.

J Materiales

J Estructura

De acuerdo a la ilustracién analizada se ob-
serva las caracteristicas que requiere este
disefio para que se pueda cumplir y repre-
sentar con mayor fidelidad en la confecciéon
de la prenda final.

La chaqueta del disefio se muestra con si-
lueta propia, que representa un tacto rigido
y no presenta fluidez en su composicién, es
por eso que se busca una tela que ayude a
mantener la misma y que se mantenga en
su lugar, es decir que las caracteristicas que
tenga la tela elegida no altere el disefo,
considerando el peso requerido de la tela
se puede tener opciones de tela pesada o
de peso medio.

¢ Ornamentacion

Dentro de la clasificacién de telas y mate-
riales obtenida del libro Manual Para Dise-
fadores de Moda, se considera que a me-
nudo los disefiadores de moda utilizan telas
sencillas, pero luego le dan un valor agre-




gado con los detalles, o insumos utilizados
en las prendas, que cambian totalmente el
concepto del disefio y le da mayor grado
de interés e innovacién a los disenos; es
por esto que se concluye que en el disefo
de Bruno Frisoni, la mayor parte del disefio
es creado por una tela dentro del grupo de
estructura, y de color plano, que en este
caso es el color rojo, y por esto se conside-
ra que el valor agregado de esta prenda, y
al ligarlo con la vestimenta militar son los
detalles en los bordes de la prenda, y la
parte central delantera, y se puede enmar-
car dentro del grupo de pasamaneria, que
son considerado como detalles lujosos y de
adorno para las prendas; y se puede tener
varias opciones de insumos como cordon-
cillos, galén de espiguilla, cartusana muy
ondulado de aspecto bordado, entre otras
opciones de flecos, galones, sustaces, de
color dorado, que permitan generar forma
y tener un recorrido sobre la prenda sin va-
riar su funcién ni diseno.

DISENADOR: BRUNO FRISONI
ANO: 2007/2008
ARTICULO CHAQUETA MUJER

TEMPORADA | OTONO/INVIERNO
REFERENCIA MILITAR

TELAS ESTRUCTURA

A: MANGA SASTRE

B: RIBETE EN CONTORNOS DE SACO

C:VIVO DE UN LADO

D: CUELLO FUSIONADO TRICOT

E: SISTEMA DE CIERRE CRUZADO RIBETE.

F: TABLON CENTRAL SOBREPUESTO

G: CINTURON CON HEBILLA

H: BOTON METALICO DORADO

I: OJAL

DESCRIPCION: CHAQUETA DAMA, ALTURA CADERA, INSUMOS PARA GENERAR
INFLUENCIA MILITAR, MANGA LARGA:; PRENDA SIMETRICA.

©
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TELAS INSUMOS | DETALLES | COSTURAS
PARO RIBETE COSTURA PLANA DE DOS TELAS
TRENZA UNIONES
Z DORADO COSTURAS VISIBLES
‘ ENTRETELA. @ COSTURA PLANA ABIERTA
TRICOT.
. COSTURA CONFECCION INTERNA DE
HILO A TONO CINTURON CON HEBILLA
O ALSTE FORRO Y EXTERIOR
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Disefiador Creador:
Peter Som.

Estilo de Boceto:

El presente boceto de Som, desarrollado
para su coleccién de primavera 2007, se
enmarca dentro del estilo realista, utiliza
técnica de tinta y lapices de colores sobre
papel por sus proporciones utilizadas, las
cuales estan ligadas a la realidad; asi como
los detalles en la composiciéon de la prenda,
tienen una mayor exactitud y presencia de
los detalles, como cortes, referencia de cos-
turas, insumos.

La técnica utilizada es rotulador y marca-
dor, existe un tenue juego de colores con
luces y sombras, representado por trazos
aleatorios, los mismos que son manejados
con diferentes grosores y formas.

Morfologia:

Esta ilustraciéon, genera en el abrigo una
silueta globo, la misma que se encuentra
alejada del cuerpo, y genera una volumetria
mayor en la parte inferior, de igual manera
se muestra en las mangas.

Esta silueta Unicamente toma como referen-
cia los hombros, segun la ilustracién indica
que el largo de la prenda es sobre la rodilla,
el de las mangas es %, las mismas que tie-
nen volumen a partir dela altura elaborado
por un frunce circular, de codo hasta el largo
total de la manga total, en la parte inferior
del abrigo se indica un cambio de material
generada por un corte transversal desde la
altura de la cadera hasta el filo inferior.

Rasgos:

Dentro de los rasgos presentes en esta ilus-
tracion, ayuda a definir texturas, y cambios
segun los cortes presentes en el dibujo, las
lineas son delimitantes de la forma, por el
estilo de dibujo que el disefiador maneja, es
por esto que no se los considera como ele-
mentos a interpretar para la confeccién, la
textura del abrigo esta dibujada tenuemen-
te por rasgos en espiral que estan coloca-

dos en ciertas partes, lo que ayuda a definir
qué tipo de material requiere este disefio.
Es una prenda simétrica verticalmente, utili-
za un sistema de cierre de la prenda parcial,
para evitar perder la silueta propuesta.

Se muestra también que el color no es cla-
ramente definido y puede ser interpretado
con un textil con textura, o estampado; en-
tre los tonos que se puede manejar es una
gama de colores claros.

Considerando que este disefio busca man-
tener la idea principal del disefo que en
este caso es la forma propuesta.

uej i ini

Este bosquejo permite definir los cortes de
la prenda y las uniones, asi como también la
proporcién de los insumos utilizados en la
parte central superior del abrigo.

Materiales:

Segun la clasificacién de materiales que se
ha analizado, con sus respectivos usos, y al
conjugarlo con la informacién obtenida de
la ilustracién se enmarca dentro del grupo
de Expansién o Estructura.

Por sus caracteristicas graficas, y por la
prenda que se puede utilizar una piel sin-
tética, con un peso entre medio, o pesa-
do, lo que ayuda para la elaboracién de la
forma y respetar la textura planteada; o a
su vez presenta la opcién de trabajar con
una tela estampada, pero considerando un
peso adecuado, cumpliendo estas caracte-
risticas se puede analizar un tipo de tela Ja-
cquard, que se puede encontrar en el mer-
cado como damascos, que brindara textura,
peso, y elegancia para poder desarrollar el
disefio propuesto.

Otro material que se ve necesario para la
confeccién de este prototipo es el uso de
una entretela, que ayude a la estructura de
la prenda, brindandole mas cuerpo y forma



por sus caracteristicas.

Esta prenda también requiere la utilizacién
de forro, para brindar mayor calidad, esto
no es visible en la ilustracién, pero por su
concepto y materiales utilizados en la parte
exterior se da este acabado, la tela utilizada
en el forro esta dentro del grupo de fluidez,
cumpliendo ciertas caracteristicas como
brindar un tacto suave y lustroso a la parte
interna del abrigo, lo que contrasta con la
parte externa.

Prototipo del Disefiador Peter Som.

DISENADOR: PETER SOM.

ANO: 2007.
ARTICULO ABRIGO MUJER
TEMPORADA | PRIMAVERA 2007
REFERENCIA SACO MANGA FRUNCIDA
TELAS ESTRUCTURA

A: BOTON 2CM FORRADO

B: OJAL ELASTCIO COLOR NEGRO

C: FORRO SATIN BEIGE

D: JACQUARD DAMASCO TONO BEIGE

E: TRICOT FUSIONADO

F: COSTURAS ABIERTAS Y PLANCHADAS

G: UNIONES MAQUINA RECTA

H: MANGA SASTRE

DESCRIPCION: SACO DAMA, SOBRE LA RODILLA, CERRADO PARCIALMENTE
CON BOTONES EN LA PARTE SUPERIOR, MANGA 3/4 CON

FRUNCE CIRCULAR.

TELAS INSUMQOS | DETALLES | COSTURAS
= DAMASCO. s
- JACQUARD @ \ COSTURA PLANA DE DOS TELAS
4 UNIONES
— . COSTURAS VISIBLES
© ~ [ FORRO. .
AsATiN. BOTON FORRADO - P
OJAL ELASTICO VoL ANT"E’"’C",RCUL AR @ COSTURA PLANA ABIERTA
ENTRETELA. MANGA COSTURA CONFECCION INTERNA DE
‘ TRICOT. FORRO Y EXTERIOR
HILO ATONO
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Disefador creador:

Esta ilustracion es realizada por la disefa-
dora Zandra Rodhes, quien considera que
“Los materiales organicos y la naturaleza”
son una inspiracién continua. Por la diversi-
dad de opciones que esta brinda en la crea-
cidon de nuevos disefios e innovaciones.

Estilo:

Este boceto puede ser mencionado dentro
del estilo psicolégico, debido a que no esta
ligado directamente al canon humano pre-
viamente establecido, indicando que existe
una abstraccién de elementos que lo alejan
de la realidad; esta imagen se acerca mas
a un cémic, por las formas realizadas, es
por esto que no se define los rasgos de la
prenda de manera exacta, a pesar de que
proporciona una informacién bastante cer-
cana, esta podria ser interpretada de diver-
sas maneras, no existe un juego de luces y
sombras, solamente se observa trazo sobre
trazo.

Técnica:

Esta disefadora emplea la técnica de tinta,
marcador y acuarela lo que ayuda para la
diversidad de colores y su intensidad que
muestra este diseno.

Morfologia: La silueta que crea la prenda
sobre el figurin es una silueta ovalo, que se
nota claramente la forma, sus mangas cono-
cida como manga de obispo, con su forma
que tiene volumen y vuelo en la parte infe-
rior, esto se refuerza y agudiza la forma, con
la utilizaciéon de un material adecuado.
Dentro de los rasgos que se analizan en esta
creacion se puede contemplar la presencia
ornamental que caracteriza a la disefiado-
ra, el movimiento que puede generar en su
composicidn por la disposiciéon de elemen-
tos y trazos utilizados.

Es una prenda simétrica, con traslaciéon de
elementos en toda su composicién, los que
son ubicados de manera horizontal.

En las terminaciones, de la prenda, refi-
riéndose a cuellos, pufio y parte de soporte

inferior de la prenda a nivel de la cadera, se
indica la utilizacién de un material con elon-
gacion lo cual ayude para pronunciar las for-
mas propuestas.

Un cuello redondo basico se puede analizar
que es confeccionado con un rib, o un teji-
do de punto que genere una textura de ra-
yas verticales como indican los trazos en el
grafico; al igual que los punos y el soporte
inferior

En este bosquejo muestra un juego de co-
lores, crean una armonia de colores célidos,
pero también se muestra el contraste de co-
lores frios, estos estan presentes en ciertos

rasgos.

Este boceto se puede enmarcar dentro del
grupo de Expansién, donde se puede en-
contrar una multiplicidad de opciones para
interpretar los materiales descritos grafica-
mente, y que ayude para generar las formas
propuestas, el objetivo de este conjunto
de materiales es crear nuevas siluetas por
medio de los materiales utilizados, los que
permiten la elaboracién de volimenes, con
un peso adecuado en sus telas para lograr
su objetivo.

Una vez que ya se ha descrito y se ha anali-
zado la parte gréfica y descriptiva del boce-
to se puede concluir que, para las termina-
ciones como son cuello, pufo y cinturilla de
la prenda se puede utilizar Canalé, el mismo
que es un tejido de punto de trama circular,
gue cuenta con un peso que va desde lige-
ro a medio de acuerdo al tipo de soporte
que se utilice, este proporciona elasticidad,
y cuenta con la textura acanalada, como se
describié el dibujo.



Otro material que cumple con las caracteris-

ticas mencionadas del anélisis es la piel sin- DISENADOR: ZANDRA RODHES.

tética, que es un tejido de punto con pelo

que imita a la piel autentica por lo que otor- ARTICULO SUETER MUJER

ga la textura necesaria, para este caso se . A: MANGA RAGLAN
CREADO PARA: | POLOGEORGIS FURS B: PIEL SINTETICA.

debe elegir una que tenga un peso medio,
9 q 9 P
para que la silueta sea creada, pero no sea REFERENCIA SUETER SILUETA GLOBO C: CANALE.

muy pesada por la cantidad de material que TELAS EXPANSION . D: RIBETE ELASTICO CON TEXTURA

se va a utilizar en esta prenda. . . -
P DESCRIPCION: SUETER DE DAMA CON SOPORTE ELASTICO, SILUETA OVALO,

TEXTURA RELEVANTE.

TELAS INSUMOS | DETALLES | COSTURAS

COSTURA OVERLOCK
DOSTELAS

RIBETE ELASTICO

CONTEXTURA. MANGA RAGLAN.
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Disefador creador:

Denis Simachév

Este creador de moda e innovacién ha ela-
borado este bosquejo para representar sus
creaciones, dirigidas para la coleccién oto-
no/invierno 2006, 2007.

Esta ilustracion se engloba dentro del estilo
realista debido a que estd mas cercano a los
canones establecidos para la figura humana,
desde sus proporciones, rasgos, volumetria
y detalles, un elemento fundamental a des-
tacar en la precisién de ciertos puntos de
esta imagen es la técnica utilizada, que es
l&piz sobre papel, es por esto que existe un
juego de luces y sombras creada en ciertas
partes para dar la impresién de movimiento
a la prenda, y al estar acoplada a la figura
humana existen pliegues y elementos que
se deben acentuar.

Hay una muestra muy clara del cambio de
texturas en la prenda propuesta por Denis
Siamchév, proporciona informacién en cada
una de ellas que ayuda para la interpreta-
cién de cada material; un elemento que no
maneja el disefiador en sus ilustraciones
es el uso de color, lo que deja abierta una
posibilidad en la gama de colores con los
que se puede interpretar, pero para eso se
considera las tendencias del momento asi
como para que temporada esta dirigida la
coleccién.

Morfologia:

Dentro de la forma de esta imagen se con-
sidera y se analiza la silueta propuesta, la
misma que se le considera como rectangu-
lar, debido a que desde la parte superior de
los hombros baja en linea recta hasta la al-
tura sobre las rodillas, sin ningln ajuste a lo
largo de la prenda; la manga de esta pren-
da es larga con puio de textura acanalada,
esta manga no ha tenido ninguna transfor-
macion.

Rasgos:

Los trazos que han sido generados en la
realizacidn de este disefio, como se dijo an-
teriormente ayuda para la definicién de las
texturas de los elementos componentes del
diseno, la intensidad y la intencién de cada
uno de ellos.

Es una prenda sencilla que cuenta con un
eje de simetria vertical, con una capucha co-
locada de tal manera que genera un escote
en “V", pronunciado, y estd de acuerdo a
sus proporciones indica que es un elemen-
to bastante notorio y relevante que va de
hombro a hombro siguiendo la linea del es-
cote.

Este disefio no cuenta con insumos o ele-
mentos que se les podria considerar como
decorativos dentro de la prenda.

Materiales:

Este boceto busca una tela que se enmar-
que dentro del grupo de expansién donde
se puede determinar un tejido de algodén
con textura, y que este cuente con un peso
intermedio para concretar la silueta pro-
puesta, y que brinde confort al utilizar, evi-
tando un peso exagerado.

Al considerar los pufios y la parte inferior
se muestra que tiene una textura que pro-
porciona un mayor ajuste y resistencia el
mismo que cuenta con una textura en direc-
cién vertical, esta puede ser descifrada con
la utilizacién de Canalé, que es el tejido de
punto por trama circular como lo indica su
nombre dentro de la tabla de materiales del
grupo de expansion.

La parte de la capucha se demuestra una
mayor volumetria con una disposiciéon de
elementos que indican como la existencia
de pelaje, esta se podria definir como el uso
de piel sintética que semeja a un piel de ver-
dad de animal, de pelo largo, esta es estruc-
turada de tal manera que sus componentes
no hacen que sea una material pesado pero
que si ayude con el volumen que se requie-
re.




DISENADOR: DENIS SIMACHEV

ANO: 2006-2007.

7 A: PIEL SINTETICA PELO LARGO
ARTICULO CHOMPA HOMBRE B: ESCOTE PRONUNCIADO EN“V”
TEMPORADA OTONO INVIERNO 2006-2007 C: TEJIDO DE PUNTO ALGODON (TRENZA)
REFERENC|A CAPUCHA CON FORRO. D: CANALE
TELAS EXPANSION E: PIEL SINTETICA CORDERO.

DESCRIPCION: CHOMPA HOMBRE SOBRE LA RODILLA, SILUETA RECTANGULAR,
CAPUCHA ESCOTE, HOMBRO-HOMBRO CON FORRO.
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llustracion realizada por el disefador de
modas, Chapurin, quien considera, “Soy
muy preciso y al mismo tiempo estoy rela-
jado: preciso en lo conceptual, relajado en
mi creatividad”(Borrelli,2008) , analizando la
ideologia del creador, se relaciona de mane-
ra muy rapida con su forma de dibujar.

Este disefo ha sido elaborado para la colec-
cién de la semana de la moda Paris, prima-
vera verano 2007.

Paris Fashion Week Spring/Summer 2007;
considerando que su estilo de ilustracién tal
como su forma de pensar plantea, se englo-
ba dentro del estilo Sintético, por la simple-
za en sus trazos, y el poco detalle sobre los
elementos que componen este disefo, este
boceto da un enfoque directo a la prenda
disefada, no da importancia a la figura que
lo porta, es por esto que la atencién del ob-
servador se centra directamente sobre la
prenda.

/“4 La técnica que este disefiador emplea es la
~de tinta sobre papel, omite la presencia del
color, y tiene trazos elementales y muy de-
finidos.

No utiliza la presencia de color en su crea-
cién, pero si define el cambio de tonalidad
de una parte a otra con la utilizacién de al-
gun trazo distintivo.

Morfologia:

Este boceto genera una silueta que se le re-
laciona con el corte princesa, pero cuenta
con una transformacién, que su parte volu-
métrica comienza a partir del pecho hacia
abajo, hasta la parte de una altura mini, con-
cluyendo de una sutil manera céncava.

Rasgos:

A este disefo se lo considera como un vesti-
“do que cuenta con un eje simétrico vertical,
el mismo que se encuentra definido con un
tira botones con tapa que esté colocado en
el centro de la prenda, cuenta con un cuello
que se lo conoce como Peter pan, debido

a su forma, del cual se desprende un lazo
creado por tela, el mismo que es predomi-
nante dentro del disefio.

Las mangas del boceto no se les identifica
la forma porque se encuentran cubiertas,
pero seguln el contexto se les podria definir
como manga corta, ya sea globo o media
luna, estas cumplen las caracteristicas que
ayudaria a la idea del disefio planteado, asi
como también se puede interpretar que las
mangas cuentan con otra tonalidad como
indica la presencia de trazos dispersos so-
bre cada manga.

Materiales:

Una vez que se ha desintegrado en el anéa-
lisis al bosquejo se concluye en la parte de
materiales, la misma que se engloba en dos
partes debido a las caracteristicas presentes
en la parte gréfica; indica la presencia en su
mayoria de un material textil, que ayude a
generar y mantener la silueta propuesta, se-
gun estas caracteristicas se encuentra una
tela de color plano que este dentro del gru-
po de estructura, que cuente con un peso
medio para que mantenga la forma.

Para generar un contraste de texturas y cai-
das de tela se podria utilizar en las mangas
y en el lazo ubicado en la parte central su-
perior alguna de las telas que se encuentran
dentro del grupo de fluidez, las mismas que
brindan otro concepto y efecto.



DISENADOR: CHAPURIN,
ANO: 2007.
ARTICULO VESTIDO MUJER
TEMPORADA | PRIMAVERA 2007
REFERENC|A SILUETA PRINCESA.
ESTRUCTURA
TELAS Y FLUIDEZ

A: CORTE DIAGONAL

B: MANGA GLOBO/ MEDIA LUNA

C: CORBATIN CON LAZO

D: TIRABOTONES CUBIERTO

E: CANESU.

F: PINZAS

G: COSTURAS ABIERTAS Y PLANCHADAS

DESCRIPCION: VESTIDO DAMA SILUETA, PRINCESA TRANSFORMADA, MANGA GLOBO.

ALTURA MINL.

®

TELAS INSUMOS | DETALLES | COSTURAS
GABARDINA ?‘-7 @ COSTURA PLANA DE DOS TELAS
GEORGETTE .I
SEDA CHINA BOTON DOS COSTURA OVERLOCK

AGUJEROS DOS TELAS
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llustraciéon realizada por Véronique Leroy,
quien reside en Paris actualmente, crea este
disefio para su coleccién otofo- invierno
2006-2007.

Se contempla que este figurin tiene una es-
tilizacion bastante pronunciada en sus ex-
tremidades, siendo esto un elemento que
caracteriza a la disefiadora en su estilo de
ilustracion.

Se desarrolla dentro del estilo sintético por
su simplicidad y precisién de trazos, conjun-
tamente con un toque del estilo realista por
el manejo de proporciones, y su manera de
definir las partes corporales, en las cuales
se enfoca el diseno; creando de esta mane-
ra lineas referenciales para las longitudes
necesarias para elaboracién del disefo.

La técnica que emplea la disefiadora men-
cionada en este bosquejo es tinta sobre pa-
pel, es una imagen monocromética, sobre
un fondo blanco se realizan trazos con tinta
negra.

Morfologia:

La silueta generada con la pronunciacién de
hombros, la definicién de la cintura, y la am-
plitud de la falda a nivel de la cadera, es una
silueta reloj de arena.

La manga que se utiliza en estailustracién es
conocida como manga globo, por su abulta-
miento en la parte superior, y el ajuste en su
inferior, que este caso comienza a nivel del
largo de manga regular de camiseta hasta
la mufeca.

Otro elemento a destacar, es una prenda
simétrica con un eje vertical de reflexion
central, el cual tiene un cuello que como
principio es el cuello en “V”, con una trasfor-
macién en la distancia del inicio de escote,
que es mas angosto, y las lineas diagonales
que definen la profundidad del escote, tie-
ne una ligera curva presente.

La altura del cuello de este disefio es co-
nocida como medio alto, asi como el largo

total del corpifio, esté ubicado en la linea de
la cintura; desde esta en punto intermedio
con la linea de la cadera es el punto en don-
de inicia la falda.

Entre las texturas que se encuentran dentro
de la ilustracidon, se indica una similitud en
las mangas y la falda del disefio, el resto del
atuendo muestra un color plano y sin tex-
tura, de esta manera se contrasta con las
partes mas relevantes.

Segun las texturas presentes y previamente
mencionadas, se puede decir que los mate-
riales a utilizar en la confeccién de este pro-
totipo, pueden variar dentro de tres grupos
de clasificacion por un lado expansién en la
parte de mayor volumetria, como son las
mangas y la falda; y la parte de corpifio cen-
tral puede estar establecido de dos mane-
ras, ya sea dentro del grupo de estructura
para obtener una tela con mayor peso, o
dentro del grupo de compresién, en don-
de se puede encontrar textiles mas livianos,
pero con la caracteristica de adherirse al
cuerpo y definir rasgos, con un menor peso;
pero al relacionar y analizar la temporada
para la cual se estad desarrollando el proto-
tipo resulta mas conveniente trabajar sobre
textiles estructurados, y por otro lado la
parte inferior de las mangas va a tener una
mejor solucién al utilizar una tela que se ad-
hiera al cuerpo y sin peso.

(=



DISENADOR: VERONIQUE LEROY

A: CUELO MEDIO, FUSIONADO

A N O : 2006_2007 = B: MANGA GLOBO PESPUNTES HORIZONTALES
ARTICULO SACO CORTO ¢ FRONCIDO
TEMPORADA | OTONO 2006 D COSTADLO
E: MANGA LARGA ARMADA, LYCRA BEIGE.
REFERENCIA SACO MANGA GLOBO F: VELCRO INTERNO, SISTEMA DE CIERRE
TELAS EXPANSION Y COMPRESION G:PESPUNTE EN CORTE.

DESCRIPCION: SACO CORTO DAMA, MANGA GLOBO, ESCOTE PRONUNCIADO EN
“V", SISTEMA DE CIERRE EN CINTURILLA CON VELCRO.

INSUMOS | DETALLES | COSTURAS

MANGA GLOBO
HASTA LARGO COSTURA OVERLOCK
DE MANGA DOS TELAS

CORTA, DE AHI
ARMADA

DOBLADILLO DOBLE O VUELTO
RECUBRIDORA

VELCRO




DISENADOR: VERONIQUE LEROY

ANO: 2006-2007.
ARTICULO FALDA CAMPANA
TEMPORADA OTONO 2006
_ A: PRETINA 5CM
REFERENCIA ELONGACION B: FALDA CAMPANATELA 1
TELAS COMPRESION C: COSTURAS/ PESPUNTES TEXTURA.

DESCRIPCION: FALDA CAMPANA, ALTO MINI, PRETINA, TEXTURA EN CAMPANA DE
LA FALDA REPETITIVA HORIXONTALMENTE.

TELAS DETALLES COSTURAS
COSTURAS
LYCRA BEIGE |PARLELAS COSTURA OVERLOCK
PARA GENERAR POSTELAS
TEXTURAS
PRETINA 7CM @ DOBLADILLO DOBLE O VUELTO
RECUBRIDORA
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Este boceto ha sido realizado por la dise-
Radora Betsy Johnson, quien tiene un es-
tilo muy definido en la composicién de sus
obras o disefios, y este se le denomina como
estilo decorativo, la creadora trabaja no so-
lamente en la figura que portara las pren-
das disenadas; al contrario como su estilo lo
indica el fondo tiene bastante importancia
y es muy saturado de trazos, palabras y ele-
mentos, siendo esto una manera de fortale-
cer la inspiracion; en sus obras siempre esta
presente el contraste fondo- figura, convir-
tiéndolo al figurin lo primero que se destaca
dentro de esta composicion.

La técnica empleada para la realizacién de
esta imagen es digital, es un dibujo proce-
sado por un ordenador.

Morfologia:

La ilustracién de un atuendo de Betsy Jo-
hnson, estd comprendido por dos prendas,
pero en su conjunto genera una silueta reloj
de arena pronunciado, debido a la exage-
racion prominente en los hombros con la
utilizacién de la manga globo, la cintura se
define por el uso del corset, y en la parte
inferior un pantalén que define la curvatura
de la cadera, y sus bastas son amplias en la
parte baja.

Rasgos:

Dentro de los rasgos estudiados de la ima-
gen, se encuentra una gran variedad, que
son parte de la composicién y que ayuda
a la autora a transmitir de mejor manera la
idea de su diseno, al enfocar el anélisis a
los rasgos de la indumentaria presente en
la obra, se encuentra la presencia de trazos
dispersos que ayudan a generar un efecto
de volumen, a través de luces y sombras
creados con diversas gamas de colores.

El traje cuenta con un eje vertical de re-
flexién, ubicado en su parte central, de esta
manera lo convierte en un atuendo simétri-
co. Las mangas por el volumen y la expre-
sion presente en el dibujo se las considera
como elementos sobrepuestos, que en la

parte de la sisa cuentan con un ajuste elas-
tico que ayuda a generar mayor fuerza el
efecto globo.

La parte superior del corset, se lo interpreta
como una combinacién de escotes entre el
corazén y el recto sin tiras, porque existe la
presencia de un corte y cambio de texturas
y cada uno esta definido dentro de estas ca-
racteristicas; y en su parte inferior con una
terminacién en punta central que ayudara a
suavizar la cintura.

El conjunto con sus respectivos trazos, ras-
gos y silueta se enmarca dentro de la ten-
dencia hippie, la misma que es destacada
con el tipo de ilustracién empleado.

Al referirse a la cromética que se empled en
esta obra, se habla de un contraste presen-
te de esta manera, el fondo es manejado
con una paleta de colores célidos, y el figu-
rin con su indumentaria colores frios de una
misma gama de colores, es asi como logra
ser punto focal en la imagen.

Segun lo considerado anteriormente, este
disefio esta abarcado por el grupo de es-
tructura para la elaboracién de las prendas,
cuenta también con materiales de ornamen-
tacidon considerandolos a los insumos como
elastico, que esta empleado en las mangas,
hojalillos y cinta en la parte posterior del
corset, y botones en el pantalén.




DISENADOR: BETSY JOHNSON N & SOPORTE ELASTICO

ANO: 2007. C: CORTE Y PESPUNTE EN UNIONES
ART"CULO CO RS ET D: FUSIONADO TRICOT
TEMPORADA | PRIMAVERA 2007 N
REFERENCIA Manga globo sobrepuesta G:BARILLA EN CANALES DE UNION
TELAS ESTRUCTURA

DESCRIPCION: CORSET. CON CAMBIO DE TEXTURA ENTRE ESCOTES, ARMADO POR
CORTES Y BARILLA EN UNIONES, MANGA SOBREPUESTA CON AJUSTE
ELASTICO EN SISA. PARTE INFERIOR EN PUNTA CENTRAL.

TELAS INSUMOS | DETALLES COSTURAS
TA F ETAN @ @3 MANGA COSTURA PLANA DE DOS TELAS
MORADO @ Q S(IS(;IEEOPUESTA @ gglsc'l)'ﬂsi\SVISIBLES
OJALILLOS AJUSTE ELASTICO
BARILLASMM | CANAL PARA @
BAR”_LA COSTURA PLANA ABIERTA

—



N . A: BOTON METALICO PANTALON

D|S~ENADOR. BETSY JOHNSON B: BRAGUETA CIERRE INTERIOR 12CM

ANO: 2007. C: BOLSILLO TIPO PARCHE
ARTICULO PANTALON . D: BASTA AMPLIA

E: TRICOT FUSIONADO

TEMPORADA PRIMAVERA 2007 F: PASADORES, COSTURA PARALELA
REFERENCIA BASTA AMPLIA G: BOLSILLO TIPO PARCHE
TELAS ESTRUCTURA H: MANGA SASTRE

DESCRIPCION: PANTALON DAMA, BASTA AMPLIA, BOLSILLOS TIPO PARCHE
SOBREPUESTO, TIRO SEMI CADERA.

INSUMOS | DETALLES | COSTURAS

BOLSILLOTIPO
Ea— PARCHE COSTURA OVERLOCK
CIERRE METALICO ; ; !
DE PANTALON 12CM i i
@ UNIONES

—@

BOTON METALICO JEAN




Disefiador Creador

La presente imagen es una ilustracién rea-
lizada por Karl Lagerfeld, quien por su ex-
tensa produccién artistica puede ser consi-
derado como el disefiador méas prolifico del
siglo, por sus producciones de disefios y sus
dibujos, que resultan impactantes.

Su estilo de bocetacién se considera como
decorativo porque maneja un fondo en sus
figuras, pero siempre cuidando que el pro-
tagonismo este en el figurin con los dise-
fos; su estilo tiene relacién con la imagen
publicitaria, en este caso se analiza una ilus-
tracidon creada para la linea de productos
ofertada en las tiendas de Macy's.

La técnica utilizada es de pastel sobre pa-
pel, por eso se puede encontrar tonos con
intensidad baja debido al difuminado que
este material permite.

Morfologia:

Lagerfeld, en este disefio marca la silueta
humana pudiendo relacionarla con la cono-
cida silueta convexa, por su recorrido de las
curvas corporales.

Es una prenda simétrica con eje vertical y
horizontal de reflexién, tiene un cuello cono-
cido como escote en “V", del cual comienza
la capucha, el largo de la manga esté defi-
nido hasta la parte de la muiieca del brazo,
y por ultimo la parte inferior también tiene
una terminacién en “V” invertida.

Rasgos:

Este es un bosquejo muy claro que permite
una facil interpretacion de sus elementos,
porque sus rasgos a pesar de ser muy ra-
pidos contienen valiosa y clara informacién,
En cortes, bolsillos, e incluso en insumos
como es el ejemplo del cierre utilizado en
la parte central, esto ayuda para la realiza-
cién del dibujo geometral para la ficha de
produccién, ya que no genera confusién ni
multiplicidad de interpretaciones de un mis-
mo elemento.

Materiales:

Al haber considerado la silueta propuesta
en esta ilustracién se considera que el gru-
po que ayuda para mantener las caracteris-
ticas propuestas es el de compresién, en el
que se encuentran materiales textiles con
mayor elasticidad, y con pesos entre livia-
no e intermedio, esto ayudara para que la
prenda se adhiera a la forma del cuerpo.



DISENADOR:

KARL LAGERFELD

ANO: PRODUCCION MACYS
ARTICULO CASACA MUJER
TEMPORADA MACYS
REFERENC|A CASACA CAPUCHA
TELAS COMPRESION.

A:TELA AESCOTE EN"V".

B: COSTADILLO, TELA A

C: FORRO SATIN BEIGE

D: PUNO MANGA RECUBIERTA.

E: MANGA LARGA, TELA B.

F: CAPUCHA COSTURA MITAD.

G: CINTURON PARA AJUSTE CINTURA

DESCRIPCION: CASACA DAMA, CAPUCHA, ESCOTE “V", MANGA LARGA, BOLSILLO

TIPO VIVO, CIERRE PARA APERTURA. AJUSTE POSTERIOR.

TELAS INSUMOS | DETALLES | COSTURAS
CIERRE METALICO
. LAME NEGRO A BOLSILLOS Sﬁuscmg? OVERLOCK DE DOS TELAS
( VIVO DE UN COSTURAS VISIBLES
LADO
LIGERAMENTE COSTURA PLANA ABIERTA
GABARDINA SATINADA INCLINADO COSTURA CONFECCION INTERNA DE
STRETCH BLANCA. FORRO'Y EXTERIOR
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2112 RELACION, COMPARACION E INTERPRETACION DE BOCETOS DE DISENADOR LOCAL.

-

Disefador:

Diseno realizado por el Disefiador cuencano
Pedro Cueva, con su marca “Peter Cave”,
para su coleccién -Urban Style-.

Tiene un estilo de ilustracién que por sus
caracteristicas, se encuentra se lo clasifica
como realista, conjugado con sus propio
rasgos presentes en rostros y en la parte in-
ferior, debido a que tiene mayor detalle y
expresion en la prenda disefiada.

La técnica empleada por el disefiador es de
tinta sobre papel, con la utilizacién de mar-
cadores y para dar efectos de luz y sombra
utiliza lapices de colores.

La idea principal que maneja para esta cole-
ccién es la conservacién del medio ambien-
te y como se pueden emplear materiales
alternativos que ayuden a un buen disefio
y que a su vez no perjudiquen el ecosiste-
ma, como es este caso el uso de cuerinas
sintéticas, estas casacas son realizadas para
motociclistas por lo tanto se consideran sus
movimientos y necesidades, esto lo con-
vierte en un disefio innovador y confortable
para quien lo use.

Es una prenda simétrica verticalmente, con
una silueta conocida como triangulo inverti-
do, porque tiene mayor volumen en la parte
superior, el cuello utilizado en esta prenda
es conocido como alto, tiene manga larga,
y estd comprendido por varios cortes que
cumplen diversas funciones para facilitar la
movilidad de quien lo use.

En las partes como el cuello, los pufos, y
la parte inferior de la casaca se puede in-
terpretar con un material como rib, por su
expresion y la funcién que cumplen estas
partes, y la otra parte de la casaca esta rea-
lizada con materiales sintéticos como se
menciond anteriormente.

Segun los trazos del bosquejo se puede in-
terpretar a la parte superior que tiene una
textura cuadriculada, la misma que puede
ser generada por costuras, en su totalidad,
o pliegues y sobre esto unas puntadas, que
ayudaran para lograr el efecto disefiado; al
igual que el cierre ubicado en la parte cen-
tral de la casaca debe utilizar una cabeza de
cierre redonda y grande, ya que su inten-
cién en el dibujo busca ser predominante.

Por ser una casaca pensada para motociclis-
tas se debe considerar el forro una tela que
brinde flexibilidad, mantenga la temperatu-
ra; asi como las partes que debe tener un
soporte de proteccion.

Para esta prenda solamente se ha utilizado
dos colores que se ven a continuacién y que
deben ser respetados al momento de su
confeccioén.

Prototipo Disenador:




A: BOTON 2CM FORRADO

DlSENADOR. PEDRO CUEVA . B: TEXTURA CUADRICULADA CON PESPUNTES.

C: BOLSILLO LATERAL CON CIERRE

AR-”'CU LO CASACA HOMBRE D: CUELLO ALTORIB
E:RIB

TEMPORADA U RBAN STYLE . F: BOLSILLO TIPO PARCHE

REFERENCIA CASACA MOTOCICLISTA G: CUERINA 1

TELAS ESTRUCTURA H: PUNO RIB

DESCRIPCION: CASACA HOMBRE PARA MOTO, CUELLO ALTO, BOLSILLOS SOBREPUES-
TOS, TEXTURA CUADRICULADA, MANGA LARGA.
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TELAS INSUMQOS | DETALLES | COSTURAS
CUERINA SINTETICA ‘I’ COSTURA PLANA DE DOS TELAS
GRIS -
CUERINA SINTETICA
ROJO
(e CABEZA DE CIERRE COSTURA OVERLOCK
. RIB GRIS CIERRE CASACA DOSTELAS
DOBLE SENTIDO
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SILUETAS CORPORALES BASICAS

Siluela Reloj de Are iueta Trianqulo. Silueta Rectangulo.
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SILUETAS BASICAS VESTIMENTA.

Silueta de Barril Cénico. Silueta Convexa. Silueta Redingofe. Silueta Anfora.

Silueta Inferior Circular. Silueta Imperio. Silueta Copa. Silueta Cinfura Baja.

CUADRO 2

—



SILUETAS BASICAS VESTIMENTA.

Siluefa Corfe Princesa. Siluefa Imperio. Siluefa Lapiz. Siluefa Sirena

Silueta En "H" Silueta Triangulo Invertido Siluefa En "A” Silueta Barril

CUADRO 3
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SISA RAGLAN

SISA CAMISETA SIN MANGAS

SISA BASICA.

SISA RECTA

SISA BAJO HOMBRO

LINEA DE BUSTO

LINEA DE BAJO BUSTO

LINEA DE CINTURA

LINEA DE CADERA

ALTURA MINI

ALTURA SOBRE LA RODILLA

ALTURA RODILLA

ALTURA DEBAJO DE LA RODILLA

MITAD DE LA PANTORRILLA

ALTURA DEL TOBILLO

ESCOTE CUELLO ALTO

ESCOTE CUELLO MEDIO ALTO
CUELLO REDONDO

LINEA DE HOMBROS

PECHO
LARGO DE MANGA CORTA

LARGO DE MANGA REGULAR CAMISETA

LARGO DE MANGA ALTURA CODO

LARGO DE MANGA %

MANGA LARGA

CUADRO 4

DRUDI, E. (2010). FIGURE DRAWING FOR FASHION DESIGN. AMSTERDAN: THE PEPIN PRESS.



MANGAS.

Manga Raglan

Manga con sisa diagonal que se
alarga hasta la parte del escote.
Ofrece la sensacién de caida de
hombros.

Manga Obispo

Esta es una manga larga cuya
parte superior es ceniday la
inferior con vuelo.

Manga Presunto

Manga Magiar

Esta manga tiene una sisa muy
amplia, y va estrechdndose
hasta llegar a la muieca.

Manga amplia sobre la parte
superior del brazo con la parte
inferior ajustada.

Manga Sasire Manga Globo

Manga utilizada en ropa adaptada,
conformada por dos partes,
exterior interior, busca proporcionar
la curva natural en el codo vy sin
pliegues.

Manga de Camisa

Manga larga con puno,utilizado
en lascamisas

Manga corta, con ajuste superior
e inferior, produciendo volumen
en la parte central.

Manga Media Luna

Conocidas también como manga
japonesa, solamente cubre a
parte del hombro; con una
longitud muy pequena.

Manga Murciélago

Manga Campana

Manga larga, sisa profunda y
parte inferior es decir mufeca
ajustada.

Este tipo de manga se ensancha
en la parte inferior, en forma
de campana.

Manga sin divisién cuerpo-manga,
se relaciona con que el kimono
tradicional, no es ajustada.

Manga 3/4

Manga que cubre la tercera
parte del brazo, no tiene ninguna
transformaciénque la haga
diferente.

CUADRO 5




PUNOS
PUNOS PARA BLUSAS Y CAMISAS, CON DIFERENTES DETALLES.

CUADRO 6
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CUADRO 7




PUNOS PARA CASACAS, ABRIGOS, SUETERES.

CUADRO 8
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ESCOTES

ESCOTE REDONDO

X

ESCOTE EN "V*

N

ESCOTE CUELLO
TORTUGA

X

ESCOTE BARCO

ESCOTE EN "U°

4y

ESCOTE CORAZON

N

ESCOTE PRINCESA

8y

ESCOTE "HALTER"

r

ESCOTE SIN HOMBROS

~

ESCOTE CUADRADO

ESCOTE ASMETRICO

ESCOTE SIN TIRAS

CUADRO 9
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CUADRO 10

CUELLOS




CUELLOS Y CAPUCHAS

CUADRO 11
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BOLSILLOS.

BOLSILLOS PARCHE CON PINZAS.
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CUADRO 12

SOLAPAS DE BOLSILLOS PARA CERRAR.
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BOLSILLOS.

BOLSILLOS TIPO CARGO CONMAYOR DETALLE E INSUMOS.
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CUADRO 14
BOLSILLOS TIPO VIVO.
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CUADRO 15
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BOLSILLOS SOBRE PUESTOS, TIPO PARCHE.

TAPAS BASICAS DE BOLSILLOS.

BOLSILLOS.
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BOLSILLOS.

BOLSILLOS CON SOLAPAS Y METODO DE CIERRE.
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CUADRO 18



BOLSILLOS.

BOLSILLOS INTERIORES, CONPESPUNTE EXTERIOR PARA MARCAR LAFORMA.
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EXPANSION

TEJIDO SIMPLE EQUILIBRADO

TEJIDO CON PELO

Nombre Fibras Gramaje Ventajas Desventajas Usos
Incomodidad. Se
ORGANDI Ligero Transparencia. Tacto crujiente. arruga con Blusas.
facilidad
FIBRA DE ]
TARLATANA ALGODON Puede perder el Sombrerila,
. . detalles de
Pesado Mantiene la Forma. acabado rigido al L
. Diseno,
A mojarse.
BUCARAN : Dobladillos.
FIBRA DE N d
; Superficie absorvente, Cdlidez, Rizos en © puede Toallas, articulos
TELA DERIZO ALGODON, enganchar X L
P la textura. o de interiorismo.
BAMBU, CANAMO, facilmente,
FIBRA DE Pelo de unasola Tapizado de
ALGODON, Superficie velluda suave. Textura direccién. muebles,
VELOUR h Medio a pesado P
RAYON O Suave. Aspecto chaquetas,
POLIESTER. voluminoso. pantalones, trajes
FIBRA O Pocaresistenciaa tapizado de
PIELES SINTETICAS FILAMENTOS Imita la piel auténtica, gran variedad |la abrasion, muebles,
MODACRILICOS, Sensible al calor. chaquetas,

Punos, cinturillas,

TEJIDO DE PUNTO POR
URDIMBRE.

CANALE TODOS LOS Li di Elasticidad, text lad Precio. t | i
FILAMENTOS. igero a medio asticidad, textura acanalada. Volumen. ops, gncerlo,
vestidos.
FILAMENTO DE
, SEDA, POLIESTER, ’ Imita la piel auténtica, Voluminosa ocaresistencia | Abrigos, ropa de
PIEL SINTETICA ’ ) Medio a pesado falapietautentt um P stenc 905, Top
RAYON, RAYON DE pero ligera al calor. cama, adornos.
BAMBU, U OTRO
Superficie reticulada, gran
CRINOLINA ai ibilidad
Isponftiidad. Se desgarracon | sompreria faldas,
, FILAMENTO DE . B . facilidad. adormos.
POINT D ESPRIT | SEDA, NAILON, O Ligero Superficie reticulada con textura
, complementos
POLIESTER. .
vestidos.
TUL Agugeros muy peequenos Delicado
FILAMENTO DE
SEDA, POLIESTER, Imita la oiel auténtica. Volumi ist .
, . . mi i ntica, min resistenci .
PIEL SINTETICA  [RAYON, RAYON DE alapietavtentica, YoIuminosa | pocaresisiencia s, Adornos.
. pero ligera al calor.
BAMBU, U OTRO Medio a pesado
RAYON.
FIBRA DE ARade volumen o esponjosida. Aislante | » Relleno
RELLENO DE FIBRA , L. Dificil Confeccién Aislamiento
POLIESTER Térmico. térmico.
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ESTRUCTURA

. Caracteristicas/ . .
Nombre Fibras Gramaje Ventajas Desventajas Usos
Habitual
LINON Encoge con
Transparencia y caida. facilidad, Tejido Tops vestidos
BATISTA DE .
, fragil.
ALGODON
. TELA LIGERA . Encoge con Camisas, blusas,
MADRAS Cuadros vistosos. .
facilidad. shorts.
. Encoge con
CALICO GUINGA FIBRA DE Econdmica, buena confeccién, . 9 Camisas, blusas,
ALGODON L. . ) facilidad, Puede
CAMBRAY facilmente disponible. . faldas.
destenir el color.
Prendas para
o, Encoge con prueba, tops,
MUSELINA PERCAL LIGERO O PESADO Buena confeccidn o
facilidad. pantalones,
vestidos.
TEJIDO SIMPLE EQUILIBRADO » Encoge con Ropa de dormir,
FRANELILLA Buena confeccidn - ,
facilidad. Ropa de bebé.
FIBRA DE MEDIO AT.pecTo tosco, la
S iger
ETAMINA ALGODO, LANA O Mantiene la forma, buena confeccién. ge. s poco Chaquetas, trajes.
. resistente ala
RAYON Ly
abracion.
h tas, trajes,
Excelente textura, buena confeccién, Sé‘orrugo con  |Chaquetas, trajes
LINO FIBRA DELINO LIGERO O PESADO N facilidad, se abre pantalones,
tacto crujiente. .
las costuras. faldas, camisas,
Puede hacer Trajes, chaquetas,
FRANELA FIBRA DE LANA PESADO Buena confeccidn, tacto suave. motas, poco vestidos,
voluminosa. pantalones.
P [fo, R
TELAS DE ALTA FILAMENTO DE oon OI ; :p‘g pddro |
. . acumula actividades a
POLIESTER, RAYON | LIGERO O MEDIO. | Suavidad, buena caida, impermeable. vmy v
DESINDAD electricidad aire y libre y de
O SEDA. -
estdtica. calle.
CUADRO 22
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TEJIDO SIMPLE

DESEQUILIBRADO

TEJIDO TEXTURADO

TELA DETRAMA LIGERO Se arruga con Camisas y
ANCHA FIBRA PE facilidad. vestidos sastre.
ALGODON O
< Se arruga con
RAYON, O
. Tacto crujiente, buena confeccion fina facilidad, la Tops, panfalones,
POLIESTER Y ' faldas, chaquetas
) textura acanalada. textura ' ’
POPELIN FLAMENTODE | ||GERO A MEDIO. o vestidos, ropa
< acanalada es .
SEDA, RiA\YON O o | para actividades
POLIESTER. sensibie ala al aire libre.
abrasion.
Se arruga con
. Textura acanalada, lustrosa, tacto - 9 Vestidos y frajes
TAFETAN i facilidad. Tela
crujiente. . de noche.
MEDIO ruidosa.
FILAMENT,O DE Acanaladuras marcadas, Buena Se arruga con Trajes, vestidos,
FAYA/BENGALINA [SEDA, POLIESTER O . . - pantalones de
A1LO confeccion, mantiene la forma. facilidad. vestir, chaquetas.
NAILON.
Resistenciaala Tapiceria de
. Buena confeccidén, acanaladuras m abrasidénregular, |[muebles,pasaman
OTOMAN PESADO v ' vres moy lonregy veblespa
marcadas. se arruga con eria, abrigos
facilidad. trajes.
DUPION Blusas, tops.
FILAMENTO DE No tiene buena vestidos Y faldas.
LIGERO A MEDIO. Textura lustrosa, buena confeccion. caida. Poca
SEDA. d s Tops, vestidos,
SHANTUNG urabilidad.
faldas, chaquetas.
FIBRA DE
TERLIZ ALGODON, LINO, LIGERO A to de teiid lado abiert Precio elevad Camisas, tops,
POLIESTER O specto de tejido, calado abierto. recio elevado vestidos.
RAYON.
Productos de
FIBRA DE Disenos limitados v q
> acampada,
RIPSTOP ALGODON, LIGERO A MEDIO. Textura cuadros, muy resistente por su textura. P
NAILON O . chaguetas,
POLIESTER/FILAME Tactorigido
pantalones,
CUADRO 23




JACQUARD

TEJIDO CON PELO

FILAMENTO DE

SEDA, POLIESTER, L . Suministro Blusas, vestidos,
BROCADO . LIGERO A MEDIO. Intferesantes disenos entretejidos. U .I ! v v | I
O RAYON limitado. lenceria.
ACETATO.
Tapiceria,
CUALQUIER FIBRA Alto precio. Cortinas,
DAMASCO O FILAMENTO MEDIO O PESADO Interesantes disefos enfretejidos. Suministro abrigos,Complem
Limitado. entos de mesay
Calzado.
Pelo una sola Tapiceria de
PANA ) o, muebles,
direccion,
HILADO SENCILLO | MEDIO A PESADO Textura velluda suave. Aspecto chaquetas,
VELVETON v olUMiNGso. pantalones, trajes,
faldas.
FIBRA DE ) . Encoge con
OXFORD ALGODON'Y LIGERO Refinada textura superficial. o
POLIESTER. facilidad.
Faail Camisas a
ALGODON FIBRA LARGA DE LIGERO Refinada textura superficial. Superficie | encogimiento. Medida.
OXFORD ALGODON Lustrosa. Arruga con
facilidad.
Encoge con
facilidad. Puede .
FIBRA DE producir Chaquetas, Trajes,
ARPILLERA ALGODON O S ficie A a duradera. Pantalones ala
uperficie Asperaay muy durader incomodidad al y Pan .n a
LANA. medida.
contacto conla
piel.
MEDIO A PESADO
LONETA aea Muy duradera. Polif'els’rer cuentacon
. profeccion UV. Textiles para
CANAMO/ teri
POLIESTER O Muy duradera. Poliéster cuenta con Algodén sensible exterior,
LONA DUCK ALGODON, proteccién UV. Mds resistente que al moho. Encoge chaquetas
L t N Ligeras, conjuntos
FILAMENTO DE oneta con facilidad. i
deportivos,
NA”-ION/ Muy duradera. Poliéster cuenta con complementos.
LONA POLIESTER. PESADO proteccidén UV. Mds resistente que Lona

duck
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FIBRAS DE Lineas Diagonales muy finas, resistencia| Precio, muestra i
GABARDINA ) MEDIO ° Y marcas de | rajes. chaquetas,
POLIESTER ante las arrugas. planchado. pantalones, y
Finas Lineas diagonales. Resistencia a ) abrigos
SARGA FIBRA DE LANA MEDIO las armugos. Precio estructurados.
Ch tas,
FIBRA DE Li Di les. Resist . | Encoge. H o?ule as
DENIM ALGODON, MEDIO A PESADO inecs biagonaies. ,es's enciaala algodén tarda en pantaiones
.- Abrasion tejanos, faldasy
CANAMO, LINO. secar.
pantalones cortos
ESPIGUILLA Aspecto rayado enzigzag.
Blusas, chaquetas,
FIBRA CORTA O
PATA DE GALLO Textura cuadros. tal ,
FILAMENTO DE | GRAMAJE VARIADO fpr;n “ fonfes
L tr ,
. CUALQUIER FIBRA racts, Traes
PRINCIPE DE Text cuad Sitiol camisas.
GALES extura Cuadros multiples.
FILAMENTO DE Precio. Muest
, recio. Muestra
, SEDA, POLIESTER, o L, ! v Vestidos y frajes
SATEN DEBODA MEDIO Superficie Lustrosa,Buena confeccion. las marcas de
ACETATO O Tacto cruiiente de Formales.
i { . planchado.
RAYON.
FIBRA DE Se arruga.
SATEN DE ALGODON, Muestra las Blusas vestidos
. . LIGERO A MEDIO. Superficie lustrosa. Tacto crujiente. Y
ALGODON. RAYON O marcas de complementos.
POLIESTER. planchado.
PONTE DI ROMA TODOS LOS PESADO El&sti igida. B Conf i6 Precio. Prc]mtculofnes,
&stica pero rigida. Buena Confeccion. chaquetas
FILAMENTOS. perorig Disponibilidad. frajes. "
Somb .
FIBRA DE LANA, Cim re;os
FIELTRO RAYON O MEDIO Moldeable. Pocoresistente. Fo?;e o
POLIESTER. ralaas.
Aplicaciones.
TELAS NO TEJIDAS. MICROFIBRA O Buenaalternativa al ante natural Abrigos,
ANTE SINTETICO | FIBRA/ FILAMENTO PESADO Resistente. B Cont o Precio Alto. Chaquetas,
, esistente. Buena Confeccion
DE POLIESTER. Pantalones, Trajes.
FILAMENTO DE Sustentala Estructura de la prenda. No | Poco resistente.
ENTRETELAS , LIGERO A MEDIO. Entretelas.
POLIESTER. encoge. Hace motas.
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Dificil confeccidn.

FIBRA DE Se abre las Tops, Vestidos y
. TELA LIGERA Excelente caida. Tacto Suave
, ALGODON costuras. Encoge Faldas.
VOILE -
con facilidad.
GASA
Se abre las
. Facil Confeccion. Tops, Vestidos y
CHALI o LIGERO O MEDIO costuras. Encoge
FIBRA DE RAYON, Buena caida. . & Faldas.
LANA. con facilidad.
FORRO Suave. Lustrosa. Forros.
CHIFON FILAMENTO DE Transparencia, Caida Se abre las faldas.
. costuras.
POLIESTER/ Suave. Lustrosa. Forros_, tops,
SEDA. LIGERO Transparencia, Caida Resistente alas | Rayén encoje al _
| Blusas, vestidos.
GEORGETTE arrugas. avarse.
Dificil confeccion. .
) , . Camisas, blusasy
CREPE DE CHINA [LAMENTO DE SEDA Buena caida, lustrosa, no sedesliza Se mueve al vestidos
coser. '
FILAMENTO DE Sastrert
CREPE MOMIE RAYON, Superficie uniforme. Variedad de Se engancha, has re:a,
, chaquetas,
POLIESTER O Tezturas. Puede Encoger q
Blusas.
NAILON.
LIGERO A MEDIO
FIBRA DE Puede encoger,
. ALGODON, Superficie texturada. Resistente a las gen Tops, Vestidos y
CRESPON . ) Costurasde
RAYON, arrugas. Buena caida. lanchado dificil Faldas.
POLIESTER, SEDA. P '
FILAMENTO DE
SURA SEDA O LIGERO Lineas diagonales finas. Se arruga. Corbatas, Blusas
POLIESTER.




TEJIDO DE LIGAMENTO SATEN
O RASO.

Superficie lustrosay brillante. Se

, S ha,
SATEN O RASO LIGERO A MEDIO . € engancha
plancha bien. Puede Encoger .
FILAMENTO DE Blusas, Vestidos,
) Se engancha, Lenceria.
CHARMEUSE | EDA, POLIESTER, Brillante, lustrosay buena caida. puede moverse
ACETA:FO 0] al coser
RAYON. Se marca al .
. - . Blusas, vestidos,
CREPE DE CHINA Superficie lustrosa, tacto crujiente. planchar, Se
LIGERO complementos.
arruga.
FIBRA DE Buena caida, ligera, Superficie Se engancha con topts'lfaldaS,
PUNTO JERSEY | ALGODON, ur']ifirmé P facilidad, los | P2" ;’_;”es' ¥
POLIESTER, ' bordes cortados vtes . 0s ;0
SUNTO PARA NAILON, LANA, se enrrollan, se estructurados.
SUETERES Y RAYON O CUALQUIER GRAMAJE Varias texturas, puede ser tejiday deforma con Sust ;
ACRILICA. Q confeccionada al mismo tiempo. facilidad ueteres, Jersey.
JERSEY
Se engancha con
TODOS LOS Disefios ligeros y vaporosos. Tejido en| facilidad, no hay | Tops, lenceriay
PUNTO CALADO LIGERO . .
FILAMENTOS rollo. mucha ropa interior.
disponibilidad.
FELPA FIBRA I?E LIGERO Y MEDIO Textura superﬁalal rizada, y buena | Se engél"\cha con | Tops, vestldos. v
ALGODON, caida. facilidad. ropa de dormir.
POLIESTER, tops, vestidos,
RAYONDE Superficie suaveyaterciopelada. de dormir,
VELOUR . P y , P Se enrolla. ropa dae dormir
BABMBU, OTRO Buena caida. ropade
RAYON O descanso.
FILAMENTO MEDIO
DESEDA, Dificil confeccidn,| t vestid
POLIESTER, Aplastaday lustrosa. Suave y cico 'e‘cc on, | tops, vestidos,
PANA VELOUR . . . superficie batas, y ropa de
RAYON, RAYON aterciopelada. ]
) irregular. descanso.
DE BAMBU U
OTRO RAYON.
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TEJIDO DE PUNTO POR
URDIMBRE

COMPRESION

TEJIDO DE PUNTO POR
URDIMBRE

se engancha con

TRICOT Precio econdmico, suavidad, Rigido al
hilo. facilidad Lenceria, forros,
ropa interior,
FILAMENTO. LIGERO Se engancha
. . . tops, prendas
MALLA Superfici ventilada. confacilidad. .
. o deportivas.
Dificil confeccion.
ENCAJE FIBRA O Se engancha con COE:::etso’ s
) FILAMENTO DE | LIGERO A MEDIO [Imita encajesy blondas. Rigido al hilo. g, _ o PS,
MECANICO , facilidad. lenceria, ropa
POLIESTER. . .
interior.
FILAMENTO DE Siesde sedao
ENCAJE DE SEDA O RAYON, Disefio de Encaje integral lana hay un Ribetes, tops
FIBRA DE LANA, | LIGERO A MEDIO . -heaje integrar. nay > LOPS,
BOLILLOS 3 Imita el encaje hecho a mano. suministro vestidos.
ALGDON O limitado
ACRILICA. '
CUADRO 28
. Cargcteristicas/ . .
Nombre Fibras Gramaje Ventajas Desventajas Usos
Habitual
MALLA ELASTICA | FILAMENTO DE TELA LIGERA Gran elasticidad. Resistencia a las Precio elevado. | Lenceria, Ropa
FUERTE NAILON, arrugas. En ocaciones interior, cintas,
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VIVOS

CORDONCILLOS

CINTA CON
OJALES

CINTA
ASARGADA DE
ESPIGUILLA

CENEFA
CUBRECOSTURAS

CINTAS
DEREFUERZO

CINTA SATEN
6MM.

CINTA DE
TERCIOPELO.

CORDON DE
CINTA DE
TERCIOPELO.

CINTAS DECORATIVAS SATEN Y

TERCIOPELO

GROGREN
ESTAMPADO

CINTA DE
TAFETAN

CINTA DE
ORGANZA E HILO
METALIZADO

GALONES
ETRECHO

GALONES CON
DISENO
INTRINCADO

GALON
METALIZADO

PIQUILLOS
MULTICOLOR

PIQUILLOS COLOR
LISO.

GALON CON
HENDIDURA
CENTRAL

GALON CON
PATRON DE
TEJIDO
DIAGONAL

ACORDONADO

CARTUSANA MUY
ONDULADOY
ASPECTO
BORDADO

ALAMARES

FLECOS

APLICACIONES DE ENCAJE

TELAS BORDADAS

FLECO DE
CADENILLAS

FLECO DE
PLUMAS

FLECO DE
CUENTAS O
ABALORIOS

FLECO DE ANTE

GALONESDE
LENTEJUELAS

ESTRAS Y PERLAS

RIBETE DE PERLAS

CINTA CON
AUTOMATICOS
DE PLASTICO

CINTA
CONCORCHETES

CINTA DE
VEELCRO

CREMALLERAS

CENEFA DE
ENCAJE

APLICACIONES DE
ENCAJE

CHIFON
BORDADOPOPEL{
N DE CUADROS
ESCOSESES
BORDADO

VOILE BORDADO







ELAS

ESTRUCTURA.

blusas.

TAFETAN JACQUARD
CHINA

Vestidos ,

Corset. Blusas,
Tops.
Faldas,
Vestidos.

SATEN DE LINO

NOVIA

Vestidos,

faldas, . E)Cclzic’r)cs:'lones

ropa de dormir, blusas.

PODESUA

Vestidos,
faldas,
Sacos.

GABARDINA

Sacos,
pantalones,
blazer.
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ELAS

RANDA CAROLA
Toptsi,dos Forro de prendas
:;qus ’ sin elasticidad.
lenceria.

TERCIOPELO CHIFON
Faldas, Blusas
Vestidos DS

Vestidos,
Pantalones.

SEDA GEORGETTE
Vestidos, Blusas,
faldas, Faldas,
Sacos, Vestidos.
Blusas.
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TELAS

COMPRESION.

JERSEY TELA JABON
Ternos de bano,
Forros, ropa deportiva,
Ropa deportiva. licras.
RANDA STRECH.
MERINO
Tops.
vestidos, Sastreria.
faldas
lenceria.
LICRA LAME
ESTAMPADA
Tops.,
Camisetas, pantalones,
fops fCIldOS,
fc|d(;|s' vestidos.
vestidos,
pantalones.
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ELAS

EXPANSION.
ORGANZA CRINOLINA
Vestidos, Vestidos,
faldas, faldas,
manteles, Forros,
cortinas. Enagua.
TUL RIB
. Ropa deportiva,
Vestidos, Punis,
faldas, . cinturillas.
accesorios.
FELPA YUTE
Manteles,
. bolsos,
Abrigos, objetos.
sacos,
accesorios.
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TELAS

ESTRUCTURA.

PANO DE LANA

PANA
Chaquetas, Chaquetas,
pantalones, sacos,
abrigos, abrigos.
sacos.
FRANELA

CIRCUITO
Pijamas, Ropa deportiva,
Camisas, pantalones,
Blusas, casacas.
Accesorios,
Ropa de
cama.
TELA DE FIELTRO
CAMISA
uniformes, bolsos.
camisas,
faldas,
tops.
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INSUMOS.

INSUMOS PARA SISTEMAS DE CIERRE.

B REPRESENTACION
DESCRIPCION USOS IMAGEN

CIERRES
DIENTE Casacas :E'E
DELGADO delgadas, 1
METALICO O jedns. ;%
‘::___:3“ ﬁ
CIERRES | |
DIENTE Eon’rolones,
GRU[ESO Jgons.
METALICO asacas.
—————————— 4
CIERRES )
INVISIBLE ;/elél’rldos,
DE SINTETICO. alaas,
prendas
mas
elegantes.
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INSUMOS.

INSUMOS PARA SISTEMAS DE CIERRE.

O

- REPRESENTACION
DESCRIPCION USOS IMAGEN

BOTONES Y
PALANCAS
DE CIERRE.

SISTEMA
DE
CIERRE
DE

PRENDAS.

VELCRO.

SISTEMA
DE
CIERRE
DE

PRENDAS.

GAFETES,

SUJETADORES.

SISTEMA
DE
CIERRE
DE
PRENDAS.
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INSUMOS.

INSUMOS PARA SISTEMAS DE CIERRE.
- REPRESENTACION
DESCRIPCION USOS IMAGEN
AUTOMATICOS. DE

09 0.9
CIERRE
= O
PRENDAS.

© O ©

SISTEMA

OJALILLOS. OJALES
RESISTENTES.

SISTEMA

DE
BOTONES CIERRE
DE CUATRO DE
AGUJEROS. PRENDAS.
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INSUMOS.

INSUMOS PARA SISTEMAS DE CIERRE.

()

- REPRESENTACION
DESCRIPCION USOS IMAGEN

BOTONES SISTEMA
DE DOS DE
AGUIJEROS. CIERRE
DE
PRENDAS.
SISTEMA -
BOTONES DE
TIPO BARRIL CIERRE
oF
PRENDAS. '
SISTEMA
DE
BOTONES CIERRE
FORRADO DE o
CONTELA PRENDAS.
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INSUMOS.

ENCAJE.
- REPRESENTACION
DESCRIPCION USOS IMAGEN

SN Aplicaciones
BOLSILLOS. de encaje.
" ;D,,::* - ).

Aplicaciones ) k%zktkszot}?g(?;
ENCAJE de encaje DA ._.;,é-,":, o
TEJJIDO. ) 0 VR
ENCAJE ) )
DE ORGANZA. Aplicaciones

de encagje.
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INSUMOS.

CINTAS.

s REPRESENTACION
DESCRIPCION USOS IMAGEN

Cinta
CINTA :
REFLECTIVA. Funcional H B
CINTA DE Cinta
RASO. Funcional
CINTA CINTA
DECORATIVA AAAAAAAA
ZIGZAG. DECORATIVA VARAAAAARAAAA

(=)



INSUMOS.

CORDONES.
= REPRESENTACION
DESCRIPCION USOS IMAGEN

CORDON. Corddn
Funcional
Decorativo

CORDON .
TRENZADO. Cinta

Funcional

CORDON

rddén
DEPORTIVO. Cordo

Funcional
de soporte.
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INSUMOS.

RIBETES
e REPRESENTACION
DESCRIPCION USOS IMAGEN

RIBETE Galdn de Sossesccesccescccoccecce.
BROCADO. pasamaneria.
RIBETE ) SRS A
BROCADO. Galon de

pasamaneria.
RIB’ETE Cinta
ELASTICO. Funcional.
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INSUMOS.

PEDRERIA.
s REPRESENTACION
DESCRIPCION USOS IMAGEN

LENTEJUELAS Adornos finos @@ 9@
de fantasia. 9@ @@
66
MULLOS. Adornos finos 66 S a
de fantasia. O a
Cogo
D )
Dame Em |
Adornos finos O T o
CANUTILLOS. .
de fantasia. ¢ T ¢ T
O T g
g




INSUMOS.

PEDRERIA Y REMACHES
= REPRESENTACION
DESCRIPCION USOS IMAGEN

PEDRERIA Adornos finos
GOTA. de fantasia.

REMACHE Remache

pirdmide. @

circular

Remache
REMACHE piradmide. E
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REPRESENTACION GRAFICA.

SEGUN CIERRE, CALIDAD, TAMANO Y FUNCION.
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DIFERENTES LLAVES DE CIERRES.
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COSTURAS.

COSTURA ZIGZAG DE DOS TELAS

COSTURA OVERLOCK DE DOS TELAS

COSTURA PLANA CARGADA

COSTURA PLANA DE DOS TELAS

COSTURA PLANA DE UNA TELA

UNION DE TRES TELAS.

DOBLADILLO SIMPLE

COSTURA ABIERTA CON DOBLE
CARGA.

DOBLADILLO DOBLE O VUELTO

COSTURA FRANCESA.

COLOCACION DE UN SESGO

D@ ®]|®]® ]|

COSTURA PLANA ABIERTA

W@ D] D] |D||E

ZIGZAG DE UNA SOLA TELA

OVERLOCK DE UNA SOLA TELA

(=)
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COSTURAS.

___________________ COSTURA RECTA SIMPLE

___________________ PUNTADA ESTRECHA DE
___________________ DOS AGUJAS.

___________________ PUNTADA AMPLIA DE
DOS AGUJAS.

1999

T SO T by COSTURA OVERLOCK
TRES AGUJAS.

Tﬂﬂ"\“’\"\ﬁﬁf’\"‘(ﬁ’\"\“{\f\ﬁf\r\T’(/\f\W\f\f\‘/\' C OSTU RA ESTR EC HA E N
SO OVERLOCK CON DOS
AGUJAS

COSTURA AMPLIA EN

| = oA A A t e A e AT e A = 2 x o ]

NI URINOR IR IS OVERLOCK CON DOS
AGUJAS
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CONCLUSIONES:

Al concluir la investigacion realizada se des-
prenden varias conclusiones relevantes, que
se han dado a lo largo del proceso, con-
virtiéndose en valiosa informacién que se
debe mencionar.

Considerando el objetivo general planteado
inicialmente, el que busca Identificar, inter-
pretar y fortalecer factores y elementos de
la ilustracién de bocetos de moda compren-
didos dentro del proceso de disefio previa a
la confeccion del prototipo final.

Se considera que dentro de las técnicas de
ilustracion analizadas la mas utilizada por
los disefiadores de moda en la ilustracién,
es acuarela y lapices de colores, siendo la
ultima la que proporciona mas detalle en
su ilustracién, asi como un juego de luces y
sombras.

De los estilos de ilustraciéon que se examina-
ron  se concluye que la mayoria de dise-
fladores de moda se enmarcan dentro de
dos estilos, el realista, que presenta mayor
detalle y texturas en su composicién, y el
sintético que tiene una ausencia de detalles
constructivos, pero maneja la silueta y pro-
porciones con rasgos sutiles y rapidos.
Dentro de la investigacién se tuvo la oportu-
nidad de observar y comparar bocetos, con
sus respectivos prototipos de disefiadores
de moda, donde se encontré una diferencia
en sus proporciones, o formas generadas
en la confeccién, con lo que se dedujo que

existen varios factores que no son conside-
rados dentro de la interpretacién, asi como
la falta de la aplicacién del dibujo geometral
que se trabaja a escala y con las proporcio-
nes determinadas, ayudando a tener un re-
ferente claro al momento de la elaboracién.
Esta informacién me sirvié para determinar
un proceso que se debe seguir y los facto-
res a analizar dentro de un bocetos, para
obtener una mayor fidelidad en su proto-
tipo final, considerando elementos que no
estan presentes graficamente dentro de la
ilustracion, pero son elementales para la de-
terminacién de ciertos rasgos y elementos.
El haber realizado un anélisis de varios bo-
cetos de diferentes disefiadores de moda,
enmarcados en diversos estilos, desarroll6
en mi un mayor sentido de andlisis de trazos
dentro de la ilustracién de moda, y facilidad
para dar solucién a los detalles constructi-
vos propuestos, asi como al definir el mate-
rial textil adecuado que ayude a generar la
silueta y la forma planteada, considerando
a la calidad como su principal caracteristica.
El haber aplicado en los bocetos analizados,
el esquema planteado dentro de la investi-
gacién me ayudé para comprobar que cada
uno de los puntos definidos son fundamen-
tales para interpretar correctamente, ya que
al observar la ficha de disefio del boceto, y
relacionarlo con el prototipo ejecutado sin
este andlisis, existe demasiada diferencia y

no se respeta la idea propuesta.

Dentro de las ilustraciones que se han visto
durante el desarrollo de la investigacién, se
encuentran rasgos comunes en mangas, si-
luetas, cuellos y otros elementos, por lo que
se concluye que la tercera parte del desa-
rrollo de la investigacién, donde se encuen-
tran opciones para la interpretacién geome-
tral de los elementos mas utilizados dentro
de la moda, asi como las caracteristicas de
materiales textiles y sus opciones de uso,
resulta ser informaciéon muy dtil que brinda
diferentes elecciones de interpretacién de
rasgos, sirviendo de guia incluso para per-
sonas no ligadas a esta rama textil.




RECOMENDACIONES:

A partir del estudio y anélisis realizado se recomienda:

* A los futuros disefiadores de moda, considerar la importancia del boceto y la informacién que este conlleva para
su interpretacion.

* Implementar un sistema de lectura de bocetos de moda, el mismo que sea establecido dentro del sistema pro-
ductivo textil.

* Desarrollar a profundidad la interpretacién gréfica de los insumos disponibles a nivel local.
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