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Resumen:

INDUMENTARIA DE LA
CULTURA AFRO-ECUATORIANA

Este proyecto propone un andlisis sobre la indumentaria tipica
de la cultura afro-ecuatoriana de lo cual no existe un registro
sobre sus trajes desde sus origenes y los cambios que ha tenido.
Este estudio se basa en la investigaciéon del significado y valor
que tiene en la actualidad a partir de las reflexiones tedricas
como: los cambios culturales en un mundo contempordneo,
la globalizacion, el significado que tiene la vestimenta como:
simbolo cultural y significado de identidad mediante la reco-
pilacion de datos bibliogrdficos, el estudio de campo a fraves
de enftrevistas, observaciones y registros fotogrdficos para asi
llegar a conocer con profundidad los cambios, recuperar el
interés, las costumbre e identidad cultural, logrando que los
estudiantes conozcan acerca de la Indumentaria Afro-Ecua-
toriana.

Palabras claves: Vestimenta, historia, identidad, cambios, cos-
tumbres, tradiciones, etnia, simbologia, comunidades, autenti-
cidad.






ABSTRACT

* CLOTHING OF THE AFRO- ECUADORIAN CULTURE,

no record of their costumes since its origins, neither of the changes

e, This study is based on the investigation of the meaning and value
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INTRODUCCION

El Ecuador es considerado un pais pluricultural y multiétni-
co, debido a las numerosas etnias que habitan dentro de
él, ya sean de nativos o no. Tal es el caso de los escla-
vos, que llegaron obligados desde el continente Africano
y se radicaron en tierras Ecuatorianas, tfrayendo consigo
sus propias costumbres, tradiciones y vestimenta, la misma
que varia debido a que tiene influencia de los coloniza-
dores, pero es reconocida como un simbolo de identidad
para estos pueblos dentro del pais.

En este proyecto se analiza la indumentaria tipica de los
pueblos afro-ecuatorianos ubicados en la provincia de
Esmeraldas y comunidades del Valle del Chota. El princi-
pal problema por el que se realiza este trabajo es que no
existen registros referentes al tema, en consecuencia se
genera la pérdida de interés en la sociedad, en su propia
cultura y fuera de ella. Se plantea como objetivo general
aportar con informacion mediante la indagacioén, para la
revalorizacion de la indumentaria de estos pueblos.

Es penoso pero es real que, a pesar
Ecuador, poco sabemos sobre la cultura afro-ecuatorianag,

que vivimos en el

su origen e historia de su vestimenta. Mediante este traba-
jo se da a conocer su historia, a fravés de la investigacion
bibliografica, andlisis fotogrdfico y estudio de campo, para
analizar la forma, cromdatica, usos, tecnologia, el cambio a

que se debe vy el significado de cada una de sus prendas.
En primera instancia, se reflexiona de manera tedrica res-
pecto alos grandes problemas que conllevan los cambios
culturales y la globalizaciéon, donde las sociedades en ge-
neral se han visto envueltas en un proceso de moderniza-
cion, debido a influencias externas como: la tecnologia,
los medios de comunicacion y la migracion a las grandes
ciudades dentro y fuera del pais. Estos factores han afec-
tado en la evolucion de la vestimenta, debido a que los
primeros pobladores afro-ecuatorianos adoptaron rasgos
y estilos de otras culturas, perdiendo asi su identidad para
no ser discriminados.

A contfinuacion se analiza la importancia de la indumenta-
ria como significado de identidad cultural, considerando
que la vestimenta es la primera referencia para distinguir
de manera visual a qué grupo étnico pertenece una per-
sona.

En el desarrollo del trabajo se investiga sobre la historia de
los pueblos afro-ecuatorianos, su origen y asentamientos
principales dentro del pais, logrando obtener la informa-
cién necesaria sobre su indumentaria tipica, para poder
conocer la poblacidon con mayor influencia afro-ecuatoria-
na y afro-descendiente en las provincias de costa y sierra.
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1.1. Cambio Cultural en el Mundo Contempordneo.

INFLUENCIAS CULTURALES

Actitudes y Comportamientos que se ven influidos por la cultura

=

<4 =V

Imagen 1: Influencias Culturales

Desde el inicio de la humanidad han existido modifico-
ciones culturales, los avances cientificos y tecnoldgicos
no han pasado sin generar cambios en la sociedad, pues
todo ha evolucionado con mayor rapidez.

Indudablemente toda transformacién conlleva beneficios,
pero también desventajas. Es asi que en comunidades
pequenas, que conservaban su identidad cultural, se ven

Procesos
mentales y
aprendisajes

Creencias

y
actitudes

afectadas al recibir influencias externas de diversas cultu-
ras, alterando asi su indumentaria fradicional.

Pese a que cada grupo étnico ha querido mantener su
independencia, existe preocupacion por la pérdida de la
indumentaria tradicional, porque es uno de los simbolos de
mayor importancia en su cultura

CAPITULO I



L3 ? g
Imagen 2: Aculturacién

La "Aculturacion” (Esmeraldas & Afroecuatoriano, 2009) es
también parte de un proceso en el cambio cultural de
los pueblos, ya que la relacion entre ellos estd basada en
el compartir costumbres, desde las que cada persona la
adopta a su forma de vida, teniendo una mezcla de cul-
turas. Uno de los grandes ejemplos en la mezcla de cultu-
ras es el caso de los esclavos africanos con los indios del
Ecuador.

Los elementos influyentes que afectan los cambios cultura-
les en una sociedad principalmente son las relaciones so-
ciales, politicas, econdmicas, educativas y tecnoldgicas.
En lo que respecta a las relaciones sociales, a los grupos
étnicos del Ecuador en tiempos antiguos no les agrada-
ba relacionarse entre si a pesar de pertenecer a un mismo
pais, mucho menos tener contacto con culturas pertene-
cientes a otros naciones, como es el caso en la cultura afri-
cana, grupo cultural que debido a la esclavitud fue obli-
gado a vivir fuera de su pais.

A este grupo de personas le tocd aprender arelacionarse

CAPITULO I

con culturas ecuatorianas, es ahi de donde surgieron los
afro-ecuatorianos en nuestro pais, sin embargo nunca olvi-
daron sus raices y a pesar del tiempo y la modernidad han
tratado de mantenerlas vivas.

Si se compara con culturas de la Amazonia existen mi-
norias de grupos denominados “salvajes”, que no quie-
ren relacionarse con personas que no forman parte de
su comunidad por mds que los obliguen. En la actualidad,
no se logra diferenciar, en algunos casos los trajes tipicos,
es decir, a qué region pertenecen, porque hay una gran
mezcla de ideas, costumbres y tradiciones. En este punto
es necesario decir que no se deben olvidar las raices cultu-
rales de un pueblo, por mds que se tengan relaciones con
otros grupos o comunidades.

Imagen 3: Grupos étnicos del Ecuador

En cuanto al aspecto politico, ciertos grupos mantenian su
propia ideologia politica, leyes, y mandatos. Ahora todos
los miembros de una nacidn obedecen a la constitucion
politica del pais al que pertenecen. En la antigbedad pe-
quenos grupos dentro de sus comunidades eran gobernao-
dos por su lider al que respetaban, éste se diferenciaba
por su vestimenta, usaba prendas mads elaboradas para
distinguirse del resto. Con los grandes cambios culturales
esto ya no existe mas, todos los ciudadanos miemlbros de
una nacién deben cumplir las mismas leyes.




En cuanto a la cultura afro-ecuatoriana se han formado
varias organizaciones politicas y sociales con el objetivo
de no perder su identidad como grupo cultural y asi res-
catar sus valores, tradiciones, costumbres y mds que todo
su indumentaria, la misma que representa su sello de iden-
tidad para diferenciarse del resto de grupos culturales. Se
busca asi aportary fortalecerla pluriculturalidad del Ecua-
dor.

En lo que respecta a la economia, la carencia de trabajo
y de mejores oportunidades, obligd a muchos ciudada-
nos ecuatorianos a emigrar a ofros paises, especialmen-
te a Europa, en busca de mejores dias para sus familias.
Situacion que ha influido notablemente en la identidad
de nuestros compatriotas, pues el contacto con otras cul-
turas, el compartir ideas, costumbres, y hasta el idioma
(rasgos dialectales de otros lugares), han dado paso a la
aculturacion, adaptando asi una cultura ajena, dejando
a un lado su identidad como ecuatorianos.

La emigracion haincidido en los pueblos, sobretodo en su
indumentaria, desde el momento que las personas aco-
plan nuevas formas de vestir por la moda o el clima del
pais en el que se encuentran, dejando de esta manera a
un lado su vestimenta tradicional.

El alto costo de materiales y confeccion de los frajes tam-
bién es otro aspecto que afecta directamente a la ela-
boracién y adquisicion de la vestimenta tipica de cada
grupo étnico. De tal manera que los atuendos han empe-
zado a ser elaborados con otros materiales, alterando asi
la originalidad de las indumentarias.

En la educacion los grupos étnicos ecuatorianos se ven
afectados debido a diversas condiciones: al ingresar a su
etapa de escolaridad en algunas instituciones educativas,
les exigen como norma dejar sus trajes tipicos para usar

uniforme, en otros casos, los docentes que imparten clases

no son nativos de las comunidades, aspecto muy nega-
tivo, porque al no pertenecer a la comunidad descono-
cen en su totalidad las raices ancestrales de cada pueblo,
descuidando asi su identidad. Aunque es preciso anotar
que si existen instituciones en las que permiten que no se
dejen los atuendos tradicionales, incluso les dan clases en
lenguas autéctonas.

El deterioro de valores culturales en los propios hogares de
padres de generaciones actuales, es otro de los factores
que generan influencia,
debido a que desde pe-
quenos no inculcan en
los ninos, el aprecio por
sus tradiciones.

Este es el caso de la cul-
tura afro-ecuatoriana,
especificamente en
San Lorenzo, provincia
de Esmeraldas, puesto
que algunas personas
sienten verglenza de

Imagen 4: Educacién afro-ecuatoriana

su cultura al considerarse discriminados o rechazados. En
contraposicidon a este aspecto los otavalenos portan su
indumentaria desde su ninez, porque de generacion en
generacion, sus familiares les han ensenado a sentir apre-
cio y orgullo por su cultura.

En lo tecnolégico, han afectado principalmente los me-
dios de comunicacién: television e internet, a los que los
jévenes tienen acceso para tener conocimientos de cultu-
ras extranjeras, resultando ser los mds vulnerables al dejar
sus costumbres para copiar otras y sentirse a la moda.

CAPITULO I



El cambio cultural en
cuanto a la tecnolo-
gia fambién se da en la
creaciéon de nuevos ma-
teriales e insumos para la
confeccién de prendas.

Lo que antes hacian ar-
tesanalmente ahora se

estd elaborando masi-

vamente con rdpidas y /gpﬁ*’/

modernas maquinarias.

En conclusion muchas : ,
Imagen 5: Mujer artesana de la cultura chachi
de las culturas se han
visto afectadas, pero
una de las que mds tratan de conservar sus raices es la
afro-ecuatoriana, porque hay grupos que la mantienen
viva; no han perdido sus particulares tradiciones como la
musica, el baile, la comida, e incluso su forma de hablar,
pero en cuanto a la vestimenta si se ha alterado mucho,
porque no usan habitualmente su vestuario para distin-
guirse del resto de las demds culturas, tan solo la portan
para presentaciones, comparsas, concursos de bailes vy

encuentros culturales.

Esto se da en todos los cantones de la provincia de Esme-
raldas, a diferencia del Valle del Chota, lugar en el que
sélo las mujeres de mayor edad llevan su atuendo diaria-
mente como simbolo de identfidad cultural.

En el mundo contempordneo todo se va actualizando y
cambiando con el paso del fiempo influyendo considera-
blemente en la cultura, el aspecto mds notable se mani-
fiesta en el dmbito de la indumentaria tradicional.

CAPITULO I

1.2. Globalizacion de la moda.

La globalizacion es un tema muy amplio y ha sido protago-
nista de extensos debates en esta Ultima década.

Es un proceso del cual depende de manera fundamental
del crecimiento econdémico, desde lo comercial e indus-
trial, ha hecho que las diferentes crecientes econdmicas
se conviertan en una sola en el mercado mundial.

Es un tema que no requiere de limites territoriales, mds bien
unién e igualdad, olvidando las diferencias étnicas, regio-
nalismos, ideologias religiosas y politicas.

Puede definirse globalizacion como la movilidad de per-
sonas, tal fue el caso de los esclavos conquistadores, ésta
€s una manera
de vercoémo se
va modifican-
do una cultura
tanto para los
paises que van
O vienen.

Desde en-

tonces se ve

Imagen 6: Globalizacion

como hay una
mezcla de cultu-
ras con las diferentes migraciones “la globalizacién no solo
homogeniza e integra las culturas, también genera proce-
sos de estratificacion, segregacion y exclusion” (Canclini,
2013)

En relaciéon a la globalizaciéon de la moda es el auge de
costumbres que puede llegar a posicionarse rdpidamente
en toda la sociedad. Todo se propaga de manera rdpida




afectando a todos los sectores del mundo mediante los
avances fecnoloégicos como la telecomunicacion, todo
es mas facil para adquisicidon y venta de productos que
muchas de las personas consumistas ahora recurren a las
pdginas de internet, para hacer compras online, en mer-
cados de otros paises, viviendo una vida global.

En los diferentes puntos de vista se concibe a la globaliza-
cion como un agente destructor, rompe fronteras, olvidan-
do costumbres y perdiendo la identidad como pueblo.
Oftras opiniones ven a la globalizacién como un sinbnimo
de progreso, para vivir de una mejor manera y tener una
igualdad, sobretodo econdmica, como ocurre en los pai-
ses desarrollados, que generan muchas oportunidades de
frabajos.

Imagen 7: Tendencias étnicas inspiradas en las culturas Africanas

Dentro de la variedad de culturas étnicas con la globaliza-
cion también han surgido las inspiraciones de moda para
las grandes empresas y éstas se han difundido en todo el

planeta, de tal manera que han logrado que se expan-
dan por todo el mundo y al menos en nuestro pais es una
manera de rescatar la cultura y ver lo positivo en relacion
a la globalizaciéon y cambio cultural, logrando en las per-
sonas que adquieren dichas prendas conozcan un poco
de cada cultura, aunque muchos tan solo las adquieren
por la moda. En esta época “todo vale” sin saber el signifi-
cado de cada tejido, bordado o color, pero es una mane-
ra de expandir una cultura al mercado mundial.

La aparicion de las subculturas urbanas a fravés del tiem-
po han sido unos de los principales consumidores sin im-
portar las marcas, ahora las personas hacen al estilo, no el
estilo a ellos y en estos fiempos de crisis fratan de buscar
un estilo Unico y personalizado, de tal manera de no que-
darse atrds del resto de los demds. Lo que se denomina
estilo, es mejor conocido como identidad propia.

En un mundo globalizado muchos movimientos sociales y
politicos han tomado la indumentaria como medio de afir-
maciéon de su identidad cultural.
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Con la movilidad humana se ha compartido las diferentes
vestimentas, puesto que se encuentran en diferentes pai-
ses, rasgos de culturas ecuatorianas.

En el pais de la mitad del mundo, hay ya variedades de
estilos de ofros paises. Hablando de emigracion y globali-
zacion también resulta una manera de saber un poco de
historia en la vestimenta, sobre todo dentfro de la cultura
afro-ecuatoriana.

Aunqgue los cambios de las sociedades principalmente se
deben a la globalizacion de la moda, definida como una
innovacion continua y programada provocada por los
grandes cambios que se dan a diario, Ultimamente se ha
logrado revalorizar lo antiguo, haciéndolo innovador para
rescatar las culturas perdidas y olvidadas.

La globalizaciéon ha afectado y cambiado el estilo de vida
de los ecuatorianos, desde el punto de vista de la moda
y al mismo tiempo, ha ayudado a rescatar lo tipico de
ciertos pueblos.

1.3. Vestimenta, Cultura e Identidad.

Imagen 9: Razas humanas

CAPITULO I

A fravés de la historia en cada cultura hay diversas referen-

cias en cuanto a la aparicion de la vestimenta, uno de los
primeros es que surgié para usar el vestido fue el de culbrir
el cuerpo por pudor, ofro fue la necesidad de protegerse
ante el medio ambiente por sus climas variados, y otra des-
criben la aparicion del vestido como manera de adornar el
cuerpo.

En todo caso del cdmo aparecid el uso del vestido es una
prenda que representa una cultura, identidad, costumbre,
tradicién e historia.

“A fravés de la vestimenta se pueden establecer, con ma-
yor o menor precision, sexo, edad, origen étnico, posicion
econdmica, estatus social, grado, ocupacion, pertenencia,
disponibilidad sexual, personalidad, opiniones, gustos, inte-
reses y estado de dnimo. “(Gioia, 2012)

La vestimenta de un pueblo es un simbolo de particularidad
de una sociedad para diferenciarse entre culturas, de mao-
nera que a todos los intfegrantes de un determinado pueblo
les da su propia identidad como tal, puesto que han sido
heredadas desde sus ancestros como tradicion para que
sean transmitidas de generacion en generacion de modo
que toda persona que pertenece a una cultura esta bajo
reglas, costumbres, mandatos que establece la sociedad
en la que vive y sobre todo su vestimenta tipica para di-
ferenciarse y respetar los principios y los valores de dicho
grupo humano.




1.3.1. Vestimenta como significado cul-
tural.

Imagen 10: Interculturalidad

La vestimenta tiene un papel muy importante dentro de
todo grupo cultural, porque nos hace diferentes por el sim-
bolismo que no otorga, “La vestimenta primero fue una ne-
cesidad bdsica, luego surgid el sentido estético y finalmente
el significado simbdlico.”(Yadine, 2006)

En el Ecuador cada grupo cultural ha logrado plasmar sus
diferentes vestuarios, manifestando asi su habilidad y crea-
tividad. Generalmente la vestimenta tipica es usada por mi-
norias étnicas en sus regiones natales, para distinguirse de la
poblacién urbana vy rural, convirtiendo sus trajes tipicos en
un distintivo para preservar sus tradiciones y costumbres vy
asi no perder sus raices ancestrales.

La vestimenta de los ancestros ecuatorianos empezd a
tener cambios culturales con
dores, quienes obligaban a los indios, que tan solo con

la llegada de los coloniza-

su atuendo cubrian sus partes intfimas, a usar vestimentas
traidas por ellos para conmemorar sus costumbres y tradi-
ciones.

Sin embargo, no se logrd este objetivo en la provincia de
Esmeraldas puesto que los nativos de esas fierra, awds y
chachis no las usaron; solamente doblegaron a los esclo-
vos traidos de Africa, quienes dejaron su vestimenta tradi-
cional, para usar la de sus amos. Desde ese momento em-
pieza una alteracion en la vestimenta tipica de los africanos
en el Ecuador.

Con la colonizaciéon la vestimenta étnica ecuatoriana se
transforma en una herramienta-objeto producto histérico
de la sociedad.

“El vestuario como tal y los diferentes elementos de de-
corado corporal se convierten en vehiculos de expresion,
simbolos de identidad y declaraciones de una preferencia
estética, nuestros cuerpos vestidos hablan y revelan una
cantidad de informacion sin mediacion de las palabras.” (-
Silva, 2010)

Como ejemplo estdn losintegrantes de la cultura afro-ecua-
toriana, aunque no utilicen suindumentaria a diario en cada
presentacion o encuentro, se los diferencia de los demds.
Por ofro lado estan los otavalenos, quienes usan su fraje ti-
pico desde pequenos, es muy claro distinguirlos del resto de
culturas en cualquier parte del pais.

De esta manera es visible, que en el Ecuador, el vestido es
un elemento auténtico que posee cadaregidony porlo tan-
to fiene un gran significado cultural, tanto para cada uno
de sus pueblos, como para todo el pais en general.
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Imagen 11: Encuentro cultural afro
La vestimenta es una manera de transmitir informacion sin
necesidad de comunicarse. Cada persona ha desarrollado
su particular forma de llevarla plasmando rasgos de estilo e
identidad propia.

La identidad es el rasgo propio que un grupo crea a partir
del momento de su existencia; es una manera de diferen-
ciarse de los demads.

Como personas cada uno crea su propia identidad, aun-
que depende mucho también de las costumbres y creen-
cias que se inculcan desde pequenos, como herencia an-
cestral, a esto se le llama una identidad cultural.

La vestimenta ha plasmado grandes diferencias entre los
pueblos distinguiéndose en sus particulares tejidos, colores,
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pinturas, simbolos, accesorios, adornos y complementos
usados por una misma culfura, fransformdandola en un rasgo
de identidad.

Muy aparte de que la indumentaria es un simbolo para di-
ferenciar las culturas entre si, también es cierto que distin-
gue las diferentes posiciones sociales, que desde fiempos
atrds han existido, por ejemplo cuando llegaron los espa-
noles al Reino de Quito, en tierras ecuatorianas se usaban
atuendos de gran elegancia, elaborados con los mejores
materiales textiles, para demostrar el poder y diferenciarse
de los esclavos que traian o compraban, e incluso se dice
que les prohibian usar calzado, porque era considerado
como un simbolo de superioridad.




En la actualidad la esclavitud parece haber llegado a su
fin, pero en lo referente a la vestimenta se sigue dando dife-
rencia entre las variadas posiciones sociales, aunque ya no
es tan representativa.

La vestimenta también es una manera de diferenciar los
géneros sexuales. Las prendas como camisas y pantalo-
nes, que en el siglo XIX solo les pertenecia a los hombres
con la contemporaneidad y globalizacidon también son
usadas por las mujeres.

Esto no sucede en las diferentes culturas ecuatorianas,
como es en el caso de las mujeres afro-ecuatorianas,
quienes aun conservan su amplia falda al realizar sus
presentaciones y los hombres siguen usando su camisa y
su pantalén hasta los tobillos.

Imagen 12: Misa afro

En esta misma cultura hay una gran disparidad, porque
cuando se presentan en eventos culturales exhiben su
vestimenta como simbolo de identidad luciendo trajes

tipicos, pero cotidianamente usan ofra vestimenta, ce-
diendo asi al cabio cultural y convirtiéndoles en personas
afrapadas en la moda globalizada, ajenos a las tradicio-
nes de su culfura.

La identidad cultural en cuanto a vestimenta de los
afro-ecuatorianos también estd presente en el campo re-
ligioso. Los sacerdotes africanos que residen en la provin-
cia de Esmeraldas portan prendas diferentes al momen-
to de dar la misa denominada “Misa Afro” (Paul, 2014)
para no olvidar sus raices y costumbres.

También se ve gran diferencia dentro de la vestimenta en
el caso de las culturas amazodnicas: los shamanes utilizan
distinto atuendo y pintura corporal, para diferenciarse del
resto de su propio grupo cultural.
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2.1. Generalidades.
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Imagen 13: Esclavitud

La historia que comienza desde el continente Africano
hasta el Ecuador y otros paises de América Latina, es muy
poco conocida por los afro-ecuatorianos, puesto que
dentro de las mismas comunidades afro, muchos de ellos
se avergUenzan de sus origenes.

Segun relatan los registros histéricos, en la época de co-
lonizacion de América, los africanos soportaron los tratos
maAs inhumanos, eran vistos como animales, pues fueron
considerados seres inferiores, sin ninguna valia, deprecia-
dos como seres humanos.

Con el pasar del tiempo son pocos los interesados por
sus raices culturales que desde aqui investigan acerca de
sus origenes."Conocer su historia, tiene que servir no solo
para conocer este pueblo en su real dimension, sino que
tiene que ser Util para conocer los mecanismos de la ne-
gacion que el estado vy la sociedad nacional hacen de la

historia de este pueblo; y fiene que servirnos para medir
los aportes de este pueblo, tanto en el pasado como en
el presente, para construir la casa nacion.” (Esmeraldas &
Afroecuatoriano, 2009) Los descendientes de los africanos
son un grupo de pobladores, que actualmente en su ma-
yoria tienen un buen nivel de educacion, pero aun existe
el racismo vy la discriminacion por el color de su piel.

A todos los ecuatorianos les resultard conveniente cono-
cer un poco de historia de la llegada de los Africanos a la
costa y sierra, para saber en primera instancia cémo han
aportado al Ecuador con su cultura mediante costumbres,
mitos, ritos, tradiciones, y sobre todo su indumentaria.

2.2. llegada de los Africanos al Ecua-
dor.

La presencia de los africanos en el Ecuador se da “hace
mdas de 500 anos, aun cuando no existia la Republica del
Ecuador como tal, y era conocida como la Real Audiencia
de Quito. Desde entonces han aportado con su cultura,
arte y costumbres heredadas de sus ancestros africanos,
tomando matices y adopciones de culturas americanas
nativas, de esta manera ayudan a enriquecer la diversi-
dad cultural del Ecuador, que lo caracterizan como pais
multicultural.” (Quiénes son)

Los africanos y afro-hispanos sufrian al ver como los espa-
noles les obligaban a radicarse en tierras ecuatorianas. A
lo largo de los anos los indios nativos del Ecuador vieron en
los esclavos, los mejores aliados para luchar en contra de
los colonizadores europeos, con el objetivo de poder ser
liberados y recuperar sus tierras.



2.2.1. Ubicacion Geogrdfica.

COTOPAXI

CHIMBORAZO

MORONA
SANTIAGO

PASTAZA

Autoidentificacion
Afroecuatoriana -
Afrodescendiente

1% - 2%
3% - 4%
5% - 6%
7% - 10%

0L

11% - 44%

Imagen 14: Mapa del Ecuador de auto identificacion: afro-ecuatoriana-afro-descendiente

Los africanos al llegar a tierras ecuatorianas se asentaron
primero en “El Valle del Chota, en la cuenca del rio Mira y
en el Valle de Salinas; ubicados en las provincias de Imba-
bura y Carchi, y en mayor nUmero en la provincia de Esme-
raldas. Partiendo de estos lugares, con el paso del tiempo,
empezaron a emigrar a distintas ciudades del pais “por
ejemplo los de Esmeraldas a Guayaquil, Milagro, Quito vy
los del Valle del Chota a lbarra y a Quito principalmen-
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te.”(FECONIC, 2005)

En la actualidad se pueden encontrar afro-ecuatorianos
qgue habitan en las diferentes provincias del Ecuador, quie-
nes empezaron a vigjar para buscar mejorias en su calidad
de vida, mezcldndose con otras culturas y compartiendo
sus costumbres.




2.2.3. Costa norte — Esmeraldas.

Punta Bolivar

Punta Lagarto

- Punta Arenas

Atacames

Funta Galera
Muizne

Imagen 15: Mapa de la provincia de Esmeraldas

La Historia de los afro-ecuatorianos comienza con sus ori-
genes en Esmeraldas, desde cuando llegaron de tierras
africanas a las ecuatorianas, como esclavos de los espa-
noles. “El primer barco cargado con africanos esclaviza-
dos llegd a las costas del Ecuador (Esmeraldas) en 1553.

Este barco pertenecia a Alonso de lllescas, espanol de una
ciudad cerca de Sevilla; en el mes de octubre de 1553.
Parte este barco desde Panama hacia Perd con mercan-
cia y un grupo de esclavos negros.

Después de 30 dias de navegacion, el barco se encon-
fraba doblando el cabo San Francisco, en una asentada

llamada El Portete, en esta asentada bajé a tierra la tripu-
lacion para descansar de tan largo viaje. Con ellos lleva-
ron 17 hombres y 6 mujeres para que les ayuden a coger
algunas provisiones, especialmente alimentos. Mientras
ellos estaban en tierra, se levantd un viento que hizo que
el barco choque contra los arrecifes de aquellas costas.”
(Quiénes son)

Los africanos, que venian como esclavos de los europeos,
huyerony al ver que en las costas de Esmeraldas tenian un
clima cdlido, similar al de sus tierras, decidieron quedarse
para liberarse de la esclavitud a la que fueron sometidos.
Esmeraldas conocida como la “Tierra verde” es una de las
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ciudades que mads tradicion africana tiene. “De sus habi-
tantes el 43.9%son afro descendientes” (INEC, 2010), en su
mayoria estd ubicados dentro de las ciudades de “Esme-
raldas y en los cantones de la zona norte, en las riberas de
los rios Onzole, Cayapas, Santiago, Rio Bogotd, Cachaviy
Tuluvi entre otros, donde se destacan asentamientos como
Colon Eloy, Wimbi, Telembi, San Miguel, Santa Maria, Santa
Maria de los Cayapas, Playa de Oro, Concepciéon, Caron-
delet, Ricaurte, San Javier, San Francisco, etc.” (Quiénes

Esmeraldas se convirtid en una ciudad donde se mezclo-

ron varias etnias culturales: “De la parte indigena se en-
cuentran los Chachis (Esmeraldas) y Awas (Carchiy Esme-
raldas). A partir de la etapa colonial se suman en estos
territorios los africanos. A este conglomerado cultural se
incorporaran mestizos, zambos y mulatos.” (Guerrero, 2012)

son)
En la actualidad los cantones con mayor poblacion afro-ecuatoriana en Esmeraldas son:
Esmeraldas San Lorenzo 72,2%
Esmeraldas Eloy Alfaro 64,1%
Esmeraldas Rio Verde 57,1%
Esmeraldas Esmeraldas 55,5%
Esmeraldas Atacame 34,2%
Imagen 16: Poblacion afro descendiente - afro ecuatoriana en la provincia de Esmeraldas
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2.2.4. El Valle del Chota

ESMERALDAS

Imagen 17: Mapa de la ubicacion geogréfica del Valle del Chota

El valle del Chota es ofro de los sectores que tiene en su ori-
gen la existencia de los afro-ecuatorianos, ya que en 1575
entraron los primeros esclavizados a esta region, asi se
dice que: “la primera importacion la realizé el cacique de
Tulcdn, don Garcia Tulcanaza”. (Esmeraldas & Afroecua-
toriano, 2009)

Los esclavizados eran comprados en “Cartagena de Indias
y segun los datos procedian de dos zonas del continente
africano: de Guinea y de Angola. De Guinea provenian
los conocidos grupos de Mandingas y de Bambaras.” (Va-
lle del Chota)

Tanto en Esmeraldas como en el Valle del Chota, la pre-
sencia de los africanos fue muy importante, ya que es de
estos dos lugares en donde empiezan las mezclas de et-
nias, para convertirse en lo que hoy se conoce como los
afro-ecuatorianos.

“Muchos de los apellidos que se le daban a los esclavizao-

EL VALLE DEL CHOTA

dos como: Mina, Minda, Anangond, Chald, Carabali, Lu-
cumi, son propios de las costas de Guinea, Congo, Nige-
ria, Angola y otros puertos de embarque.” (Quiénes son)
Los traficantes de esclavos les dieron estos apellidos por-
gue no entendian su idioma y por lo tanto desconocian
sus nombres.

“Los afro-ecuatorianos asentados en el drea denominada
Valle del Chota y cuenca del rio Mira, se situan geogrdfi-
camente en las provincias de Imbabura y Carchi, region
caracterizada por ser un asentamiento histérico del pue-
blo afro-descendiente y cuyo poblamiento estd ligado a
las haciendas coloniales que concentfraron importante
poblaciéon esclavizada.

La poblacion negra del Chota estd regada en la margen
derecha e izquierda del gran rio Chamachdn o Chota, en
los siguientes caserios de ayer, comunas de hoy.” (Quiénes
son)
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Provincias con mayor poblacién Afro-Ecuatoriana.

Unas de las provincias en las que se encuentran habitantes Afro-Ecuatorianos son:

COSTA SIERRA ORIENTE
Esmeraldas 43,9% Carchi 6,4% Napo 5,9%
Guayas 9,7% | Imbabura 54% | Orellana 4,9%

Imagen 18: Provincias con mayor poblacién afro ecuatoriana - afro descendiente

2.3. El pueblo Afro-Ecuatoriano.

R T S L Y
Imagen 19: Un grabado del s. XIX en el que se muestra a un conjunto de marimba
de la zona de Esmeraldas

Es un grupo de familias cuya descendencia es africana, en
primeras instancia llegaron como esclavos logrando aliar
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se con los nativos de la regidon, para lograr su liberacion;
desde entonces nace el pueblo afro que habita en Ecuao-
dor.

Los afro-ecuatoriano, como tal son: “reconocidos consti-
tucionalmente como un “pueblo”, es decir, un grupo étni-
CO que posee un conjunto de caracteristicas culturales, so-
ciales, politicas y ambientales especificas e historicamente
determinadas” (Los Afro-Ecuatorianos en la Nacion).

Como pueblo, los afro-ecuatorianos han aportado al pais
manteniendo su propia cultura y transmitiéndola de ge-
neracion en generacion, para preservar sus tradiciones y
costumbres, logrando rescatar sus raices con el afdn de
no perderlas. Han aportado al pais tanto en la cultura, en
la economia, literatura e incluso, una de las contribuciones
mAds reconocidas en todo el pais, es en el dmbito deporti-
vo, como es el caso del futbol.




2.3.1. Comida.

La cultura afro-ecuatoriana tuvo modos de alimentacion,
através delo que les proveia la naturaleza. En la costa los
afro-ecuatorianos viven de la variedad de mariscos, pla-
tanos, yucas, y el mdas importante que es el coco, que le
da su particularidad a la gastronomia tipica de la costa de
Esmeraldas.

“Los platos tipicos son: encocdo de pescado, encocdo de
guanta, tapdo de pescado, Bala (pldtano verde cocina-
do y machacado), Casabe, champus. (Ocasiones festi-
vas)” (Esmeraldas & Afroecuatoriano, 2009)

En la sierra se alimentan de cosechas como son las ver-
duras, hortalizas, frutas, el guandul, tomate, aguacate y el
pldtano, fambién consumen mariscos, carnes de res y po-
llo.

Entre los platos que mads se destacan en el Valle del Chota
estdan: "Arroz con fréjol, Arroz con guandul, Yuca o camote
con fréjol, Morocho, Champus (ocasiones festivas), chicha
de arroz (ocasiones festivas)” (Esmeraldas & Afroecuatorio-
no, 2009)

Todos estos platos tipicos de la cultura afro-ecuatoriana,
ya sean en la costa o la sierra, forman parte de la gastro-
nomia tipica del Ecuador dentro de las culturas del pais.

Imagen 21: Arroz con guandul
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2.3.2. Costumbres y Tradiciones.

Los afro-ecuatorianos han aportado mucho a la cultura
del pais mediante sus costumbres y fradiciones. La costay
sierra tienen muchos rasgos diferentes, aunque fienen una
historia y raices en comUn como es el caso en la musica y
danza que “son las expresiones culturales donde mds se
evidencian las raices africanas” (Esmeraldas & Afroecua-
toriano, 2009) En la sierra se encuentra mucho la influencia
de los espanoles en los instrumentos musicales, a diferen-
cia de la costa, que desde sus origenes ha conservado las
fradiciones de sus ancestros africanos.

Imagen 22: Desfile de carnaval por las calles de Esmeraldas.

“Debido a la similitud en la danza, forma de vestir, y demdads
costumbres de los afro-descendientes de la costa vy sierra
ecuatoriana, hay quienes piensan que bailar marimba o
bomba es lo mismo” (Ovando, 2012), la bomba se la baila
en lasierra y la marimba en la costa. Los ritmos en la costa
son diferenciados en la forma de bailar, pues son mds ale-
gres, espontdneos y extrovertidos, mientras que en la sierra
son casi todo lo conftrario, por supuesto sin perder sus cao-
racteristicas africanas pueden moverse teniendo objetos
en su cabeza, sin necesidad de sostenerlos con las manos.
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Imagen 23: Baile del Chota: “La Bomba”

En Esmeraldas tienen como costumbre el festival de la ma-
rimba, en el que participan grupos afro-descendientes de
Colombia, Pery, Cuba, México y Ecuador. Este evento es
realizado enlas fechas de carnaval, también recuerdan su
cultura y fradiciones realizando el festival llamado “reata”
(Mosquera M., 2014) que realizan el recorrido del rio Esme-
raldas en balsas.

Oftras de las costumbres afro-ecuatorianas es celebrar con
festivales los nacimientos, que son realizados por una “co-
madrona” (Costumbres Festivas Afroesmeraldenas), mien-
tras la mujer estd dando a luz, los hombres estdn esperan-
do, para luego beber con sus amigos y dar tres disparos al
cielo si es vardon y uno si es muijer.

El bautizo también es costumbre en esta cultura, al igual
que el matrimonio, aunque no suele ser ni por civil o ecle-
sidstico, mds se da por unién libre.

También destacan como tradiciones, las celebraciones de
fiestas religiosas como: “Navidad, Semana Santa, Fieles Di-
funtos, Los dias de algunos Santos populares: San Antonio,
la Virgen del Carmen, la Virgen de la Merced, la Virgen de
las Lajas, y demds Santos Patrones de las respectivas capi-




llas.”(Costumbres Festivas Afroesmeraldenas)

2.3.3. Ritos.

En esta cosmovision es grande la duda de dénde surgen
los mitos de cada cultura.

Los afro-ecuatorianos tienen sus raices ancestrales africa-
nas y se encuentran en mitos y leyendas, contadas de
generacion en generacion, aungue hasta el dia de hoy
se desconocen sus origenes, pero forman parte de esta
cultura.

Los mitos mds comentados a lo largo de la historia son
los relacionados a “la Tunda”. Existen varias versiones de
este personaje mitico, especialmente en Esmeraldas:“Es
una mujer sin hijos a quien no le gustaban los quehaceres
domeésticos, por lo que un dia en el monte se convirtid en
vision” (Magia y Ritos en el norte de Esmeraldas, entre lo na-
tural y sagrado, 1992)," se la reconoce por cuanto uno de
sus pies es como el de un nino y el otro pie tiene la forma
del molino para batir chocolate, se lleva al monte a jove-
nes de ambos sexos, les alimenta de camarones cocina-
dos en el “frasero”, tiene mucho miedo de los disparos con
escopetas. Se dice que quien queda “entundado” nunca
regresa al estado normal.” (Esmeraldas & Afroecuatoriano,
2009)

“Elrivel en el rio y la gualgura en los caminos cercanos a las
montanas” (Magia y Ritos en el norte de Esmeraldas, entre
lo natural y sagrado, 1992) son relatos mds difundidos en la
costa.

En tanto, el duende, se da en la sierra y costa del pueblo
afro-ecuatoriano “es un caballero pequenito, con un gran
sombrero, sus trajes son de casimir o de buen pano” (Esme-

raldas & Afroecuatoriano, 2009)

Otros personajes miticos nombrados en la sierra también
son: “el mechero, el Padre sin cabeza, la viuda, la culebra
dorada” (Ceremonias tradicionales y visiones) Todas estas
historias miticas contadas por los afro-ecuatorianos se han
propagado en el Ecuador.
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3.1. Generalidades.

Imagen 24: Esclavos Africanos

Los africanos que llegaron a las costas de Esmeraldas en el
siglo XVI, fueron obligados por sus esclavizadores, no sdlo
a abandonar sus tierras y familias, sino también a dejar su
indumentaria tipica.

La vestimenta fue blanca, tanto para el hombre como
para la mujer.

En algunos casos los hombres solo llevaban puestos un
tapa rabo mientras que las mujeres usaban faldas y los pe-
chos descubiertos, ellas tenia muchas alhajas, pero desde
el momento que fueron secuestrados por los europeos, les
quitaron todo exigiéndoles la indumentaria de los conquis-
tadores para conmemorar su cultura

APITULO III



3.2. Indumentaria tipica de la mujer afro-esmeraldena.

La indumentaria tipica de la mujer afro-ecuatoriana en la provincia de Esmeraldas consta de falda, blusa con vuelos y el

furbante.

Imagen 25: Falda tipica de las mujeres

BLUSA

Las esclavas utilizaban diferentes modelos de blusas, pero
la mds usada era holgada de corte rectangular, simétrica,
con vuelos a la altura de los hombros, de color blanco y
materiales igual que la falda, de popelina o lino.
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FALDA

La falda fue sencilla y simétrica, sujetas a la cinfura ya sea
por eldstico, tiras en retazos de telas o cordones, Manuel
Jaramillo dice “las telas que se usaban en tiempos antiguos
era popeling, lino” (Jaramillo M., 2014) utilizaban estas debi-
do al clima que hay en la zona costera de Esmeraldas.

El color que predominaba fue el blanco, pero como eran
prendas que les daban sus esclavizadores también solian
ser de colores claros como el celeste y palo de rosa. La usa-
ban al diario debido a las actividades que realizaban las
mujeres: cocineras, nineras, lavanderas, muchas de ellas
realizaban sus labores en los rios sacando el oro con las ma-
Nos.

Imagen 26: Blusa tipica de las mujeres




TURBANTE

Imagen 27: Esclava nacida en Africa con su turbante

El turbante es una prenda-objeto importante y signi-
ficativa dentro de la cultura afro. Hay muchas teo-
rias sobre el uso del turbante o panuelo en la cabe-
za como lo dominan en sus diferentes términos.

Segun las historias descritas, las esclavas usaban el
turbante como simbolo de rebelidn, pues dentro de
éste se llevaban las semillas escondidas, para poder-
las sembrar en tierras alejadas o en los palenques,
para tener cosechas.

Otros cuentan que los patronos las obligaban a usar
como emblema, pero segun la historia el turbante
ya era originario de los paises del continente Asia-
tico y los del continente Africano lo empezaron a
adoptarlo a su cultura dias antes de que empezara

la esclavizacidén y ahora es como uno de los simbolos
de identidad cultural.

Con el turbante envolvian la cabeza cubriendo el
cabello. Las esclavas lo usaban de color blanco,
lo maximo que llegd a medir es 5m de longitud, ya
que es una prenda-objeto rectangular aunque otros
también fueron triangulares, asegurando la envoltu-
ra con un nudo en la parte delantera.

3.3. Indumentaria tipica del hom-
bre afro-esmeraldeno.

La indumentaria tipica del hombre de la cultu-
ra afro-ecuatoriana en la provincia de Esmeraldas
consta de pantaldén, camisa, sombrero.

Las prendas mads representativas son:
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PANTALON

El pantaldn que usaba el hombre afro, mientras esta-
ba bajo el dominio de la esclavitud, era de color blan-
co, ala altura de los tobillos y muchas de las veces se
los alzaban dobldndolos cuando les quedaban muy
largos. No tenian ninguna caracteristica en particular,
eran siméfricos, para ajustarlos a la cintura se ataban
con cordones o tiras de la misma telas del pantalon.
Estas prendas eran muy desgastadas, debido que
cuando ya no los usaban sus patronos se los obse-
quiaban. El pantaldn estaba confeccionado de mao-
teriales como: la popelina, aunque la composicion de
esta tela era diferente a la de la mujer, porque tenia
su tejido mds grueso.

Imagen 29: Camisa tipica del hombre
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Imagen 28: Pantalon tipico del hombre

CAMISA

La camisa que usaba el hombre en aquella época
era de color blanco de mangas largas abullonada y
fruncida en los punos. Confeccionada en popelina
con botones en la parte frontal, sin embargo cuando
a causa del uso se desgastaban y no tenian los boto-
nes, se las ataban en el centro ala altura de la cintura.




SOMBRERO

Usaban el sombrero de alas grandes para cubrirse
del sol y la lluvia, ya que el trabajo de los hombres
era muy duro, tenian que permanecer en el cam-
po o hacer guardias; desde entonces se convirtid
en parte destacada de la indumentaria del hombre
afro-ecuatoriano.

Imagen 30: Sombrero de paja toquilla

3.4. Indumentaria tipica para el baile campesino en la actualidad.

El fradicional baile campesino es recordado porque los africanos, cuando podian se reunian para recordar sus tradicio-
nes y bailaban la marimba. Esta tiene un ritmo alegre e incluso un poco sensual.

La indumentaria que se utiliza en tiempos actuales para este baile, aunque no sea cenida al cuerpo hace resaltar las
curvas de la mujer con la ayuda de los movimientos que realizan. Los bailarines siempre estan descalzos, tanto hombres
como mujeres. Los afro-ecuatorianos la bailan este estilo haciendo una representaciéon teatralizada, de cuando en otra
época los hombres y mujeres trabajaban. De esta manera recuerdan todo lo que tuvieron que sufrir sus ancestros para
valorar sus raices culturales.

3.4.1. Indumentaria campesina de la mujer.
FALDA

La falda es larga y amplia, de corte campana, para
lograr muchos movimientos con la ayuda de las ma-
nos y caderas. Se ajusta a la cintura atdndose con
una fira de la misma tela que lleva cosida a la fal-
da. Estd elaborada en dos clases de telas, dacrén o
bramante y sus colores son variados. Se caracterizan
por ser telas estampadas con variedades de motivos
fitomorfos, que representan la naturaleza vy libertad.

Imagen 31: Falda campesina

CAPITULO III




BLUSA

La blusa que usan para su baile campesino es igual
que la blusa tradicional, de corte rectangular, simé-
trica y con vuelos a la altura de los hombros. Existen
pocas variedades de las blusas, hay unas que se
amarran en la cintura dejando descubierto su om-
bligo; pueden ser de colores llanos o estampados
segun como lo combinen para las presentaciones.
Son confeccionadas en tela dacrén o bramante.

Imagen 33: Turbante

CAPITULO I

Imagen 32: Blusa campesina

TURBANTE

El turbante es un elemento tradicional para cubrir el
cabello. No tiene muchas variantes o es presentado
como panuelo triangular o rectangular. Son confec-
cionados con la misma tela de la falda y blusa, de
colores estampados o suelen ser totalmente llanos.




3.4.2. Indumentaria campesina del hombre.

El hombre en esta vestimenta utiliza pantaldn, camisa, sombrero, panuelo y muy pocas veces utilizan machete o también
llamado “peinilla” (Quintero, 2014), el cual solo lo usan en diferentes tipos de presentaciones, no es una costumbre llevarlo.

PANTALON

El pantalén que usan es hasta la altura de los tobillos;
en cuanto a los colores puede ser blanco o negro,

no tiene ningun detalle en particular y estd hecho de
dacrén.

Imagen 34: Pantalén campesino

CAMISA

En cuanto a la camisa, la mdas comun es de mangas
cortas. Algunas veces varia el largo de la camisa
debido que unas en la parte de adelante tiene dos
puntas que son para amarrarse. Son de colores llanos
o estampados segun sea la vestimenta de la muijer,
para que combine la pareja en la presentacion. Los
mafteriales de confeccion es el mismo que utilizan
para la vestimenta de la mujer.

Imagen 35: Camisa campesina
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SOMBRERO

Es igual que el sombrero que usaron desde sus inicios, el de
paja toquilla. Este es un sombrero fipico de las costas del
Ecuador, aunque se “produce principalmente en las pro-
vincias de Manabi y Azuay” (Sombreros de paja toquilla).
Tiene un interesante simbolismo que radica en demostrar
el trabajo forzoso que realizaban los esclavos, sin importar-
les los cambios climdticos como el sol y las lluvias.

PANUELOS

Los panuelos que utilizan son dos en forma de tridngulo
isdsceles: uno que se lo amarran en el cuello y el otro lo
llevan en la mano. Estos suelen ser de colores llanos sin nin-
gun estampado; la tela que utilizan es el dacron.

Imagen 36: Falda para baile de salén

CAPITULO III

3.5. Indumentaria tipica para el baile
de salén en la actualidad.

El lamado baile de saldn es caracterizado por su elegan-
cia y sobriedad, en la provincia de Esmeraldas la musica
que bailan para interpretar el baile de saldon es el “*Bambu-
co” (Mosquera M., 2014) es una danza donde se mezcla-
ron las costumbres de los africanos con los europeos.

Las mujeres adornan su indumentaria con diferentes obje-
tos como canastas llenas de flores o frutas, abanicos que
son “hechos a base de piquigua que tejen los chachis
oriundos de Esmeraldas” (Mosquera S., 2014).

3.5.1. Indumentaria de salon de la mu-
jer.

Para interpretar este baile las mujeres utilizan la tradicional
falda, pero pintada, blusa de diferentes modelos y para
adornar su cabello, ya dejan a un lado el turbante reem-
plazéandolo por peinetas o sombreros adornados con flo-
res.

FALDA

La falda de la mujer es igual que la original, varian en sus
colores. Aqui se utiliza la tela espejo y dacrén. Lievan pin-
tado figuras como; los instrumentos de la marimba y pareja
de negros dandole realce a la cultura, tfambién plasman
en las figuras lo que hay dentro de la provincia de Esme-
raldas que es; el mar, la playa, los hombres que trabajan
de pescador, las mujeres que trabajan recogiendo las
conchas y las palmeras, son muchas la figuras que dibujan
dentro de las diferentes faldas adornando estas pinturas
con lentejuelas y escarchas.




Imagen 37: Blusa para baile de salén

3.5.1.1. Accesorios de la indumentaria
de salén de la mujer

Utilizan grandes sombreros de paja toquilla, adornados
con cinta raso de colores o con flores artificiales, por otro
lado para no utilizar el sombrero se colocan flores como
tocados en el cabello.

BLUSA

Las blusas son de colores vivos tratando de que com-
bine con la falda. Los modelos varian, pero el que
prevalece esigual que la blusa original, se ajusta ala
cintura con la ayuda de la falda. Es confeccionada
de dacron adorndndola con encajes.

Imagen 38: Sombrero de paja toquilla adornado
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3.5.2. Indumentaria de salon del hombre.

La vestimenta del hombre es blanca que “demuestra la
pureza y el donaire de la mujer de la mujer esmeraldena”

(Mosquera S., 2014), las prendas son pantaldn bdsico largo
Imagen 39: Camisa basica para baile de salon de tejido plano, camisa de mangas largas. Las telas son: el
pantalén de popelina al igual que la camisa.

En lo Unico que le incrementan el color es en el panuelo,
debido a que lo hacen combinar con el color de la vesti-
menta que use su pareja.

Imagen 40: Pantalén basico para baile de salén
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3.6. Recuperando las tradiciones afro-ecuatorianas con la indumentaria Africana en

la provincia de Esmeraldas.

Imagen 41: Padre Paul del continente Africano junto a las sefioras denominadas

“mujeres negras” de San Lorenzo

Dentro de los diferente lugares que tiene el Ecuador
hay grupos humanos que fratan de rescatar la cultura
afro-ecuatoriana, sobre todo en la provincia de Esme-
raldas que es unos de los asentamiento principales de los
africanos donde se debe notar la diferencia de la cultura
como tal, para ser reconocidos aun mas como “el pueblo
afro"(Quiénes son). En el cantén San Lorenzo que perte-

nece a la provincia de Esmeraldas se encuentra un grupo
de mujeres denominadas “Mujeres negras” (Veliz, 2014);
este pequeno grupo quiere volver a retomar la vestimenta
de su cultura, pero la indumentaria que usan es traida del
continente africano porque para ellas esas es la indumen-
taria propia que se debe de recordar, ya que la tipica que
conocemos tienen mucha influencia de los europeos.

CAPITULO III



La vestimenta que usan traida de Africa en su mayoria es
importada, a fravés de los sacerdotes que son africanos
y que vienen a la provincia, por ende les traen ya sea las
prendas o a su vez las telas para ser confeccionadas en
nuestro pais. Cuando no pueden adquirir ni la indumenta-
ria ni las telas del contfinente africano, compran las telas
que hay dentro del pais, a las que denominan telas nacio-
nales.

Muchas de las personas a nivel nacional que se identifican
como afro- descendientes o afro—ecuatorianos, realizan
encuentros culturales mediante las gestiones de la iglesia
catdlica, para asi recordar y defender sus derechos, ya
que por su color de piel y raices son discriminados en la
mayor parte del pais, incluso muchas de las personas de
esta misma cultura se avergienzan de sus raices. Para es-
tos encuentros culturales uftilizan la indumentaria africana.

También utilizan dicha indumentaria las mujeres mayores
cuando se reunen a cantar los famosos “Arrullos” (Esme-
raldas & Afroecuatoriano, 2009) o las poesias en diferentes
eventos. Solo utilizan esa vestimenta para esas ocasiones,
mas no para el dia a dia.

Una de las mujeres mds representativas de la cultura afro
es la profesora Amada Cortez Caicedo, una gran escritora
que fiene muchos de sus poemas inspirados en el sufri-
miento de los esclavos Africanos, esta senora es una de las
pocas mujeres que se viste con su atuendo y jamdas deja su
turbante por que dice “asi me diferencian como una mu-
jer afro a cualquier lugar que voy”. (Caicedo, 2014)

En cuanto alos hombres, quien utiliza la indumentaria afri-

cana como un gran simbolo de cultura es el senor Guiller-
mo Ayovi, mds conocido como “Papd Roncoén”.

CAPITULO III

Las prendas principales mds utilizadas son las batolas, blu-
sas muy coloridas y sin olvidar el furbante en los hombres
las camisas coloridas y pantalones bdsicos acompanados
de un sombrero.

Imagen 42: Telas Africanas

Imagen 43: Telas Africanas




BATOLAS

Conocidas como batolas en el Ecuador, pero su nombre
original es “Kaftan” (cohen) constan de un vestido largo
de manga kimono holgado muy colorido, las telas son de
seda o algoddn, pueden ser estampadas o a su vez pin-
tadas a mano por las mujeres de Africa cuyos motivos son
geométricos o fitomorfos, usando seriacion y asimetrias.

En el continente africano esta prenda también es utili-
zada por los hombres y sobre todo por los religiosos, fie-
ne diferentes usos, por ejemplo los hombres la utilizan en
ocasiones especiales como ceremonias religiosas, fiestas
importantes. En nuestro pais solo la utilizan para diferen-
ciarse como simbolo cultural y los sacerdotes para reali-
zar la “Misa Afro” (Paul, 2014)

Imagen 45: Camisa Africana

Imagen 44: Batolas Africanas

CAMISAS

Las camisas o su nombre original en el continente Africa-
no es “Dashik” (cohen) es una prenda simétrica que no
va ajustada al cuerpo, luce hasta la altura de los muslos.
Son utilizadas por hombres y mujeres. Se caracterizan por
ser coloridas y con diferentes motivos estampados usan-
do la seriacién y simetria, pueden ser confeccionados de
diversas telas, el dacrén es muy utilizado por ser conside-
rado el material mds adecuado para su fabricacion.

CAPITULO III



TURBANTES

Los turbantes en una prenda objeto mucho mds grande
de longitud del que utilizan para las presentaciones de
baile, pueden cubrirse la cabeza o a su vez dejar descu-
bierto el cabello o ponerse como cintillos.

Imagen 46: Turbante

SOMBRERO

El sombreo utilizado por los hombre es redondo, sin alas y
simétrico, su nombre original en Africa es “Kufi” (cohen).
En Ecuador es elaborado con telas de algoddn o dacrén.

:

Imagen 47: Sombrero Africano
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INDUMENTARIA DE LA CULTURA AFRO-ECUATORIANA - COSTAS DE ESMERALDAS
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VESTIMENTA FEMENINA: FALDA
MATERIALES CROMATICA DETALLES

Popelina: es una tela de aspecto fino esta
compuesta por seda, algodon, lino y rayon A
mezclando estos tres materiales o haciéndola

Ajustado a la cintura con eldstico
con cada uno de ellos.

B:
Ajustado a la cintura mediante piolas o cordones.

OBSERVACIONES

La falda era simple y simétrica de material ligeros, el color que se utilizo fue blanco, pero también
tenian colores pasteles como: celeste y palo rosa.
Las variaciones que tenia la falda tradicional se ajustaba a la cintura como elastico, piolas o cordone
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VESTIMENTA FEMENINA: BLUSA
MATERIALES CROMATICA DETALLES

Popelina: es una tela de aspecto fino esta com
puesta por seda, algoddn, lino y rayén mezclan
do estos tres materiales o haciéndola con cada
uno de ellos.

A:
Elastico

B:
OBSERVACIONES Vuelos a la altura de los hombros.

La blusa original era sencilla y de color blanco, usaban colores pasteles como: celeste y palo
rosa; de corte recto haciendo de esta una prenda no ajustada al cuerpo.
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VESTIMENTA FEMENINA: TURBANTE
MATERIALES CROMATICA DETALLES

Dacron: es una tela compuesta de 80%

poliéster y 20% de algodon. A:

Forma geométrica (rectangulo)

B:

OBSERVACIONES Forma geométrica (triangulo isésceles)

El turbante o pafuelo es usado en la cabeza para cubrir el cabello, en sus origenes el turbante era blanco
como el resto de la indumentaria tradicional, pero con los cambios que se han dado aumentaron su formas
y colores, siendo en colores vivos para las presentaciones de baile campesino. El paiiuelo en su forma de
triangulo is6ésceles es también usado por los hombres pero en menos dimensidn, lo llevan atado en el cuello
y otro en la mano al momento de bailar ya sea el baile: campesino o el de salén.
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VESTIMENTA FEMENINA: TURBANTE
MATERIALES CROMATICA DETALLES

Dacron: es una tela compuesta por fibras A:
naturales como el algodon, lana o lino. /) Forma geométrica (rectangulo)
B:

OBSERVACIONES Forma geométrica (triangulo isésceles)

El turbante o pafiuelo es usado en la cabeza para cubrir el cabello, en sus origenes se dice que el turbante
era blanco como el resto de la indumentaria tradicional, pero con los cambios que se han dado aumentaron
su formas y colores, siendo en tonos fuertes para las presentaciones de baile campesino y las mujeres que
tratan de rescatar la cultur lo usan al diario vivir para ser diferenciadas del resto de la poblacion.

El pafiuelo en su forma de triangulo is6sceles es también usado por los hombres pero en menos dimension,
lo llevan atado en el cuello y otro en la mano al momento de bailar ya sea el baile: campesino o el de salon.
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MATERIALES DETALLES

Popelina: es una tela de aspecto fino esta A:
compuesta por seda, algodon, lino y rayon : ) )
mezclando estos tres materiales o haciéndola Ajustado a la cintura mediante cordones,

con cada uno de ellos : piolas o retazos de la misma tela.

OBSERVACIONES E:aéstico en la pretina.

El pantalodn tipico del hombre afro-esmeraldefio es de color blanco, corte recto y se lo doblan
a la altura de los tobillos por el trabajo que realizaban; utilizaban cordones o piolas para ajustar &

a la cintura por que no tenian botones. Bastas alzadas.
Esta misma forma de pantaldn utilizan para el baile campesino pero con elastico en la cintura.
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VESTIMENTA MASCULINA: CAMISA
MATERIALES CROMATICA DETALLES

Popelina: es una tela de aspecto fino esta
compuesta por seda, algodon, lino y rayon
mezclando estos tres materiales o haciéndola A:

con cada uno de ellos Mangas abullonadas.

OBSERVACIONES o -
Fruncidos en el pufio.

La camisa tradicional segun las historia contadas fue de color blanco y sencilla, con
mangas abullonadas y fruncidas en el puiio, de tejido plano; muchas de las veces se ataban la
camisa a la altura de sus cinturas debido que las prensas eran desgastadas no tenian botones.




INDUMENTARIA DE LA CULTURA AFRO-ECUATORIANA - COSTAS DE ESMERALDAS

F
|
C
H
A
D
E
D
|
S
E
N
o

VESTIMENTA MASCULINA: SOMBRERO
MATERIALES CROMATICA DETALLES

Paja toquilla

OBSERVACIONES

El sombrero que los hombres utilizan es de alas grandes para las presentaciones de baile como:
campesino y de salén.
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VESTIMENTA FEMENINA: FALDA PARA EL BAILE CAMPESINO

MATERIALES CROMATICA DETALLES

Dacron: es una tela compuesta por el

80% de poliéstery el 20% de algodon. @ ﬂ) & ‘ &
. ' -\ A:

Motivos fitomorfos.
OBSERVACIONES 8.

Falda simétrica de varios colores y en tonos fuertes con diferentes estampados fitomorfos que para Combinacion de telas llanas
los miembros de la cultura significa el amor a la naturaleza y libertad. con estampadas mediante cortes.
Son hechas de dacron, pero también utilizan telas como bramante.
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Vuelos a la altura
de los hombros. Elastico.
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VESTIMENTA FEMENINA: BLUSA PARA EL BAILE CAMPESINO
MATERIALES CROMATICA DETALLES

Dacron: es una tela compuesta por el
80% de poliéstery el 20% de algodon.

A
Motivos fitomorfos estampados.

OBSERVACIONES

En la blusa se conserva su forma original, pero aqui empiezan los cambios con telas coloridasy
estampadas cuyos motivos son fitomorfos.
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VESTIMENTA MASCULINA: CAMISA PARA EL BAILE CAMPESINO
MATERIALES CROMATICA DETALLES

Dacron: es una tela compuesta por el A:
80% de poliéster y el 20% de algodén. Cuello enV curvo.

B:
OBSERVACIONES Abertura en los costados.

La camisa tradicional para el baile campesino es de corte recto y simétrica, con aberturas laterales en la C

parte inferior, colorida con estampados de motivos fitomorfos en telas de tejido plano. Motivos fitomorfos.
Tiene pequenas variaciones en el cuello y algunas veces se atan en la cintura como muestra de lo
campesino.
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VESTIMENTA FEMENINA: FALDA PARA BAILE DE SALON
MATERIALES CROMATICA DETALLES

Crepé: tela lisa, con caida, que puede ser de

seda natural, lana suave o incluso poliéster. A:
Dacron: es una tela compuesta por el Motivos fitomorfos

80% de poliéster y el 20% de algoddn. Blacocon  Blacocon Blacocon Blacocon Blaco con
verde rojo fuccia  anaranjado amarillo

B:

OBSERVACIONES Motivos zoomorfos.

C
Combiancion de colores mediante
cortes

Las faldas son de una gran variedad de colores fuertes combinado con telas blancas para las
pinturas que llevan en su parte frontal cuyas formas son: fitomorfas, zoomorfas y antropomorfas las
cuales son hechas a mano.

Cada obra de arte tiene su significado, donde representa la riqueza que hay en la provincia y

su cultura.
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VESTIMENTA FEMENINA: FALDA PARA BAILE DE SALON (PINTURA)
MATERIALES CROMATICA DETALLES

Acrilex: Pintura a base de resina acrilica, no
toxica, es soluble al agua y muy resistente a ‘ ‘ ‘ ‘
los lavados.

Verde Café Celeste Anaranjado Gris Motivos fitomorfos (arbol, playa, rocas )

OBSERVACIONES

Pinturas que realizan en las faldas de técnica artesanal para la presentacién del baile de salén, varian
mucho las obras que realizan cada una tiene su significado propio; en esta pintura el significado

es para la protecciéon y rescate de los manglares que hay dentro de la provincia de Esmeraldas.

En algunas pinturas incluso las adornan con lentejuelas y escarchas.

Motivos zoomorfos (cangrejo)
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Elastico.

Doble capas de vuelos
desde los hombros.
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VESTIMENTA FEMENINA: BLUSA PARA BAILE DE SALON
MATERIALES CROMATICA DETALLES

) , ) N /N /N /N /N
Crepé: tela lisa, con caida, que puede ser de U v v v U
seda natural, lana suave o incluso poliéster.

Blaco con Blaco con Blacocon Blacocon Blacocon

verde rojo fuccia  anaranjado amarillo A:

Encajes de color blanco.

OBSERVACIONES

La blusa es conservada su forma geométrica igual que la original, sin embargo los materiales
textiles son reemplazados por otros como es el crepé, también empiezan a aumentar materiales
como es el encaje para darle elegancia a esta vestimenta.
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VESTIMENTA FEMENINA: SOMBRERO
MATERIALES CROMATICA DETALLES

Paja toquilla
) q A:

Flores artificiales.

OBSERVACIONES B:
Cinta raso.

El sombrero es utilizado por las mujeres en alguno casos para el baile de salon siendo adornado
con cintas de colores o flores artificiales.
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MATERIALES DETALLES

Popelina: es una tela de aspecto fino esta
compuesta por seda, algodon, lino y rayon
mezclando estos tres materiales o haciéndola
con cada uno de ellos.

Botones: de plastico de 5mm de didmetro.

OBSERVACIONES

Este pantaldn no tiene ningun detalle en especial, es de color blanco y simétrico.
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MATERIALES DETALLES

Popelina: es una tela de aspecto fino esta
compuesta por seda, algodon, lino y rayén
mezclando estos tres materiales o haciéndola
con cada uno de ellos.

Botones: de plastico de 5mm de diametro.

OBSERVACIONES

La camisa para la presentacion denominada baile de salén es de color blanco y simétrica
y de esta manera demostrar la elegancia y pureza del baile.
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BATOLA AFRICANA “KAFTAN”

MATERIALES CROMATICA DETALLES

Dacron: es una tela compuesta de 80% polies-
tery 20% de algodon. A:
Seda: Tiene una textura suavey lisa, no )

) y Cuello V.
resbaladiza.

B:
OBSERVACIONES Cuello redondo.

Esta prenda puede estar realizada de seda o dacron, sus cuellos varian enV, C
redondo oV curvo. En cuanto a sus colores son fuertes y estampados C. I y

) . e fos uelloenV curvo.
con diferentes motivos asimétricos como: abstractos, geométricos o fitomorfos




INDUMENTARIA DE LA CULTURA AFRO-ECUATORIANA - COSTAS DE ESMERALDAS

D&

F
|
C
H
A
D
E
D
|
S
E
N
o

CAMISA AFRICANA “DASHIK”

MATERIALES CROMATICA DETALLES

Dacron: es una tela compuesta de 80%
poliéster y 20% de algodon. A-
Seda: Tiene una textura suavey lisa, no )
resbaladiza. Euello V.

Cuello redondo.

OBSERVACIONES C

Cuello en curvo con corteen V.
D:
Abertura en los costados

Esta prenda pueden estar realizada de seda o dacrén sus cuellos varian en V, redondo
o redondo con corte V. En cuanto a sus colores son fuertes y siempre con estampados
con diferentes motivos como: abstractos o fitomorfos.
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SOMBRERO AFRICANO “KUFI”

MATERIALES CROMATICA DETALLES

Dacron: es una tela compuesta por el
80% de poliéstery el 20% de algoddn.

A:

Formas geometricas
OBSERVACIONES

Sombrero tradicional africano realizado de dacron cuya forma es redonda y sin alas
varia mucho en sus estampados, siempre son colores fuertes y llamativos.
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VESTIMENTA FEMENINA: PINTURA
MATERIALES CROMATICA DETALLES

Acrilex: Pintura a base de resina acrilica, no
toxica, es soluble al agua y muy resistente a
los lavados. Motivos antropomorfos (ilustracion de las personas)

Instrumentos musicales
OBSERVACIONES

Estas pinturas son realizadas artesanalmente para las faldas en las presentaciones del baile de salén
y también la utilizan en la vestimenta como: batolas, el significado de esta obra de arte es de
recordar los afro-ecuatorianos tocando la marimba y la mujer alegre con ellos.







3.7. Cambios en la Indumentaria afro-esmeraldena

Imagen 48: Fotografia antigua de nifios en San Lorenzo

La vestimenta tradicional de los afro-esmeraldenos es un
simbolo de identidad cultural propio, debido a diversos
factores que se han dado y estdn dando como es el
caso de la globalizacién, migracién, que poco a poco
van provocando cambios y olvido en la vestimenta au-
téntica de su cultura.

Oftro de los problemas lamentables es la lucha contra
el racismo vy la discriminacion originados por el color de
piel, 1o que produce que los habitantes en la provincia
de Esmeraldas, se contagien con el proceso de moder-
nizacion inevitable. Asi el cambio en su indumentaria es
muy notable, de modo que han dejado al olvido la ri-
quezaq, valor e historia que transmite en su atuendo, cuya
vestimenta, que era conservada en sus inicios cuando
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formaron sus primeros palenques o comunidades, hoy
no se utiliza. Se suma a esto el hecho de que, al empezar
los procesos migratorios de los afro-esmeraldenos a otros
sectores dentro del mismo pais y fuera de él, en busca
de mejores oportunidades laborales deben cambiar la
vestimenta propia por otra mds adecuada al lugar en
donde deciden residir.

A través de la observacion de fotografia de la provincia
de Esmeraldas se puede constatar que ningun miem-
bro de esta cultura utiliza la indumentaria tipica de los
afro-ecuatorianos, debido ala aculturacioén, es decir, el
relacionarse con otras culturas ha ido afectado poco a
pPOCO en estos pueblos, que se dejaron contagiar por la
moda americana y europea dejando al olvido su ves-




Imagen 49: Seforas de San Lorenzo

Imagen 50: Jovenes en San Lorenzo
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timenta tipica. Esta ha sido reemplazada por prendas
que son obsequios enviados por sus familiares que se
encuentran en el extranjero, lo que ocasiona el inevita-
ble contagio de las culturas de otros paises.

En San Lorenzo y Esmeralda es muy notorio la falta de
amor por la cultura, ahi la mayoria de la poblacion,
adultos y jovenes no usan la indumentaria tipica, como
se observa en la imagen 40 y 50, la principal excusa ra-
dica cuando manifiestan: “eso fue en épocas antiguas
ahora nos vestimos como queremos y nos gusta lo que
vemos en las vitrinas, lo que estd de moda” menospre-
ciando sus raices culturales sobretodo su indumentaria
autdctona.

La vestimenta tipica afro-esmeraldena lamentablemen-
te no luce ahora cémo fue desde sus inicios, pero gra-
cias a las investigaciones debidamente efectuadas, se
puede destacar que el color se ha mantenido, desde sus
origenes la indumentaria tipica del pueblo afro-ecuato-
riano en la provincia de Esmeraldas era fotalmente blan-
ca, como se describe en pdginas anteriores.

La indumentaria tipica de los afro-esmeraldenos empie-
za a ser conmemorada al ver su olvido, desde el mo-
mento que se crean los pequenos grupos de baile con el
propdsito de recordar la cultura que se estd olvidando;
uno de los primeros grupos que conservo la indumenta-
ria tal cual era en épocas antiguas, se formd en la ciu-
dad de Esmeralda es el de la senora Petita Palma “fierra
caliente” (Petita Palma y la marimba, 2002).

Mientras aumentaron los diferentes grupos de baile em-
pezd a variar la indumentaria tipica con el incremento
del color siendo mas vistoso y llamativo. Partiendo de
esto muchos de los coredgrafos de diferentes grupos
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para bailes de marimba les llamo la atencién la acogida
que tuvo al empezar a innovar la vestimenta tradicional
haciendo sus trajes tipicos coloridos; dividiendo este bai-
le autdctono en dos partes: “Baile campesino” y “Baile
de salon”

El “Baile campesino” que demuestra la alegria, utilizando
la indumentaria tipica para ser recordada, pero ya em-
piezan con variaciones como: la vestimenta de la mujer
es confeccionada con telas coloridas y estampadas de
motivos fitomorfos, para darle realce a la naturaleza y la
libertad.

La forma original de la falda no se pierde, pero en el
caso de la blusas tienen una gran variedad de modelos
como: blusas a la altura de la cintura, cuellos redondos o
en v, atadas en la parte frontal; pero lo que se continua
manteniendo son los vuelos, aqui el turbante adn sigue
vigente como simbolo de identidad cultural pero tam-
bién de colores.

Imagen 51: Jévenes en San Lorenzo




En el caso de los hombres en este baile, su indumentaria
conserva el pantalén blanco tradicional y la camisa de va-
rios modelos con colores que sean similares a la vestimenta
de la mujer sin dejar a un lado los panuelos y el sombrero.

En cuanto al “Baile de saldn” es considerado un baile ele-
gante; el vestuario de las mujeres llevan la falda un poco
mas larga que las ofras y la blusa mantiene sus vuelos, una
vez mds aparece el significado de la alegria mediante lo
colorido en las telas que a diferencia del baile campesino
estas telas son coloridas pero no estampadas.

En este traje predomina mucho las pinturas que realizan
artesanalmente en la amplia falda y son consideradas
obras de arte por el motivo que tienen la gran creatividad
y habilidad para lograr interpretaciones tanto fitomorfas,
zoomorfas y antropomorfas adorndndolas con cintas, len-
tejuelas y escarchas.

Cada una de las obras pintadas tiene un significado, como
por ejemplo la pintura que se observa en la falda de la
imagen 51, la cual tiene drbol, mar, piedras y cangrejo, fue
hecha con el significado de promover la conservacion y
rescate los manglares que hay en la provincia.

Cuando pintan las palmeras, su significado es un llamado
a conservarlas y cuidarlas, ya que son consideradas como
algo propio de la provincia. También pintan una pareja de
negros bailando, como se observa en la imagen 52, y los
instrumentos de musica que es considerado para recordar
la gente alegre del pueblo.

Son muchas las obras de arte que plasman en los trajes
de este estilo siendo todo lo que hay en la provincia, para
cada uno de los creadores es una manera de concien-
tizar a los pobladores para cuidar y sentirse orgullosos de
sus tierras. En este traje ya desaparece el turbante que es
originario de la cultura afro-esmeraldena por el cual se
identifican, es reemplazado por sombreros adornados con
cintas y flores o utilizan peinetas o tocados también ador-

nados con flores artificiales. Los hombres en este baile si
conservan su atuendo original el cual es todo blanco, pero
la variacion es que los panuelos que utilizan son coloridos.

Dentro de los cambios que ha surgido en la indumentao-
ria tradicional, tanto para el baile de saldn como para el
campesino no son confeccionadas con las bases textiles
que originalmente eran, varian mucho las telas que ufili-
zaban en épocas antiguas, ahora usan fela bramante y
dacrén por motivo de economia y que también dicen “es
solo vestimenta para un ratito no para toda la vida”.

Imagen 52: Baile de salén por un grupo de sefioras en Esmeraldas
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La indumentaria tipica de la cultura afro-esmeraldena aun

se mantiene en vigencia aunque no con su forma original
debido alas variantes que ha tenido pero ha logrado tener
ventajas y desventajas. Una de las ventajas es que ha sido
reconocida y diferenciada como la cultura del pueblo ne-
gro, teniendo una gran acogida en las personas dentro y
fuera del pais, por su gran colorido y por sus obras de arte,
en las amplias faldas al momento de las presentaciones.

La penosa desventaja es que se han olvidado, en su ma-
yoria, cual fue la vestimenta original, porque ya no se
la confecciona mas, ni para presentaciones y peor aun
para que la utilicen cotidianamente. Por el momento
tan solo hay que esperar presentaciones, comparsas o
eventos culturales para poder admirar la belleza y rique-
za, de la indumentaria tipica de la cultura afro-esmeral-
dena.
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Criterio propio sobre la indumentaria afro-
esmeraldena y sus cambios

En conclusion de la indumentaria en los afro-esmeraldenos como
opinidn personal la vestimenta se ha visto afectada por muchos
cambios, desde sus origenes, los africanos siempre se han tenido
que enfrentar a grandes variantes en sus trajes. Estos cambios em-
piezan desde el momento que son obligados a dejar sus tierras y
con el paso de los anos la vestimenta, que nace como afro-ecua-
toriana, también empieza a verse afectada.

Siendo dicha vestimenta muy reconocida a nivel nacional, lleva
consigo una riqueza que tienen las comunidades en |la provincia
de Esmeraldas, sin embargo no es valorada, respetada, ni usada
como se deberia.

El traje tipico jamds habia sido estudiado como para entender e
interpretar lo que representa cada una de las prendas y darle el
valor simbdlico, para no ser olvidada entre los propios habitante de
la cultura y que aprendan a conocer y valorar su mayor referente
cultural dejando a un lado la verglenza que sienten por miedo a
ser discriminados ante la sociedad.

Existen grupos humanos que pertenecen a la cultura afro-ecuato-
riana, quienes quieren retomar la vestimenta tradicional africana
siendo esa la indumentaria autdctona de sus ancestros cuando
vivian en sus tierras natales; sin embargo no es la vestimenta que
nosotros conocemos como la indumentaria tradicional afro-ecua-
toriana de los esmeraldenos.

Esta cultura es muy importante para todos los habitantes del pais,
pues al estudiar cada una de sus prendas y relacionar la forma
y significado de los elementos de la indumentaria tradicional, se
pueden rescatar los valores de |la cultura en esa sociedad, gene-
rando una estructura de premisas originales proponiendo un nuevo
mercado textil, con una aproximacién a esa realidad conceptual.
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ANALISIS DE LA INDUMENTARIA
AFRO-ECUATORIANA EN EL
VALLE DEL CHOTA
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4.1. Generalidades.

Imagen 53: Foto de 1968 en una comunidad del chota bailando la bomba.

La indumentaria en la cultura Afro-Ecuatoriana de los primeros
esclavos africanos que se asentaron en la sierra norte del pais
denominada el Valle del Chota ubicados entre la provincia
de Imbabura y el Carchi. La llegada de este grupo humano
fue diferente a los de la provincia de Esmeraldas, estos esclo-
vos fueron comprados por los jesuitas en la trata de negros y
debido a ello se desconoce de qué pais venian.

Al llegar los esclavos al Valle del Chota adoptaron su mane-
ra de vestir debido a dos factores importantes. Un factor y
el principal, fue el de protegerse ante los cambios climdticos.
Oftro factor fue las prendas que tenian a su alcance las cuales
recibian por sus esclavizadores, pero era vestimenta que los
colonizadores no usaban, por lo tanto los esclavos la reutiliza-

ron para su proteccion.

4.2. Indumentaria tipica de la mujer
afro-chotena.

La indumentaria de la mujer afro-chotena ha tenido po-
cas variaciones, esta vestimenta se ha mantenido desde
sus origenes, tan solo por las senoras de mayor edad en
las comunidades, quienes portan su atuendo como una
costumbre.

Las prendas que forman la indumentaria tipica de la cul-
tura son:
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POLLERA O FALDA

La pollera es una prenda exterior confeccionada
de “pano” (Villalba, 2014) en tiempos antiguos pero
con los cambios climdticos y por factores econdmi-
cos ahora la confeccionan en su mayoria de lino,
se caracteriza porlos colores suaves como: celeste,
palo rosa, amarillo o telas con estampados de cua-
dros, lleva plisados de 3 a 5 cm de ancho es simé-
trica. En la cintura lleva eldstico o botones vy sierre
para sujetar la pollera al cuerpo.

Imagen 55: Falda Bajera
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Imagen 54: Pollera

FALDA BAJERA

El bajero como lo denominan las senoras que viven en el
Valle del Chota es una prenda interior que va debajo de
la pollera la cual sobresale 5 centimetros, por muchos
llamada también “enagua” (Palacios, 2014).

La falda bajera es confeccionada con dacrén de co-
lores suaves, conserva la simetria, se sujeta a la cintura
con elastico en su pretina




PANTALON

El pantaldn es una prenda interior, confeccionado de
“pano” (Villalba, 2014), se caracteriza por telas de co-
lores oscuros, tiene corte recto y simétrico, se sujeta a la
cintura con eldastico en su pretina.

Imagen 56: Pantalén femenino

DELANTAL

El delantal es una prenda exterior, confeccionada de te-
las estampadas con cuadros como el dacron, se caracte-
riza por ser simétrico. En la cintura lleva un sesgo para ser
ajustada al cuerpo.

Imagen 57: delantal



BLUSA

L),
i

Imagen 58: blusa tipica Imagen 59: blusa tipica Imagen 60: blusa tipica

La blusa tipica tiene diferentes modelos que varian entre vuelos, solapas y cuellos. Se caracteriza por tener una constan-
te en las mangas las cuales son abullonadas y simetria; la blusa estd confeccionada principalmente en seda con colores
suaves.

PANUELO

En la cabeza las mujeres afro llevan un panuelo largo con-
feccionado en "pano” (Villalba, 2014), en cada uno de los fi-
los tienen flecos los cuales utilizan para amarrarse en la parte
posterior de la cabeza.

Imagen 61: Mujer de Carpuela
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4.2.1. Accesorios tipicos de la mujer afro-chotena.

La mujer Afro-Chotena le gusta tener muchos accesorios en el cuello y muy coloridos, en las orejas portan aretes que
tengan a disposicion ningun modelo en especial.

HUALLCA

Los accesorios que utilizan alrededor del cuello son las
huallcas de diferentes largos, estas son hechas a base
de semillas llamadas “semillas de San Pedro” (Villalba,
2014), las pintan con esmaltes de colores fuertes para
que sean llamativas.

Imagen 62: Huallca

4.3. Indumentaria tipica del hombre
afro-choteno.

El hombre adopto un estilo campesino, con el tipico pan-
talén de tejido plano, la camisa bdsica simétrica de man-
ga corta o larga en colores llanos

Imagen 63: Camisa

Imagen 64: Pantalon



4.4. Indumentaria tipica de los afro-cho-
tenos para el baile de la bomba en la ac-
tualidad.

La bomba es un baile tradicional de la cultura afro-ecuatoria-
na en el Valle del Chota, es un ritmo que a diferencia de los
afros asentados en la provincia de Esmeraldas, lo cuales bai-
lan su muUsica la marimba para presentaciones, comparsas o
concurso, en el Chota lo hacen en fiestas comunes como un
género musical, sin que sea necesario que haya un evento.

Cuando realizan este baile para presentaciones, las mujeres
utilizan su indumentaria tipica, con pequenas variaciones en
la blusa, confeccionada con seda de colores fuertes y cuellos
redondos, en V o cuadrados. Dejan a un lado el pantaldn que
usan al igual que el panuelo y se colocan una botella en la
cabeza.

El significado de la botella en la cabeza radica que, en fiem-
pos antiguos los hombres se reunian a beber alcohol y las mu-
jeres les quitaban la botella colocdndosela en la cabeza, mo-
viéndose de un lado a otfro para que los hombres no la puedan
alcanzar.

En cuanto a los hombres, para las presentaciones, tocan la
bomba para que baile la mujer. Su vestimenta es un pantalén
bdsico de tejido plano, simétrico y camisa de manga corta
colorida.
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Imagen 65: Blusa de mujer para bailar la bomba

Imagen 66: Camisa de hombre para tocar la bomba
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VESTIMENTA FEMENINA: POLLERA O FALDA
MATERIALES CROMATICA DETALLES

Pafno: compuesta de
100% algoddn con un tejido muy A:

tupido. Ajustado a la cintura con elastico.

B:
Ajustado a la cintura con cierre y bonton en su
pretina.

OBSERVACIONES

La pollera que usaban era de pano, plisados de 3 a5 cm de ancho ajustando ala
cintura mediante pretina con cierre o elastico; en cuanto a su cromatica son de colores
suaves.
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VESTIMENTA FEMENINA: FALDA BAJERA
MATERIALES CROMATICA DETALLES

Dacron: es una tela compuesta por 80%
de poliéster y 20% de algodon. O Q O Q Q

OBSERVACIONES

La falda bajera es una prenda interior, estd confeccionada de dacron y es 5cm mas largg
que la pollera, los colores de la falda bajera son iguales a los de la pollera pero al
momento de usar no se ponen las dos del mismo color.

A:
Ajustado a la cintura con eldstico
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VESTIMENTA FEMENINA: PANTALON
MATERIALES CROMATICA DETALLES

Pafno: compuesta de
100% algoddn con un tejido muy
tupido.

OBSERVACIONES

El pantaldn o calentador es una prenda interior simétrica, usado en colores fuertes
y obscuros.
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VESTIMENTA FEMENINA: DELANTAL
MATERIALES CROMATICA DETALLES

Dacron: es una tela compuesta por 80%
de poliéster y 20% de algodon.

OBSERVACIONES

El delantal usado por las mujeres mayores como parte de su indumentaria es de forma geométrica,
colores suaves sean llanas o de cuadros, en tela de tejido plano, varia en la altura de diferentes
delantales. Este delantal t es utilizado para las presentaciones de baile “La Bomba”en

colores vivos.
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VESTIMENTA FEMENINA: BLUSA
MATERIALES CROMATICA DETALLES

Seda: Tiene una textura suave y lisa, no

resbaladiza. O Q O Q Q
Botones: de plastico con 5mm

de didametro A:
Mangas abullonas.

OBSERVACIONES
B:

Esta blusa tradicional es hasta la altura de las caderas, con botones en la parte Sesgo hechos de seda.
posterior y sesgo de la misma tela alrededor de la blusa, los colores

son en tonalidades suaves. Las mangas son abullonadas y en el cuello con

escote en V con pegueia solapa.
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VESTIMENTA FEMENINA: BLUSA
MATERIALES CROMATICA DETALLES

Seda: Tiene una textura suavey lisa, no

resbaladiza. O Q O O Q A:
Botones: de plastico con 5mm Vuelos en la parte frontal. del cuello

de didmetro
B:
OBSERVACIONES Mangas abullonas.

Esta blusa tradicional es hasta la altura de las caderas, de corte recto con botones en la C:
parte frontal y sesgo de la misma tela alrededor de la blusa, los Sesgo hechos de seda.
suaves, las mangas son abullonadas en 3/4 de largo.
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VESTIMENTA FEMENINA: BLUSA
MATERIALES CROMATICA DETALLES

Seda: Tiene una textura suave y lisa, no
resbaladiza. O Q O Q Q A:
Vuelos alrededor de la sopala.

Botones: de plastico con 5mm

de didmetro 8

OBSERVACIONES Ajustado a la cintura mediante cortes.

Esta blusa tradicional marca mucho la cintura mediante el corte que tiene, es de
manga corta, cuello camisero y solapa que a su alrededor tiene pequefios vuelos.
Los colores siguen siendo suaves y los botones en la parte frontal de la blusa.




INDUMENTARIA DE LA CULTURA AFRO-ECUATORIANA - VALLE DEL CHOTA

F
|
C
H
A
D
E
D
|
S
E
N
o

VESTIMENTA FEMENINA: PANUELO
MATERIALES CROMATICA DETALLES

Pafno: compuesta de
100% algodon con un tejido muy Q O O Q O
tupido.

OBSERVACIONES

A:
Flecos

El pafiuelo con el cual se cubren el cabello es de pafio, de forma rectangular y de
diferentes colores suaves.
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VESTIMENTA FEMENINA: HUALLCA
MATERIALES CROMATICA DETALLES

Semillas de san pedro.

A:
Ensartado las semilla en hilo

OBSERVACIONES

La huallca estad formada por hileras de las semillas de San Pedro las cuales tienen
un agujero en el centro y es por donde pasan el hilo para formarla.
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VESTIMENTA MASCULINA: PANTALON
MATERIALES CROMATICA DETALLES

Popelina: es una tela de aspecto fino esta
compuesta por seda, algodén, lino y rayon
mezclando estos tres materiales o haciéndola
con cada uno de ellos.

OBSERVACIONES

El pantaldon no tiene ningun detalle en especial es simétrico, varia en colores como cafés y blanco,
es usado para las presentaciones musicales de la bomba.
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VESTIMENTA MASCULINA: CAMISA
MATERIALES CROMATICA DETALLES

Popelina: es una tela de aspecto fino esta
compuesta por seda, algodon, lino y rayon
mezclando estos tres materiales o haciéndola
con cada uno de ellos.

Botones: de plastico de 5mm de diametro.

OBSERVACIONES

La camisa tradicional que usaron los hombres seguin era de manga larga y
colores suaves y simétrica.
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VESTIMENTA FEMENINA: BLUSA PARA BAILAR LA BOMBA
MATERIALES CROMATICA DETALLES

Seda: Tiene una textura suave y lisa, no

resbaladiza. A:

Cuello cuadrado.
B:
Cuello redondo.

OBSERVACIONES gi
uelloenv

Los colores de la blusa son en tonalidades fuertes, llevan cinta raso o encajes D ) )
en la parte inferior de la blusa y en las magas que son de 3/4 de largo. Los cuellos Lineas horizontales de cinta raso o de encages.
pueden variar en redondo, cuadradoy en V.
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VESTIMENTA MASCULINA: CAMISA PARA LA BOMBA
MATERIALES CROMATICA DETALLES

Dacron: es una tela compuesta por 80%
de poliéster y 20% de algodon. A

OBSERVACIONES

Los hombres utilizan la camisa para al entonar su ritmo tipico que es la bomba .
Esta camisa es de manga corta muy colorida, sus telas con estampados fitomorfos.

Motivos fitomorfos estampados en la tela.




4.5. Cambios en la indumentaria afro-chotena

Imagen 67: Familia de San Francisco de Caldera

Los pueblos que estdn ubicados dentro del Valle del Cho-
ta, que es una regidén pobre pero de grandes creencias,
fueron caserios en tiempos antiguos y comunidades. En la
actualidad, han sido pueblos un poco olvidados dentro
del pais, a raiz que empezaron a surgir los grandes futbo-
listas empezd a ser visitada, también los atractivos de sus
playas son fuente de turismo, tanto para gente del Ecua-
dor, como para los extranjeros.

Son cdlificados como un pueblo que tiene una calidad
humana unica, la gente es amable, bondadosa y caris-
matica, aunque muy timidos debido a sus raices cultura-

CAPITULO I

les. Los afro-chotenos considerados como una poblacion
rica en cultura, que tratan de mantenerla viva, recreando
sus costumbres y tfradiciones mediante festivales, como
una forma de conservar su identidad cultural.

En lo que se refiere a la indumentaria tipica de la cultura
afro-chotena, que tiene mucha influencia de los coloni-
zadores, dejando a un lado la vestimenta tipica del con-
tinente Africano; en las comunidades del Valle del Chota
la vestimenta es uno de los simbolos culturales mds impor-
tantes. A continuacion se habla sobre los motivos por los
cuales se estd perdiendo y sus cambios a que se deben.




Imagen 69: Vestimenta de la mujer en la comunidad de
Piquiucho

Imagen 68: Vestimenta de la mujer en la comunidad de Juncal

CAPITULO IIII



Dentro de las investigaciones realizadas en algunas de
las comunidades que se encuentran asentadas en el Va-
lle del Chota como: Chota, Carpuela, Juncal, Piquiucho
y San Francisco de Caldera, se llegd a la conclusidon que
uno de los problemas principales para la pérdida de su
indumentaria tipica y falta de identidad cultural, que se
registra en la actualidad, se debe a la migracion, las re-
laciones sociales y globalizacion.

La gente de estas comunidades no viaja a otfros paises,
con excepcion de los futbolistas, que traen diferentes
modas y estilos del extranjero, sin embargo también a
falta de oportunidades se ven obligados a migrar a las
grandes ciudades dentro del pais y “cuando vuelven
tfraen consigo otras costumbres, vicios que en su pueblo
desconocian” (Villalba, 2014) Las comparten o ensenan
a sus familiares y amigos, de manera que paulatinamente
pierden y hasta olvidan sus propias costumbres.

La vestimenta tipica no solo se ha visto afectada por las
nuevas prendas que se han intfroducido, sino también por
las prendas tradicionales que se han sometido a proce-
sos de modernizacidon, en donde las bases textiles han ido
cambiando. La indumentaria tipica en estas comunida-
des no ha tenido muchas variaciones, debido que las mu-
jeres mayores entre 75 a 97 anos, conservan aun la ves-
timenta tipica como se observa en las imagenes 68 y 69.

En cuanto alos hombres, actualmente no existe ninguno,
de mayor edad, que porte su indumentaria tipica, esto
también se debe a que su vestimenta no es distinguida
como en el caso de las mujeres. En los hombres se man-
tiene un estilo es campesino, que usan para las presen-
taciones, al tocar la musica de su baile que es la bomba.

CAPITULO III

En nuestra época, la indumentaria tipica no es utilizada
por las nuevas generaciones, por la falta de valorizacion
que se le da a ésta, pues desde los hogares no se ensena
cdmo apreciar lo propio, asi se observa claramente enla
imagen 67, en la que aparece una familia y tan solo la
senora mayor fiene su panuelo en la cabeza como sim-
bolo de identidad cultural, sin embargo en el hijo y nietas
ya se ve el cambio total en la vestimenta.

Imagen 70: Vestimenta de la mujer en la comunidad de Carpuela




La senora Rosa Lara, que aparece en laimagen 70, men-
ciond "me gusta vestirme asi porque es la manera que
se vestian mis padres los cuales no eran de estas tierras y
desde pequena me lo ensenaron aungue mis hijos se han
modernizado debido que no los acostumbre a portar la
vestimenta tradicional pero a ellos les gusta verme vesti-
da asi.” (Lara, 2014)

Las variaciones que en la actualidad se dan en la vesti-
menta es que la pollera hecha de “pano” (Villalba, 2014)
ya no es tan larga o con pliegues ahora ha sido reempla-
zada por faldas en telas mds ligeras como se observa en
las imagenes 71 y 72, que incluso unas son totalmente
rectas, utilizadas por pocas senoras entre los cuarenta y
sesenta anos de edad.

Con respecto a la indumentaria en las mujeres de 30 a
0 anos ya es completamente olvidada, solo usan para
bailar la bomba en presentaciones, eventos culturales o
concursos; sin embargo esta indumentaria es confeccio-
nada de dos diferentes maneras.

Una es conservando lo tradicional que es la falda, bajero,
delantaly la blusa pero con diferentes modelos de cuellos
en V, cuadrados Y redondos. El otro estilo de vestimenta
para bailar la bomba es totalmente diferente, como se
observa en la imagen 73, en donde usan una falda corta
con vuelos, blusa pequena atada en la parte frontal con
vuelos en las mangas. Este tipo de indumentaria es mds
usada por las ninas para bailar la bomba.

magen /1: Cambios en la vestimenta de la mujer en
la comunidad de Carpuela

Imagen 72: Cambios en la vestimenta de la mujer en
la comunidad de Juncal
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Imagen 73: Cambios en la vestimenta para las ni-
fas en el baile de la bomba

Imagen 74: Cambios en la vestimenta del
hombre de la comunidad de Carpuela

CAPITULEGH

La vestimenta masculina también ha variado con el pasar
del tiempo como se observa en la imagen 74, el pantaldn
de tela que antes usaban, ahora es reemplazado por los
pantalones jean. Son muy pocos los senores que utilicen
aun los pantalones de tela. Las camisas de manga larga
han sido remplazadas por camisetas modernas de man-
ga corta. En cuanto al sombrero, ha sido dejado de lado,
para utilizar gorras.

Los hombres en su mayoria no bailan la “bomba” en las
presentaciones, y las pocas veces que lo hacen, solo utili-
Zan una camisa bdsica colorida y pantaldn de tejido plo-
no en color blanco. Ellos con mds frecuencia acompanan
a las mujeres con sus instrumentos para cantar en vivo la
musica bomba y asi puedan interpretar el baile.

Se puede decir que la indumentaria tipica de cultura
afro-chotena aun puede ser observada y admirada en la
personas mayores, pero solo en el caso de las mujeres. Los
hombres se han modernizado, en ellos solo se pueden ver
prendas tipicas, el momento de presentaciones, cuando
tocan su musica tradicional.

Lamentablemente el dia que dejen de existir las pocas mu-
jeres mayores que quedan en las comunidades del Valle
del Chota, se perderd por completo la tradiciéon en cuan-
to a ropa, por lo que habrd que esperar a presentacio-
nes y eventos culturales, para poder admirar la belleza de
esta vestimenta, aunque con algunos cambios, como por
ejemplo dejar al olvido algunas de las prendas como es el
panuelo en la cabeza y el pantaldn.




Criterio propio sobre Ila indumentaria
afro-chotena y sus cambios

La indumentaria de los afro-chotenos la cual no tiene rasgo algu-
no de la vestimenta africana que es la autdctona de sus ancestros
y se dio un cambio total al momento que ellos dejaron sus tfierras,
para las mujeres mayores que son quienes utilizan todos los dias el
atuendo que se cred desde que llegaron los primeros esclavos al
Valle del Chotaq, se sienten identificadas y consientes que es el fra-
je fipico que usaron cuando eran esclavos, pero no es suficiente
para ensenarles a sus hijos a portar, valorar y respetar la vestimen-
fa.

Esta indumentaria no es valorizada por los pobladores de las co-
munidades en el Valle del Chota, las pocas personas de genero-
ciones no tan antiguas la portan pero con cambios, reemplazan-
do con ofras prendas y bases textiles diferentes, debido al clima
de la zona y los costos elevados en los materiales.

Es una indumentaria que transmite historia a través de los anos,
solo con observarla refleja de manera clara, que en las blusas de
las mujeres mayores hay influencias del siglo XVIl, momento en el
que entraron los primeros esclavos al Ecuador, siendo admirable
como no se dejaron contagiar con estilos de otras décadas. Esto
se debe a las influencias migratorias que en aquella época no se
dieron en las mujeres, solo los hombres fueron los que salieron a las
ciudades grandes.

En las comunidades del Valle del Chota no existe la malicia ni dis-
criminacion de la gente entre sus pobladores, pero como se men-
ciona en lineas anteriores, la migraciéon que no se dio en épocas
antiguas para las mujeres, ahora se da con frecuencia dentro del
mismo pais y para ambos géneros, lo que hace que los jovenes no
porten su indumentaria fipica, a causa de la influencia de ofras
culturas, dando paso a la aculturacion.

CAPITULO IIII






PLAN DE DIFUSION SOBRE LA
INDUMENTARIA
AFRO-ECUATORIANA







5. Metodologia para difundir la informacién sobre la indumentaria afro-ecuatoriana

" Problematica
Indumentaria
Afro-Ecuatoriana
BN Informar
Innumentaria en las Indumentaria en el
costas de Esmeraldas Valle del Chota
Indumentaria tipica Indumentaria tipica
Vesti T | fi ta de | Uj
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Vestimenta del hombre
para interpretar
la musica de la bomba

Vestimenta para el
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5.1. Problemadtica

Durante mucho tiempo en el Ecuador los tfemas sobre cul-
tura no han sido muy comprendidos por los habitantes del
pais, mucho menos sobre la historia y el gran valor de la
indumentaria tipica de cada grupo étnico.

En el caso de la indumentaria en la cultura afro-ecuato-
riana, que es una problemdtica planteada debido a la
pérdida de interés de la sociedad, la falta de identidad y
costumbres, provocadas por la globalizacion, el cambio
de moda en nuevas generaciones de estas comunidades
y la falta de informacion, de donde se deriva el principal
problema que es la falta de registros referentes al tema de-
jando grandes vacios de cultura general. Debido a esta
problemdtica, se plantea un plan de difusion mediante
exposiciones digitales y publicidades graficas, para dar a
conocer e informar sobre la indumentaria de los pueblos

afro-ecuatorianos.

5.2. Informar

Este proyecto pretende informar sobre la indumentaria
de la cultura afro-ecuatoriana, de los pueblos que viven
dentro de la provincia de Esmeraldas y el Valle del chota.
Para ello se debe necesariamente empezar a trabajar con
los estudiantes explicando su historia y detallando cada
uno de los trajes utilizados, informdndoles sobre la historia,
el origen y los cambios que ha tenido, explicando el valor
cultural que tiene la indumentaria para los grupos étnicos.

En este proceso de informar sobre la indumentaria es de
mucha ayuda e importancia para los estudiantes en dise-
no de moda por que partiendo de esto se pueden lograr
propuestas de colecciones o trajes tipicos para los diferen-
tes eventos.

5.2.1. Presentaciones digitales Power-
Point

“La presentacion es una coleccidén de diapositivas indivi-
duales que contienen informacién sobre un tema. Son co-
muUnmente utilizadas en reuniones, entfrenamientos de ne-
gocios y con propdsitos educacionales.” (krizo)

Esta propuesta digital va dirigida totalmente a los estudian-
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tes, se frabaja con 13 diapositivas, cada una de ellas con-
tiene la informacién necesaria y explicita para ser entendi-
do el tema. En el desarrollo de las diapositivas se realiza de
manera grafica con los registros fotograficos obtenidos vy el
tema de cada una de las imdagenes, para tener la atencion
a los estudiantes sin que les resulte aburrido el tema a fratar.

Desarrollo de las diapositivas

- TEMA: Indumentaria de la cultura Afro - Ecuatoriana

INTRODUCCION :

Los afro-ecuatorianos son grupos humanos que se forma-
ron a partir de la mezcla entre los Ecuatorianos y Africanos,
quienes fueron obligados a vivir fuera de sus tierras para ser
esclavos.

Desde el momento que forman parte de nuestro pais se
integra una cultura a dentro del mismo, teniendo sus cos-
tumbres, tradiciones y vestimenta como uno de los mayo-
res simbolos de identidad cultural.

3. SUBTEMA 1: Indumentaria afro-ecuatoriona en las costas

de Esmeraldas

Inicio de su vestimenta desde que llegaron los primeros es-
clavos Africanos a fierras Ecuatorianas.

Imagen 75: Indumentaria tipica de los afro-esmeraldefios



4. Cambios en la indumentaria afro-esmeraldefa: 5. Cambios en la indumentaria afro-esmeraldena:
vestimenta para baile campesino. Vestimenta para baile de salén.

Vestimenta de la mujer. Vestimenta de la mujer.

Imagen 79: Vestimenta para el baile de salon de la mujer

Vestimenta del hombre.

Imagen 77: Falda campesina

Vestimenta del hombre.

| ' )

5 R W
Imagen 80: Vestimenta para el baile de salon de |
hombre

Imagen 78: Vestimenta campesina del hombre




6. Pinturas representativas en la indumentaria de la mujer  7.SUBTEMA 2: Indumentaria de la cultura afro-ecuatoriana
para el baile de salon. en el Valle del Chota.

Vestimenta de la muijer.

Imagen 81: Falda para el baile de salon de la mujer Imagen 84: Vestimenta de la mujer Imagen 85: Vestimenta de la

en la comunidad de Juncal mujer en la comunidad de
Carpuela

8.Blusas tipicas

Imagen 82: iPintura que lleva la falda para el baile de salon
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Imagen 83: Pintura que lleva la falda para el baile de salon

Imagen 86: Blusas tipicas




9. Indumentaria del hombre. 10. Indumentaria de la mujer afro-chotena para bailar la
bomba.

Imagen 89: Indumentaria para Imagen 90: Cambios en la vestimenta para
el baile de la bomba las nifas en el baile de la bomba

Indumentaria del hombre afro-choteno para cantar la
11. bomba.

Imagen 88: Vestimenta del hombre en la comuni-
dad de Carpuela

Imagen 91: Vestimenta de los hombres para tocar la bomba



12. Vestimenta Africana

Imagen 92: Padre Paul del continente Africano junto a las sefioras denominadas
“mujeres negras” de San Lorenzo

13. Conclusiones:

La indumentaria tipica de la cultura afro-ecuatoriana no es utilizada por todos los pobladores de los pueblos afros,
en los sectores de la provincia de esmeralda solo la portan en sus diferentes presentaciones de baile y en las co-
munidades con el pasar del tiempo pasara lo mismo cuando dejen de existir las mujeres mayores que son quienes
llevan su atuendo para el diario vivir.




Exposicion sobre la indumentaria afro-ecuatoriana

Se expuso ante los alumnos de la carrera de diseno textil y modas con el fin de informarlos sobre la in-
dumentaria afro-ecuatoriana, para que empiecen a tomar como inspiracion o referencia los rasgos de
dicha cultura para sus trabajos dentro de su vida estudiantil y que les sirva de gran ayuda en su vida pro-
fesional.

INTRODUCCION

obligados a vivir fueras de s
para ser esclavos.

. Desde el momento que forman parte de
stro pais se integra una cultura a dentro del

Imagen 93: Exposicion Imagen 95: Exposicion

Imagen 94: Exposicidon Imagen 96: Exposicion



Resultados obtenidos:

En el proceso de informar a los estudiantes de la Universidad
del Azuay en la carrera de Diseno Textil y Moda se pudo
constatar la atencidén e interés de esta informacion.

Al aprender y conocer de una de las culturas que hay en
nuestro tuvieron algunas preguntas que fueron respondidas
con claridad, por lo que lograron entender con facilidad
de manera clara y precisa cada una de las prendas que
componen la indumentaria de la cultura afro-ecuatoriana.

Una de las opiniones de los estudiantes fue: “es un tema muy
importante para nuestra carrera ya que a partir de esta in-
vestigacion tienen un material de respaldo, para poder rea-
lizar nuevas colecciones innovando vy relaciondndolas con
el contexto en el que se viven”.

5.2.2. Publicidades: Banners Roll up.

Los banner roll up es una manera estratégica de llamar
la atencion de la gente, ya que es un “expositor grafico
portdtil” (Arteca), contiene puntos clave y entendibles del
tema con la ayuda de un collage de imagenes.

En la propuesta de bannerroll up es dirigida hacia la gente
que estd fuera de instituciones educativas colocdndolas
en diferentes puntos del pais.

Su formato corresponde a las dimensiones: 80cm de an-
cho y 2m de alto; se realiza dos banners para detallar y
diferenciar las indumentaria de la cultura afro-ecuatoriana
de sus dos principales sectores como son los de la provin-
cia de Esmeraldas y los del Valle del Chota.

Finalmente al ejecutar estos dos métodos, para difundir la
informacion sobre la indumentaria de la cultura afro-ecua-

toriana, se espera concientizar a los grupos humanos per-
tenecientes de esta misma cultura, para que no sea olvi-
dada por ellos y puedan seguirla fransmitiendo a futuras
generaciones, sin perder su mayor simbolo de identidad
cultural, es decir, su vestimenta tradicional.

Hay que destacar también, que a fravés de este proyecto,
surge una manera de dar a conocer al resto del pais la
indumentaria de la cultura afro-ecuatoriana, que es uno
de los simbolos mds importantes para la cultura, aungque
Nno sea usada a diario, pero se espera que sea recordada
y reconocida.




LA INDUMENTARIA

AFRO-ECUATORIANA
EN LAS

COSTAS DE ESMERALDAS

Imagen 97: Banners Roll up
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Imagen 98: Banners Roll up
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Iniciando por un recorrido a través de la historia acerca de
los Africanos que llegaron a tierras Ecuatorianas, aunque en
un sector escapdndose para ser libres y en otros traidos para
ser esclavos, llegaron a formar parte de este pais radican-
dose y haciendo nacer una cultura mds denomindndolos
afro-ecuatorianos.

El pueblo afro — ecuatoriano surgid, a pesar del gran sufri-
miento que representd los malos tratos que recibieron, y la
discriminacion racial, que generd en ellos baja autoestima.
Lamentablemente esa discriminaciéon adn se percibe en
nuestros dias, lo que ha originado que los habitantes de estos
pueblos, abandonen poco a poco sus raices culturales y se
dé un marcado desinterés frente a lo propio. Se nota ahi la
influencia de la relacién con otfras culturas y la globalizacion.

Otra evidencia que se presenta, luego de esta investigacion,
es la gran falta de valores y amor por la cultura, en las nue-
vas generaciones de los pueblos afro — ecuatorianos, que no
han sido inculcada por sus mayores y han dejado su mayor
simbolo de identidad al olvido, este es la indumentaria tra-
dicional. Esto motivd a la realizacion del presente proyecto
pues no existe ningun registro de informacién sobre su vesti-
menta de dos sectores importantes como son la provincia
de Esmeraldas y el Valle del Chota.

Por medio de las investigaciones de campo, observaciones y
entrevistas directas se llegd conocer la historia sobre la indu-
mentaria de |la cultura afro-ecuatoriana, tanto de la provin-
cia de Esmeraldas, como del Valle del Chota, que son des-
cendientes de los africanos y tienen una historia en comun,
pero su indumentaria es totalmente diferente, sobre todo en

las mujeres.
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Se logré identificar la vestimenta de los pueblos afro
— ecuatorianos, desde sus origenes hasta las diferentes
modificaciones que se ha producido en la misma.

En el caso de las ciudades donde habitan los afro-ecua-
torianos de la provincia de Esmeraldas, la vestimenta
tipica son prendas, que en la época de la esclavitud
fueron adaptadas para cubrir el cuerpo al escaparse
de los esclavizadores, abandonando por completo la
vestimenta fipica del continente africano. Esto se ha
ido modificando con el paso de los anos y se debe al
comercio y globalizacién, factores que junto ala migra-
cion, constituyen los principales problemas que des-
embocan en el hecho, de que los afro-descendientes
no usen la indumentaria tipica, al contrario se adapten
a una moda globalizada. Asi en las nuevas generacio-
nes no fienen un ejemplo de sus mayores para seguir,
porque dentro de la provincia nadie utiliza su traje tipi-
co en forma cotidiana, la vestimenta tipica ya con sus
cambios es usada solo para presentaciones de bailes.

Por otro lado la indumentaria de los afro-ecuatorianos,
que habitan en las comunidades del Valle del Chota,
tiene mucha influencia de los colonizadores debido a
que ellos si fueron esclavos. La vestimenta tipica del
sector también se estd cambiando y perdiendo una
vez mds por motivos de la globalizacion, migracion,
comercio y adaptaciéon social.

En los pueblos del Valle del Chota la vestimenta se que-
doé estancada en el tiempo del siglo XVII, porque en
sus blusas tradicionales se refleja con mucha claridad
el estilo de aquella época, las cuales no se contagiaron

SANOISNTONOD
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con estilos de ofras décadas debido al estado econdé-
mico en el que vivia y el sector donde habitaban que
en aquellos tiempos eran muy alejados a la ciudad vy
las mujeres no viajaban como los hombres, que fueron
quienes empezaron a emigrar a otras ciudades en bus-
ca de nuevas oportfunidades, teniendo como conse-
cuencia el abandono de sus costumbres y vestimenta,
por ese motivo la indumentaria de los hombres no es
tan significativa e importante en el sector, ni para la
cultura misma.

Después de la investigacion se pudo constatar que la
vestimenta tradicional en el Valle del Chota es utilizada
como era en sus origenes por las de antiguas genera-
ciones y en las actuales se producen cambios en las
bases textiles y el reemplazo de prendas, hasta que se
da una pérdida total, por lo tanto se supone que en un
futuro no muy lejano, la indumentaria de estas comuni-
dades se perderd por completo y pasard lo mismo que
en la provincia de Esmeraldas, en donde se utiliza la
indumentaria tradicional solo para las presentaciones
de bailes.

A pesar de que seria bueno e importante que la indu-
mentaria fuera usada por los que se auto identifican
como afro-ecuatorianos, todos los miembros que for-
man parte de este grupo humano, al igual que el resto
de la sociedad ecuatoriana y del planeta, tienen el li-
bre derecho a progresar formando parte de un mundo
globalizado. No se puede exigir que conserven su indu-
mentaria fradicional para el diario vivir, tan solo porque
es un deseo de quienes, desde fuera ven el significado
de su indumentaria. Lo correcto es mantener viva una
cultura con su identidad.
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Difundir esta valiosa informacidén a todos los miemibros
de la propia cultura empezando por los ninos y los jove-
nes, con el afdn de concientizar y revalorar sus raices
culturales, en un empeno por no perder la identidad
cultural. De igual manera se puede informar a los ha-
bitantes del resto del pais, ya que es una cultura mds,
que enriquece la esfera del Ecuador como un pais mul-

tiétnico y pluricultural.

Una investigaciéon con la colaboracion de personas y
entidades con la que se podria conseguir un registro
fotografico mds extenso, debido que tan solo en la
provincia de Esmeraldas, existen comunidades ubica-
das en la selva cerca de la frontera con Colombia, los
cuales son grupos humanos importantes para la cultura.
Lo mismo pasa con las 38 comunidades que hay dentro
del Valle del Chota, aungue no se logro el estudio de
campo en todos estos sectores.

Retomar lo que fue y es la indumentaria de la cultura
afro-ecuatoriana, para asi poder rescatar los rasgos
tradicionales e importantes como son sus pinturas ar-
tisticas: antropomorfas, zoomorfas y fitomorfas al igual
que la cromdatica, silueta y materiales, para un rediseno
de nuevas colecciones, que sigan las tendencias ac-
tuales con un andlisis de la forma, de la vestimenta de
uso, floreciendo representaciones de un concepto que
determine las relaciones hombre — objeto — contexto.
Esto se lograria a tfravés de una lectura categorizable,
portadora de un mensaje perceptivo, significativo y va-
lorativo con un posicionamiento cultura contexto.
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Modelo de solicitud al decano de la facultad de diseno para
realizar las exposiciones.

Cuenca, 26 de Julio del 2014

Sefor Licenciado

Fabian Landivar

DECANO DE LA FACULTAD DE DISENO
Su despacho.-

De mi consideracion:

Yo, Angela Stefania Barragan Espinoza, con codigo 43727, por medio de la presente soli-
cito a usted permiso para realizar exposiciones el dia lunes 30 de junio de 2014 con los alum-
nos de la carrera de disefo textil y modas, sobre la indumentaria de la cultura afro-ecuatoriana
el cual es el tema de mi proyecto de graduacion, para cumplir uno de los objetivos propuestos.

Atentamente

Firma
Angela Stefania Barragan Espinoza.
Codigo: 43727.



FOTOGRAFIAS: Visita de campo
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