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Todo galardon debe contener ele-
mentos que representen a un grupo
su ideologia, cultura, identidad y va-
lores. En la ciudad de Cuenca se desa-
rrollan con frecuencia  festivales y
concursos cuyos premios y
galardones no contemplan la inclu-
sion de elementos regmesentativos de
la culturay la identie&s.

A través del andlisis de la cultura
cuencana, se establecen ‘mo para-
metros de disefio algunos valores
centrales y caracteristicos de la mis-
ma, y se plasman en el premio del
“Festival de Cine La Orquide-
evidenciando que un galardon si
puede ser transmisor de identidad
cultural y un icono represen.’vo de
la cultura de un pueblo.

PALABRAS CLAVES:
*galardon |
*ideologia 0
*cultura

*identidad ||
*valores

*premio

*inclusion

*icono .
*representar
*transmitir

ESUMEN
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All award must have elements which repre-
sent/a group’s ideology, culture, identity,
and values. In the city of Cuenca, several
festivals and contests are organized fre-
uently and the prizes and awards which
are given to the participants do not take in
to account the inclusion of elements that
represent our culture and identity.

A BSTR‘ACT

Through an analysis of Cuenca culture,
some central and distinguishing values
has been established as design parame-
ters and are displayed in the "Orchid Film
festival” award, which evidences that an
award can transmit the cultural identity of
a people and become that people’s cultu-
ral distinguishing icon.

KEY WORDS:
*award
*Ideology
*culture
*Identity
*values
*prize
*inclusion
*icon
“represent
*transmitt
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Analizar el
contexto; cultura ,
medio ambiente
local para
encontrar rasgos
caracteristicos.
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Lograr un encuentro
entre referentes
culturales, expresiones
materiales y conceptos
de disefio que permitan
realizar los galardones
Jcon gran originalidad e
identidad.

Aportar a la difusion de
la cultura cuencana a
través de diseno de

. | premios o galardones

Disenar el
premio del
“Festival de

Cine La
\Orquidea”
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NTRODUCCION

El desarrollo de este proyecto refleja un proceso analitico
investigativo sobre [a cultura cuencana intangible, expuesta
a un enriquecimiento constante que provoca variables en
la manera de sery de percibir analiticamente los sucesos
en nuestra ciudad, volviéndose importante tener una iden-
tidad, plasmada en un objeto de reconocimiento mundial,
ampliando fronteras, estrechando vinculos elevando [a ca-
lidad cultural mediante el disefo, utilizando la orquides,
el cine y los valores centrales identitarios de los cuencanos
que se han desencadenado con el paso del tiempo, logran-
doelenlace a través del lenquaje visual con signos, simbo-
los componentes de la forma.

transmitiendo un valor esencial al premio como un objeto
representativo de la identidad cultural de nuestra ciudad el
mismo que que es entregado como reconocimiento a los
valores mds destacados del cine en donde se ve la expre-
sion del espiritu como el séptimo arte, convirtiéndose en un
icono representativo de laidentidad cultural de a ciudad,
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11V SION CULTURAL

Vamos a revisar diferentes miradas sobre a cultura:

"La cultura es un aspecto clave de la capacidad de adaptacion y el
éxito de [a especie humana. Las culturas desde un punto de vista
genérico son tradiciones y costumbres transmitidas a través del
aprendizaje que quian las creencias y el comportamiento de las
personas expuestas a ellas” (Kottak, 2002)

Para White, (1959), "la cultura se origind cuando nuestros ances-
tros adquirieron la habilidad de usar simbolos; esto es conferir
significado a una cosa 0 evento y, en consecuencia, a asimilar y
apreciar tales significados’

tl abordaje sobre la cultural se ha realizado tras varios estudios
desde diferentes campos de las ciencias sociales, entre ellas te-
nemos la antropologia (analiza la diversidad cultural actual y del
pasado reciente), La sociologia ( estudia al hombre dentro de la
sociedad), ambas abordan el entendimiento cultural que se da
través de la exploracion de la experiencia humana.

Sequn Kottak (2002), la amplitud de la antropologfa se debe al
campo humanistico, aporta una perspectiva comparativa y trans-
cultural sobre as formas de expresion creativa. La flexibilidad y la
adaptabilidad son atributos basicos humanos, es por esto que se
modifica sequn las nuevas tendencias.

De ahi vemos que Kottak marca el inicio de muchos contrastes
ideoldgicos que se dan gracias al conocimiento perceptivo de las
tradiciones culturales que promueven ciertas actividades, evitan

otras y establecen normas de bienestar y de comportamiento so-
cial.

En una sociedad por muchas razones génicas y medioambientales
las capacidades de los individuos varfan, 'las poblaciones huma-
nas construyen sus culturas en interaccion unas con otras, no de
forma aislada”. (Wolf, 1982). Una cultura dota de mucha informa-
cion a as personas provocando comportamientos caracteristicos
en una sociedad determinada, por lo que es necesario una mirada
retrospectiva analitica para rescatar ciertos aspectos culturales para
ser reinterpretados por las nuevas sociedades contemporaneas.

I concepto de cultura de la UNESCO dice : "La cultura debe ser
considerada como el conjunto de los rasgos distintivos espirituales
y materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan a una socie-
dad 0.a un grupo social. Ella engloba ademas las artes y [as letras,
los modos de vida, los derechos fundamentales del ser humano,
los sistemas de valores, las tradiciones y las creencias’ UNESCO
(sep, 2006).

Se puede asequrar que la cultura se va desarrollando bajo un pro-
ceso continuo del conocimiento incorporando nuestro pasado an-
cestral en el presente inmediato, la creacion cultural se apoya en
la experiencia de cada persona, que pone en relacion su propio
pasado cultural con lo que encuentra ante sus 0jos. Est conforma-
do por todo lo que sucede en el transcurso de nuestra vida.
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.1.2-DENTDAD

"L identidad son los rasqos y caracteristicas que diferencian a un in-
dividuo o grupo social de otros, ademas, presupone la identificacion
con el lugary el sentimiento de pertenencia a él"Kottak, 2002).

Sequn Dondis (1970), ell lenguaje de quienes utilizan a semantica
de la identidad tiende a estar asociado con la idea de rasqos perma-
nentes, que siquen siendo validos, aunque ya no estén vivos en la
conducta de la mayorfa de los miembros de una cultura, una esencia
que se mantiene a pesar de los cambios, que expresa el alma verda-
dera, las raices profundas de una cultura,

Fl cardcter de cada persona y el de su entorno no permanece estable,
se transforma subjetiva y objetualmente, pero el espiritu mismo no
se pierde, debe ser capaz de recibir contenidos nuevos sin perder su
esencia.

La Identidad es atacada por los medios de comunicacion que abre
campos de interpretacion o proporciona formas de concebir el men-
saje sin tener otra opcion que la de captar la mayor cantidad posible
de informacion.

Barbero (1993), propone como nueva politica los siguientes ejes: la
operacion de apropiacion, esto es decir, la activacion de la competen-
cia cultural de a gente, la socializacion de [a experiencia creativa, y el
reconocimiento de las diferencias, de lo que hacen los otros, las otras
clases, las otras etnias, los otros pueblos, las otras generaciones, es
decir [a afirmacion de una identidad que se fortalece y se recrea en la
comunicacion. Propone ademas, politicas alternativas en las que co-
municar cultura no solo sea ampliar el publico consumidor, ni formar
un plblico consciente, mas bién, unas politicas que activen lo que

en el publico hay de pueblo, que hagan posible la ﬁe}encia de

apropiacion y de invencion, el movimiento de recreacion permanente
de su identidad.

Tajfel'y Tumer (1986), propusieron la construccién de la identidad a
partir de la identificacion con los atributos mds caracteristicos de los
grupos a los que uno desea pertenecer.

L3 identidad no era simplemente un conjunto de rasgos comunes;
era la manera como las personas asumian su cultura y luchaban para
protegerla y defenderla. Es el producto de procesos histdricos com-
nlejos en los que se conjugan acciones culturales de una comunidad.
Dentro de los procesos sociales, algunas representaciones tienen éxi-
toy entran a hacer parte del discurso de la identidad.

"No hay identidades que resistan incélumes mas de unas horas ante
la fuerza de estimulos que provienen de todos los rincones del plane-
ta por via de una gama creciente de fuentes informativas. La estética
del collage y del pastiche, dan cara a la sensibilidad postmoderna,
N0 es casual constituye una metafora de esta condicion de conti-
nua recomposicién de sensibilidades y mensajes culturales. Epitetos
como "hibridez"y "sincretismo” se hacen cada vez mds frecuentes en
el analisis de los procesos culturales actuales. No existe ni un limite
claro para hablar de I3 industria cultural, ni una frontera para deli-
mitar identidades culturales. Es en esta dinamica de disipacion de
fronteras que cabe situarse para entender tanto los procesos culturs-
les como su estrecha articulacion con [a "extroversién comunicativa”
que provee el complejo de mass-media en su version globalizada"
(Hopenhayn, M. 1997).
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la cultura frente i identidad e ha convertido en un
mercado de mensajes que entra en el circuito del intercambio
global y del aceleramiento temporal, donde los consumidores ne-
cesariamente deben tener algo de productores (al menos como
selectores), la cultura se hace parte de un mercado -el mercado de
mensajes, 0 de intercambio simbolico- en que todo tiene su tempo-
ralidad y rapida obsolescencia, y pasan de una mano a otra y de una
ciudad a otra al compas de la innovacion tecnoldgica e informativa.

"El consumidor se convierte en un hermeneuta: "su funcion es se-
leccionar, reconocer y apropiarse de ese universo...esta condenado
a ser él mismo intérprete de [as interpretaciones que circulan a
su alrededor, a traducir experiencias simbolicas que sin ser 'rea-
les" en su propia biograffa lo son sin embargo en su experiencia

i

como consumidor de experiencias simbolicas producidas para él""

La distincién que J.J. Brunner formulara entre industria cultu-
ral "pesada’ y "liviana" resulta cada vez mas dificil de sostener
a medida que avanza I3 integracion sistémica de los instrumen-
tos de informacion y comunicacién Brunner en Hopenhay, 1997).

Debidoalagigantesca ofertade los mercados culturales se produce
identidades fragiles, fugaces, cambiantes sobre todo enla juventud
quienes buscan diferentes medios de informacidn y captan quizas
nolo mas correcto pero sflo mas significativo, emocionante; su ex-
presividad podria generar la construccion de una nueva identidad.

la emergente vida de ciudad tiene una logica de construccion
de identidad tanto individual como colectiva, que involucra la
nertenencia y la diferencia de un grupo social y de la introduc-
cién de un concepto de identidades individuales como colecti-
vas en relacion al consumo que es a tendencia contemporanea.
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tn Cuenca sobreviven rasgos fundamentales que constituyen
en cierta forma una identidad no acabada sino en permanente
construccion y transformacion, ideoldgicamente se capta Unica-
mente con la mente y el corazon, de ahi nos identificamos, con-
cordamos o no, a causa de que nuestra percepcion es distinta.

a5 huellas del pasado constituyen nuestra identidad , una
identidad viva cambiante que debe expresarse de acuerdo
al pasar del tiempo, conjugando lo local y lo global. Pasa-
do y presente estan conectados en la identidad y la cultura.

Esta situacidn tiene que ver con los cambios en el concep-
to de cultura a causa de la globalizacion. En las concep-
ciones tradicionales, que percibian la cultura como una
entidad integrada y totalizadora, los miembros de una deter-
minada cultura, descrita en términos territoriales, heredaban
[ cultura, los habitos, as destrezas, valores, creencias y deseos.

Con [a nueva mirada desde la subjetividad y el caracter contextual
que une a una cultura con la identidad es percibida como algo
que se construye y se consume, tratando de que signifique algo.
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Sequn Hurtado (2012)autor de este libro; los rasqos sociocultura-
les de los cuencanos podria resumirse asi:

En los afios 40 del siglo XX se encuentran datos de que los cuenca-
n0s posefan un vocabulario de sorprendente riqueza llamandoles
la atencion los indios que hablaban espafiol con un nivel de vida
superior a cualquier otra regin ecuatoriana y que al existir cierta
division de clases de los cholos (se les [lamaba como chasos en
forma periorativa), tenian su forma de vida propia y no tenian
Este libro aporta con una explicacion de orden cultural hasta interés de lo que sucedia en I3 alta sociedad y estos cuidaban de
ahora poco abordada por historiadores, economistas y so- su aseo personal , vestia bien, eran industriosos, y eran més salu-
idlogos. "Sequn el autor las formas de ser, pensary actuar dables que otros habitantes de los Andes, que no tenian nada que
de los ciudadanos se han interpuesto en ciertas activida- ver y nada en comdn con la subordinacion del cholo andino tipico
des.., habla también, sobre las costumbres que se mantu- mostrando cierto orgullo de raza, Sus mujeres eran bien plantadas

vieron por centenares de afios y han sido comunes a todas y limpias y sus manos siempre tenfan la disposicion a trabajar,
las personas,cualquiera sea su pertenencia étnica,condicion cuidaban su entorno encontrandose limpieza y aseo en sus calles y

econdmicay nivel social: pobres, ricos, indios, blancos, mes- pOr SU puesto en sus casas diferencidndose de las ciudades princi-

tizos, mulatos, hombres, mujeres, viejos | jovenes" (Hurta- nales de Guayaquil y Quito que Ilamaba la atencion por la falta de

do, 2012) limpieza, igual mantenian respeto por las autoridades cumpliendo
sus leyes y pagando sus impuestos lo que ha llevado a los ciu-
dadanos cuencanos a recurrir a la industria y al esfuerzo de sus
brazos e inteligencia volviendose productivos y mirando siempre
al progreso.

En esta provincia el reparto territorial era fraccionado de manera
equilibrada siendo esto [a base para futuras fortunas, si algtin pro-
greso material se observa es debido Unicamente al esfuerzo pro-
nio, el gobierno central no se hizo sentiren estos lugares, teniendo
derechos fiscales destinados a mejoras, 105 cuencanos expuestos a
| ayuda y accidn del gobierno central que no lleqo, se hacen justi-
Cia POr si mismos, y recuren a sus jueces para declarar sus derechos
siempre actuando con “sindéresis”
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spliitu asociativo que constituye una manifestacion de la cul

cuphplimiento de fines especificos con vida propia, relativa auto-
rﬁmed'os econdmicos suficientes. Mentalidad en cuya for-
iomhan influido poderosamente la educacion e instruccién de
esta Sociedad factores culturales a los que se sumaron otros ele-
mentos gracias a los cuales se crearon otras condiciones para que
en la sequnda mitad del siglo XX despegara la economia cuencana
hacia el desarrollo de la region.

Otro tema importante es la emigracion hacia otras provincias como
el Oro, Manabi'y Guayas y los mas audaces resolvieron dejar el pais
yvigjar primero a Venezuela y luego a los Estados Unidos pais en el
que Se encuentra el grupo mas numeraso de azuayos (Nueva York)
mas tarde viajaron a Espafia mas de cien mil habitante de Azuay y
Cafar gracias a estas emigraciones la economia interna de [a zona
se fortalecio por [ transferencia permanente de capitales.

I estado puso también su parte con la expedicion de leyes eco-
nomicas proteccionistas y la fundacién del centro de reconversion
econmica del Azuay (CREA) mediante esta fundacion se buscé
promover la recuperacion de las actividades productivas afectadas
por la crisis econdmica del medio siglo anterior. EI cuencano con
su vision progresista aprovechaba todo tipo de trabajo y de los
medios disponibles para fortalecerlo.

L3 influencia estranjera, Arabes, Judios, ltalianos: simid para de-
sarrollar el comercio, el intercambio e importaciones, Cuenca tiene
una meritoria y transparente clase de dirigentes politicos que con
sentido cfvico y sin partidismo politico aportan al proceso colecti-
vo, el interés publico pesa en las decisiones de [as autoridades a
Cuyo Servicio someten los intereses particulares.

La ciudad es ordenada y Iimpia y se ha desarrollado armonica-

municipio y prefectura y su burocracia es estable, profesional y ho-
nesta. Los ios que atraviesan la ciudad son cristalinos gracias a un
doble sistema de canalizacion que impide que [as aquas servidas
desagilen en sus cauces y sus ciudadanos comparten la respon-
sabilidad de no contaminarlos iqual sus vertientes montafiosas
donde se originan estas vertientes estan protegidas por reservas
de bosques, es la tinica ciudad donde su centro urbanistico es de-
corada con adoquin tallado resaltando su belleza

La Universidad de Cuenca escap6 del deterioro que padecieron las
universidades de Quito y Guayaquil logrando acreditar su calidad,
virtualidades que le ha permitido formar profesionales competen-
tes, primero una escuela de Artes y Oficios y luego el colegio de
formacidn profesional juntado y dirigido por Salesianos.

Cuenca e una ciudad innovadora eficaz y honesta con buenos ser-
vicios basicos buscando siempre el buen vivir, creando un desarro-
[lo dindmico en las empresas modernas de produccién industrial,
comercial, artesanal y turistica llegando a la exportacion de pro-
ductos manufacturados entre otros cerdmica, linea blanca y llantas
a cuyo desarrollo contribuyo a la creacion del parque industrial, el
canal de television Telerama fué el primero en difundir programas
culturales en el Ecuador, iqualmente el desarrollo de deportistas
que han dado importantes triunfos internacionales para nuestro
nals. Su administracion de justicia es independiente, confiable,
honrada y oportuna comparada con Quito y Guayaquil son exa-
geradamente demorados. El incremento de personas extranjeras
especialmente jubilados que han escogido la ciudad de Cuenca
como ciudad de su destino para vivir con tranquilidad, sequridad
y paz. Y disfrutar de su ambiente sano, limpio y su paisaje eterna-
mente bello.
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y sequridad. Existe continuidad en los programas sequido por el




-Datos tomados de "LA ESCOBA', introduccion y seleccion de Clau-
* / dio Malo Gonzalez.
3 escoba es un libro que mira de una manera critica a los cuenca-
N OG n0s en donde se trata de expresar la realidad social de una manera
Jocosa.
Por razones de supervivencia toda cultura y subcultura elaboran
n0 s0lo los principios fundamentales del convivir humano, sino
CO que estructuran y ponen en practica una serie de mecanismos que
incitan a sus miembros a cumplir con las reglas y aceptar de buen
grado el sistema de valores alrededor del cual se conforma la so-
ciedad.
Toda cultura tiene un ethos, es decir una constelacion de valores
preferenciales a cuya realizacidn invita a los integrantes; el nivel
de aceptacion social que cada uno alcance, dependerd del mayor
o menor grado de identificacion practica con el ethos y al reves el
rechazo estard en relacion inversa con este proceso. Se trata de
elevar la moral entendiéndose como la conducta individual o co-
lectiva en armonia con los valores vigentes en una sociedad. Tene-
mos diferentes tipos de percepcion; en la complicada interaccion
de normas , usos sociales, leyes, costumbres, formas de conduc-
ta, motivaciones y concepciones de la realidad,muy dificilmente
nodemos establecer fronteras claras y universalmente aceptadas
entre cordura, sentido comun, locura, cinismo e innovacion social
Fs una sociedad que avanza en complejidad y que ofrece una acep-
table variedad de opciones que superan las tradicionales por lo
que eran 0stentosos, la intelectualidad cuencana tiene una sélida
formacidn y un gran amor por I cultura, promotores del progreso.
Fl cuencano ha logrado mantener sus valores bdsicos y el sentido
de identidad dentro y fuera de su terruo, algo se perdid y algo se
Tercera edicion conserva, sin llegar a extremos.
T a2 a escoba tiene varios personajes cada uno con caracteristicas
ideoldgicas propias y caracterfsticas de libertad, iqualdad, fraterni-

dad, etc.. DHSEN@DE@JETQS

EL PREI0 €0Fi0 [CORO REFRE SEATATIVO BE LA CULTURA BE A FUERLO
caso “Festival de Cine La Orquidea” CUENCA

"Este libro marca un hito no superado en el periodismo
cuencano y ecuatoriano.El talento se expresa de muchisi-
mas maneras y una de ellas es el humor, pero ser humorista
en el sentido cabal de la palabra es extremadamente dificil.
Fl conocera Cuenca en esta etapa crucial es posible a traves
de muchos caminos pero el de La Escoba es el mejor ya

que nos muestra una imagen fidedigna de esta ciudad y
lo hace placentera por el regocijante sendero del humor”

(Malo, 1993).







0.6
Dr. CLAUDIO MALO GONZALEZ.
Antropélogo y Fildsofo cuencano
. Claudio Malo es Doctor en Filosofia y tiene un posgrado en
Antropologfa Cultural, con una larga trayectoria en la educacidn y la
cultura ecuatoriana y latinoamericans, llego a ser Ministro de Fduca-
cion, diputado, asambleista, entre otras dignidades publicas en las
que ha actuado, tiene ademds una gran cantidad de publicaciones y
fue Director del Centro Interamericano de Artesanias y Artes Populares
CIDAP entre 1984 y 2017, aportando enormemente al disefio latino-
americano a través de una invaluable gestion en educacion y exposi-
cion del diserio artesanal. Director de la revista Universidad Verdad de
la Universidad del Azuay

foques:

Tradicional: e unamirada desde su etimologia Cultura viene
del latin cultus que se deriva de colere que significa cultivar. " una
nersona culta es la que se ha preparado”

Antropoldgico: son todas las formas de vida y las creencias y
consecuentemente las ideas.

A mas de sus multiples caracterfsticas son gente muy tra
dicionalista con un lenguaje muy variado utilizando téminos poco
comunes en otras zonas del pais como chendo, gara, chuita, etc. Que
gracias a su difusion y persistencia en su uso hacen que se legitimen
y se vuelvan parte de nuestra identidad ideoldgica, cuya creatividad se
transmite en obras
Cuenca es un centro conservador en lo politico, cuidadoso de su entor
no natural ya que al valorarlo, se lo respeta, apreciandolo.

"[a cultura no es estdtica siempre cambia”

de los cuencanos

s de la ciudad

Barranco; es un divisorio de la
- 0

Orgullo de sus raices de su

___Querenddn es la satisfaccion del

Curuchupa cu 0,

recreacion

expresion de la :
creatividad humana campo creativo

diversas

ZRaiE manifestaciones

interés-valoracion

naturaleza-
entorno
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Con respecto al cine, tubo sus inicios con el Padre Carlos Crespi, hoy son
reconocidos Tania Hermida, Sebastian Cordero y de ahf tenemos una gran
cantidad de jovenes dedicados a esta actividad por esto se realizan los
festivales de cine que van poco a poco adauiriendo mayor interés por los
CUeNCanos.

fig. 7 La Orquidea, con el debido tratamiento sf puede volverse un icono repre-

i sentativo de nuestra ciudad involucrando en ella distintos valores que ca-

Dr. JUAN CORDERO INIGUEZ ractericen nuestra cultura, cuando hay algo muy interesante el cuencano
se apropia de ello y lo vuelve suyo desde su forma perceptiva dandole un

Biogaia valor significativo.
PHD en Historia de América por la Universidad Pablo de Olavide, de Sevi-

3, Espafia, ex ministro de Educacion y autor de innumerables libros de
historia. Se ha desempefiado, ademds, como catedratico de Historia en
las universidades de Cuenca y del Azuay, y fue fundadory director del dres
cultural del Banco Central de Cuenca.

Emprendedores; Cuenca era una
~ ciudad muy pobre y los cuencanos | Amonioss; en sus palsajes, sus

Su mirada: :
U mira dironunvalorareqadoasus

El cuencano se define gracias a su proceso historico, la identidad no es
superior ni inferior a la de otros lugares mas bien es distinta, nuestra cultu-
13 £5 Una respuesta humana sabiendo que Cuenca es una ciudad confor-
mada de cafiaris y espafioles por lo que tenemos una cultura transferida
desde la época prehispanica.

R En sus construcciones reflejan
isionarios; el cuencano o :
i 8 £ enean una identidad no monumenta

buscaba demostrar su

Sus mujeres los apoyaban y

la organizacidn en el
aportaban con su fuerza

crecimiento dela ciudad es

icas de los cuencanos
isticas de la ciuadad

Ciudad: Religiosa ; tanto que en escudo esta el lema “primero Dios des-
Dugs voz', haciendo alusion a la Virgen Marfa. Eucaristica; por los cultos
que se realizan durante todo el afio. Es Cristocéntrica.
Cuenca siempre quiso mantener una identidad cultural, fue llamada "Ate-

Constantes; persistente en lo

nas del Ecuador” Elamor a la cultura se crea v fue impulsada por hombres iere lograr h | ACuencase la conoce como
ilust : : : Ll ciudad Universitaria”.
o ilustres.

Su cultura se refleja en la
limpieza y mantenimiento d
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Socidlogo. MILTON CACERES

-Biograffa:

Su vocacidn es ser profesor ha dictado cdtedras en varias
universidades de la ciudad como [a Universidad de Cuenca,
la Universidad del Azuay, [a Universidad de Bolivar. Se gra-
dud en Ciencias de la Educacion. Adquirio un Diplomado
en Pensamiento Complejo, En la actualidad es Director y
fundador de la escuela de Educacion y Cultura Andina. Tiene
un Posgrado en la Universidad de Pablo de Olavide, Sevilla,
Fs Socidlogo.

Su mirada;

La Cultura: es algo muy diverso, [a cultura cuencana es muy
compleja, ya que el sistema mundial trae consigo influjos,
el iry venir aporta cambios dentro de la cultura en cada
(€Ner0 y generaciones.

precioso su
producto

desafiante
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ARACTERISTICAS DELOY
UENCANOS CONSERVADOR

Estos son los coracteriicos fomados de los orosy enfrevistos

QUERENDON

PROGRESISTA PERSISTENTES
VISIONARIO

ORGULLOSOS CURUCHUPA SENCILLOS
SOBREPOTECTOR

DEBUEN GUSTO HUMANISTA TRADICIONALISTA

PROGRESISTA IMPECABLES

DESAFIANTES PIZHQUISTA
EXPRESIVOS
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1'3.- EL CINE



OU

I cine nacio en el siglo XX como consecucidn de una larga cadena
de inventos y descubrimientos en torno a la fotografa.

Las proyecciones realizadas con diferentes clases de ldmparas se
unio a los avances de la fotografia como un fenémeno de masas, se
aduce el nacimiento del cine con los hermanos Lumiere , aunque,
[0 que hicieron fue perfeccionar el Kinetoscopio de Thomas Alva
tdison. En esta época hubieron muchos otros inventos que giraron
en torno a como captar el movimiento.

Sequn Brisset, catedratico de la Universidad de Malaga, se busca
divulgar y explicar cuales son las claves de los cambios tecnoldgi-
cos y sociales en la comunicacion audiovisual mediante y el cine
actual. (Brisset, 2005),

Gran parte de la intelectualidad en tomo al cine se desarrollabs,
no en los estudios de productos, sino en los foros, en donde se
proyectaban filmes, y se discutia sobre ellas entre el publico inte-
resado. Existen varias clases distintivas de hacer cine, con varias
tendencias pero en la actuslidad no se puede determinar como
se serd el nuevo mercado del cine y que emergerd en un futuro
cercano por lo que se trata de abarcar y llamar [a atencidn de dis-
tintas maneras creativas; por ejemplo tenemos cine de AUTOR cuya
finalidad es reivindicar la mirada artistica y personal del director

nor encima de as exigencias comerciales y se abren las puertas
a Cineastas con propuestas personales, hay una mirada hacia las
peliculas con contenido artistico incluyendo circulos con influencia
cultural.

"El cine no solo fue producto de la modernidad, sino fue testigo
del impacto social y las consecuencias del desarrollo industrial
desde entonces se extienden nuevas formas de entretenimiento
y con ello el consumo de la cultura comercial. Se enfrentan con
la necesidad de fugar un tipo de comunicacién no agresiva pero
i ideoldgica experimental sobre nuevas formas de concebir, pro-
ducir y reproducir [a vida catalizada y canalizada por el arte y la
cultura,

Fl cine, como parte integrante de esta cultura, se ha venido con-
siderando a lo largo de sus escasos cien afos de historia como
una forma de expresion artistica, como una industria productora
de riqueza, como un espectaculo de masas 0 como un impulsor de
mitos. £l cine, en definitiva, es una forma de representacion social,
culturaly politica del mundo en el que nos ha tocado vivir" (Jame,
2007)
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Sequn el andlisis hecho por Ponton,F(2013),es un evento que
promueve la presencia de mltiples profesionales del medio ci-
nematografico, productores y espectadores a nivel local, nacional
e internacional. este festival busca posicionar el evento como uno
de los mds importantes del pafs y [atinoamérica contribuyendo al
desarrollo integral de nuestra ciudad y sus alrededores, a su véz se
vuelve un destino turistico internacional para lograr la dinamiza-
ién de [a economiay el intercambio cultural

Se trata de convertirlo en un fcono de la cultura cuencana que per-
mita potencializar a su gente y su ciudad, que este Sea un evento
que forme parte de nuestra identidad,

La cultura cinéfila tiene ciertas caracteristicas importantes como:

desarrolla la mente.

encuentro de un espacio cinematogrdfico con el mundo
destacar nuestro nivel cultural ante el mundo.

generar diferentes espacios de desarrollo en nuestra ciu
dad y porqué no, en nuestro pas.

En [ contemporaneidad estamos condicionados a la interpreta-
cién de los mensajesicnicos generalmente constituidos por todos
l0s sistemas decomunicacion que la tecnologia lanza al mercado
nor lo que estamos inmersos en una nueva cultura visual. £l cine
eslaforma de narrar historias y o acontecimientos en los que lleva
intrinseca la cultura, elementos formales e ideoldgicos, claro esta
que cada persona es (inica y tiene su propia percepcion e interpre-
tacion.
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-l festival de Cine La Orquidea, es un evento que trae con-
sigo el reconocimiento al talento cinematografico este tipo
de eventos se realiza en otros paises, incluso existen fes-
tivales de cine tematicos o especializados, se realiza una
exhibicion previa de las peliculas en concurso y la delibe-
racion de un jurado.

Fl galardon o premio debe tener elementos que se en-
cuentren involucrados como la ideologia, la cultura, Ia
economia, la identidad de una ciudad. £l premio del Festi-
val de la Orquidea carece de estos valores, sin embargo ya
se han venido realizando tres festivales sin el debido es-
tudio de identidad para llegar a la concepcidn del premio.
Existen varios tipos de premios que Se entregan como:
menciones honorfficas, economicos, placas honorificas y
los galardones, estos reconocimientos son un estimulo
a los valores mds destacados del cine en donde se ve I3
expresion del espiritu como séptimo arte.

Cuenca es una ciudad que se identifica con el arte plastico
en movimiento inmerso en distintas disciplinas artisticas,
La influencia, impacto e inclusion social que puede causar
el cine en Cuenca y sus alrededores dentro de lo intelec-
tual y artistico es muy importante para el desarrollo del
premio marcando una identidad cultural visible.

Fste premio Se va a convertir en un icono representativo de
la cultura de la ciudad y serd reconocido a nivel mundial
debido a la participacion de cineastas de varios paises; es
un punto referente de intercambio y enriquecimiento cul-
tural, analizando I realidad de los pueblos, impulsando
la actividad turistica y un posicionamiento en el mundo.

TEORIAY ESTETICA DEL CINE

Nos ayuda a comprender pate del mundo en que vivimos,nuestro
nals,nuestra ciudad.

Fl cine es una actividad enraisada en la cultura contempordnea; es una
fuente inestimable de informacion que influye en conductas, modos

de vida, pautas sociales y morales de los espectadores. Una pelicula
también es un periodico, una cronica, un documental, una investigacion
centifica y un medio de ensefanza. Hoy en dia es uno de los medios
de comunicacidn masiva. A través de los filmes, se reafirman creencias
religiosas, los sentimientos, y el valor de un drden social y cultural
establecido.

CARACTERISTICAS:

SECUENCIA o L
LUCES C DRAMA

LIBRE ARTISTICO~ SUPERFICIAL

SUBJETIVO |
SOLEDAD

NARRATIVO
SUSPENSO
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EL GALARDON:

"Fl premio y el espectador mantienen una relacion estructural, ya
que deben existir formas creativas para transmitir aspectos cultu-
rales,... Si la cultura es un hecho social, no hay cultura mas que
manifestada, transmitida y vivida por el individuo” (Caune, 1995).

En el caso del cine; se genera distintas gamas perceptivas, se im-
prime la personalidad, se refuerzan los conceptos, se generan con-
trastes de figura-fondo, comunicacién-percepcion que potencian
|3 sintesis de un mensaje, evitando sobrecargar un disefio. Estos
contrastes son definidos por Dondis (1973), como: " una herra-
mienta esencial en [a estrategia de control de los elementos vi-
sualesy, en consecuencia del significado. Es al mismo tiempo un
Instrumento, una tecnica y un concepto”

I color a mds de ser un componente emotivo, permite reforzar
informacion, jerarquizar contenidos y generar identidad. Significa
tanto por codificaciones sociales como por experiencias personales
y subjetivas; de ani su riqueza y complejidad. Dotando de caracte-

risticas formales subjetivas que dan unaidentidad a la forma y esta
equivalente a una cultura central. De esta manera se puede definir
formalmente las ideologfas de una manera subjetiva fusionando
elementos compositivos logrando nuestro objetivo comunicador.

Percepcion de las imdgenes

Tanto el cine, como el premio y la cultura se relacionan entre sf
nuesto que " se formulan y representan a través de un lenguaje
ic6nico; se transmiten una serie de mensajes estructurados a partir
de un lenguaje especifico. El cine, como lenquaje iconico, esta su-
jetoal estudio de la semiotica. Como ciencia, la semidtica se ocupa
de los signos, lo que supone dos planos de estudio: aquello que se
expresa y el significado de lo que se expresa. Si en el desarrollo de
la humanidad, el lenquaje iconico ha tenido una gran importancia,
n0 nos puede extraiar que el cine, como perfeccion cultural de
este lenquaje, tenga en la actualidad una gran importancia cientf
ficay cultural’ (Jamé , 2007).
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Sunombre es ONCIDIUM EXCAVATUM
"Taxonomia:

Clase: Equiseptosida C Agardh

Subclase: Magnoligdae Novak ex Talcht

Orden genérico: Lilianae Takht

Orden: Aspagaragales link

Familia: Orchidaceae Juss

Género: Oncidium sw.
La mayorfa Se encuentra en bosques altos, temperaturas frias
donde viven muchas de las especies mas atractivas, algunas con
flores de intensos colores que han inspirado, los vestidos, los Oncidium excavatum Lindl.

mitos, los oramentos ceremniales” (Zelenko, 20129). fig 11
”Desde Uempos INCaicos ya se ‘a imo(pora en e‘ idioma y |a l\mégeﬂ tomada de‘ centro bOJ[a/mCO de |a Um\/emdad de‘ Azuay

.:n]«;c. :\ _,f:I "'..

cultura de nuestros ancestros. Simbolizan: feminidad, seduccign

refinada e intensa, pasion amorosa virilidad, perfeccion estética;
por el exotismo de su forma evoca exhuverancia, estravagancia

por sus colores y el excelso de sus aromas” Dodson, 1994). D HSE [ﬁ] @ D E @ J ET@S
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1.4.1.-LA ORQUIDEA -SIMBOLO EMBLEMATICO

Una flor conocida como "Mayo, Morlaca o Cuencanita” y que
pertenece a la especie Oncidium Excavatum, fue declarada
el 3 de noviembre como "Flor Emblemdtica’, de Cuenca, du-
rante [a sesion del Cabildo a cumplirse ese dia con motivo
de los 193 afios de independencia.

Fl Concejo Cantonal en sesion extraordinaria decidio de-
clarar a la orquidea como emblematica, tras un estudio e
investigacion sobre 13 flor, realizado por las universidades
de Cuenca, Azuay y Politécnica Salesiana. £l trabajo estuvo
dirigido por Eduardo Sdnchez, investigador y catedratico de
la Universidad Estatal de Cuenca.

"5 una flor que existe en [as partes montafiosas, entre los
2,400y 2.800 metros sobre el nivel del mar, cuyos pétalos
con la brisa del viento se mueven como si bailaran.

En este articulo resaltan a importancia sobre la identidad
cuencana y que deberfa encontrarce a representatividad so-
bre un elemento como es la orquidea,

I botanico Inglés John Lindley las clasificd en 1838y tuvo
esta apreciacion:

Las flores son sin perfume perceptible, tienen didmetros de
38y 45 mm, sus sépalos de color amarillo brillante con ma-
rr6n en la mitad inferior, a veces totalmente amarillas y sus
nétalos pueden ser vistos con el marrén a ojizo en la mitad
inferior

"Todas las regiones del mundo se engalanan con

la flora, los campos y jardines se visten de colo-
res, muchas veces, representan a una cultura, un
Imperio 0 Un ecosisema, a un entomo, una ciudad,
reqion o pais’ Sanchez, (2013)

Fsta orquidea en particular tiene un valor en nuestra
ciudad por o que la hemos tomado como instru-
mento gestor de I3 forma: a declaratoria que todos
de acuerdo 0 no ya se la realizd, el Festiva de Cine
"La Orquides’, su belleza y su disposicion morfolo-
gica, y 1a apreciacion que tienen los cuencanos ante
esta flor.
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SEMIOTICA DE LOS OBJETOS

Capitulo 2
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La Semiologia es el medio 0 instrumento que nos sirve para
tranmitir los significados; es la teorfa instrumental del len-

quaje.

Desde el punto de vista de la semidtica, la representatividad
de los bjetos se basa en el encuadre y traslado de mensa-
jes comunicadores. Fl disefio y la comunicacion mediante
el objeto expresan signos que colocados estratégicamente
pueden lograr la apropiacion simbolica y formar parte de la
identidad de la persona.

Fl modelo ternario que propone Sexe (2008), es un modo
de pensamiento productivo a la hora de proponer explica-
clones de la produccion de sentido social. Lo social es siem-
pre una situacion cultural: en esa situacion no se puede
Densar en emisores y receptores neutros o puros, sino, en
instancias de emision y recepcion que son condiciones de
produccion y de reconocimiento. "Un objeto cualquiera es
materia significante que investida nos produce sentido, esto
es, semiosis; pensando este objeto como objeto cultural,
como configuracion de signos, forma parte de la semiosis
social” (Sexe, 2008).
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Sequn Baudrillard, hemos entrado a una era de la simulacro, en la
cual dominan lasimagenes, los espectaculos y el juego de los sig-
nos. "El trabajo ya no es fuerza productiva sino signo de la posicion
social, un "signo entre signos”" (Baudrillard. 1973)

"Los individuos no buscan tanto la satisfaccién en el producto mis-
mo como el placer de [a experiencia ilusoria que construyen a par-
tir del significado asociado al producto. La actividad esencial del
consumo por lo tanto no es la seleccion, la compra o el uso actual
de los productos, sino la busqueda imaginativa del placer para el
cual se presta el producto, siendo el consumo "real” en gran parte
el resultado de este hedonismo "mental™ (Campbell 1987),

La perspectiva planteada en este proceso evidencia el nexo entre la
ideologia cultural cuencana (cultura intangible) y la forma del ob-
jeto, que es la suma de sistemas que permiten analizar la memoria
colectiva de una cultura en un momento y espacio determinado,
entendiendo por memoria a toda a informacion cultural de todo
tipo aprendida y practicada. Tomando en cuenta diferentes niveles
de interpretacion para la construccion de un sistema simbdlico,
que se inserte en el objeto que transmite y comunica esta ideolo-
giay forma de ser de los cuencanos.

"Fl objeto se expone a diferentes lecturas en donde se puede ob-

servar la manera en que forma parte del legado que conservan,
transmiten y comunican. Dicho ejercicio requiere fijar limites inter-
nretativos y trazar as fronteras para evitar una hipercodificacion o
una hipocodificacion’, que subestime o sobrevalore a una cultura.
(Eco. 2000, en Cid Jurado. 2002).

La apropiacion de un objeto por parte de las personas se ve valora-
da por maneras perceptivas diferentes dadas por la cultura viven-
ciada, por lo general se evalia en forma de dicotomfas como: ar-
tistico/no artistico, bello/no bello, estético/no estético, simbolico/
no simbolico; asi se podrd dar la facilidad de ver si es representati-
vo 0 portador de la informacion producida medianto algun proceso
de disefio marcado por una una cultura determinada.

Todo objeto bien elaborado puede tener un significado simbélico
adquiriendo referentes personales, mas alla de su uso material.
Entonces miramos al consumo no solo como un proceso del consu-
mir literalmente, sino como una forma de incorporacion simbdlica
en la vida de [as personas, instalandose en el sistema social que
los ha producido de una manera diferente para formar parte de la
identidad personal o social del consumidor, llegando a ser signifi-
cadores de relaciones interpersonales especificas en donde toma
narte la apropiacion de los objetos como una forma de identidad.
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Para la interpretacidn de las imagenes se hace imprescindi-
ble la comprension de la cultura de nuestros dias mds un en-
foque retrospectivo de los causantes de la misma para po-
derlas aplicar a una cultura constituida cada vez mas por una
multitud de elementos visuales que son sistemas de comuni-
cacion caracteristicos de la sociedad actual. Por ende, de la cul-
tura que recibimos, que en parte asimilamos y que, en ultimo
termino, de una forma u otra transmitimos. (Dondis, 1973).

"La vista es veloz comprensiva y simultdneamente analitica y sin-
tética" (Dondis, 1970). La vision es una experiencia directa y el
uso de los datos visuales para suministrar informacion constitu-
ye la maxima aproximacion que podemos consequir a la natura-
leza auténtica de I realidad, Unicamente I3 interpretacion y I3
variacion marcan el producto en lo relativo a la expresion creati
va, como representante de un momento o de un lugar concreto.
Sequn Dondis ‘la vision contempordnea de las artes visuales ha
avanzado mas alld de la simple polaridad entre artes "bellas" y
"aplicadas” llegando hasta las cuestiones de la expresion subjetiva
ylafuncion objetiva” (Dondis, 1973), sin embargo nuestra cultura se
esta desplazando perceptiblemente hacia lo iconico en donde has-
ta lo objetual se vuelve subjetivo mediante el pensamiento critico a
fuerza de nuestra interpretacion del mensaje visual. "El como vemos
el mundo casi siempre afecta lo que vemos, después de todo el pro-
cesoes muy individual, ya que el control de [a mente viene frecuen-
temente programado por las costumbres sociales’ (Dondis, 1973).

Sequn Dondis (1973), conectamos las estructuras visuales con las
verbales; existen tres niveles distintivos:

-Elimputvisual. La mirada que tenemos al observar un sistema de
simbolos.

Tenemos un mundo lleno de signos, simbolos e ideologfas que
n0s identifican, signos que van desde lo mas representativo hasta
lo mas abstracto pero relacionados con informacion reconocible.
Mediante nuestra experiencia hemos adquirido formas de comu-
nicamos, preservando acontecimientos que se vuelven relevantes
en nuestras vidas. Cuando nace una necesidad de transmitir un
mensaje y necesitamos que esto perdure empezamos a producir
formas significativas Ilegando a convertirse en simbolos.

-l mensaje visual representacional que reconocemos en el entor-
N0y que es posible reproducir en el dibujo, [a pintura, la escultura
y el cine. Este nivel esta gobernado intensamente por la experien-
cia directa que va mds alla de la percepcion, no necesitamos codi-
ficar los mensajes es entendido directamente con el simple hecho
de mirar.

-Lainfraestructura abstracts, que es la forma de todo lo que vemos,
ya sea natural o esté compuesto por efectos intencionados,

Nos referimos a [ infraestructura, a la composicion elemental abs-
tracta, y por lo tanto al mensaje visual puro. Analizando la calidad
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de las unidades visuales individuales y as estrategias de su unidn
en un todo final y completo, ya que la fuerza del mensaje visual no
s0lo radica en la parte representacional sino en las formas compo-
sitivas que engloban un objeto.
En la comunicacidn visual tenemos elementos basicos como fuen-
te compositiva de cualquier tipo de objeto a partir de estas se ex-
presan todas las variedades de declaraciones visuales:
El punto como unidad visual minima, sefalizadory mar
cador del espacio.
-La Linea, articulante fluido e infatigable de la forma ya
sea en la flexibilidad del objeto o en [ rigidez del plano
tecnico,
-El contorno, el circulo, el cuadrado, el rectangulo y sus
infinitas variaciones, combinaciones y permutaciones i
mensionales y planas,
La direccidn, refleja el caracter de los contornos basicos
circular, diagonal, perpendicular,
Fl tono, presencia o ausencia de luz, componente croma
tico, elemento visual mas emotivo y expresivo.
-La textura, optica o tactil, cardcter superficial de los
materiales visuales.
-La escala, 0 proporcion tamafio relativo y medicion,
a dimensidn y el movimiento, frecuentemente involucra
dos en la expresion.

Q

Existen varias técnicas, formatos y medios para imprimir en el
objeto un significado, en este caso debemos trasladar la cultura
intangible de los cuencanos hacia el objeto tratando de que este
represente su forma de ser y se vuelva algo propio e identitari,
nara o que Dondis nos aclara que: " Las fuerzas estructurales que
existen funcionalmente, es decir, fisica y psicologimente, en [a re-
lacién interactiva de los estimulos visuales y el organismo huma-
n0; el cardcter de los elementos visuales; y el poder conformador
de las técnicas. Ademas, las soluciones visuales deben venir go-
beradas a través del estilo, personal y cultural, por el significado
y postura pretendidos.

"Las técnicas de la comunicacién visual manipula los elementos
visuales con un énfasis cambiante, como respuesta directa del ca-
racter de lo que se disefia y de la finalidad del mensaje”. (Don-
dis, 1973)

Una de las técnicas es disponer en pares, diferentes formas con-
ceptuales de disefio, provocando una visibilidad genérica que re-
activa los sentidos dramatizando el significado:
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Fragmentacidn

Profusion

Reticencia

Predictibilidad

Neutralidad

Transparencia Opac.'dad

Agudeza Difusividad

Episodicidad Continuidad

Redondéz Angularided

Coherencia

Contraste

fig. 15
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Abordando a teoria de Baudrillard (1970), destaca la inte-
relacion que existe entre sujeto-objeto-lenguaje; haciendo
referencia a los modos de produccion analizando los con-
ceptos semioticos mediante los cuales son percibidos los
objetos; llegando al consumo como una practica fundamen-
talmente semiotica, en donde el objeto es consumido como
signo mas no como un objeto de uso esclusivamente,por o
que hace alusion a la formacion del sujeto en la sociedad
cultural, y e da al valor un fuerte componente semioldgico:
La [6gica del valor de uso y la logica del valor simbdlico
(Smith, 1977 en Garcia 2008),

Nos enfocamos a Las ldgicas de valor de uso, en a cual
se Nace referencia a la relacion inmediata del sujeto-objeto
sequn su funcionalidad arraigada al ser humano, este valor
apunta a interiorizar sus recuerdos con respecto al objeto,
traspasando el tiempo; anteponiendo sus relaciones socia-
les.

El uso funcional del objeto pasa por:

- estructuras semidtico-sociales

-manipulacion practica (movilidad)

- ¢l uso del objeto-simbolo (dimensiones)

El espacio para la placa también debe ser considerado para
la resolucion de la base, a pesar de que no es un factor
condicionante, se pueden presentar diferentes priopuestas
con respecto a ello, pero hay que tomar gncuenta su tama-
fio en proporcién al premio, y su forma de sujecion.
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/

RGONOMIA

DIMENSIONALIDAD

La relacion del tamario con el propésito del significado
es esencial en el proceso de estructuracion de los men-
sajes visuales. Se toman en cuenta el analisis de [os
homologos y un analisis breve ergondémico

Largo del dedo Hombres Mujeres
5%  50% 95% 50% 95%
mefique 5,0 62 70 58 6,6
Largo del dedo anular 1,0 17 806 13 80
Largo del dedo mayor /5 83 92 1785
Largo del dedo indice 6,8 15 83 69 16
Largo del dedo pulgar 60 61 76 60 69 ‘af/ [
Largo de la palma de la mano10,1 109 117 100 10,8 _L”\\‘%\ %\‘ ’

Largo total de [a mano 17,0 186 20 174 190

fig.20
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Sequn Braudrillard (1929), estamos en una época en donde
05 seres humanos no se relacionan tanto con sus seres se-
mejantes sino principalmente con objetos directamente con
simbolos y los referentes a estos signos con los que se rela-
ciona son otros signos. Lo interesante es la relacion de los
elementos subjetivos que componen al objeto, para lograr
una representatividad y el sujeto lo consuma subjetivamen-
te $ignos.

En los procesos de comunicacion ya se ha incluido simbolos
los cuales pueden o no ser valorados. Cuando se encuentra
una representatividad dirigida se puede obtener un signifi-
cado con un cardcter valorativo sensible. Lo importante es
que laforma a mds de representar signos-simbolos, lo haga
con una condicion de uso.

Sanchez (2009), expresa lo siguiente:"el objeto es un men-
saje tridimencional y los sistemas de objetos son discursos
tridimensionales”

Cuando el objeto induce respuestas de afecto, arraigo, per-
tenencia; adquiere un valor simbolico que lo promueve
culturalmente e incluso una valoracién con relaciones in-
dentificativas:

-condicionantes

-determinantes

En este valor simbdlico se unen todos los conceptos de
identidad, ideoldgias, los valores de los cuencanos se unen
para expresarse en el objeto.

La funcionalidad semidtica - Dondis (19/3), 1a describe
en en tres niveles al mensaje visual:

- realista

- abstracta

-simbolica

Expresamos y recibimos mensajes

Representacionalmente -percibimos el entorno y [a expe-
riencia.

-Abstractamente.- componentes visuales y elementales, ba-
sicos, directos y emocionales.

Simbdlicamente - significados de los simbolos codificados
que el hombre ha creado arbitrariamente.

VALORES
CENTRALES
SELECCIONADOS
4 PROGRESISTA
4 CURUCHUPA

4 ORGULLOSO

4 QUERENDON

4 EMPRENDEDOR
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HERRAMIENTAS DE GENERACION

Se describe a la forma haciendo referencia su Lectura mor-
foldgica, en relacion a la forma de la orquidea (en términos
geométricos: planos, sin volumen, figura y contorno irrequ-
lar).

Su forma esta resuelta a partir de la orquidea como ele-
mento condicionante, y as caracteristicas conceptuales ex-
puestas en el cuadro de enlaces tedticos son los elementos
determinantes de la forma del galardon.

Las operaciones morfologicas para la generacidn de la for-
ma como:

adicidn - sustraccion,generatrices y directrices, traslacion
etc, en

general entendiendo al producto como una unidad para [a
generacion particular de cada componente del objeto.

LA IDEARECTORA

Lograr un encuentro
entre referentes
culturales, expresiones
materiales y conceptos
de disefio que permitan
realizar los galardones

\ Jeon gr?geﬁii%i:glidade descomposicion y variacion

CONTEXTOS

tl uso de este objeto es una practica fundamentalmente semidtica,
puesto que es un premio de reconocimiento a los valores mas des-
tacados de [a cultura cinéfila, un galarddn es entregado el dia de la

premiacion, direccionado a su destino y posteriormente exhibido. qeneracion por medio de elipces  generacidn por medio de hipérbolas




SISTEMA COMPOSITOR

Fste plan de composicion representacional se ajusta a las
descripciones caracteristicas que se obtuvo en el andlisis de
los valores de los cuencanos, los elementos dominantes en
el campo cinematogrdfico y el elemento visual que es uns
vision anticipada de la forma, que nos qufa hacia la forma
expresiva tomando a la orquidea como elemento gestor.

Fstas técnicas visuales nos hacen referencia a las caracterfs-
ficas escogidas, sin embarqo, las estructuras subjetivas per-
sonales nos conlleva a un sinndmero de interpretaciones, es
nor esto que en esta propuesta se logra enlazar los conteni-
dos para concebir una forma que logre I representatividad
de una ideologia cultural escogiendo ciertos valores de los
CUENCanos.

SISTEMA
COMPOSITOR

0 Secuenciabilidad

0 Variacion

0 Yuxtaposicién
Q Realismo

0 Continuidad

0 Episodicidad

DEFINICION

» Esuna respuesta
compositiva dispuesta en un
orden l6gico o un esquema
ritmico.

» Composicion que permite
cambios controlados por un
tema dominante.

» Expresa la interaccion de
estimulos visuales situando
al menos dos claves juntas
activando la comparacion
relacional.

» Serie de conexiones
visuales ininterrumpidas,
fuerza cohesiva que une una
composicion de elementos
diversos.

» Expresan desconexion,
refuerza el caracter
individual sin abandonar el
significado global
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Sistema compositor + la orquidea

Secuenciabilidad

Sistema Compositor *
-Este sistema es el gestor de [aimagen que nos dard el efec- %
to visual pretendido en la forma objetual.

La composicion es un medio interpretativo destinado a !W
controlar [a reinterpretacion de un mensaje visual por sus |
receptores. H
-Este procesos de experimentacidn y seleccién tentativo, lo-

gra una solucion visual fuerte para expresar el contenido.

Yuxtaposicion

Continuidad

Variacion

Fpisodicidad
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Los Homélogos: nos proporcionan medidas, materiales alierma-
tivos 0 los mds comunes para crear el objeto, se toma en cuents
los andlisis de los galardones entregados en otros festivales, su s
dimensiones y Su Uso.

2Colombian
X««é FilmFestive

R0 FESTIVALDE

CANNES

FESTIVAL DE CINE DE

VENECIA

FESTIVAL DE

SAN
SEBASTIAN,

FESTIVALDE S W
MALAGA S

SN S 4 WA soseRANO

FESTIVAL INTERNACIONAL
DE CINE

FESTIVAL DE CINE DE ’
SUN DAN CE ELTRENIO COMO ICONO REPRESENTATINO BE LA CULTURA BE K PERLO

DE MONTERREY




"Festival Interacional de Cine Independiente
de Buenos Aires”

F buho que se ilumina en fa oscuridad es la estatuilla oficial
del Festival Internacional de Cine Independiente, que acaba de
finalizar su edicion nimero 15.

Mo fargo de sus quince afios de istoria, el festival entregd una
variedad de premios diferentes, pero nunca establecio un premio
oficial, como ocurre con la Palma de Oro en Cannes, el Ledn en
Vienecia, el Oso en Berlin o el Astor en Mar del Plata. Ahora esa ca-
rencia llega asufin, de lamano del grupo de creativos, disefadores
e ingenieros industriales argentinos conocidos como Un Dogo.

Los motivos para que el ave noctuma sea la elegida a la hora de

diseftar un premio para el Bafici: "Hay muchos motivos para que €l

premio sea un buho. El principal: el BAFICI no tenia su estatuilla,

3 querfa y a necesitaba. Y el buho tiene que ver con [a belleza, la

aqudeza de la mirads, cierto misterio, la tranquilidad de su vuelo,
Mide 25 em de alto el hecho de que haya sido el pdjaro de [a diosa Atenea y también
10 de didmetro superior el protagonista de una corto de Lisandro Alonso. Nuestro galardon
T omde diametro central esun buho porque, ademds, dentro dela sala de cine, todos somos
85 cm de didmetro inferior dichosos animales noctumos”

el material modelado es
resina refractaria.
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Festival gg R_ig 2013

Jangiro Int' Film

26 DE SETEMBRO A 10 DE OUTUBRO

Trofeo Redentor: se entrega en el cine Ocleon Petrolas.

Fl Festival de Rio (en portugués Festival do Rio) es un festival de
cine internacional de [a ciudad de Rio de Janeiro, considerado uno
de los mds importantes de Brasil y América Latina. El premio princi-
nal otorgado es denominado Trofeo Redentor y también destaca el
Premio Fipresci de [a critica internacional,

Es tomado de [a figura de Cristo Redentor que s uno delos conos
de Brasil mas representativos y que sinve como fuente de inspira-
(ion para muchos artistas.

Sus medidas aproximadas son: 25 cm de altura, 20 % 15 de hase.
Fs elaborado por cinta de metal bafiado en oro sobre una estructu-
1a su base es de marmol negro
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tn [a atn novel fiesta del séptimo arte de Margarita, se otorga a
las peliculas mds destacadas un pelicana hecho en granito negro
proveniente de las canteras naturales de Guarame y tallado amano
por un artista plastico local: Valentin Malaver. (Venezuela, 1968
-201).

Desdle que se le planted la propuesta, cuando el Festival de Cine La-
tinoamericano y Cariberio de Nueva Esparta era apenas un proyecto
a punto de cristalizarse, Malaver pensé en la figura de un pelicano.
Pensd en un pajaro, en este caso el pelicano, porque simbolizaa la
isla Margarita estd rodeada de alcatraces.

L3 idlea era tratar de hacer una estatuilla que representara a Marga-
lita y a oriente en general. Fsta es un ave que Se conoce mundial-
mente, es internacional y al mismo tiempo identifica a Margarita.

Ademds, estamos hablando de vuelo, y el cine es eso: es vuelo.
Simbdlicamente forman parte de toda unavida,

Mide aproximadamente: 20cm de altura y 7cm de didmetro, su
base es de maderay mide 10x10 cm.
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F35TIVAL INTERNACIONAL
DEL NUEVO CINE
LATINOAMERICANO

Los Premios Corales, galardones oficiales del Festival de Cine de
3 Habana son creados de manera completamente artesanal por
elartistay orfebre Jorge Gil.

A partir de una matriz se realiza el fundidoinicial en bronce, que
lueqo necesita un experimentado retoque en cada una de las
pequertas aristas que le dan al Premio su textura final

L5 bases de marmol que sostienen los Premios son cortadasy
pulidas. Luego de pulidas, las bases de marmol se perforan para
permitir el ensamblaje final de los Premios.

(Grabacion en plata de [as inscripciones de los Premios Corales.
Luego de lainmersion en plata del original fundido en bronce, se
ensamblan manualmente las piezas fundamentales: el Coral, 3
base y la inscripcion que loidentifica,
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™ FESTIVAL
DE CINE D

Unartista de la fundacidn Moack esculpe un Oso de Oro, el premio

mas importante del préximo Festival de cine de Berlin. Este 050 s un
simbolo que esta en el escudo, ademd lo perfilan como: libre, fuerte
yvaleroso. tras la caida del muro de Berlin se volvig un icono de esta

cludad.

Es por esto que se lo tomd como parte representativa del festival de
cine, buscando transrmitir los sentimientos mas profundos de una
época que marco la vida de su pueblo.

Fl 050 tiene una medida aproximada de 20 cm de alto,y 10 10 de
ancho y profundidad, es una réplica de un 050 real
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CONCLUSION DE
HOMOLOGOS

Twas?j:’PrerqquACI{FI i caso 4: Premio Coral
o e Material- bronce bafado en plats
Técnica.- modelado

Tecnica- Orfebreria
Sualtura 25¢m

| | -Sus medidas son 25cm de alto, de ancho 10cm.
Rspacio para la placa es en un diametro de 8cm hasta S base s hecha de marmo es de g0cm x10m x
broam,yla altra s de dom. 5em de alto, la inscripcin en [a placa es hecha a

mano sobre plata.

[caso 2: Premio Cristo Redentor
Material - metal bafiado en oro, o dorado. ,
Tenica- offebieri, |caso 5: Premio Oso de Oro
Sus medidas aproximadas son: 25 cm de altura, 20 15 de -Matgna.- o / '
hase Técnica - orfebreria, esculpido.
Su base es de marmol negro y el espacio para la placa es de £l 050 tene una medi aprOX|m§da de 20 led? oy 10
1,50m de lto 17 cm de lago cm deanchoy 10 cm de profundidad, es una réplica de un
050 16al.

Su base es de 10cm x 10cm y 3 cm dealto, su inscripci,on
\caso 3: Premio Pelicano es falada en la base

Material - piedra.

Tecnica- tallado artesanal,

Mide aproximadamente: 20cm de alturay 7cm de diametro,
Su base es de madera y mide 1010 cm x Scm de alto, el espacio
narala placa es de 9cm delargo x 4cm de alto,
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TECNOLOGICO



- estas técnica son utilizadas para la elabora-
cion del galarddn, ya que nos permite dar la expresividad y carac-
terfsticas propias que el disefio requiera a mas de volver a cada
una de las piezas tnicas con cardcter interpretativo e identitario.
objeto tiene presencia concreta por o que se lo materializa. util-
zando metales como, la plata, oro, piedras,etc; dependiendo de
disefto.

R o
Haveriziedriziel
LASC {8 £t sl i Kol
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‘Llaminado de placas gruesas y prepararlas para darle la
forma con golpe tipo repujado.

- Modelado en cera (opcional), para después vaciarlo.
Ciuando la pieza es muy gruesa se utiliza metales alternati-
vos como el bronce, el cobre, y luego se e bafia con plata u
oro dependiendo de a propuesta.

~Recocido - cuando se lo repuja hay que recocerlo frecuen-
temente para que [a pieza no se rompa.

-Limado, se le quita todo os exesos ya sea del bronce si s
fundido, de la plata después del repujado.

Suelda, se unen las partes para estructurar [ piezs, en
cualquiera de las opciones o alternativas tomadas para su
elaboracidn.

-Se lima las partes mas gruesas y luego se lo lija para darle
uniformidad y brillo.

-Se lo lava dcido para quitarle las impuresas,

Por dltimo se lo pule.

La Base - sus medidas son: 9,5cm de ancho, 9,5 de largo
y 4cm de altura.Es hecha de marmol negro pulido, por el
premio que es pesado necesita algo duro que lo soporte.
el espacio para la placa es de 8,5cm de largo x 3 cm de
ancho.
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Para la prefiguracion sel premio vamos a tomar encuenta el
andlisi realizado como modelo gestor de la formo teniendo

ya todos los criterios simplificados en este cuadro compo-

sitor,

Variacion

Episodicidad

CUADRO DE ENLACES TEORICOS

VALORES
CENTRALES
SELECCIONADOS

Elemento
dominante CINE

Secuencia
* Drama

4 PROGRESISTA :
* Interactivo

Reglado
* Subjetivo

4 CURUCHUPA )
* Dominante

Desarrollo
+ Potencialidad

$ORGULOSO | vidad

Abarcativo
Proyeccion
planificado

4 QUERENDON

Creatividad
* Proceso

4 EMPRENDEDOR
* estructurado

ELEMENTO
VISUAL

Linea
Movimiento
ritmo

Equilibrio
Unidad
Economia

Transparencia
Profundidad
Singularidad

Unidad
Agudeza
Redondez

Simultaneidad
Actividad
secuencial

SISTEMA

COMPOSITOR DEFINICION

» Esuna respuesta
compositiva dispuesta en un
orden l6gico o un esquema
ritmico.

O Secuenciabilidad

» Composicion que permite
cambios controlados por un

0 Variacion ;
tema dominante.

» Expresala interaccion de
estimulos visuales situando
al menos dos claves juntas
activando la comparacion
relacional.

0 Yuxtaposicion
O Realismo

» Serie de conexiones
visuales ininterrumpidas,
fuerza cohesiva que une una
composicion de elementos
diversos.

0 Continuidad

» Expresan desconexion,
refuerza el caracter
individual sin abandonar el
significado global

0 Episodicidad

Secuenciabilidad Yuxtaposicion
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VISTA EXPLOTADA

Fs tas piezas se las trabaja individualmente cuando es

repujado a mano.
Si'es vaciado se considera en 2 partes y de ahi se sueldan.

Fa
=
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DESCRIPCION SIGNIFICATIVA

El cuencano es ORGULLOSO por su forma de se
Expresivo, su  potencialidad, su cultura, tradicin;
el cine es cultura, la orquidea expresa multiples
sentimientos,sensibilidad, es desafiante su forma. Ex-
presa YUXTAPOSICION uni6n de dos estimulos visuales

CURUCHUPA, el cuencano es reglado, subjetivo y a la vez
dominante; se muestra con equilibrio, es Cristocentzri-
0. Por o qu denota VARIACION, que permite cambios
controlados pero bajo un tema dominante. La imagen
tiene variacion organizada y todo hacia un centro.

Fs PROGRESISIA, se ha desarrollado persistentemente,
es trabajador, responsable, mantiene un ritmo en su
vida; mantiene un orden logico en base a sus esquemas
culturales, su formacion. Orden SECUENCIAL Esta forma
nace desde su base pequefia y se amplfa hacia arriba.

QUERENDON. es abarcativo, amante a su familia, lucha
por mantener la unidad. La CONTINUIDAD denota las
conexiones visuales ininterrumpidas, mantiene unida
una serie de elementos diversos. El cine,la orquides, |a
cultura se unen en un solo elemento.

EMPRENDEDOR, creativo, estructurado, sabe Separa
las cosas y liderarlas con facilidad; relacionado con I3
FPISODICIDAD, que expresa desconexidn, fuerza de ca-
racter individual sin abandonar el significado global,
La diferencia de alturas de las hojas es estructurado y
episodico.
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(ONCLUSIONES

Y
RECOMENDACIONES

CONCLUSIONES

Uno de los objetivos especificos de este trabajo de titulacidn
es analizar el contexto: cultural, medio ambiente local
para encontrar rasqos caracteristicos.

Para encontrar rasgos caracteristicos e identitarios de lo
Cuencanos se realizd entrevistas y se revisd libros de caracter
cultural que hablasen especificamente de los cuencanos, de
donde acertadamente se encontraron datos de los ciuenca-
N0S que Nos sirven de apoyo para este proyecto, as entre-
vista se hicieron a personas notables con gran trayectora en
|0 que a cultura se refiere, sin embargo no todos los datos
extraidos fueron positivos, que fueron causantes de ciertas
divergencias, pero ya en este punto como una conclusion I6-
gica "no todos somos perfectos”, razén por la cudl me paren
muy acertadas las entrevistas puesto que los resultados de
las mismas fueron dgicas,reales, verdces, y con un arrastre
cultural bién marcado por la ideologia y comportamien-
to de los cuencanos. De donde podemos acequrar que el
cuencano es portador de una herencia cultural e identitaria,
manejada y arraigada en sus memorias ya que han vuelto
Suyos términos que en sus inicios tenfan otros significados
ahora tienen el otorgado por los cuencanos generando una
identitdad propia y que no existe en otra parte del mundo.

Otro de los objetivos especificos era Lograr un encuentro
entre referentes culturales, expresiones materiales y
conceptos de disefio que permitan realizar los galardo-
nes con gran originalidad e identidad.

Gracias a las teorfas diversas de disefio y de comunicacion
se pudo realizar un cuadro sistematico para el proceso de di-
sefio, En este cuadro se logra vincular las caracteristicas de
los cuencanos con los elementos esenciales de la extructura
cinematografica, se destaca un elemento visual, nos apoya-
mos con referentes tedricos para analizarlos desde el punto
de vista semi6tico-semantico y extraer un sistema composi-
tor que es el que nos da las pauta para trasladar los rasgos
caracteristico de a cultura intangible de os cuencanos. Una
vez realizado este proceso se extrae el sistema que compone
nuestro disefio llegando a la concrecidn material de nuestra
propuesta que es disefiar el premio del “Festival de Cine
La Orquidea”.

Legando al objetivo Principal de este proyecto que es Apor-
tar a la difusion de la cultura cuencana a través del di-
sefio de premios o galardones, en base a este 0bjetivo se
ha realizado una busqueda de rasqos caracteristicos de la
cultura intangible de los cuencanos o cual ya es un aporte
3 su difusidn, ahora plasmarlos en el premio solo se lo con-
sique plantedndonos estrategias de comunicacion visual y
tomando en cuenta el valor simbélico que deben tener los
objetos puesto que en la contemporaneidad el consumo de
los simbolos es prioritario, vehiculo de [a apropiacion para
posteriormente convertirlos en conos representativos de
nuestra cultura.




RECOMENDACIONES

Dentro de un proyecto como éste, siempre se desea que
haya una mejora constante del mismo; por lo tanto se
recomienda a futuros estudiantes que tengan interés
en el proyecto, la generacion de este cuadro sistematico
compositor con rasqos caracteristicos positivos y nega-
tivos para lograr contraste dentro del disefio de la forma

[0 cual dard mayor riqueza visual a un futuro producto.
Otra recomendacion serfa relizar el producto y verifi-
car el acierto sobre el traslado de mensajes, teorias,
valores, culturas,etc, a pesar de que es muy dificil en este
caso ya que todos pensamos diferente y las lecturas de
los mensajes son diferentes también,




DISENO'DE OBJETOS

EL FAEMIO €00 [CORO REFRE SEATATIVO BE L4 CULTURA DE A FNERLO
caso “Festival de Cine La Orquidea” CUENCA

3LIOGRARA




- KOTTAK, (2002). Antropologia Cultural; traducido de la novena edicion, FARE-
S0 SA. Esparia ISBN: 84-481-3450-8

TAJFEL H. y Turner, J.C. (1986). The social identity theory of intergroup beha-
vior. En S Worschel y W.G.

TAJFEL, H. (1978). Differentiation between social groups: Studies in the social
psychology of intergroup rels- tions. New York: Academic Press.

TAJFEL, H. (1984). Grupos humanos y cateqorias sociales. Barcelona: Herder
(Original, 1987).

-AUSTIN (Eds.), The social pyschology of intergroup relations. (pp. 7-24). Chica-
go: Nelson,

-ROBERTSON, R.(1995). Glocalization: Time-space and homogeneity-heteroge-
neity. En M. Featherstone, S. Lash y R.Robertson (Eds.), Global Modernities (pp
25-44) London: Sage.

-ANUARIO de Psicologia, vol. 36, no 3, diciembre 2005, pp. 281-297 © 2005,
Universidad de Barcelona, Facultad de Psicologfa

WHITE, LA 1959 The Evolution of Culture. New York: McGraw-Hill ( Antropolo-
gia Cultural, Kottak 2017: 1SBN 978-0-07-811698-8

-BARBERO, Jesus Martin. (1993). Industrias Culturales: Modernidad e Identi-
dad, DOSSIER Analisis, 15, 1993, 9-20.

-HOPENHAYN, Martin. (1997). Globalizacion y Cultura: Cinco miradas para un
solo texto. Ponencia para el XX Congreso de LASA, Guadalajara, México, 17 al 19
de abril de 1997,

-BRUNNER, José Joaquin. El espejo trizado; ensayo sobre cultura y politicas cul-
turales, Santiago, FLACSO, 1988, pag.24.

-BAUDRILLARD, Jean1985 El sistema de los objetos, México, Siglo XXI editores.
-CID JURADO, Alfredo. El estudio de los objetos y la semidtica Cui Cuilco, vol. 9,
num. 25, mayo-agosto, 2002, p. 0, Escuela Nacional de Antropologfa e Historia
México ISSN (Version impresa): 1405-7778.

SEXE, Néstor. Disefio.com - Buenos Aires, Paidds, 2008; 1SBN 978-950-12-
2714-1 Disefador Visual

-URIBE O, Mario Fernando. Disefio y Cognicidn en entornos visuales y virtuales,
DICOVI Codigo: COLO030622, Categorfa A en Colciencias. Manizales, junio de
2009

-AUMONT, Jaques. Historia General del Cine, Madrid, Catedra, 1995 15BN 84-
376-1369-8,

-BURCH, Noel. El Tragaluz del Infinito: contribucion a la genealogia del lequa]
cinematografico, Madrid, Catedra, 1982 1SBN 84-376-0642-X

-CAUNE, J.1995. Culture et comunicacion. Convergences Thedriques et tieux de
mediation. Presses Universitaries de Grenoble Grenoble.

-DONIS A Dondis 1973 LA SINTAXIS DE LA IMAGEN, Introduccion al alfabeto
visual, Editorial Gustavo Gili, 10" edicion 1992 Introduccion La invencion de los
tipos mdviles de imprenta cred el imperativo de una alfabetidad verbal
-HABILIDADES PARA LAVIDA. Cine y Salud. 2007. Direccion Nacional de Salud
Publica- Gobierno de Aragdn Ramdn y Cajal 68-50071 Zaragoza. ISBN 978-84-
8380-022-5.

CINEY EDUCACION:LA FUERZA DE LAS EMOCIONES IGNACIO LEON JARNE ES-
PARCIA

{GEERTZ, CLIFFORD, 1966 Religion as a cultural system (p. 3) en Ronald L. Gri-
mes, Simbolo y conquista, FCE, México, 1981, p. 36,

-PANOFSKY, Erwin 1992 Estudios sobre iconologfa, Madrid, Alianza,

-PEIRCE, Charles 1978 Ecrits sur le signe (Recop. G. Deledalle), Paris, Seuil
-DEMETRIO E_ Brisset Martin. Departamento de Comunicacion Audiovisual. Uni-
versidad de Malaga. brisset@uma.es Gazeta de Antropologia, 2005, 21, articulo
01 http://hdl handle net/10481/7175 ISSN 02147564

DEMETRIO E. Brisset Martin. Analisis Filmico Audiovisual, Editorial UOC, 2010,
ISBN 8497689593, 9788497889599

- JELENKO Harry, Orchids ThePictorial enciclopedia of Oncidium, Quito-Ecua-
dor,2012, ISBN 0-9661344-3-5.

-DONSON, CALAWAY H. ESCOBAR R, Rodrigo. Compania Litogrdfica Nacional.
ISBN 958-638-096-3 1SBN 958-638-095-5.

-Httpl/img2 14.imageshack.us/i/32801745yy1 jpg. mundo con nifio encima.
www.el mercurio.com.ec, "Una orquidea como "Flor emblematica de Cuenca”
Publicado el 3 de noviembre del 2013, Texto y Fotos , Dr. Quimico. Eduardo

DISENO'DE OBJETOS

EL PREI0 €0Fi0 [CORO REFRE SEATATIVO BE LA CULTURA BE A FUERLO
caso “Festival de Cine La Orquidea” CUENCA






