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Resumen

Esta investigacion pretende determinar si los guiones que narran problemas sociales,
especialmente los vinculados con la migracion, integran recursos que desde la
psicologia discursiva, semidtica y retorica, sirven para construir mensajes y
comunicar de forma efectiva. Para lograr este propdsito se realizdé un analisis
bibliografico de los rasgos caracteristicos de dichos filmes y de las formas de
comunicacion desde mencionadas materias, se entrevistd a expertos, se efectué un
andlisis de contenido de la pelicula Prometeo Deportado (Mieles, 2010) y un
contraste entre estos rasgos Yy disciplinas. El resultado proyectd datos interesantes,
se encontraron algunas falencias al implementarlas en el guion y a veces una
aplicacion insuficiente. Y se devel6 la posibilidad de potencializar el guion con un uso

estratégico y objetivo claro.

Palabras claves: Guionizacién, Psicologia discursiva, Semidtica, Retérica,

Migracion.



ABSTRACT

This research aims to determine whether the movie scripts that refer to social problems,
especially those linked to migration, integrate resources that serve to construct messages
and communicate effectively from the Discursive, Semiotics and Rhetoric Psychology. For
this purpose, a bibliographic analysis of the characteristics of these films and forms of
communication was performed. We conducted interviews to experts, a content analysis of
the film "Deported Prometheus" (Mieles, 2010) was performed, as well as a comparison
between these traits and disciplines. The results projected interesting facts; some
shortcomings were found at the moment of implementing them to the script, or because its
implementation was sometimes inadequate. Finally, we found out the possibility to

optimize the script by means of a strategic application and a clear objective.

Keywords: Screenwriting, Discursive Psychology, Semiotics, Rhetoric, Migration.
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Introduccion

La necesidad de comunicar de forma més efectiva y persuasiva, en un mundo cada
vez saturado de producciones cinematograficas, ha hecho que los guionistas
busquen nuevas estrategias y formas de comunicacion que les permitan llegar a sus
respectivas audiencias y atraer su atencion méas que cualquier otra pelicula,

cortometraje o documental.

Cuando se tratan tematicas sociales, los libretistas se han enfocado especialmente en
contar historias muy apegadas a la realidad, priorizando la cotidianidad y profundidad
a la generalidad y espectacularidad (Valenzuela, 2010, pag. 143).

Es necesario conocer si esos guiones que intentan replicar la realidad toman en

cuenta asignaturas que sirven para construir mensajes y realidades en el diario vivir.

La psicologia discursiva, la semiética y la retorica son disciplinas por medio de las
cuales se pueden construir mensajes y hacer de la comunicacién algo mas eficaz e
influyente, incluso pueden llegar a crear realidades sociales. Por tanto es necesario
realizar un estudio de la aplicacion de éstas al momento de guionizar problemas
sociales enfocados en la migracion, no sin antes referir a conceptos fundamentales
de la guionizacién de producciones cinematograficas y de las asignaturas que
construyen los mensajes; para posteriormente determinar los parametros de
guionizacion de dichas problematicas, efectuar un analisis de la pelicula Prometeo

deportado (Mieles, 2010)!y establecer la existencia o no de tal aplicacion.

Al tratar el tema de la guionizacion de conflictos sociales y especificamente el
de la migracion, la interrogante gira en torno al empleo o no de las formas de

construccién de mensajes, pero también a la manera de hacer uso de ellas.

En esta investigacion se analizan varios preceptos del guion de producciones

cinematograficas, sus componentes clasicosy sus formas de comunicacion; ademas

! Prometeo deportado [video].



se estudian guiones que narran tematicas sociales y establecen sus rasgos
caracteristicos. Igualmente se indaga sobre los recursos que existen para construir
mensajes desde la psicologia discursiva, semidtica y retorica, ya sean estos de tipo
linglistico o no. Luego se reflexiona sobre los parametros a considerar al momento
de guionizar una temadtica social, incluidos los métodos e instrumentos de
comunicacion. Y finalmente se determinan los rasgos particulares de la narrativa de
Prometeo deportado (Mieles, 2010), se contrastan sus rasgos con las materias desde

las cuales se construyen mensajes y se precisa lo comunicado por la pelicula.



1. LA GUIONIZACION DE PRODUCCIONES
CINEMATOGRAFICAS

El guion surge a partir de 1912 por la exigencia de Thomas Harper Ince, productor
de cine que solicitd a sus directores un libreto bien desarrollado y especifico. Luego

éste se clasificaria en literario y técnico (Martinez-Salanova, 2014, pag. 1).

El guion literario encargado de la narracion de la historia, describe las acciones y
dialogos de los personajes y detalla la escenografia a utilizar; mientras que el técnico

transcribe el guion literario en planos y secuencias (Taller de Escritores, 2013)2.

Ya en 1930 con la inmersiéon de la sonoridad el publico se volvidé cada vez mas
exigente y perdio interés por el cine mudo, por tal motivo los productores tuvieron
que recurrir a los autores de teatro y novelistas para incluir los didlogos, ya que lo
mas complejo del cambio era la guionizacion (Martinez-Salanova, 2014, pég. 1).

Con el paso del tiempo se construyeron muchos conceptos acerca del guion, uno de
los més reconocidos es el de Syd Field, guionista estadounidense, que define al
mismo como una “historia contadas en imagenes” (Field, 1996, pag. 19).

Un guion trabaja con imagenes visuales, con detalles externos, con un hombre que
cruza una calle concurrida, un coche que dobla la esquina, la puerta de un ascensor que se
abre, una mujer que se abre paso a empujones entre la multitud. En un guion usted

cuenta su historia en imagenes (Field, 1996, pag. 19).

Por su parte Rodrigo Fernandez (2005) en su libro Cémo escribir guiones de
television coincide con Syd Field (1996) al mencionar que el guion es “una historia
contada con imagenes”, lo cual segun el autor, se hace a traves de los “dialogos y

descripciones” gue se encuentran al momento de narrar la accién (pag. 9).

2 Tomado de la pagina web Taller de Escritores.



Pero el guion no tuvo gran importancia en sus inicios, fue durante las tres Gltimas
décadas que cobré relevancia y dejé de lado su bajo perfil e invadié el mundo
cinematografico, ahora es objeto de la “critica especializada y estamento de la
industria del cine” (Vera, 2006, pag. 25). Hoy por hoy la mayoria de las
producciones audiovisuales hacen uso de €l independientemente del éxito o fracaso
de una pelicula.

En la revista Hispanofila se publicé un articulo titulado La estructura del guion
cinematogréfico: ¢Hacia un nuevo género literario? (Vera, 2006), en él se habla del
guion como una realidad discursiva que debe ser bien estudiada desde todos los
componentes de una cinta, desde los personajes, las estructuras, los dialogos, los

procedimientos narrativos y otros (pag. 28).

La adaptacién cinematogréfica de Viaje a la luna es un referente de lo importante que
puede ser un guion al momento de grabar una pelicula. El texto original de esta cinta
perteneciente a Federico Garcia Lorca, un poeta y dramaturgo espafiol, presentd
maltiples complejidades a la hora de transponerlo al cine, una de ellas era la
interpretacion que apuntaba a una configuracion poética del texto y otra la falta de
especificidad de los elementos que intervendrian en la pelicula, por tal razén el
artista Frederic Amat tuvo que realizar la adaptacion del texto y dirigir el mismo,
para ello tomo y desarroll6 la significacion de los textos de Garcia Lorca y llevo a la
realidad las imagenes surgidas en la mente del dramaturgo (Roca, 2010, pag. 124).

Es apreciable la diferencia existente entre el guion original y el adaptado; en Viaje a
la luna se puede sefialar como ejemplo una de las tantas situaciones descritas por
Federico Garcia Lorca y su posterior adaptacion. En el texto original se describe una
situacion de la siguiente manera: “Viene un muchacho con una bata blanca y guantes de
goma y una muchacha vestida de negro. Pintan un bigote con tinta a una cabeza terrible
de muerto. Y se besan con grandes risas” (Roca, 2010, pag. 127), en este pasaje es
apreciable la falta de precision en la explicacion de los personajes expuestos y la
presencia de una “indeterminacion”, la cual debe ser cubierta con ciertos componentes

si se desea plasmarla en un filme.



La situacion presentada es comun en la literatura, ya que las imagenes llegan al
publico mediante un proceso cognitivo que obliga al espectador a imaginar y a
construir la accion, pero en la cinematografia la imagen llega a la audiencia de forma

perceptible (Frago, 2005, pag. 56).

En ese instante se vuelve notorio el trabajo del guionista, puesto que es él, el
encargado de transformar lo intangible en tangible, en este caso Frederic Amat adapta
Opticamente esta parte del guion con la presencia de un médico y una viuda, unos
bigotes dalinianos sobre la mortaja y un dibujo de la imagen de Salvador Dali en lugar
de la “indeterminacion” (Roca, 2010, pag. 127).

llustracion 1. Imagenes de la pelicula Viaje a la luna.
Fuente: Amat, F. (1998).

Todo el anélisis ayuda a entender la labor del guionista, su sujecion a comunicar
desde lo visual, lo linglistico y lo auditivo. Un guionista difiere de un dramaturgo,
puesto que “un guion no es una simple redaccion literaria, un intervalo
inconsistente, casi abortado, un instrumento de paso, un fragmento de literatura que
hay que transformar enseguida en un momento de cine... un guion es ya una pelicula”
(Carriére & Bonitzer, 1991, pag. 14).

1.1 Componentes clasicos de la guionizacion

Como lo indica Syd Field (1996) en su libro EI Manual del Guionista, previo al
proceso de construccion de un guion hay que tener claro el tema de nuestra historia y
la estructura de la misma (pag. 13). Ya despues se vendran constantes cambios y

movimientos que permitiran avanzar y llegar a una resolucion.



Es importante identificar cada uno de los componentes principales de la estructura

porque estos hacen solido, realizable y probablemente exitoso a un guion.

Podemos definir entonces como elementos del guion a la idea, al story-line, a la
sinopsis y a la estructura, sin embargo existen otros componentes de la historia que
se deben estudiar, entre ellos estan las tramas principales y secundarias, ademas de los
elementos de la historia misma, es decir, la ambientacion y los personajes (Mckee,
1997/ 2011, pags. 93-131).

Existen multiples secuencias definidas por diversos autores, razon por la cual tienden a

diferir unas de otras, pero de forma minima.

1.1.1 Laidea

Luis Loureiro Comparato (1988) dramaturgo y guionista, se refiere a la idea como
“un proceso mental oriundo de la imaginacion”. Sefiala que la misma debe ser
creativa, lo cual se lograria mediante la “concatenacion de esas ideas” y la

originalidad, es decir tendria que ser “la marca individual, el estilo” (pag. 17).

La idea puede llegar a ser lo mas complejo dentro del proceso de elaboracion de
una pelicula, ya que ésta debe emerger del ser de cada persona (Ramirez, 2011, pag.
3).

A veces las ideas surgen de las fantasias del hombre, éstas en la vida cotidiana son
reprimidas, asi lo declaré Sigmund Freud (1907) al decir que “el adulto se avergiienza
de sus fantasias y las oculta a los demas; las considera como cosa intima y
personalisima, y, en rigor, preferiria confesar sus culpas a comunicar sus fantasias”;
él consideraba esto como deseos insatisfechos (pags. 3-4). Es posible entonces
comunicar esas fantasias a través de una buena historia, si se habla de deseos

reprimidos, las ideas surgidas de las fantasias podrian identificarse con el espectador.



Comparato (1988) toma el “Cuadro de Ideas” construido por Lewis Herman y lo
modifica para identificar espacios donde puedan originarse las ideas, en este sentido
hace alusion a la idea seleccionada, verbalizada, leida, transformada, solicitada e
investigada. En la idea seleccionada se hace referencia a la memoria o a la vivencia
del guionista, es totalmente personal y nace del pensamiento, del pasado o del
presente del autor; la verbalizada por su parte surge de lo que alguien cuenta o de lo
que se escucha; mientras que la leida se manifiesta al momento de leer algo, ya sea
un diario, una revista, un afiche, etc.; estd también la transformada que emerge de
la idea de un libro, de una obra de teatro, de una pelicula o de otro elemento; la
solicitada por la peticion de un productor; y finalmente esta la idea investigada,
que busca la pelicula que le falta al mercado o la que estd dirigida a un publico
determinado, “es la idea que responde a una laguna temaética, tanto sea de

naturaleza draméatica como comercial” (pags. 22-23).

También el cineasta Jorge Massuco (2008) sefiala que por algo que se ha escuchado,
visto, leido, imaginado o contado puede surgir una idea, él la llama la “idea

generadora” alrededor de la cual girara la historia (pag. 77).

El director Esteban Ramirez concuerda con Comparato y Massucco al expresar que es
posible generar ideas desde la propia vida, algo que se ha escuchado o visto, una historia,

las noticias, las adaptaciones y desde la imaginacion (Ramirez, 2011, pags. 3-4).

Estas son referencias de donde pueden surgir las ideas, sin embargo pueden existir
muchas otras, lo importante es que cualquiera que sea la idea, ésta debe estar
planteada desde el principio para “encontrar el centro de atencion y la direccion de la
historia” (Field, 1996, pag. 14).

Hay que recordar que el publico usualmente se conecta con una idea que tiene un
“atractivo general”, es decir, cuando una historia dice algo mas, esto sucede porque
el espectador se siente identificado o porque le muestra una experiencia que ya ha
tenido o le gustaria tener (Seger, 1987/2007, pags. 126-127). Una historia debe ser

interesante y lograr que las personas se la cuenten a otros (Massucco, 2008, pag. 77).



1.1.2 Story-line y sinopsis

Un story-line son tres o cuatro frases de lo que trata la historia, en él se debe plasmar el
tema, la accién y el personaje (Field, 1996, pag. 15). Rodrigo Fernandez (2005) habla
de escribir un tema y esto no es otra cosa que el story-line, pues el autor sefiala que se
trata de seis lineas que resumen la historia (pag. 30).

Por su parte Comparato explica lo que no es considerado un story-line de la siguiente

manera.

“El story-line no es solamente una declaracién sobre la vida.
El story-line no es solamente una interrogacion sobre la vida.

El story-line no es solamente la moral de la historia” (Comparato, 1988, pag. 25).

Cabe recalcar que la presentacion, la accion o desarrollo y el desenlace del conflicto
deben estar presentes al momento de realizar el story-line (Fernandez, 2005, pég.
31). Desde la antigiiedad estos tres elementos han sido esenciales, ya en la Edad Media
un maestro japonés hizo hincapié en su importancia y los definié como la regla “Jo-
Hai'-Kiu”, una regla que indicaba la division de una obra, de las escenas, de las
frases e incluso de cada palabra de ellas, lo cual a su vez se transcribia como

“preparacion, desarrollo y estallido” (Carriére & Bonitzer, 1991, pag. 35).

Si bien un story-line sirve como punto de partida, no es obligatorio regirse a su
concepto, el guion puede modificarse a lo largo de la construccién (Comparato, 1988,
pag. 25), en esta etapa lo Unico que se trata es de contar sin detalles y de forma concreta
la accion de la historia, “sin olvidar nunca el criterio general que actia como guia”
(Gémez F., 2009, pag. 97).

En cuanto a la sinopsis, ésta es una forma ampliada del story-line, puesto que trata
tambiéen de la narracion de la historia, pero con més amplitud y claridad, igualmente
cuenta con una direccion y un “movimiento de principio a fin” (Field, 1996, pag.

33). En esta fase ya se ubica a la historia en un lugar y en una época, se identifican



los personajes principales, sus relaciones con los demas y la accion de la trama
(Massucco, 2008, pag. 79).
Un ejemplo de esto es la sinopsis de la pelicula El fugitivo que se presenta a

continuacion.

El Dr. Richard Kimble es un reputado cirujano vascular de Chicago con una vida casi
perfecta: bella esposa, prestigiosa carrera profesional y casa de lujo. Pero su vida se
desmorona el diaen que su mujer es brutalmente asesinada a manos de un misterioso
hombre manco (planteamiento). El Dr. Kimble es acusado del crimen y, aunque
inocente, es sentenciado a pena de muerte. Durante el traslado a la carcel para cumplir
la condena, el autobs donde es transportado sufre un accidente de trafico por el motin
de un preso. Dos prisioneros consiguen escapar, uno de ellos es el propio Kimble
(nudo). El agente federal (U.S Marshal) Samuel Gerard es el encargado de realizar la
investigacion y de capturar a los préfugos. Uno cae bajo los disparos de Gerard, pero
Kimble sigue libre. Durante esta fuga-persecucion, sabe que para probar su inocencia
debe encontrar al verdadero asesino de su mujer. Perseguido por Gerard, Kimble inicia
la busqueda de EI Manco (desenlace) (Lozano Sanchez & Areitio-Aurtena

Bolumburo, 2006, pag. 44).

Como se puede ver, en esta sinopsis existe el planteamiento de la historia, el nudo

y el desenlace, pero sin mayor detalle.

1.1.3 Laestructura del guion

La estructura de un guion es la parte mas importantes de una historia, es la
“columna vertebral” de ésta; como sefiala Syd Field (1996) “sin estructura no hay
historia, y sin historia no hay guion” (pag. 19). La estructura en si es la seleccion de
sucesos de la narrativa de la vida de los personajes que producen ‘“emociones

especificas y expresan una vision concreta del mundo” (Mckee, 1997/ 2011, pag. 53).



Tanto Linda Seger (1987/2007), en su libro Como convertir un buen guion en un
guion excelente, como Syd Field (1996) en El Manual del guionista y Jean-Claude
Carriére y Pascal Bonitzer (1991) en Practica del guion cinematografico, indican que
una composicion dramatica esta centrada en tres actos, definidos ya sea como
principio, medio y final (pags. 19-20); planteamiento, confrontacion y resolucion (pag.
30); o como preparacion, desarrollo y estallido (pag. 35). Asi también lo refiere

Rodrigo Fernandez (2005) en Como escribir guiones de television (pag. 33).

Por tanto, se tomaran estos actos como punto de partida para el analisis de la

estructura de un guion.

1.1.3.1 El planteamiento de un guion

En este punto se intenta adentrar al espectador en la trama de la pelicula, se comunica
sobre los personajes, se proporciona un referente del ambiente en el que se va a
desarrollar la pelicula (Seger, 1987/2007, pag. 33), el género de la historia y la situacién
actual (Fernandez, 2005, pag. 59). Su funcién suele ser mas informativa (Gémez F.,
2009, pag. 21).

Seger (1987/2007) recomienda iniciar el primer acto con una imagen, segun la autora
dicha imagen bien utilizada proporciona “la idea del lugar, ambiente o época en la que
se desarrolla la historia e incluso del tema” (pag. 33). Pero aquello no significa que no
pueda iniciarse con un dialogo, aunque se corre el riego de que el espectador no
entienda la informacion, ya que las personas perciben mas rapido desde lo visual que

desde lo auditivo (pag. 34).

Este primer acto generalmente es escrito en “las primeras 30 paginas” (Field, 1996,
pag. 83), luego de ello es posible ver saltar el primer punto de giro de la cinta en

aproximadamente 30 minutos de iniciada la pelicula (Seger, 1987/2007, pag. 46).

Es decir, inicia desde las primeras paginas y termina en el primer plot point, que es

“en un incidente, episodio o acontecimiento que se engancha a la accion y la hace
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tomar otra direccién”, entendiendo por “direccién una linea de desarrollo” (Field,
1996, pag. 24). Este punto de giro o plot point debe provocar una disyuntiva importante
(Ramirez, 2011, pag. 7).

Sin embargo entre el primer acto y el plot point es ineludible la adicion de mas
informacion, hay que conocer los aspectos que seran el detonante que desarrolle el
segundo acto (Seger, 1987/2007, pag. 34).

1.1.3.2 El desarrollo

Después del primer punto de giro todo se modifica y generalmente se tiende a correr
mas riesgo, es el momento en el que la historia se encuentra enmarcada en la
confrontacion (Field, 1996, pag. 89), es tarde para retornar a lo anterior y el personaje

se encuentra de cara a un cambio inminentemente (Ramirez, 2011, pag. 7).

El conflicto o drama en esta parte de la construccién del guion es importante porque
“sin conflicto no hay accion; sin accion no hay personaje; sin personaje no hay
historia, y sin historia no hay guion” (Field, 1996, pag. 24). Dicho conflicto puede ser
material o inmaterial (Gomez F., 2009, pag. 22) y debe ser sorpresivo, hacer avanzar la
historia (Fernandez, 2005, pag. 62), y ser una forma de evolucion que impulse a buscar

soluciones al problema (Pérez H., 2007, pag. 85).

El desarrollo del acto dos conduce a la historia al segundo punto de giro, el mismo
vuelve a cambiar el rumbo de la accion y empieza a preparar el tercer acto, es decir,
éste cumple la misma funcién del primer punto de giro, pero le da més celeridad a la

accion y lo hace mas fuerte para impulsarlo al final (Seger, 1987/2007, pag. 49).

Es preciso saber a donde se quiere ir, en caso contrario podria perderse en el “laberinto

de su creacién”. Esta seccion cominmente se la escribe en 60 paginas (Field, 1996,

pag. 89).
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1.1.3.3 La resolucion

En esta parte del guion se termina de desarrollar la historia, hay que explicar,
aclarar y responder todos los “cabos sueltos” (Field, 1996, pag. 123); generalmente
existe un cambio en la “vida o realidad” del personaje (Ramirez, 2011, pag. 9). La
accion dramatica se extiende alrededor de 30 hojas (Field, 1996, pag. 123), de las
cuales las cinco ultimas suelen estar destinadas al climax, que no es mas que el
momento mismo en el que se resuelve la dificultad central, se responde a la pregunta

principal y se “terminay resuelve todo” (Seger, 1987/2007, pag. 54).

Segun Rodrigo Fernandez (2005), el final es la parte mas importante de una pelicula
porgue es el “momento de mayor sintesis: nada sobra, todo debe tener sentido” (pag.
84).

Quiza al final el guionista desee incorporar una informacion o imagen adicional, o
tal vez intente prolongar la trama; no obstante es tiempo de ponerle fin a la historia,

asi lo recomienda la consultora de guiones Linda Seger (1987/2007, pag. 54).

A continuacion se presenta la propuesta de Syd Field (1996) de un paradigma

estructurado.

Elporadigma eetincturade
La Msteria: Una x0ven ptonoed, 0090 mammoded 00 marcha deq, o8 mronhe o0 un Curss @ e 7 Sene (0 aUsa0us con 00 profesar
Be enmnsra e &l y despuds 30 enters qua entd embarazade Abvapade an ls red de las covunstantung, por (heno resoslve shandonsr
Gl 3 33 emarsdn Ceens & 30 mmame ¥ tener sale 8 o bye

Acta Lipm, 1300 Acto I1 typ, 30-90) Acts III (o, 90-130)
Y13 contwnd dewition ‘17 5D coutto deendtico
D o el 3w Iempenn
|
principlo | - w10 Ll i - [ nna
del cwadre | -3 &0 del cundio
dorevSoeneanial H 8 " ! D waride  © /
watrionio bfollz | m.,u) ! -7 | ¥ profesor
i H 1) mlaekin oom prodiwee | 1) ee enamrs del 1
Hlauteusicute { 3) rentro peeear [ pross ! Besolucion
i 1 ) ties woore i
se wtusete c.m ol profesor

Primer Flot Point . Segwle Plot Poine
(pp. 2527) ! (pp. 85.90)

o+ nscnhe oo clazes i R
de arte ! wstd werbarazads

fpp 25:27) : (ep 95.30)

|
Confiostacson
you = un salsben rn I sedene de le secuon drecrsleca. Brdam is prences mited del segunde eobe con le sopmde maled del segunde ecto

llustracién 2. Paradigma estructurado.
Fuente: Field, S. (1996). El Manual del Guionista.
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Para complementar la informacién de los componentes del guion, es indispensable

también explicar las tramas primarias y secundarias.

1.1.4 Trama primariay secundaria o sub-trama

La trama primaria es la que conduce la accion, mientras que la trama secundaria o sub-

trama es la que lleva el tema (Seger, 1987/2007, pag. 59).

Muchos autores declaran que la trama secundaria es precisamente de lo que tratan
sus peliculas, Wiltiam Kclley uno de los guionistas de la cinta Unico testigo, indicé a
Seger que su interés se centraba en la relacion de los dos protagonistas de la pelicula,
motivo por el cual explotd la relacion de John Book y Raquel por medio de la sub-trama
del filme. Algo parecido expusieron Bob Gale y Robert Zemeckis guionistas de
Regreso al futuro, al declarar que su historia trataba principalmente de los padres del

personaje principal de la pelicula (Seger, 1987/2007, pags. 59-60).

Una sub-trama es entonces la que se encarga de dar profundidad y volumen al guion
mediante el tratamiento de “temas personales, socioldgicos, afectivos, es decir, temas
vinculados con la personalidad de los personajes” (Massucco, 2008, pag. 150), es el
momento en el que el espectador cuenta a cerca de sus suefios, ideales, miedos, metas
y otras nociones de este tipo. Esta es una parte de la vida del personaje dificil de ver en
la trama principal. Y su estructura también estd compuesta por el acto I, 11y I (Seger,
1987/2007, pags. 60-73).

Es deducible por tanto que a la trama principal le corresponde describir las actividades
que el protagonista realiza para conseguir sus objetivos, asi como los sucesos a
ocurrir en el transcurso de alcanzarlos. Esta trama es guiada por el personaje principal
y su accionar afecta al resto de personajes, por esta razon es considerada la mas
importante (Pérez H., 2007, pags. 102-103).
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Ilustracion 3. Esquema de una trama principal y secundaria.
Fuente: Seger, L. (1987/2007). Cémo convertir un buen guion en un guion excelente.

1.1.5 Elementos de una historia

1.1.5.1 Ambientacion

Un aspecto muy importante del guion es la forma en la que se recrea el ambiente, si se
desea singularidad y excelencia en una historia hay que darle la debida importanciaa la
profundidad de su universo. La buena ambientacién puede incluso ocultar problemas
de claridad en la sub-trama (Seger, 1987/2007, pag. 81).

La ambientacion consta de cuatro dimensiones: el periodo, la duracion, el nivel de
conflicto y la ubicacion (Mckee, 1997/ 2011, pag. 94).

El periodo es la época en la que se desarrolla la historia y de él depende el
personaje estereotipo que se cree (Pérez H. , 2007, pag. 61); la duracién es la extensién
en tiempo; el nivel de conflicto se enfoca en lo externo o interno del mismo con
relacion al ser humano; y la ubicacion se refiere al lugar que la “historia ocupa en el
espacio” (Mckee, 1997/ 2011, pags. 94-95), este Gltimo puede dotar de originalidad
a la narrativa, ya que influird en la construccion de los personajes y problemas
(Massucco, 2008, pag. 139).
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Sin duda la ambientacién es un punto algido al momento de la construccién del guion,
ya que serd la que sefiale el limite de los acontecimientos por medio de las
“posibilidades y probabilidades” de su estructura (Mckee, 1997/ 2011, pag. 96).
Y permitira una mejor transicion y concepcion de la historia si se la sabe utilizar
(Pérez H., 2007, pag. 83).

1.1.5.2 Personajes

Las peliculas suelen tener multiples personajes y cominmente son clasificados en:

principales y secundarios.

1.1.5.2.1 Personajes principales

Al preparar un personaje principal hay que comenzar por separar su interior de su
exterior segun Syd Field (1996), este autor manifiesta que el interior se cimenta desde
el nacimiento hasta el momento en el que llega a ser parte de una produccion, y que
el exterior inicia y termina con la elaboracion de la pelicula, lo primero “forma” y

lo segundo “revela” (pag. 144).

Es sustancial conocer bien al protagonista porque él dara movimiento y direccién a la
historia, €l influird para que se origine la accion y el climax, en definitiva, es
imprescindible porque esta adherido “al tema y al argumento” (Fernandez, 2005,
pag. 48). Tiene una estructura basada en “la motivacion, la accion y la meta” y es

propenso a sufrir transformaciones (Seger, 1987/2007, pag. 162).

Mientras que el antagonista es aquel que impide el cumplimiento de las metas del
protagonista debido a que sus aspiraciones son contrarias a la del personaje principal,
es el catalizador del conflicto (Seger, 1987/2007, pags. 185-186). Es valido aclarar que
un antagonista no precisamente es un ser humano (Comparato, 1988, pag. 35) y no
siempre esta presente en el guion (Fernandez, 2005, pag. 48).

El didlogo es parte fundamental del personaje principal, ya sea éste protagonista o

antagonista, pues debe fluir acorde a la evolucion de la historia y en el trayecto debe
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informar, comunicar los hechos (Field, 1996, pag. 146), caracterizar y hacer
avanzar la historia (Ramirez, 2011, pags. 8-9). Sin embargo no debe decirlo todo y

tampoco emitir la verdad completa (Chion, 2002, pag. 75).

1.1.5.2.2 Personajes secundarios

Estos personajes suelen estar junto al protagonista o antagonista para ayudarlos,
motivarlos o frenarlos (Fernandez, 2005, pag. 48); son indispensables para descubrir
el interior de los personajes principales, asi como para influir en ellos. A veces

sirven para “transmitir y expresar el tema” (Seger, 1987/2007, pags. 210-233).

En términos generales, coexisten con el protagonista y antagonista en su universo y
propenden a ser menos complejos (Comparato, 1988, pag. 35); eso no significa que
sean menos importantes, pues los personajes principales no pueden funcionar sin los
secundarios, ya que estos contribuyen a emprender y mantener movilidad, a “afiadir
dimension” y alivianar la historia, y ademas a proporcionar equilibrio e identificacion
(Seger, 1987/2007, pags. 230-234).

1.2 Formas de comunicacion del guion

Un guion al momento de comunicar se centra principalmente en dos aspectos: en lo

verbal y en lo visual.

Lo verbal abarca todo lo que la audiencia puede leer y escuchar, al mencionar
escuchar se esta haciendo alusion a los dialogos de una historia. Es decir, esta
orientado al lenguaje oral (Rabadan, 2001, pag. 140), lo cual no significa dejar de
lado otro elemento de la comunicacion como el sonido, ya que el grito, el llanto, la

risa, la musica o cualquier otro componente auditivo pueden comunicar.

Mientras que lo visual estd compuesto por todo lo que estd al alcance de la
vista del espectador. Una imagen muchas veces no necesita de didlogos para

comunicar lo que el guionista desea, ya que se puede expresar mediante
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“escenarios, diversidad de planos, lenguaje mimico o gestual, acciones, etc.”
(Rabadan, 2001, pag. 140).

Una imagen suele contar una historia que tal vez “afectara emocionalmente a un
espectador” (Block, 2008, pag. 2).

Estas dos formas de comunicar suelen mezclarse en un guion, lo cual permite la
cohesion, coherencia y complementariedad de la informacion que se va a emitir
(Rabadan, 2001, pag. 140). Informacion que servira no solo como entretenimiento
sino como un objeto “comunicativo, cultural, publicitario, econémico, politico y

artistico” (Cardenas, Hernandez & Rivera, 2013, pag. 220).

La parte visual y verbal como portadores de un mensaje requieren de un tratamiento
individual si se desea profundizar en sus aspectos comunicacionales, por esta

razdn a continuacion se realiza un estudio, por separado, de cada una de las partes.

1.2.1 La comunicacioén visual

Visualizar es construir imagenes mentales tanto de los objetos perceptibles como de
los no perceptibles. El individuo en este proceso tiende a regresar y avanzar
constantemente, puesto que “compara, acepta o rechaza” las iméagenes (Dondis, 1973,
pag. 20), situacion que lleva a un filme a prorrumpir con iméagenes influyentes en la
psiquis del espectador, para de esta forma enviar mensajes altamente emotivos y

estimulantes (Eisenstein, 1974, pag. 11).

Los componentes visuales pueden dar mayor significacion e influir porque pueden
comunicar “estados de &nimo, ideas, emociones y ademas establecer una estructura
visual en la imagen” (Block, 2008, pag. 2). Entre los elementos mas importantes

tenemos: el color, el tono, la textura, la dimensién y la proporcion (Dondis, 1973,

pag. 27).
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1.2.1.1 Color

El color es una “coordenada del tono con la afiadidura del componente cromatico,
elemento visual méas emotivo y expresivo” (Dondis, 1973, pag. 28). En una pelicula
el color influirA mucho en el espectador, puesto que ayudard a comunicar un
sentimiento interior, incluso se pueden hacer ‘apreciaciones de los valores
psicoldgicos” del mismo, asi por ejemplo el violeta es un tono terrorifico y el
amarillo es un matiz de expectativa en el espectador (Eisenstein, 1974, pags. 87-
83). Sin embargo un color puede ser asociado a cualquier sentimiento, solo que
los estereotipos en los colores hacen méas efectiva la transmision de mensajes a la
audiencia (Block, 2008, pag. 4).

Segun lo refiere Eisenstein Sergei (1974), el artista Walther Bond al momento de
planear su obra Brott och brott de Strindberg, sefialé que usé tonos especificos para
impactar directamente al espectador. Con la transferencia de varios leimotive en base
al color demostraria una “relacion mas profunda” (pag. 88), lo que quiere decir que
repetitivamente se comunicaria una palabra, expresion, idea o cualquier figura retérica

mediante los matices.

Asi también una pelicula a blanco y negro puede afiadir valor contradictorio a una
pelicula “dependiendo del sistema general de imagenes que se ha decidido para
un filme dado” (Eisenstein, 1974, pags. 111-112). Las cintas a blanco y negro estan
sujetas también a los “esquemas de iluminacion” al momento de comunicar

“emociones y estados de animo propios de la trama” (Block, 2008, pag. 131).
Es preciso también decir que los colores le aportan realismo a una pelicula por el

simple hecho de que el mundo real es cromético (Cardenas, Hernandez & Rivera, 2013,
pag. 221).
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1.2.1.2 Tono

El tono se define como la “presencia o ausencia de luz” y esta asociado directamente
con el color. Un tono deja ver el objeto del que se trata un filme, para que a su vez
la audiencia pueda “dar forma e imaginar lo que reconoce e identifica en su entorno”

(Dondis, 1973, pégs. 28-34), y de esta forma pueda asociarlo con un estado emocional.

El rango de la tonalidad ayudara a enfocar la atencion del publico en una u otra area, es
decir, permitira dar relevancia a una situacion u objeto o por el contrario quitar
importancia a lo que no aporta en la trama. Incluso el sentimiento que se emite variard
acorde a la tonalidad manejada (Block, 2008, pags. 128-138).

El director Jacques Tati le atribuia especial importancia al uso de los tonos en un
filme, y aunque su pelicula titulada Jour de Féte (Dia de fiesta) se estrené a blanco y
negro debido a un error técnico, ésta originalmente se produjo a color porque el
director pretendia a través de la tonalidad “matizar los diferentes ambientes animicos”,
de modo que la escena anterior a la feria del pueblo estaba subyugada por “colores
neutros y tonos apagados” para demostrar desolacion y desanimo, mientras que el
dia festivo estaba cubierto por tonos “vivos Yy brillantes” para demostrar alegria
(Cuellar, 1995, pag. 158).

De acuerdo a lo expuesto se concluye que pretender comunicar integramente
engloba también a los tonos, puesto que a través de los mismos se puede revelar mucho

sin necesidad de que el espectador escuche una palabra o un sonido.

1.2.1.3 Textura

La textura en el cine es de tipo Optica y se refiere al “caracter superficial de los
materiales visuales”. La ilusion de la textura se ve real y da la impresién de cercania

(Block, 2008, pag. 39) si se tiene definido a detalle y de forma aguda un objeto
(Dondis, 1973, pags. 28-79), cosa que no ocurre con una textura poco detallada.
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Es comun ver texturas en imagenes, texturas que transmiten una sensacion de
dureza, suavidad o de otro tipo, que hacen al espectador sentirlas ain sin tocarlas, eso
indica que se trata de un componente que puede transmitir un significado y por ende
un mensaje. Muchas veces evidencian los sentimientos de los personajes de una

pelicula (Zavala, 2009, pag. 24).

La textura debe ser aprovechada para comunicar en el cine porque como menciona
la disefiadora Donis Dondis (1973) en su libro La sintaxis de la imagen, la experiencia

de un individuo en cuanto a la textura es méas dptica que tactil (pag. 70).

Cabe sefialar que la textura es un elemento imprescindible para el “desarrollo del
pensamiento y la comunicacion”, ya que es menos complejo y directo segiin Dondis
(1973, péag. 80).

1.2.1.4 Dimensién

Un filme es el medio que condensa con mas perfeccion y sutileza la dimensién, debido
a que el lente de la camara puede adoptar enfoques similares al de la visién de una
persona (Dondis, 1973, pag. 54). Sin embargo, no es suficiente con esta imitacion y la
profundidad que le falta a una pelicula debe ser simulada por el guionista, es decir,
éste debe retratar el “mundo en tres dimensiones en una superficie bidimensional”
(Block, 2008, pag. 18).

Es necesario recalcar que la dimensién no hace referencia solo a lo fisico sino también
a “las oposiciones y relaciones que articulan la historia, las caracteristicas del tiempo
representado y de los personajes. .. la construccion del espacio de la accion en términos
draméticos”, etc. (Obscura, 2010, pags. 132-149).

La dimension ayudara de forma irreal a profundizar y atrapar al pablico en la historia

de la pelicula.
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1.2.1.5 Proporcion o escala

La escala en una pelicula se refiere a la distancia que el objeto recorre con
relacion al encuadre (Block, 2008, pag. 184) y el tamafio que llega a adoptar.
También algunos elementos pueden llegar a modificar a otros elementos y con ello
darle otro sentido a una composicion, se puede cambiarlos también por medio del

entorno y el campo visual (Dondis, 1973, pag. 71).

Es valido decir que el factor mas influyente al momento de establecer la proporcion
de los objetos es el tamafio de una persona, pese a la variacion en la medida de ésta
(Dondis, 1973, pag. 72).

Por ende las escalas también comunican en un filme, con solo ver una escena y
comprobar que la proporcién obtenida a causa de uno u otro elemento hace sobresalir
un componente del filme, es ya una manera de comunicar mediante la significacion de

un componente.

Por otra parte, el hecho de que el ojo humano tienda a relacionar y a vincular los
elementos del filme con la realidad por su dimensién similar, facilita la comunicacion
(Orueta, 2012, pag. 34).

Después de presentados todos los componentes que engloba la comunicacién
visual, es factible decir que la imagen se ha convertido en el principal medio de
comunicacion, se ha transformado en el sustituto del lenguaje y ha ejercido supremacia
sobre el libro y la escritura, situacién que ha afectado de forma masiva y ha posibilitado
el paso de la cultura de la palabra a la de la imagen segun explica la docente e
investigadora de cine Annemarie Meier (2003, pag. 58) al citar un fragmento del

libro Las técnicas audiovisuales del pedagogo Célestin Freinet.

Cierto es que el espectador es el que dota de sentido a la imagen que recibe, pero
asimismo existe un emisor que construye esa escena para provocar la reaccion del

mismo en base a una intencién comunicativa (Rivera & Correa, 2006, pag. 3).
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La transmision de dicho mensaje seria mas efectiva si en el guion se utilizara de forma
reflexiva los componentes visuales de un filme, de esta manera se reforzaria la carga

emotiva y memorable que suelen tener las imagenes.

1.2.2 La comunicacién verbal

Como se menciond anteriormente lo verbal se refiere a lo que el espectador escucha
o lee, por lo tanto este tipo de comunicacion abarca principalmente los dialogos,

sonidos y textos.

1.2.2.1 Dialogos

Antes de revelar una historia, un guionista debe conocer bien a sus personajes para
vincular sus didlogos con las necesidades de cada uno de ellos, eso quiere decir,
con sus suefos, frustraciones, deseos y otros aspectos, para de esta forma lograr una

comunicacion clara y fluida (Field, 1996, pag. 148).

Para conocer a los personajes se puede realizar una investigacion documental y una
investigacion de campo. En la primera se recopila informacion mediante libros,
filmografias, registros y otros documentos; mientras que en la segunda se obtiene la
informacion por medio de entrevistas, grabaciones y todo lo que implique estar en
contacto directo con una persona parecida al personaje del filme. De esta manera los
didlogos tendran “estilo, vocabulario y ritmo” semejantes a los de la vida real
(Fernéndez, 2005, pags. 57-58).

Por su lado Syd Field (1996) remarca que los dialogos deben informar o relatar los
sucesos de una historia, hacerla avanzar, revelar al personaje, sus conflictos internos y

externos, y las emociones y singularidades de su personalidad (pag. 148).

En consecuencia, los parlamentos son buenos y eficaces si en el guion hacen avanzar al
lector y ya en la pantalla si enganchan a la audiencia y transmiten el mensaje

correctamente.
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Es importante acotar que detras de un dialogo hay una intencion, un subtexto, algo que
no se dice, pero que esta implicito en el mismo, lo cual “bien manejado por el guionista

hace a la historia mas interesante” (Massucco, 2008, pag. 90).

1.2.2.2 Sonido

El sonido puede ser informativo o expresivo y sirve para enriquecer una imagen, éste
debe segregarse de forma natural y estar profundamente relacionado con lo que se ve
(Chion, 2002, péag. 13), puesto que el espectador al momento de escuchar algo busca
el origen del mismo para que asi exista coherencia en su mente (Exposito, 2008, pag.
7).

“Un choque, caida, explosion mas o menos simulados o realizados con materiales
poco resistentes” se deben reforzar por medio de los efectos de sonido para lograr
“consistencia y materialidad imponente” (Chion, 1993, pag. 13), esto permite
impresionar al espectador y hacer su experiencia mas vivida; ademas la capacidad
del sonido para construir espacios, ambientes y situaciones hace mas expresiva una
pelicula (Gémez F., 2009, pag. 145).

La mdsica es otro de los factores indispensables al momento de guionizar una
pelicula, ya que con ella se puede comunicar de forma “empética” o apética una
emocion especifica. Lo empatico se relaciona directamente con la escena mediante la
“adaptacion del ritmo, el tono y el fraseo” a las emociones que se vive en el momento,
éstas pueden ser la tristeza, alegria, dolor, etc., es decir, lo empéatico comparte la
emocidn expuesta; mientras que lo apatico es lo contrario, se desliga completamente
de lo expresado visualmentey progresa de forma “regular, impavida e ineluctable”
para alcanzar “intensidad y un fondo cdsmico”. Por ejemplo la banda que toca en
una fiesta refuerza la emocion de un individuo de forma particular y lo hace también
con el espectador, pero simula indiferencia. Del mismo modo se pueden encontrar
ruidos apaticos (Chion, 1993, pags. 15-16).
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La forma en la que un guionista coloque un ruido, musica u otro elemento auditivo
creard una ilusién y comunicard, por tal razén es necesario que éste sepa usar esos
componentes para su proposito, ello inclusive le dard un patron para manejar los

silencios de una pelicula.

Pero si bien el sonido es un elemento imprescindible, no hay que olvidar que éste va a
la par de la imagen, lo que explica que “no son dos fuerzas discursivas jerarquizadas”
(Gomez F., 2009, pag. 100).

1.2.2.3 Texto

Es comun ver texto en el opening y en el cierre de una pelicula, en ocasiones escrito
sobre una imagen o bien sobre una superficie monocromatica. Y si esta ahi es porque

también tiene algo que revelar.

Los titulos de los créditos suelen ser textos que se convierten en modelos
discursivos y singulares, suponen una diferenciacion en un filme (Bort, 2010, pag.
12). Son el “umbral entre la realidad y la ficcion”; es un texto “estratégico e
indispensable” para la buena recepcion de una pelicula (Castellani, 2008, pags. 162-
163).

Los titulos en el opening pueden transformarse en una especie de introduccion a la
pelicula, puesto que se juega con los colores, la ubicacion y las formas de la
tipografia segun el contenido y el mensaje de la cinta (Castellani, 2008, pag. 157),
por lo tanto, los créditos tienen la capacidad de contar la historia de forma condensada,
preparar a la audiencia para lo que vendra posteriormente y asimismo informar sobre

el equipo responsable de la pelicula (Huerta, 2013, pag. 361).

Los créditos suponen también un orden de aparicidén, una tipografia y tamafio
especifico segun la importancia de cada elemento, lo cual es muy significativo, ya que
se asemeja a la reverencia final de una obra de teatro, pero desde el lenguaje filmico.

Un buen ejemplo de ello es la pelicula Mujeres al borde de un ataque de nervios de
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Pedro Almoddvar, puesto que en este filme los créditos aparecen en un orden
jerarquico tradicional y en diferentes partes del espacio destinado para ellos, contiene
una tipografia muy significativa y de color fucsia que se relaciona con la feminidad,
utiliza mayuasculas de gran proporcion solo para el titulo y el apellido del director,
y ademds los textos se “cuelan entre las lineas y las formas complicadas del
collage de fotografias” presentadas (Castellani, 2008, pags. 157-159).

Al final de una pelicula, los créditos deben cumplir solo con su papel de informar y de
forma sosegada, por lo tanto no sobresalen, pero si provocan una invencion (Castellani,
2008, pags. 162-163).

La relacion de los créditos con una pelicula puede ser de tipo “formal, plastica o

sonora, y més o menos convencional” (Labaig, 2006, pag. 5).

1.3 Rasgos caracteristicos del guion que narra problemas sociales

Los problemas sociales en su mayoria son tratados por los guionistas del cine
latinoamericano y han creado vinculos a través del tiempo gracias a sus temaéticas
y estéticas, asi dichas temaéticas han perdurado y configurando la identidad de lo que
hoy es el cine latinoamericano. Estos guionistas explotan los temas relacionados con
los problemas sociales sin importar el género que produzcan (Valenzuela, 2010, pag.
143).

Generalmente el libretista que pretende plasmar una pelicula de corte social centra su
interés en el pueblo como protagonista de sus filmes (Vargas, 2008, pag. 11).
Habitualmente intenta acercarse a la realidad de forma més profunda y cotidiana y evita
hacerlo de forma general y espectacular (Valenzuela, 2010, pag. 143).

Sin embargo a veces esta realidad es representada solo en base a estereotipos y

prejuicios que los personajes puedan sufrir, y no se llega a estudiar verdaderamente los

aspectos culturales, las etnias, los pueblos y otros asuntos (Gordillo, 2006, pag. 212).

25



Aunqgue existen formas diferentes de contar un problema social, la mayoria de las
peliculas de esta clase suelen tener ciertas caracteristicas en comun. Por ejemplo
Paraiso travel (Brand, 2008)%, Los olvidados (Bufiuel, 1950)* y Cosas que dejé en la
Habana (Gutiérrez, 1997)°, son peliculas que presentan problemas sociales y que

comparten algunos rasgos.

Datos de las peliculas

Ilustracion 4. Imagenes de la pelicula Paraiso travel.
Fuente: Brand, S. (2008).

llustracion 5. Imagenes de la pelicula Los olvidados.
Fuente: Bufiuel, L. (1950).

Ilustracion 6. Imagenes de la pelicula Cosas que dejé en la Habana.
Fuente: Gutiérrez, M. (1997).

3 Andlisis de la pelicula Paraiso travel.
4 Analisis de la pelicula Los olvidados.
> Anélisis de la pelicula Cosas que dejé en la Habana.
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Tabla 1. Informacién de las peliculas: Los olvidados, Cosas que dejé en la Habana y Paraiso travel.

Pelicula Director  Guion Pais Afo Sinopsis

El Jaibo es parte de una
pandilla y recién salido de la
correccional decide buscar a
Julian para vengarse por haber
sido éste el causante de su
encierro. Al encontrarlo lo
mata en presencia de su amigo
Pedro, entonces este Gltimo

Los Luis Luis México 1950 4ecide enrumbar su_ vida y
olvidados | Bufiuel | Bufiuel, ponerse a trabajar, sin embargo
Luis el Jaibo se las arregla para
Alcoriza evitarlo.  Finalmente Jaibo

mata a Pedro y la policia a él
(Bufiuel, 1950).

Nena, Rosa y Ludmila,
tres  hermanas cubanas
deciden viajar a Espafia en

Cosas que | Manuel N busca de  trabajo y
dejé en la | Gutiérrez Senel Paz | Espafia | 1997 oportunidades de
Habana Aragon autorrealizacion. En aquel

lugar tendran que afrontar
problemas relacionados con el
estereotipo, la lucha por la

integracion, la
indocumentacion y  las
relaciones personales
(Rodriguez, 2007, pags. 16-
21).

Una pareja decide viajar
ilegalmente a los Estados

Unidos. Reina, la

protagonista, esta

obsesionada con lograr el

Paraiso Simon Jorge Colombia| 2008|suefio americano, y Marlon,
travel Brand Franco su novio, la sigue, a pesar de
Ramos, que eso implique ir en contra

Juan de sus principios. Al llegar a

Manuel Iqs EE_.UU. la pare_ja se

Rendén d_|stanC|a _ por diversas

) circunstancias 'y  Marlon

(Novela: emprende la busqueda de

Jorge Reina, no sin antes luchar

Franco por sobrevivir en aquel pais

Ramos) desconocido (Pardo- Rojas,

2011, pag. 56).

Fuente: Elaboracion propia (2014). Informacién de peliculas de corte social.
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Como se puede apreciar estos filmes estan apegados a la realidad, aquello se puede ver
en las diversas situaciones que experimentan los personajes en las peliculas, por
ejemplo, se muestran las penurias que pasan por las condiciones de vida o por las
acciones gue ejecutan para alcanzar alguna meta o fin. ES comun ver en estos
guiones temas referentes a la delincuencia, pobreza, desempleo, alcoholismo,

migracion y otros.

En algunas cintas se muestran el “desarraigo y desarticulacion de la identidad” (Pardo-
Rojas, 2011, pag. 56), asi como el proceso de reintegracion e inicio del cambio
de identidad (Gonzalez V., 2005, pag. 83).

En cambio otros filmes hacen alusion a la xenofobia, exilio, estereotipos (Rodriguez,
2007, pag. 16), ansiedad, euforia, aislamiento y claustrofobia (Barrow, 2009, pag.
125). Ademas de la hostilidad (Valenzuela, 2010, pag. 146), el sufrimiento, la frialdad,
la violencia (Gutiérrez, 1997), la frustracion, la miseria, la inocencia, los anhelos, las
esperanzas (Bufiuel, 1950), la indolencia, el vacio, el aprendizaje, el arrepentimiento,
entre otros (Brand, 2008). Se incluyen también sentimientos de soledad, tristeza y
miedo, como lo indica Naficy citado por Barrow (2009). La intrusion e inferioridad

son temas también expuestos en los textos de problemas sociales (pag. 121).

La violencia que el guionista incluye en estas peliculas muchas veces est4
representada por el abuso de las personas con mayor poder. Y la miseria es visible
por el tipo de lugar en el que se desarrolla la historia, por la vestimenta y por las
condiciones en las que se encuentran los personajes (Gaytan & Sabido, 2007, péag.
268).

Asimismo se presenta la desigualdad en las relaciones, ya sea por medio del contraste
entre lugares o por las diferencias en la actitud de una persona, por ejemplo, un
personaje sumiso y asustado se contrapone a uno extrovertido, lo que demuestra un
“desequilibrio de poder” (Gaytan & Sabido, 2007, pag. 272).

Por otra parte, el asistencialismo del pobre es comun en la sociedad, Gaytan y Sabido
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(2007) mencionan que en la sociedad moderna “ya no se trata sélo de dar limosna o
socorrerlo de vez en cuando, sino que se ha convertido en ley y se ha
institucionalizado...” (pag. 277), y el guionista tampoco ha querido prescindir de ello

en sus textos.

En general, estos guiones hacen una critica a la sociedad moderna, al poder
hegemonico, a la falta de progreso, a la educacién deficiente (Raggio, 2012, pags. 90-

96) y a la fatalidad que “existe en el destino” de los desvalidos (Pech, 2005, pag. 126).

1.3.1 Dialogos, narraciones, discursos

Si se centra en los dialogos de estas peliculas, se puede notar el uso de frases
estereotipadas. En la pelicula Princesas, las prostitutas espafiolas que estan en una
peluqueria miran a otras que han venido del extranjero (migrantes) y se refieren a ellas
como las de la selva, dando a entender que la cultura esparfiola es la civilizada con
respecto a las otras, lo cual deja claro la presencia del etnocentrismo; asimismo hacen
uso de comentarios ‘“sexuales estereotipados” cuando sefialan tener “poderosas
hormonas”, eso en referencia a su olor. Por otro lado estan las peluqueras, que les
manifiestan a las prostitutas espafiolas que las extranjeras son pobres y necesitadas de
trabajo y que ellas son racistas, a lo cual una responde que si fuesen peluqueras
no opinarian igual, mientras que la otra sefiala que: “No es un problema de
racismo [...] Es un problema de mercado [...] de la demanda y la competencia”. Toda
esta situacion deja entrever la victimizacion de las migrantes y el miedo de la clase

baja a la globalizacion (Carty, 2009, pag. 130).

Cosas que dejé en la Habana también cae en los estereotipos, pues se escucha como
fgor, - un buscavidas que se gana el dinero siendo mediador entre los que buscan
y proveen documentacion falsa para viajar-, dice a Nena una migrante cubana, que
él ha seducido a mujeres millonarias y que se olvide de Cuba si desea sobrevivir
en Espafia y ademas le aconseja que no se enamore de alguien de la misma
nacionalidad para evitar el sufrimiento, es decir, recomienda que cobre otra identidad
(Barrow, 2009, pag. 123).
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También los dialogos suelen dar a conocer una resolucion, y Paraiso travel no
es la excepcion, ya que en la penultima escena cuando Marlon le dice a su novia
Reina: “Matate vos si querés”, en alusion a la frase que ella solia decir “;Por qué
no te matas?”, estd demostrando que cambi6 y que gracias a su experiencia ahora es

una persona mejor (Betancur, 2008, pag. 11).

Por otra parte, la voz en off es un recurso que también suele utilizarse con frecuencia,
algunas veces introduce una historia y otras expone sentimientos interiores, algo asi
ocurre con la cinta Los olvidados, en ella una voz masculina, neutral y distante, cuenta
sobre los problemas de las grandes ciudades, informa sobre el tragico final del filme e
indica el pais en el que se desarrollara la historia. Vale indicar que el tono de la voz
ayuda a darle objetividad a la narracion, ya que se trata de contar una historia
basaba en hechos reales, sin embargo se presenta también la subjetividad por medio
del cuestionamiento y la contradiccion (Ros Galiana & Crespo y Crespo, 2002, pag.
18).

Diario Argentino, es un filme que narra la historia de Lupe Pérez, una argentina que
vive en Espafia con su esposo e hijos después de haber migrado por la crisis en su
pais, no obstante decide regresar para unas cortas vacaciones, pero la dislexia que
sufre le impide diferenciar la izquierda de la derecha y se ve obligada a buscar la
causa de su problema, ya que ésta puede “provenir de la historia reciente de la
Argentina”. Entonces, se toma como ejemplo esta narrativa porque igualmente
recurre a la voz en off como introducciéon, en ella la protagonista cuenta
brevemente sobre su problema de orientacién y sefiala a la historia de su pais como la
posible causa. Pero la voz en off se vuelve a usar en el momento en que Lupe pasea
con su madre, el esposo de ésta y otros amigos, para comunicar los sentimientos que
ella revive al visitar esos lugares, esto en paralelo con la voz original que se escucha
de ella mientras habla con los otros. Se presenta una dualidad: lo externo e interno
(Comella, 2011, pags. 52-53).
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Finalmente en estas cintas también se suelen usar discursos. Cuando en Paraiso
travel (Brand, 2008) la encargada da las indicaciones a los migrantes sobre lo que
deben hacer en el trayecto del viaje a los EE.UU, ésta lo hace con una voz confiada

y elocuente, y ademas da a entender que llegaran a un lugar maravilloso.

De la misma manera en la pelicula Diario Argentino hay escenas en las que se ven
“imagenes documentales de mitines o discursos de algunos politicos” (Comella, 2011,
pag. 54).

En la cinta chilena No (Larrain, 2012)° también se exponen discursos publicos, tal es
el caso de un politico partidario del No que sale a dar un sermon después de conocer

los resultados; en él se menciona que nace un nuevo Chile mas justo y solidario.

1.3.2 Vestimenta, ambientacion y musica

1.3.2.1 Vestimenta

En Cosas que dejé en la Habana, Barbaro, un migrante cubano que llega al
aeropuerto de Espafia con su esposa e hija, no duda en hablar de las limitaciones que
hay en su pais, sin embargo carga una camiseta con los colores de la bandera cubana,
lo cual demuestra el afecto que siente por su patria, pero a la vez eso se contrapone
al “suefio americano” que anhela vivir, puesto que Espafia para €l solo es una estacion

del camino que lo llevara a los EE.UU. (Barrow, 2009, pags. 121-122).

De la misma manera en Los olvidados de Bufiuel (1950) se constata que algunos
de los personajes usan vestimenta tradicional del pais en donde se desarrolla la
historia, como Qjitos, el nifio abandonado en la plaza que lleva el tipico sombrero y

poncho mexicano.

& Analisis de la pelicula No.
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Pero existen también otros personajes que usan una indumentaria formal, como el
abogado de A better life (Weitz, 2011)" y los trabajadores del reformatorio en Los
olvidados (Bufiuel, 1950).

Evidentemente lo que se pretende con el vestuario es relacionar a ciertos personajes
con el rol que desarrollan y con su identidad, con el fin de hacer a la historia mas
comprensible para la audiencia. Ya que la vestimenta propende a informar sobre el

personaje (Rojas & Zambrano, 2009, pag. 30).

1.3.2.2 Ambientacion

Es comun ver que la ambientacion de los filmes de corte social resalta tanto aspectos
propios de un pais como las carencias de éste. Asi la pelicula Los olvidados se
desarrolla en medio de una ciudad en crecimiento, “llena de inmuebles en
construccion y de cinturones de miseria, asentamientos irregulares cerca de los
basureros, donde se crian animales y se practican los oficios al estilo artesanal”
(Gaytan & Sabido, 2007, pag. 268).

Por ejemplo en A better life (Weitz, 2011), una pelicula que trata sobre el mexicano
Carlos Galindo, un inmigrante ilegal que vive en los EE.UU. y que hace todo lo posible
por sacar a su hijo adelante, se puede ver la estampilla de la virgen de Guadalupe

colgada del espejo del carro.

Mientras que en Paraiso travel (Brand, 2008) se observan sombreros colombianos
colgados en las mesas del lugar donde trabaja el personaje principal. Y de la misma
manera el inicio de la pelicula Cosas que dejé en la Habana (Gutiérrez, 1997) deja

ver varios elementos de Cuba.

7 Andlisis de la pelicula A better life.
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A mas de ello, en La vendedora de rosas (Gaviria, 1998)8, se evidencia la forma
precaria en la que viven los habitantes de ese barrio, pero también el modo en

el que viven sus tradiciones.

Esto demuestra que los objetos que suelen estar casi siempre en la ambientacion, son

aquellos que reflejan la identidad de un pais y su realidad.

1.3.2.3 Mdsica

La musica es fundamental en las peliculas de corte social, ya que ayuda a
comunicar emociones como latristeza, soledad, vacio y otras. Y es en ese instante donde
la banda sonora juega un papel importante, ya que al momento de vincularla con
las imégenes éstas se convierten en remembranzas del presente y del pasado (Barrow,
2009, pag. 119). Un ejemplo de ello es la cancion de estilo cubano utilizada en la

pelicula Cosas que dejé en la Habana (Gutiérrez, 1997).

En algunas escenas de Paraiso travel (Brand, 2008) también se hace uso de canciones
propias de la region, por ejemplo cuando Marlon se encuentra en ciertos bares o
cuando esta en su trabajo. Y en la pelicula colombiana La vendedora de rosas
(Gaviria, 1998) se escucha musica tipica del pais en casi todo el filme. Mientras que
en A better life (Weitz, 2011) se presentan coplas alusivas a la cultura mexicana, pero

en menor medida.

Generalmente los guionistas que se enfocan en contar problemas de la sociedad
tratan de mantener la identidad por medio de la musica, pues ésta ayuda a reforzar

lo que se intenta comunicar a través de las imagenes.

La mayoria de los filmes de tipo social presentan rasgos como los referidos. El

analisis de estos ha permitido elaborar la siguiente matriz.

8 Anélisis de la pelicula La vendedora de rosas.
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1.3.3 Matriz de rasgos comunes en las peliculas de corte social

Informacion sobre el contenido de la matriz

Pelicula: filme de corte social.

Motivacion: estimulo que lleva a los personajes a la accion.

Problema social: temética de la pelicula de corte social.

Rasgos principales: caracteristicas recurrentes en las peliculas que narran problemas

sociales.

Rasgos generales: aspectos generalizados en las peliculas de corte social.
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Tabla 2. Rasgos caracteristicos de las peliculas de corte social.

Pelicula

Motivacién

Problema
social

Rasgos principales
de peliculas de corte

social

Rasgos generales
de peliculas de
corte social

Los
olvidados

Un mejor
porvenir

Pobrezay
violencia

e Abandono

e Abuso

e Amor

e Anhelos

o Arrepentimiento
o Asistencialismo
e Delincuencia
¢ Desigualdad

o Desprecio

e Discriminacion
e Esperanza

e Frialdad

e Hostilidad

e |dentidad

¢ Indiferencia

¢ Indolencia

¢ Inocencia

e Ira

e Miseria

o Muerte

e Odio

e Pobreza

e Soledad

e Tristeza

e Vacio

e Violencia

Paraiso
travel

Un mejor
porvenir

Emigracion

e Amor

e Anhelos

e Arrepentimiento
o Desarraigo

e Desarticulacion
e Falta de identidad
e Frialdad

e Hostilidad

e |dentidad

e Marginacion

e Muerte

Dialogos,
narraciones,
discursos.

Informacién de
acontecimientos.
Experiencias.
Resoluciones.

Ambientacion,
vestimenta y
musica.

Ambientacion
Reflejo de la
realidad de un pais.
Uso de elementos
propios de una nacion.

Vestimenta

Uso del vestuario
tipico de un pais.
Develacién del estrato
social.

Musica
Canciones propias
de un pais.
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Odio

Violencia

Aislamiento
Cosas que | Un mejor Inmigracion Amor
dHle) en la | porvenir Anhelos
abana .

Ansiedad

Arrepentimiento
Claustrofobia
Desintegracion
Discriminacion
Euforia

Exilio
Hostilidad
Identidad
Integracién
Marginacion
social,

Miedo
Nacionalismo
Nostalgia

Odio

Pérdida de la
identidad
Soledad

Tristeza
Violencia
Xenofobia

Fuente: Elaboracion propia (2014). Analisis de las peliculas de corte social.

Visiblemente en los guiones existen caracteristicas similares al momento de contar

problemas de tipo social, lo cual significa que el cine le da solo un enfoque, cierto

es que existen diferencias, pero en un grado menor, mas bien son imperceptibles y

predomina solo un estilo de narrativa y los estereotipos.
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2. CONSTRUCCION DE MENSAJES POR PARTE DEL
INDIVIDUO

Los seres humanos construimos el mundo en el que vivimos asi como sus mensajes,
tratamos de ir acorde con lo que la sociedad impone, ideas, creencias, opiniones y
otros; sin embargo la falta de informacién y de diseccion no permite actuar
racionalmente, a mas de la limitada capacidad de procesamiento de nuestro cerebro,
razon por la cual tomamos “atajos mentales, siempre que podemos, para ahorrar

energia cognitiva” (Paredes & Motta, 2009, pags. 31- 32).

Por esto, la psicologia discursiva, la semidtica y la retorica, disciplinas que permiten
construir mensajes, podrian ser utilizadas para influir de forma mas profunda en los

individuos; motivo por el cual es importante estudiarlas de manera reflexiva.

2.1 Psicologia discursiva

En sus inicios el centro de atencion estuvo en la psicolingiistica, puesto que en la
década de 1960 la obra de Noam Chomsky rompid esquemas al exponerla. El autor
sostuvo que el ser humano poseia una estructura cognitiva que le permitia captar de
manera intuitiva la gramatica, es decir, podia crear expresiones gramaticales correctas
de manera ilimitada por medio de la comprension instintiva de las “reglas del lenguaje”
(Burr, 1995/2002, pag. 1).

En 1981 Charles Antaki hizo su aporte con la obra, The Psychology of ordinary
explanations of social be havior, al exponer “sobre la investigacion de las explicaciones
cotidianas” desde perspectivas diferentes. Mientras que en 1987 Jonathan Potter y
Margaret Wetherell presentarian el trabajo denominado Discourse and Social
Psychology, en el cual hacen una revision de temas relacionados con la psicologia
social, en él se incluyen las “actitudes o las representaciones sociales y constituyen
lo que se podria considerar la obra fundacional”, ademas contribuyeron con la
definicion de la metodologia de las nociones del socio- construccionismo. Por ultimo,

Michael Billig publicaria la obra Arguing and thinking también en 1987, aportando
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con ella en gran medida al entendimiento del “pensamiento como proceso dialdgico”.

Todos estos trabajos permitieron la configuracion de lo que hoy se conoce como la

psicologia discursiva (Garay, Ifiguez, & Martinez, 2005, pag. 109).

La psicologia discursiva se define entonces como la practica del lenguaje dirigida a la
accion, es decir, el uso que hacen los individuos de los recursos linguisticos disponibles
para producir exitosamente acontecimientos deseados por ellos (Burr, 1995/2002, pag.
3).

Si tomamos entonces como instrumento de analisis a la psicologia discursiva, que
estudia el construccionismo de los eventos originados por las interacciones sociales a
través “del habla y del discurso” (Sisto, 2012, pag. 197), es posible divisar una
creacion de identidades sociales.

Los elementos con los que cuenta la psicologia del discurso son: las palabras, los
significados de las palabras y la influencia ejercida en el interlocutor; ademas del
emisor, receptor y canal, que siempre estan presentes en el discurso, este Gltimo es
susceptible a interferencias que pueden afectar el sentido o el contenido en si del
mensaje (Ochoa, 2014)°.

En el discurso también existen otros aspectos a tomar en cuenta al momento de
construir mensajes, entre ellos estan la funcion, la construccion y la variacion. La
funcién especifica del discurso dependera del contexto en el que se encuentre;
mientras que la construccion se enfocara en la elaboracion de los eventos del mundo
de forma que el “habla cotidiana puede ser considerada como constructora de la
realidad”; y finalmente la variacién referird al cambio frecuente de las funciones
del lenguaje con respecto a la metamorfosis de los contextos (Sisto, 2012, pags.
191-192).

% Entrevista a la psicéloga Cecibel Ochoa.
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Hay tres tipos de discursos persuasivos: el de refuerzo, usado para reafirmar
creencias, actitudes y valores del publico mediante la ratificacion de sus convicciones
y actitudes; el de convencimiento que permite de forma oral influir en la audiencia
para que asuman hechos que pueden ser debatibles, valoren dogmas o ayuden a
realizar acciones; y el de pro-accion, que induce a las personas a tener una conducta

particular (Echeverry & Arango, 2011, pags. 1-2).

2.1.1 La psicologia discursiva y la construccion de mensajes

Ciertamente la psicologia del discurso tiene muchos efectos sobre las personas y mas
cuando se trata de persuadir para generar una actividad o actitud respecto de alguna
situacién o de un tema particular. Afecta a muchos espacios de la vida de un
individuo, a sus emociones, actitudes o pensamientos. Y son los elementos cognitivos
los que ayudan a que el sujeto tome una postura sobre algo y a su vez se sienta alegre,
triste, agresivo, etc. (Ochoa, 2014).

Es importante también analizar al interlocutor, a esa persona que estad hablando y
tratando de transmitir un mensaje, puesto que depende también de sus caracteristicas,
es decir, de su personalidad, de su imagen, etc., la formacién de un mensaje y la

generacion de ciertos efectos (Ochoa, 2014).

Podemos tomar ademas como ejemplo de la accion de la psicologia discursiva como
productor de mensajes, a la violencia simbolica que experimentd Venezuela, una
teoria aludida por el doctor Luis D"Aubeterre (2009) en referencia a la perspectiva
de Pierre Bourdieu, como un poder simbdlico que edifica un “mundo imponiendo

orden a la realidad” (pag. 392).

En este caso el discurso origind una violencia simbolica por medio de la
“descalificacion constante, la invisibilizacion de las necesidades, la imposicion de
opinion, la banalizacion, el silenciamiento, etc.”. Y aunque la violencia discursiva no
provoca directamente una reaccion fisica, si produce efectos psico-sociales debido a
las condiciones creadas que hacen a los individuos propensos a consumar los actos

(D" Aubeterre, 2009, pags. 392-393).
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Asi también surgen los discursos populistas, en donde se habla del pueblo como
victima de una situacién, se acusa al victimario y se resalta la capacidad de un lider,
definiéndolo como el “salvador” (Charaudeau, 2011, pags. 114-115). Dichos discursos
tienden a crear mensajes persuasivos y a cambiar el accionar o la manera de pensar de

un individuo.

Al respecto Ochoa sefiala que los lideres muy carismaticos y que se manejan a través
del populismo consiguen provocar efectos diferentes sobre el pueblo, claro
dependiendo también del contenido, de la forma de expresarse, del tono y del lenguaje
corporal (Ochoa, 2014).

Por otra parte, un discurso discriminatorio podria usar una “estrategia general de
auto- representacion positiva y presentacién negativa del otro”, para ello se suele
recurrir a la diferenciacion de los unos con los otros o de las opiniones favorables o
desfavorables hacia uno u otro, esto puede verse materializado en la eleccion de
algun tema o en el uso de elementos como los “léxicos, las metaforas, hipérboles,
eufemismos, descargos de responsabilidad (“No soy racista, pero...”), narracion,
argumentacion... presentacion, y muchas otras propiedades del discurso” (Van Dijk,
2006, pags. 23-24).

Asimismo se puede negar o mitigar el racismo si se lo presenta de forma sutil, por
ejemplo, referir a los migrantes como un problema y dar a entender que dejarlos fuera
seria una manera de asegurar el bienestar del pais receptor, es un modo de hacerlo.
Comunmente los discursos se enfocan en demostrar al pais de estancia como
democratico, condescendiente, desarrollado, socorredor, moderno, etc.; aquello en
contraposicion al pais originario de los migrantes. “Las omisiones son a veces mas

significativas que los estereotipos” (Van Dijk, 2006, pag. 27).

Si se habla de identidad, la psicologia discursiva la sitda en el &ambito de lo pablico.
Los individuos conscientemente separan a los otros de ellos, eliminan la concepcion
de que laidentidad es “homogénea y fija” y mas bien la consideran “multiple y

dilemética”. La identidad puede ser estudiada por medio de los procesos de
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categorizacion, ya que los hablantes son considerados como sujetos que desempefian
un rol dentro de una determinada categoria (Merino & Tocornal, 2011, p4g. 158).

Evidentemente el lado emocional también esta muy vinculado con el lenguaje y hace
parte de la construccidn social, en este sentido una telenovela o una pelicula pueden ser
un ejemplo més de como una palabra puede transmitir muchas emociones, claro esta
que el contexto y los gestos juegan también un papel muy importante en las situaciones
presentadas. De igual forma el modo en el que se “produce el performance” es
determinante, ya que no es lo mismo que una persona timida diga “te quiero” a que una
extrovertida lo exprese o que un nifio hable de un fendmeno migratorio a que un adulto
lo haga, cada uno contendra un mensaje diferente. Entonces un discurso emotivo
influira en los “marcos relacionales” y evocard a acciones o0 comportamientos

especificos (Belli, Harré & Ifiiguez, 2010, pags. 15-19).

La psicologia discursiva se centra en la accion del discurso como parte de una
serie de actividades retdricas en las “practicas cotidianas de justificacion,

argumentacion, asignacion de responsabilidad y culpa” (Sisto, 2012, pag. 202).

Por tanto, las personas construyen representaciones sociales por medio de las
relaciones simbolicas creadas por el lenguaje a través del discurso y el habla de las
personas. Esto quiere decir que “recurrimos al lenguaje con su carga de significados y
sentidos para simbolizar la realidad” (Chourio, 2012, pags. 208-209). La
interactividad y la conversacion son claros ejemplos de como “las ideas, los
repertorios y las representaciones” destinados a un individuo o sociedad pueden ser

alterados por medio del lenguaje (Burr, 1995/2002, pag. 9).

Cecibel Ochoa citando al psicoanalista Jacques Lacan dice:

La palabra te otorga practicamente todo, la palabra te da la vida, si ti no eres nombrado
no eres, la palabra es realmente un elemento sumamente importante para calificar o para
otorgarle la identidad a un individuo. Depende del tipo de palabra que nosotros utilicemos

para también otorgarnos una categoria o una etiqueta sobre algo (Ochoa, 2014).
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Pero existen también otras materias que permiten que el individuo construya
mensajes, una de ellas es la semiotica. A continuacion se realizard un estudio detallado

de esta disciplina.

2.2 Semiética

En aproximadamente 333-262 A. C., Zendn de Citio fundd el movimiento filoséfico
estoico, siendo éste el primero en “presentar la semidtica propiamente dicha, es
decir, una teoria general del signo”. Ellos también introdujeron términos como: “el
signo o significante, el significado o sentido y la denotacion, referencia u objeto
fisico”, ademas aludieron a la relacidn de estos tres elementos (Beuchot, 2013, pags.
8-9).

Pero desde inicios del siglo XX hasta la actualidad han perdurado dos teorias
claramente definidas, una francesay otra norteamericana, en la primera Ferdinand
Saussure hace referencia al signo como algo que esta presente en la vida social,
“lo que demuestra su carécter arbitrario y consensual”, y en la segunda, Charles
Sanders Pierce lo sefiala como “una cosa que estd en lugar de otra cosa” (Monroy,
2010, pag. 1).

Otra de las teorias es la de Umberto Eco (2000), en ella indica que el campo de la
semiotica se ocupa de “cualquier cosa que pueda considerarse como signo”. Y
que un signo es “cualquier cosa que funcione como substituto significante de otra
cosa” y por ultimo que esa otra cosa no necesariamente debe “existir ni subsistir

al momento de que el signo larepresente” (pag. 22).

Mencionados signos se encuentran en todas partes y de acuerdo al contexto en el

que se producen pueden adquirir nuevas dimensiones (Arango, 2009, pag. 52).

Segun el comunicador Carlos Arango (2009), la semiotica ayuda a preguntarse el como
y el por qué las cosas significan, explica “el porqué de algo presente fisicamente

podemos aprehender algo ausente, evocarlo y recordarlo” (pag. 52).
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Entonces, la semidtica nos ayuda a analizar el proceso de la semiosis, que versa
sobre la busqueda y transformacién desde la percepcion y concepcion de las cosas del
“mundo natural y de la vida” a fin de concebir “mundos semidticos posibles” (Garcia
de Molero & Finol, 2006, pag. 79).

Cuando hablamos de “significacion como fendmeno humano”, una de las dimensiones
en las que se encuentra incluida es en los filmes (Arango, 2009, pag. 52), por ello la

semidtica se convierte en una forma mas en la que la audiencia construye mensajes.

2.2.1 Signos no linguisticos

La fachada de las casas de una determinada ciudad, un fotograma de una pelicula o un
estilo pueden ser signos que comunican algo mediante su significado, esto en funcién
del contexto en el que se encuentren (Arango, 2009, pag. 52). Un cuadro por ejemplo
estd en lugar de la realidad de un artista, una realidad nacida desde su inspiracion
para que el observador la interprete (Torres, 2001, pag. 94). Se ha creado entonces un

mensaje para ese observador.

La imagen es una de las representaciones no linglisticas mas importantes de la
“cultura, de la vida social y la politica”, ya que se la puede utilizar no solo como
una expresion, sino también como una estrategia social y politica. Es fundamental
para explicar sobre grupos sociales, religiones, sistemas politicos y otros (Karam,
2011, pag. 2).

La semidtica la clasifica en: imagen estética, imagen dinamica, y en semidtica visual
que se relaciona con el espacio u otras manifestaciones. La primera se relaciona
con imagenes iconicas, “indiciales” (huellas, humo, restos, etc.), simbdlicas y
estéticas. La segunda con la mimica, teatro, lenguaje de sefias, etc. Y la Gltima se refiere

a la arquitectura, escultura, moda, etc. (Karam, 2011, pag. 3).

En consecuencia un producto audiovisual representa un universo de signos, con una

multiplicidad de codigos que transmiten informacién y que se combinan para formar
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una “unidad significativa cohesiva” para el publico (Hernandez & Mendiluce, 2005,
pag. 241).

Y “todo sistema de signos estructura la transmision de un mensaje”, pues los elementos
que lo conforman estan en concordancia con los sistemas comunicativos, ya que se
tiene un mensaje, un contexto, un codigo, un canal, un emisor, un receptor y un signo
(Monroy, 2010, pag. 2). También porque como seres sociales hemos elaborado
“convenciones conceptuales, construcciones semanticas y tedricas sobre cosas que no

se ven” (Arango, 2009, pag. 53).

Cabe sefialar que existen diferencias semioticas de acuerdo al contexto social en el
que se encuentre un individuo. Una persona de Costa Rica que viaje a Costa de
Marfil estard consciente de estas diferencias semioticas, pero si viaja a un pais
como Chile tendra dificultades para distinguirlas, ya que los cédigos y sub codigos
seran semejantes, pero no iguales (Gainza, 2010, pag. 13). Lo cual dificultaria la

construccién de un mensaje para ese individuo.

Por otra parte, una persona también puede construir un mensaje en funcién del
accionar de otra. En este sentido, el Dr. Oswaldo Encalada, estudioso de la semidtica,
indica que el acto de comunicacion se da en base a la conducta de esa otra persona. Por
tanto si se desea elaborar un mensaje, se tiene que recurrir al lenguaje corporal, es decir,

al gestual, al postural y a otros (Encalada, 2014)%°.

Y ejemplifica la forma de crear mensajes con signos, mediante situaciones que suelen

pasar los migrantes en los consulados. Al respecto menciona:

En el caso concreto de los migrantes o los que aspiran a viajar como migrantes, es
necesario ver cOmo estan usando su lenguaje corporal para tratar de ser persuasivos
con las personas encargadas de otorgarles o negarles la visa, eso implicaria la

observacion y el estudio de toda la conducta comunicativa de la persona: el como

10 Entrevista a experto en semidtica, Dr. Oswaldo Encalada.
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sentarse, como saludar, como mirar o no a la cara, a la oficina, etc... Por otro lado esta
el vestuario, porque también la ropa es un signo y puede persuadir.... por ejemplo, en
el caso de las mujeres, posiblemente se presenten con ropas 0 con joyas que no sean ni
siquiera de ellas, pero son usadas como signos para “delatar” una situacién de solvencia
econdmica con la cual se quiere convencer, - sin usar las palabras-, a la otra persona de
que se tiene cierta capacidad financiera. Con esto quieren decir “tengo derecho de pedir
visa porque si tengo dinero”, pero todo eso sabiendo que es fingido porque no es

propio (Encalada, 2014).

Es decir, no solo el cuerpo puede generar un mensaje sino también el vestuario, el
maquillaje e incluso el color. Pues la vestimenta a mas de dar “informacién de quién
lo usa”, comunica la época, el lugar, la ocasion y otros aspectos; el maquillaje ayuda
a crear tanto las caracteristicas fisicas como psicol6gicas de una persona, puede
comunicar alegria, tristeza, enfermedad, etc.; asimismo los colores distinguen y
dotan de una carga psicolégica y emocional, es decir, “describen un caracter o
situacion” (Rojas & Zambrano, 2009, pags. 29- 45). La musica y los sonidos son
otros signos que aportan con informacion sobre alguna situacion o sujeto, por
ejemplo el uso de sonidos o canciones comunmente conocidas permiten a un
individuo establecer relaciones y asociaciones psicoldgicas (Roman, 2008, pag. 181).
Asi, los migrantes acostumbran vincular la musica nacional con la identidad, se la
considera como una metéafora de la misma, una “forma simbdlico-musical de definir

quiénes somos como nacién” (Wong, 2012, pag. 1).

Un ejemplo méas de esta manera de concebir mensajes es el discurso social en las
fiestas, en él la apariencia cobra una importancia mayor debido a la necesidad de
mantener un estatus. Encalada hace una clasificacién de ese estatus en puramente
personal y grupal, personal cuando por ejemplo, una persona ha tenido penalidades,
sufrimientos y tiene que ir a una reunion usando maquillaje que oculte eso, es decir,
estd usando el signo del maquillaje para comunicar algo diferente. Y grupal cuando
esos signos le permiten a la persona crear un mensaje falso, un mensaje que diga
que esta sintonizado en cuanto a economia, a gustos, a moda, con el resto de personas,
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quiere decir: “soy como Uds., y estoy con Uds.” (Encalada, 2014).

Oswaldo Encalada explica que los signos sirven para mentir, aludiendo a Umberto
Eco (2000) que se refiere a la semiotica como una “disciplina que estudia todo lo
que puede usarse para mentir” (pag. 22); lo que supone ademas construir mensajes

persuasivos e influyentes.

Por su parte Carlos Pérez, director y guionista de cine, manifiesta que en el aspecto
semiotico, la interpretacion del actor es un mensaje codificado a tres niveles: por el
realizador, por el comportamiento cotidiano y por la interpretacion del actor.
Declara que no se centra la atencion del espectador en toda la figura del actor, sino
en aspectos parciales como la cara, las manos o en algun detalle del vestuario (Pérez
C., 2014)1,

Asimismo afirma que las imagenes cinematograficas de las partes del cuerpo humano
pueden dar un significado de metafora, expresa que de este modo unos 0jos pueden
convertirse en conciencia de la humanidad, unas manos en rasgos de bondad o un

rostro aislado en el reconocimiento de la existencia de los otros (Pérez C. , 2014).

En la pelicula Bolivia (Caetano, 2001), que narra la historia de Freddy, un boliviano
que emigra a Argentina en busca de una vida mejor; se muestra la intercalacion de
los créditos con las imagenes de un partido de fatbol entre Argentina y Bolivia
como simbolo de las rivalidades y diferencias entre nacionalidades que se
presentaran en el filme, “resulta una condensacién de parte de la situacion, de la
superioridad argentina expresada en el fatbol, frente a la percepcion del boliviano que

llega a Buenos Aires” (Lopez, 2012, pag. 443).

En definitiva, los signos no linguisticos sirven para construir de manera implicita

mensajes, pero de forma persuasiva.

11 Entrevista al cineasta Carlos Pérez.
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2.2.2 Signos linglisticos

Estos signos son los mas utilizados en la sociedad y son imprescindibles cuando se
trata de “describir o de expresar ideas abstractas, estados de cosas o situaciones

animicas interiores, psicologicas o espirituales” (Zecchetto, 2002, pag. 81).

Por ejemplo la palabra crimen puede ser entendida desde la criminalidad, ambos
términos estan vinculados a diversos discursos que le confieren un sentido. De este
modo para realizar el estudio del signo del “crimen”, es necesario indicar el
mecanismo de significacion, la estructura y la puesta en escena mediante la
sintactica, seméantica y pragmatica. Donde la sintéctica se encarga de las reglas que
configuran al significante, la semantica del estudio del significado y la pragmatica de
la enunciacién. Entonces la sintactica en “crimen” examina el orden de los factores
que conforman la citada expresion, la semantica el significado representado por esos
factores y la pragmatica la estructuracion como expresion simbdlica; sin embargo el
significado que se le otorgue dependeréa del texto o el discurso en el que se desarrolle.
Lo que quiere decir que crimen es “una palabra y un discurso cultural; inclusive, de

todo tipo legal y cientifico” (Monroy, 2010, pags. 2-3).

Un relato, segun Eugene Vale, citado por Eugenio Sulbaran (2000) es la forma
libre e imponderable de expresion de la mente creativa, que puede estar sujeta a
una estructura dramatica, esto quiere decir a la forma de contar ese relato (pag. 50), lo

cual lleva a construir un determinado mensaje.

Asi una persona mediante los signos linguisticos estd comunicando situaciones,
sentimientos, eventos, etc. (Zecchetto, 2002, pag. 20). Por esto, sobre palabras como
“autoestima, valor e ignorancia” se pueden establecer juicios en relacion al mundo,

pese a que no sean algo material (Arango, 2009, pag. 53).

Si se habla de un texto literario, el escritor podra hacer magnificas descripciones de la
parte externa, de los ambientes, pero tambien de la parte interna de los personajes. El

escritor podra decir por ejemplo: empezé a frotarse las manos, por lo que observa; o
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decir sintio tristeza, dolor, al referirse a la parte interna de un personaje. Es decir
puede también convencer con lo que esta mas alla de las palabras (Encalada, 2014).

El cuento Contrabando es un claro ejemplo de como el escritor mediante el texto

construye mensajes implicitos e intenta convencer. Un extracto de éste dice asi:

Al observar mi equipaje destripado por el gancho del inspector que le toco en suerte
0 en desgracia experimenté un panico espeso. << Mi hediondez animal, mis visceras
humeantes, por un lado; mis ingenuos esfuerzos de pulcritud, de higiene, de lujo, por
otro >>, me dije. Y me senti — péanico que envolvia, que desesperaba a todos -,
contrabandista. Contrabandista de mi ropa sucia extendida sobre el mostrador de la
aduana — saturacion de sudores, de pringue; manchas de secreciones repugnantes, de
sangre -. Contrabandista de mis cosas limpias, perfumadas, nuevas — pretenciosa
arquitectura de un ser ideal, de mi super yo -. Contrabandista de lo que era 'y de lo que no

era (Icaza, 2006, pag. 326).

En él es claro que las palabras no son solo eso, remiten a una realidad que no esta
presente, ponen una cosa en lugar de otra con el objetivo de comunicar de forma
profunda e influir en el lector. Con la eficacia de la descripcidn literaria se espera
convencer al lector de que un texto estd bien construido y es persuasivo (Encalada,
2014).

Si se sittia en el ejemplo de la migracion, referido en los parrafos anteriores, es notorio
que los signos linglisticos juegan un papel muy importante, ya que si un migrante
decide solicitar la visa, hablara y utilizara palabras diferentes que lo ayuden a construir
mensajes que digan algo mas de lo que solo puede expresar oralmente (Encalada,
2014).

De existir una persona que lo prepare, ésta le dird qué palabras usar, y sera posible

distinguir el uso diferenciado del lenguaje coloquial de la casa del lenguaje de la
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oficina. Tendra que usar un lenguaje que no es el suyo, para lo cual necesitara aprender

a hablar “con entonacion y palabras urbanas” (Encalada, 2014).

De esta manera, a través de los signos linglisticos también es posible construir

mensajes y convencer.

2.3 Retérica

La retorica se remonta a la época de la antigua Grecia porque nace hace “485 a.C. en la
ciudad siciliana de Siracusa” debido a que Geldn y su sucesor Hierdn | tomaran las
tierras de sus ciudadanos para entregarselas a su ejército. Posteriormente con la llegada
de la democracia, esos ciudadanos pretenderian recuperar sus propiedades, lo cual
ocasionaria una serie de conflictos que dejaria entrever la importancia de la
elocuencia para la recuperacion de las propiedades perdidas, ya restablecida la libertad
“seinstald la palabra publicay libre, es decir, la retorica”. A consecuencia de la eficacia
de los argumentos orales, en el siglo V a.C. Corax de Siracusa crea un sistema de
comunicacion para hablar persuasivamente ante la asamblea politica y los tribunales,
lo cual llega a considerarse como el primer tratado de la retérica (Ruiz de la Cierva,
2008, pags. 1-2).

Luego se definiria a la retorica como las reglas “que rigen toda composicién o discurso,
pieza que se propone influir en la opinion del publico o en los sentimientos de la
gente” (Monasterio, 2010, pag. 33). Siendo por tanto el objetivo de la retdrica
persuadir a los individuos para que actden o no de una determinada manera y sigan

0 no cierta direccion establecida (Karam, 2010, pags. 2-3).

La retorica esta relacionada también con la semiotica por medio de las figuras, por lo
que se “reflexiona el lenguaje figurativo, en contraste al lenguaje literal como
puramente denotativo”. El lenguaje hace que lo expuesto forme parte de una serie
de asociaciones y busque un enfoque no de lo representado sino de “como las cosas son

representadas” (Karam, 2010, pags. 4-5).
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A continuacion se presentan algunas figuras retoricas.

ALITERACION f{epeticién de uno o varios somidos. sobre todo |Ejm. Con el ala leve del
:-_; o 5 2 consonanticos. con wma finalidad expresiva. leve abanico
o= -y | Aliteracion que reproduce un somdo de la Ejm Un no sé qué que
£ é ONOMATOPEYA naturaleza. quedan balbuciendo
7= > Empleo de vocablos de significados diferentes, | Ejm. Vendado que me has
f = PARONOMASIA pero de formas parecidas. vendido
S Cuando al unir dos o mas silabas de vocablos | Ejm Oro parece. plata no
=~ CALAMBUR distintos surge una nueva palabra con es.
significado diferente.
) Adjetivo calificativo que acompaiia a un Ejm Blanca nieve
. EPITETO sustantivo. destacando una cualidad con la cual
z lo asociamos permanentemente.
s ; Utilizacion de palabras que resultan Ejm. Temprano madmgo
E PLEONASMO mnecesarias para la comprension del texto. la madrugada
- Ejm ;Para quién edifiqué
= ANAFORA Repeticion de una o mas palabras al poncipio | torres? / jPara quién
” . de varios versos o grnpos sintacticos. adquiri honras? / (Para
& |2 quién planté arboles?
R i Ejm. Pasar haciendo
Z | 2| Avaprprosss |Repeticion del final deun verso al pincipio del | S o e
= ; e la mar
S < Ejm. El estiércol abono la
|2 > -y 1o | Vanos versos empiezan con la misma palabra | avena. /la avena se la
2 | =
& | = Sl B con la que termuno el verso anterior. conuo el buey. / el buey
g | B fue sacrificado...
S s i Empleo de mas conjunciones de las necesanas. |Ejm. Y llegué. y vide lo
: 2 | POLISINDETON |dotando a la frase de mayor solemmidad y que se trataba, y me
- g lentitud marché sin decir nada.
; £ [CIRCUNLOQUIO O | Expresar con vanas palabras lo que se puede Eym Iremos a la ciudad de
"3 PERIFRASIS decir con un discurso mas reducido. los carmenes (=Granada)
Z |por FLIPSIS  |SUpresionde algim témumo sin que Ei?.?dif‘,;‘im i
£ |SUPRESIONU 98 wlise % somgvEnson ool e ) ek '
z |OMISION DE ] Supresion o ausencia total de Ejm. Rendi. rompi. demmibé
T |TERMINOS ASINDETON | conjunciones. produciendo rapidez y | / rajé, deshice. prendi...
= movimiento acelerado.
= ] = 5= Em Caido sele haun
HIPERBATON |Alteraciondel ordenlogicodela | o0y 2 12 Aurora del
oracion. S
POR ) Repeticion de construcciones Ejm. La tierra mas verde
ALTERACION | PARALELISMO |similares en dos o mas versos o de huertos, /la tierra mas
DEL ORDEN grupos sinfacticos. rubia de mies...
Se emplea una misma estructura Ejm. del suelo gnisy de la
QUIASMO sintictica, pero en orden inverso o | parda tierra
cruzado.

Ilustracién 7. Imagen de algunas figuras retéricas y su concepto.

Fuente: Colegio San José. (2004).
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APOSTROFE Interpelacion exclamativa a un ser que no es el mnyayunqdb
2 destinatanio del discurso Sol!. yo te saludo
INTERROGACION Ejm M juventud . jqué
RETORICA | PR o T Gus W0 W0 eRpers Ieqposta juventud lamia?
Ejm Ilagaron tres o
DILOGIA Enmpleo de una palabra con dos sentidos diferentes pidiendo asientos (silla y
contrato)
SIMILO Comparacion de dos témumos, uno real y otro E}m&neo‘ilm
COMPARACION | imagmnario, que poseen semejantes cualidades. e Al it
: 1dentificacion de dos térmunos, uno real y otro Iase;.umo;os
METAFORA | imaginario, que poseen semeiantes cualidades.
: Ejm.:
= | SINECDOQUE gm.""“dq" e (mespectadores)
7 | (relacién de contigii ontiumte jor. 3 Exgimicn b) Tomb dos vasos (=liquido)
< B b) Contenido por continente. R
= pro ¢) El pan de cada dia (=alimento)
5 &bk ncd e d) Espaiia perdio el partido
,—é p(:t parte (=seleccis Sola)
'~ Designacion de un objeto con el nombre | Eym.- )
z dewocmdez:ogzdauhah a) Vive de su prabgjo (=dinero)
- a) Causa por y b) Respeto las canas (=vejez)
= AMETONIMIA b) Efecto por causa. ¢) Tomo un jerez (=vino de)
” R ; ¢) Lugar por el producto que procede de | d) Leo a Cervantes (=obra de)
] (relacién de causalidad o a €) Tiene buen corazon
< procedencia) d) Autor por la obra. {=sentimientos)
o ¢) Lo fisico por lo moral f) Le otorgaron laureles (=victoria)
=~ f) El signo por lo significado. 2) El mejor vielin de la orquesta
2) El instrumento por quien lo maneja. {=violinista)
ANTITESIS O = : : Ejm_ Es hielo abrasador,
CONTRASTE Contraposicidn de dos términos o ideas contrarios i belado
Eym. Vivo s vivir en mu
PARADOJA Unién de dos términos en apariencia contradictorios, |y tan alta vida espero/
: - pero lleno de sentido. GUe MULTO Porque 1o
Iero
Eym. Tanto dolor se
- ; : . agrupa en mi costado/
HIPERBOLE Exageracién o desproporcida de lo enunciado. que por doler me duele
hasta el aliento
Av | Atnbucion de cualidades humanas a seres animados o | Ejm. Rie la lummosa
PERSONIFICACION | Atmbucicn e
TRONIA Dar a entender lo contrano de lo que se dice.

Ilustracién 8. Imagen de algunas figuras retdricas y su concepto.

Fuente: Colegio San José. (2004).

Lo expuesto permite afirmar que la retérica es también un medio para construir

mensajes, y su accion poética hace que el emisor pueda replicar un mundo parecido
al real (Alvarez, 2011, pags. 77-95).

Por ejemplo, la metafora es un recurso de la retérica que sirve para construir

mensajes e influir en la manera de percibir y entender el mundo por parte de un sujeto,

ya que al sustituir un “término real por otro que lo evoca” se ejecuta un proceso

cognitivo que comunica ideas y pensamientos de forma mas efectiva, debido a que se

51



hace mas facil el razonamiento o la comprension de aquello que se ha expresado

(Gaspar, 2007, pag. 274). Igual sucede con el resto de las figuras retdricas.

La novela El Perfume presenta textos en los que se puede ver claramente la
construccion de mensajes por medio del uso de estas figuras, tal es el caso de la frase
que dice: “Esa garrapata era el nifio Grenouille. Vivia encerrado en si mismo como
una capsula y esperaba mejores tiempos” 0 la que manifiesta: “El cuerpo se cubrio
de pequefias ampollas rojas, muchas de las cuales reventaron... otras crecieron hasta
convertirse en verdaderos furinculos, gruesos y rojos que se abrieron como crateres
vomitando pus espeso y sangre...” (Gaspar, 2007, pags. 274-275). Como se ve en la
primera se hace uso de la metafora y en la segunda de la hipérbole para expresar lo

interno, las sensaciones, 1o que no se ve, y asi persuadir al lector.

En la pelicula Los olvidados (Bufiuel, 1950) la retorica se utiliza cuando uno de los
personajes, el nifio indigena que es abandonado en la plaza, recibe el sobrenombre de
Qjitos; con esto el director no solo se refiere a una discapacidad, sino que lo usa como
metafora de algunos comportamientos humanos. Ademéas se puede visualizar una
paradoja en la escena en la que Ojitos se convierte en el guia del anciano ciego, ya que
pese a su inocencia y bondad en una parte de la trama intenta golpear con una piedra al
anciano a causa del abuso de éste. De igual forma, la escena donde Ojitos toma la
leche de la teta de una cabra evoca metaféricamente a la maternidad (Garlaite,
2014, pags. 58-60).

Mientras que en la cinta Amores perros los animales son una metéafora “del
comportamiento y de la fragilidad humana”, representan a sus duefios y facilitan
la comprension de la “condicién humana” (Garlaite, 2014, pag. 77).

Por su parte el filme Fur: An Imaginary Portrait of Diane Arbus muestra una situacion
en la que Diane Arbus, la protagonista, afeita a su vecino Lionel Sweeny que sufre de
hipertricosis, dicha escena se constituye en una alegoria de la pelicula La bella y la

bestia, puesto que ella lo redime de la monstruosidad (Shainberg, 2006)*2.

12 Andlisis de la pelicula Fur: An Imaginary Portrait of Diane Arbus.
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Igualmente una cinta puede hacer uso de la retdrica mediante una cancién. El
investigador Guillaume Soulez, aludido por el comunicador Carlos Gonzélez
(2012), sefiala en este sentido que la cancidn Tourbillon de la vie, interpretada por
los personajes principales de la pelicula Jules y Jim, es una metéafora del
comportamiento de esos personajes que genera vinculos con el argumento de la
historia, tanto de los sucesos ocurridos como de los que vayan a suceder (pags. 245-
246).

Una pelicula tiene un gran poder de construccion y transmision de mensajes o ideas,
y se potencia con el uso de la retérica, inclusive puede llegar a comunicar también

sucesos de la vida real (Basu, 2011, pag. 3).

Una prueba de esto es la produccion de un corto como Fitna del politico Holandés
Geert Wilders. El usando imagenes de atentados terroristas y de la retorica exagerada
de algunos fundamentalistas islamicos desconocidos, intenta avisar a la gente de la

amenaza que plantea el Islam para el mundo occidental (Basu, 2011, pag. 3).

Por lo tanto si se retrata en un medio audiovisual a un pais afectado por la migracion,
algunos personajes tendran que incurrir en “retoricas racistas y xenofobas™, asi ciertas
figuras podran representar estos y otros sentimientos que este fendmeno suele generar;
la desconfianza, el miedo, el desprecio, el odio y muchos otros pueden ser

representados (Santamaria, 2002, pags. 61-64).

En el diario El Pais se manifiesta que la metafora es la figura mas recurrente al
momento de hablar sobre migracién, ya sea de forma implicita o explicita, se la
compara con términos como “flujos, corrientes y olas”, y de tratarse de algo
incontrolable se suele decir que son “oleadas, mareas, avalanchas, aluviones y
riadas”, o se la considera como un problema de “gran magnitud”. Asimismo se suele
acufiar a los grupos migrantes términos agresivos como: “invasion” de “mafias”, de
“clandestinos”, incluso de “ilegales” (Alsina, 2006, pag. 43). Lo que quiere decir que
la migracion ha sido relacionada con retdricas hostiles que “predefinen la formaen la

que se evalua a la migracion” (Velasco, 2014, pag. 1).
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En conclusion, lo que se consigue con la retérica es reforzar la lengua de acuerdo
a la “situacion y la interaccion comunicativa que se esté realizando” para que de esta
manera Se generen mensajes que sean mas persuasivos con las personas (Carrillo,
2009, pag. 51).
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3. PARAMETROS DE LA GUIONIZACION DE UNA
PROBLEMATICA SOCIAL

Como se ha podido constatar la mayoria de los guionistas cuentan historias de corte
social en base a estereotipos, y si bien son validos, no siempre son la mejor forma para

comunicar de manera eficaz.

Otros han intentado modificar esta realidad y como cuenta el director y guionista
Carlos Pérez han optado por narrar historias desde la parodia o el humor (Pérez C.,
2014).

En el caso puntual de la pelicula Migrante se muestra por ejemplo al protagonista
regresar a su pueblo en cierto modo fracasado, sin haber logrado su propdsito:
cumplir el “suefio americano”. Esto de alguna manera trata de modificar el arquetipo
de los Estados Unidos como un pais de oportunidades, una imagen que aparece a
través de manifestaciones enraizadas en la tradicion oral, muy extendida en los

paises latinoamericanos (Pérez C. , 2014).

Pese a todo ello no se ha logrado comunicar de forma diferente y efectiva, por este
motivo se analiza si la construccion de mensajes que se hace por medio de la
semiotica, retorica y psicologia discursiva por parte del individuo, se esta

implementando y de modo correcto en la guionizacion.

Con respecto a la semi6tica, se determind que existe el uso de ésta al momento de
producir peliculas, sin embargo no se llega a explorar todo lo que puede ofrecer este
campo y menos cuando se trata de un problema social. En cuanto a la psicologia
discursiva, que trata sobre como las personas crean su mundo social a través del
discurso, es visible la falta de analisis y aplicacion de ella cuando se empieza a crear
una historia, obviamente se emplea en ciertos pasajes de una narracion, pero no
conscientemente. Por su parte la retérica es mucho menos utilizada que la semiética y
la psicologia discursiva en peliculas de tipo social, pero asimismo no hay que
desconocer que existe una parte que si hace uso de ella.
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Después de lo analizado cabe mencionar que estas teorias no estan siendo empleadas
en la medida que se requeriria para influir mas y comunicar mejor al pablico, por ende
se propone que el guion utilice de forma analitica la manera en la que una persona
suele construir mensajes a través de esas materias y mas si se pretende contar una

historia de corte social.

Se deberia entonces establecer pardmetros como:

e Incluir didlogos o discursos que emitan mensajes mas alld de los

expresados oralmente.

e Presentar escenas con figuras retéricas que comuniguen lo que no se pueda

expresar o lo que se quiera comunicar sin palabras.

e Utilizar la semiética para hacer que los personajes, objetos u otros elementos de

una cinta tengan una razon de ser y comuniguen el mensaje correcto.

En seguida se presentan los métodos e instrumentos que se podrian aprovechar para

narrar una historia de este género.

3.1 Métodos de comunicacién

Los métodos a considerar para escribir un guion sobre un problema social podrian

ser los siguientes.

e Andlisis de la construccion de mensajes desde la psicologia discursiva

y su aplicacion en el discurso de un filme.

Por ejemplo se podria introducir un discurso de esta manera: “Nosotros somos
un pais condescendiente con los ilegales, pero la oleada migratoria supone un
problema de gran magnitud”, como se puede ver existe la division de los unos

y los otros, se usan palabras que tipifican a las personas y se refiere a la
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migracion como un problema, pero no se habla de los beneficios que ello
trae, es decir, desde la psicologia discursiva se estd emitiendo a la sociedad
un mensaje negativo sobre la migracion, lo cual lleva a las personas a actuar

de una determinada manera.

Estudio de la semidtica y su condicién constructora de mensajes e

implementacién de la misma en una narrativa cinematogréfica de tipo social.

En este sentido es posible comunicar y persuadir efectivamente mediante las
palabras y ademas se puede hacer uso de la retérica. Al decir algo como: “Viajo
para lograr el tan anhelado suefio americano”, podriamos aludir a las

oportunidades, a la prosperidad y a otros aspectos positivos.

De igual forma se pueden utilizar las imagenes, por ejemplo en el siguiente

grafico se observa una camiseta con la bandera cubana que alude a la identidad.

llustracion 9. Imagenes de la pelicula Cosas que
dejé en la Habana.
Fuente: Gutiérrez, M. (1997).

Anadlisis de la retdrica como reforzadora en la creacion de mensajes y su empleo

€n una cinta.

“Las mafias han invadido y suponen el crepusculo del pais”, esta es una frase
que utiliza figuras retdricas que podrian ayudar a reforzar un mensaje negativo
sobre los migrantes, e influiria ain mas porque son metaforas hostiles que

comunmente se usan al momento de referirse a ellos.
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También mediante imégenes se pueden usar estas figuras, tal como se
muestra a continuacion.

|

llustracion 10. Imagen expectativa
de la promocién de la telenovela La
esclava Isaura.

Fuente: De la Rosa, A. (2006).

La imagen compara a los esclavos con los inmigrantes debido a que sus

condiciones de vida son similares.

3.2 Instrumentos de comunicacion

Algunos de los instrumentos a utilizar para construir mensajes en los filmes,

desde las asignaturas referidas, son los siguientes:

En la psicologia discursiva se puede explotar:

e Lanarracion (voz en Off)
e El habla (didlogos)

e El discurso (sermones)

La semidtica podria emplear como herramientas a:

58



e Laambientacion

e Loscolores

e El lenguaje corporal y verbal
e Lamdsica

e Lossonidos

e Lavestimenta

e Eltexto

Y la retdrica cuenta con figuras como:

e Antitesis o contraste

e Elipsis o elipse

e Epiteto

e Hipérbaton
e Hipérbole
e lIronia

e Metéfora

e Metonimia

e Onomatopeya

e Paradoja

e Paralelismo

e Personificacién

e Polisindeton

e Reiteracion o anafora
° Simil

e Sinécdoque

e FEtc.

A continuacion se muestra una matriz con los rasgos caracteristicos de peliculas que

narran problemas sociales y algunas formas de construir mensajes.
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Tabla 3. Rasgos caracteristicos de las peliculas de corte social y las formas de construccién de mensajes enfocados

en la migracién.

Rasgos principales

de
peliculas de
corte social
e Abandono
e Abuso
e Aislamiento
e Amor
e Anhelos
e Ansiedad

e Arrepentimiento
e Asistencialismo
e Claustrofobia

e Delincuencia

o Desarraigo

e Desarticulacion
e Desigualdad

e Desintegracion
e Desprecio

e Discriminacién
e Esperanza

e Euforia

e Exilio

o Faltade
identidad

e Frialdad

e Hostilidad

e |dentidad

e Indiferencia
¢ Indolencia
e Inocencia

e Integracion

o Ira

e Marginacion
e Miedo

e Miseria

e Muerte

Rasgos generales de

peliculas de
corte social

Dialogos,
narraciones,
discursos.
Informacion de
acontecimientos.
Experiencias.
Resoluciones.

Ambientacion,
vestimenta y
musica.

Ambientacion
Reflejo de la realidad
de un pais.

Uso de elementos
propios de una
nacion.

Vestimenta

Uso del vestuario
tipico de un pais.

Develacion del
estrato social.

Musica
Canciones propias
de un pais.

Formas de
construccion

de mensajes

Psicologia discursiva

e Habla (figuras
retoricas, tono,
contenido,
performance)

e Discurso (figuras
retoricas, tonos,
contenidos,
performance)

e Narracion
(figuras retoricas,
tonos contenidos,
performance)

Semidtica

e Ambientacion
(objetos, colores)

e Lenguaje
corporal
(gestos, sefias)

e Lenguaje verbal
(tono, volumen,
timbre)

e Musica y
sonidos (tonos,
volumen, tipo)

e Vestimenta
(colores, formas,
figuras)

o Texto (figuras
retdricas,
colores)

Migracion

Psicologia discursiva
Discriminacion sutil
Omisiones
Mitigacion
Diferenciacién
Negacion
Auto-representacion
positiva
Representacion
negativa

Identidad maltiple y
dilematica
Categorizacion

Semiotica

Simulacién

Musica nacional
Tonos representativos
Vestimenta
representativa

Objetos representativos
Términos hostiles
Términos exagerados

Algunas figuras
retoricas

Metéforas hostiles
Hipérboles negativas
Figuras racistas
Figuras xeno6fobas
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Nacionalismo
Nostalgia
Odio

Pobreza
Soledad
Tristeza
Vacio
Violencia
Xenofobia

necesita conseguir identificacion:

Algunas figuras
retéricas

e Antitesis 0
contraste

e Elipsis o elipse

e Epiteto

e Hipérbaton

e Hipérbole

e lronia

e Metafora

e Metonimia

e Onomatopeya

e Paradoja

e Paralelismo

e Personificacion

e Polisindeton

e Reiteracion o
anafora

e Simil

e Sinécdoque

e Otros

formas de construccién de mensajes enfocados en la migracion.

Fuente: Elaboracion propia (2014). Matriz: rasgos caracteristicos de las peliculas que tratan problemas socialesy las

En conclusion, estas teorias se pueden aplicar a la guionizacion porque se necesita

persuadir a las personas construyendo mensajes eficaces y como dice Encalada se

Para que el publico vea y aunque no lo diga con palabras, se sienta identificado y se

diga a si mismo: “ah esa es la realidad de lo que pasa, esta cinta me estd mostrando

la verdad de la situacion de los migrantes” (Encalada, 2014).
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4. ANALISIS DE LA PELICULA PROMETEO DEPORTADO

En este apartado se determinaran los rasgos caracteristicos del filme Prometeo
deportado que gira en torno a la tematica de la migracion. Posteriormente los rasgos
seran contrastados con las formas de construir mensajes por parte del individuo y se

analizaran los mensajes transmitidos en la pelicula.

FICHA TECNICA

Titulo: PROMETEO DEPORTADO

Guion y Direccion: Fernando Mieles.

Productora: Oderay Game.

Productores Ejecutivos: Oderay Game y Martin Schwartz.
Producido por: Other Eye Films.

Direccion de Fotografia: Diego Falconi.

Disefio de Produccion: Barbara Enriquez.

Edicion: Ilvan Mora Manzano.

Disefio de Sonido: Juan José Luzuriaga.
Musica: Manuel Larrea.
Vestuario: Sergio Guimaraes.

Pais: Ecuador.

Pais co-productor: Venezuela.
Afo: 2010.

Duracién: 110 min.

Género: Drama/Comedia.

Elenco: Carlos Gallegos, Ximena Mieles, Raymundo Zambrano, Peky Andino,
Juana Guarderas, Enrique Ponce, Lucho Mueckay, Henry Layana, Andrés
Crespo, Penélope Lauret, Ana Miranda, Patricia Naranjo, Alina Ortiz, Alejandro

Fajardo.
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Sinopsis:

“En algin aeropuerto de la UNION EUROPEA se escucha el arribo de
un avién. Los “Miembros de la Unién Europea” pasan sin problemas, mientras
los “Otros”, en una fila distinta, esperan. En medio de quejas y reclamos, un
grupo de ECUATORIANOS es detenido. Guardias de migracién los escoltan

por largos y frios corredores hacia un destino incierto.

Todos ocultan algo, como PROMETEOQ, un joven con las manos
encadenadas como delincuente y un badl de magia como equipaje. El afirma
ser solo un mago escapista y AFRODITA, una chica que disfraza su identidad

con el color artificial de sus ojos y su cabello.

Los vuelos de regreso al Ecuador son pocos, los ecuatorianos tienen que ser
encerrados dentro de una SALA DE ESPERA que poco a poco se empieza
a llenar de maés ecuatorianos. Irremediablemente se termina reproduciendo
dentro del encierro todo un pais: el ECUADOR.

Con el pasar del tiempo y la llegada de méas ecuatorianos, las condiciones de
vida se deterioran, hasta limites inhumanos. Los mas fuertes se apoderan de
los pocos bienes que los otros traen consigo. No existe salida posible. En medio
del desconcierto buscan dentro de la sala atestada de gente, un lugar donde
refugiarse. Prometeo y Afrodita construyen algo de ilusion, algo de magiay otro
lugar parece ser posible” (Mieles, 2010).

4.1 Rasgos particulares de la narrativa de la pelicula

Al tomar la matriz de los rasgos de las peliculas de corte social y analizar la cinta
Prometeo deportado (Mieles, 2010), se establecié que en su mayoria ésta comparte
rasgos con otros filmes de la misma categoria, ciertamente algunos de esos rasgos

son expuestos con mas frecuencia que otros.
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El cuadro de diagndstico (Anexo 1) realizado en base al andlisis de contenido
propuesto por la investigadora Rosana Fresco (2001), las metodologiasy técnicas
formuladas por la profesora Julia Espin (2002) y el profesor e investigador Jaime
Andréu (2002) citado por Ariana Balastro (2013), con ciertas modificaciones,
especialmente en las tablas de codificaciones, realizadas por la autora para la
conveniencia de esta investigacion; permitié determinar que en las 98 escenas los
rasgos mas frecuentes fueron el miedo y el amor, ya que el primero aparece 22 veces y
el segundo 17, seguidos por el abuso que se muestra 16 veces y la esperanza, el vacio
y la identidad, 14. Mientras que la ira y la integracion se ponen de manifiesto 12
veces Y la tristeza 10.

Lo cual lleva a definir como rasgos principales de Prometeo deportado a: el miedo, el

amor, el abuso, la esperanza, el vacio, la identidad, la ira, la integracion y la tristeza.

Sin embargo hay otros rasgos que también se presentan, pese a no ser tan reiterativos,
son importantes para comunicar un mensaje. Entre ellos tenemos el abandono,
aislamiento, anhelos, ansiedad, arrepentimiento, asistencialismo, claustrofobia,
desarraigo, desigualdad, desintegracion, desprecio, discriminacion, euforia, pérdida de
identidad, frialdad, hostilidad, indiferencia, indolencia, inocencia, marginacion,
miseria, nacionalismo, nostalgia, odio, pobreza, soledad, trafico, violencia,

xenofobia, muerte, mentira y regionalismo.

Esta claro que estos rasgos intentan caracterizar al Ecuador y representar la

problematica de la migracion que sufre el pais, sus causas y sus efectos.

4.2 Contraste de los rasgos de la pelicula con las formas de construccién de
mensajes por parte del individuo

Ya que se han determinado los rasgos de la pelicula, se procedera a contrastarlos

con las formas de construccion de mensajes, es decir, con la psicologia discursiva, la

semidtica y la retorica.

64



Si desde la psicologia discursiva, el contenido de las palabras, el contexto y la
situacion en las que se utilicen y segun la relacién y otros elementos se construyen
realidades; es necesario saber qué tanto esto se ha empleado al momento de contar la
historia y referirse a los rasgos caracteristicos de la pelicula. Asi también es
importante analizar los elementos retoricos utilizados tanto visualmente como
verbalmente, ya que ayudan a fortalecer la comunicacion. Ademas del estudio de la
semidtica como constructora de mensajes a través del significado de los signos. Por
estas razones, a continuacion se comprobara si este filme ha adoptado algunas de

las mociones.

En el siguiente didlogo se encuentra el rasgo de la discriminacion y se analiza como

ha sido representada desde la psicologia discursiva, la semiética y la retérica.

Estos ecuatorianos viajan con todo el pais metido en las

maletas.

Y cada vez llegan mds. Esto no tiene solucidén ¢Cébmo van a

hacer para deportarlos a todos?

Ese no es nuestro problema (Mieles, 2010).

Esta conversacion deja entrever la discriminacion pero no de forma explicita,
porque la psicologia discursiva no se encarga de las descripciones que se realizan a
través del lenguaje, sino de lo que se llega a ocasionar con éste. El discurso en
este caso generaliza a los ecuatorianos como ilegales, lo que quiere decir que se esta
usando la psicologia discursiva para construir esa realidad y se refleja cuando en la
vida real los ecuatorianos interacttan con agentes de migracion y estos los ven como

potenciales migrantes y toman ciertas medidas respecto a ellos.

Pero si se quisiera utilizar un discurso discriminatorio mas efectivo se podria
utilizar el racismo de forma sutil, es decir, hacer ver - de forma premeditada- cierta
situacion como negativa para justificar las acciones. Teun Van Dijk (2006) indica
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que para representar a ciertas minorias es posible utilizar cuidadosamente “tipicos

estereotipos, prejuicios y omisiones” (pag. 27).

Desde la semiotica la frase también alude a todos los ecuatorianos como migrantes,
del mismo modo, sin ser expresado directamente se evidencia la discriminacion. En
este caso, si se ambicionara reforzar el didlogo se podrian usar términos despectivos
que signifiquen algo més, eso porque este tipo de palabras se utilizan al momento
de hablar acerca de los migrantes. Encalada (2014) sefiala que en algunos casos
es necesario hablar y utilizar palabras diferentes que ayuden a construir mensajes
que digan algo méas de lo que solo se puede expresar oralmente.

Mientras que la retorica en este dialogo no es bien aprovechada, ya que no se han
empleado las figuras hostiles, las que generalmente son aplicadas en la vida real,
especialmente las metaforas agresivas que se usan de forma recurrente al hablar de la
migracion, lo cual a su vez permite prefijar la percepcion de este fenémeno, segun lo
explica diario El Pais (Velasco, 2014, pag. 1). Por ende, cabe decir que hace falta
explorar mas profundamente sobre lo que ésta puede ofrecer, para emplearla de forma

correcta al narrar problemas sociales como los de la migracion.

Existe otro relato que permite analizar el discurso desde el rasgo de la esperanza e

identidad. En el mismo se menciona:

Al principio de la creacidén, antes de que el mundo sea
mundo, tan solo existia la nada, en la nada no hay

tiempo, no hay espacio, ni nada...

...como era la méas bella se iba, se acostaba una noche con
uno, otra noche con otro, aflojaba, repartia y el dios
del fuego sufria, le dolia en el corazdén y le pedia, le
rogaba, porque pidiendo con fe no hay hembra que no dé,
estaba tan enamorado de esta diosa, que decididé construir
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una mujer exactamente igual, pero para eso tenia dque
robar materiales a los otros dioses y se fue a robar pues
y robd, madera para el esqueleto, lodo para muasculos vy
articulaciones, agua para lagrimas, sangre y otros fluidos;
tierra y aire para las visiones; y con su fuego le dio la
pasidén. Asi se crearon los primeros hombres que poblaron
la faz de la tierra. (Canta) “Quiero ponerme a beber, un
cigarrillo fumar, a la mujer que matd mis sentimientos ir
a buscar, tu no debiste jugar con mi tonto corazdn, 1lo

que has hecho con mi amor, te juro pronto vas a pagar...”

...y estos a su vez, aprendieron a calentarse, a cocinar,
a hacer mote, chancho, fritada, canguil, los dioses
furiosos decidieron castigar al responsable, encadenéndolo,
pero Prometeo sabia que mientras existan los hombres,
mientras los hombres hiciesen cosas, mientras exista la

esperanza, algun dia él se podria soltar (Mieles, 2010).

Mediante un recurso retorico se intenta dar un mensaje de esperanza, el de salir de la

sala del aeropuerto, sin embargo no esta presente la psicologia discursiva por la falta

de un lenguaje que altere las “ideas, repertorios y representaciones” de las personas

(Burr, 1995/2002, pag. 9). Respecto a la identidad, tampoco es visible una estrategia

discursiva que lleve a cometer una accion, ya que solo se describe la comida tipica

del Ecuador y se entona una cancién nacional.

Para crear una identidad desde la psicologia discursiva se deberia recurrir a una

categorizacion desde cualquier figura retorica, es decir, definir algo como: “ellos y

nosotros”; debido a que los sujetos tienden a separarse de otros grupos y a eliminar

la idea de una identidad “homogeénea y fija” (Merino & Tocornal, 2011, pag. 158), lo
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que a su vez llevaria a que estos individuos realicen acciones que los identifiquen

como parte de uno u otro grupo. lgual sucederia con el rasgo de la esperanza.

La semiotica por su parte utiliza la retorica, por medio de las palabras, para construir
un mensaje que haga alusion a algan rasgo de la migracion. Asi cuando se habla de la
comida, se refiere a la identidad y el final de la frase a la esperanza, lo cual es
congruente con la funcion que desempefia la disciplina para comunicar, ya que
mediante esos signos linguisticos esta informando sobre situaciones, sentimientos,
eventos, etc. (Zecchetto, 2002, pag. 20). No obstante se podria emplear la exageracion
u hostilidad para ir mas acorde a lo que sucede con la migracion y lograr asi

establecer juicios de valor en relacion al mundo (Arango, 2009, pag. 53).

También se observa el uso recurrente de la figura de la alusion para construir mensajes
sobre los rasgos de la identidad y la esperanza. Pero, pese a estar bien manejada la
manera en la que se refiere a esos rasgos, asimismo se podria fortalecer lacomunicacién

con la manipulacion de hipérboles o metaforas hostiles (Velasco, 2014, pag. 1).

El siguiente parlamento también hace uso de las disciplinas citadas y se manifiestan

rasgos como los de la esperanza, la muerte, la identidad, el desprecio y el vacio.

Al principio solo existia la nada, nada, del latin res nata,
el no ser o la cadencia absoluta de todo ser, 1lo gque no
existe, pronombre indefinido, no ser nada, no ser nadie,

no ser nunca, no ser nada...

. ..Ecuador, circulo maximo de la esfera celeste,
perpendicular a la linea de los polos, el Ecuador divide
a la tierra en dos hemisferios, el norte y el sur, los de
arriba y los de abajo, linea trazada en la tierra por
los puntos donde es nula la inclinacidén de la aguja

imantada, Estado de América del Sur, que debe su nombre a la
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linea equinoccial que lo atraviesa, pais de mierda, de cuyo

nombre no quiero acordarme...

. .nombre, palabra que sirve para designar a las
personas, cosas, objetos fisicos, psiquicos, ideales o sus
cualidades, si el Ecuador, es el nombre de una 1linea
imaginaria, los ecuatorianos somos seres imaginarios, es

decir, no existimos...

...castigo, pena que se impone a quien ha cometido un delito
o falta, los dioses castigaron a Prometeo encadenédndolo,
pero Prometeo sabia, que mientras existieran los hombres
del fuego, hicieran ciudades, inventaran cosas, quedaba
la esperanza y algun dia él se podria soltar... un nombre
es un destino, el destino se cumple solo cuando se 1lo

reconoce...

...sacrificio, acto de abnegacién, inspirado por la
vehemencia del amor. Jorge Raymundo Briones Teran,
escritor ecuatoriano, una tarde en Paris se puso sSu mejor

traje y se sentd a esperar a la muerte... (Mieles, 2010).

A pesar de que se encuentran diversos rasgos, la psicologia discursiva se percibe solo

cuando se menciona la identidad de los ecuatorianos. Al declarar: “los ecuatorianos

somos seres imaginarios, es decir, no existimos...”, el texto claramente hace una

categorizacion, pues sefiala que ellos son “nada” con respecto a los otros, esto

conduce a la creacion de una realidad, la de las diferencias entre las poblaciones. Y

dicha categorizacion suele ser utilizada para establecer discursos influyentes sobre la

migracién, porque los individuos muchas veces son considerados como sujetos que

69



realizan un papel dentro de una determinada categoria (Merino & Tocornal, 2011,
pag. 158).

Con respecto a la muerte, el desprecio, la esperanza y el vacio, no se ve un intento de
tratarlos desde la psicologia discursiva, pero esto se podria conseguir mediante el uso
de la omision que a veces llega a ser mas significativa, o a través de la negacion sutil
0 la categorizacion como una estrategia de representacion de los otros y de ellos
mismos (Van Dijk, 2006, pags. 23-27). Todo ello hace que un discurso conduzca a la

accion.

Las expresiones: “quedaba la esperanza y algun dia él se podria soltar...” y “no ser
nada, no ser nadie, no ser nunca... no existimos”, simbolizan la esperanza y la identidad
perdida, esto desde la semidtica, lo cual como se dijo anteriormente, es valido para
describir los rasgos de la migracion, aunque en el caso de la identidad se hubiese podido
igualmente utilizar figuras retdricas agresivas para conseguir mas efectividad, puesto
que las palabras no son solo eso, sino que remiten a una realidad que no esta presente,

como explica Encalada (2014).

En lo que respecta a la retorica, se la aplica de manera correcta en el texto al tratar los
rasgos, pero también se podrian manipular otras figuras y de forma mas agresiva, pues
al hablar de la migracién es preferible emplear, por ejemplo, “retéricas racistas y
xenofobas”, ya que permiten representar mejor determinados sentimientos que se

suelen generar (Santamaria, 2002, pags. 61-64).

También los didlogos posteriores emplean la psicologia discursiva al referirse al rasgo
de la identidad.

Dios quiera que cuando recibas estas lineas, todos estén
tan bien como yo, no te habia escrito antes porque andana muy
ocupado conociendo, aqui todo es tan diferente y bonito que
al comienzo cuesta mucho acostumbrarse, acostumbrarse es

una palabra que ojald nunca sepas...
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...a veces resulta un poco dificil, pero por suerte hay
muchos ecuatorianos que siempre lo ayudan a uno...
...hay tantos que a veces tengo la sensacién de nunca

haber salido y seguir en el Ecuador...

...he tenido la suerte de conocer a muchos, hasta un
mago ecuatoriano con su propio circo y una modelo que esta
triunfando en las pasarelas... (Gente habla en quichua),
también un deportista que estd dejando muy en alto el

nombre del pais...

...y un escritor, muy famoso por estos lugares...

...todos compatriotas, gente de lucha, buenas personas

(Mieles, 2010).

Este es un discurso emotivo y la psicologia discursiva se aplica al momento de
emitir: “...todos compatriotas, gente de lucha, buenas personas”, con aquello se esta
identificando a los ecuatorianos como perseverantes y afables, lo cual producira una
accion de acuerdo al contexto en el que se exprese, ya que existen diferencias
semioticas segun el entorno social en el que se encuentre el individuo (Gainza, 2010,
pag. 13). Se esta utilizando nuevamente la categorizacion como elemento constructor
de la realidad. Cabe mencionar que es imperceptible el uso de la semidtica y la

retorica.

Otros dialogos exponen el desarraigo, el nacionalismo, la desintegracion, la nostalgia
y el amor desde la semiotica. Cuando Afrodita niega a su pais se nota que el personaje
empieza a desprenderse de sus raices y a separarse del grupo al que pertenece, en
ese punto se manifiestan los rasgos del desarraigo y la desintegracion; el nacionalismo

es expuesto cuando todo el grupo corea “si se puede, si se puede”, porque es una frase
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que se relaciona con el apego a la nacion y a cuanto le pertenece; la nostalgia y el amor
aparecen cuando se dice “el Ecuador no existe, pero duele”, pues se rememora la
afioranza y el afecto que se tiene por un pais. No obstante el tono, que influye también
en lo verbal, no es el adecuado en el caso de Afrodita, la mujer que pretende hacerse
pasar por americana, aquello debido a que una persona en esta situacion deberia
usar de forma distinta su lenguaje y entonacion (Encalada, 2014).

...y0O no tengo nada gque ver con esto, yo ni siquiera
soy ecuatoriana, por el amor de Dios, yo soy americana

(habla en inglés)...

..81 se puede, si se puede... ni un paso atrés, si se

puede. ..

...dénde estd el Ecuador?, donde sea, el Ecuador no

existe, pero duele (Mieles, 2010).

En estos dialogos la psicologia discursiva no esta presente y la retdrica no es aplicada

de la forma en la que es tratada desde la migracion.

Por otro parte, en Prometeo deportado hay un sinnimero de gestos y movimientos
que realizan los actores y actrices, por lo tanto se comprobara si existe consciencia
de lo que significan. Ademas se establecera si van acorde al rasgo que se quiere
comunicar. Esto desde la semidtica, ya que no es considerable desde la retérica y la

psicologia discursiva.
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Segun la semidtica un pufio en alto suele exterioriza una protesta visual; es un gesto

gue anuncia una agresion en marcha y aunque la accién se completa no llega al

Ilustracion 11. Imagen de la pelicula Prometeo
deportado.
Fuente: Mieles, F. (2010).

contacto fisico (Morris, 1986, pag.
195). En el filme se hace uso del
recurso para reprobar la detencion del
que son objeto un grupo de
ecuatorianos, lo cual justifica el uso de

este acto en la cinta.

Una mano rigida que corta el aire significa abrirse camino en un problema y esta

sefia se emplea en el filme al momento de un conflicto, lo que significa que el acto

llustracion 12. Imagen de la pelicula Prometeo
deportado.
Fuente: Mieles, F. (2010).

representado en la escena va acorde a lo
que se intenta comunicar, ya que se
acentlia el interés del personaje por
“llevar sus ideas a una conclusion,
abriéndose paso a través de una
marafia de confusiones”, segin lo
plantea Desmond Morris (1986, pags.
58-59).
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Si bien desde la semidtica el miedo se expresa con una mirada fija, ya que indica
sentimientos activos y representa algunas veces la ‘“clemencia, inocencia,
evasion” (Rodriguez & Hernandez, 2009, pag. 73) y ademas es reafirmada con la
expresion facial; es evidente entonces que en la pelicula estd correctamente aplicada
en escenas cuyas circunstancias asi lo
ameritan; sin embargo se podria
también simbolizar este miedo con el
grito, los amuletos y otros elementos
(Morris, 1986, pags. 74-140), es decir,

utilizar méas recursos o combinarlos

para no caer en los estereotipos.

Ilustracion 13. Imagen de la pelicula Prometeo
deportado.
Fuente: Mieles, F. (2010).

Otro de los rasgos de la cinta es el amor, incorporado por medio de los abrazos, las
caricias y los besos. La semidtica también lo maneja de esta manera, asi dichos
besos, abrazos y caricias significan unién y afecto; pero asimismo explota otros
aspectos como la mirada para representar un sentimiento o atraccion, una sonrisa para
expresar carifio o la fuerza utilizada en un abrazo para indicar la magnitud de la
emocion (Morris, 1986, pags. 71-100); lo que quiere decir que el empleo de este

Fecurso es correcto.

llustraciéon 14. Imagenes de la pelicula Prometeo deportado.
Fuente: Mieles, F. (2010).
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En la pelicula la mano abierta y colocada en el pecho es un gesto utilizado para
representar el nacionalismo y se lo manipula al momento que se escucha el himno
nacional. En la semidtica el solo hecho de usar la mano derecha significa lo racional,
lo consciente, lo I6gico y lo viril (Cirlot, 2004, pag. 304), y si se la tiene en el pecho y
con los dedos extendidos, simboliza la
autoridad, el poder, la fuerza y en
algunos casos, el amor. Ademas es un
gesto de lealtad y de juramento
(Rodriguez & Hernandez, 2010, pag.
79). Esto significa que es apropiada la

aplicacion del recurso por parte del

guionista.

Ilustracién 15. Imagen de la pelicula Prometeo
deportado.
Fuente: Mieles, F. (2010).

Cuando se habla de migracion, la postura dependera de la situacién que se quiera
evocar, incluso se puede construir un mensaje en funcion del accionar de la otra
persona como lo sefiala el Dr. Oswaldo Encalada (2014). Queda claro entonces que
en las escenas ésta se relaciona con lo que se decide comunicar. No obstante en
relacién con el nimero de escenas existentes en la cinta, son pocas las que utilizan los

gestos para expresar algo, generalmente se emplean los que se dan de forma natural.

En lo que respecta a la ambientacion de la pelicula Prometeo deportado, no se cuenta
con articulos importantes que simbolicen algun rasgo, sin embargo al final se ven
algunos objetos de los pasajeros que representan su identidad, aunque no son parte de
la decoracion, son una forma de la semidtica para comunicar rasgos migratorios,
debido a que se trata de elementos culturales que diferencian y separan a unas personas
de otras (Morris, 1986, pags. 148-150). Ciertamente se podrian utilizar mas
componentes para significar la hostilidad, frialdad o cualquier otro rasgo relacionado

con el tema.
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llustracion 16. Imagen de la pelicula Prometeo
deportado.
Fuente: Mieles, F. (2010).

El vestuario también es un signo por el cual la semidtica comunica, es imposible no
emitir sefiales sociales a través de él, cada traje tiene una historia detras (Morris, 1986,
pags. 213- 221). En ocasiones es un simbolo del estatus, de la personalidad, de
la profesion, etc. (Rodriguez & Hernandez, 2010, pag. 42); y no solo llega a ofrecer
informacidn del individuo en si, sino que también comunica la época, el lugar, la
ocasion y otros aspectos (Rojas & Zambrano, 2009, péags. 29-45). Las iméagenes
que se ven a continuacion demuestran la identidad, procedencia y ocupacion de los

ecuatorianos.

Ilustracién 17. Imagenes de la pelicula Prometeo deportado.
Fuente: Mieles, F. (2010).
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Pero si en la semidtica la vestimenta comunica, en la pareja de esposos no se la
utiliza de buena manera, pues al establecerse que van a fingir ser turistas, el
vestuario tendria que aparentar, de manera exagerada o no, esta situacion. Ya que un
migrante lo demostraria de esa forma,
usaria un vestuario que “delate” su
procedencia, situacion economica vy
otros aspectos que lo favorezcan y
ayuden a convencer a la otra persona
(Encalada, 2014).

llustracion 18. Imagen de la pelicula
Prometeo deportado.
Fuente: Mieles, F. (2010).

Sucede lo contrario con este otro personaje, el cabello y los lentes de contacto que
utiliza, simbolizan perfectamente el desarraigo porque intentan comunicar que ella
es parte de la cultura norteamericana; algo semejante a lo que suele suceder cuando
los migrantes van a pedir visa Yy
utilizan una vestimenta que demuestre
un estatus superior. Estos signos
ayudan a crear un mensaje falso que
sugiere que el sujeto es parte de un
grupo, que obviamente, no es el suyo
(Encalada, 2014).

llustracion 19. Imagen de la pelicula
Prometeo deportado.
Fuente: Mieles, F. (2010).

Indiscutiblemente el vestuario es un signo que se ha sabido utilizar en la mayor parte

de la historia, pese a que existen ciertas inconsistencias.

Por otro lado, la retérica se encuentra muy relacionada con la semiotica por medio
de las figuras, por este motivo a continuacion se estudiaran las imagenes que la
exponen de forma planeada en el filme. En este caso se presenta visualmente en la
cinta cuando se muestra la imagen de tres tortugas como metafora del paso del tiempo,
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del mismo modo se evoca a la identidad porque son Galépagos, una especie propia
del Ecuador. Sin embargo se hubiesen podido retratar estas ideas con metaforas méas
agresivas para asi lograr comunicarlas de manera mas influyente (Santamaria, 2002,
pags. 61-64).

Ilustracion 20. Imdgenes de la pelicula Prometeo deportado.
Fuente: Mieles, F. (2010).

También cuando Prometeo y Afrodita entran al badl se esta recurriendo a una metéfora
que alude a la fantasia, a la libertad anhelada por todos los migrantes, pero no se
relaciona con algun rasgo principal de la migracién. Al igual que en lo verbal tendria
que haberse utilizado al menos una figura que representara la negatividad acufiada al
tema, tal como se la emplea en la realidad, solo que esta vez en imagenes.
Nuevamente, se pudo haber hecho uso de retoricas hostiles para prefijar la manera
en la que se valore este topico (Velasco, 2014, pag. 1), para de esta forma fortalecer

la comunicacion generando mensajes mas persuasivos (Carrillo, 2009, pag. 51).
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llustracion 21. Imagen de la pelicula Prometeo
deportado.
Fuente: Mieles, F. (2010).

La mausica, los sonidos y el texto también son medios usados para influir, por esta
razén se analizara si se las ha trabajado desde la semidtica y retdrica, esto conforme
a como tratan dichas areas a la migracion. La psicologia discursiva en este caso no es

aplicable.

La musica no es un recurso al que se apele con frecuencia para la representacion de un
rasgo, pero en tres escenas de la pelicula juega un papel muy importante: primero
cuando se muestra un video y se escucha la cancion de “Mambru se fue a la
guerra....”, ese instante en el que se hace alusion a la nostalgia, soledad, tristeza y
desintegracion, ese momento en el que se estd informando sobre una situacion
mediante las relaciones y asociaciones psicoldgicas creadas (Roman, 2008, pag. 181)
mediante la metafora (Gonzalez C. , 2012, pags. 245-246), pero que no llega a ser
manipulada como la semioética y retdrica tratan a la migracion. Segundo: cuando se
presenta un pasillo de Julio Jaramillo, ya que ésta se refiere a la identidad de los
ecuatorianos. Y tercero cuando se escucha el Himno Nacional del Ecuador que
simboliza el nacionalismo. Estas Ultimas van mas acorde a lo que supone la
migracién, ya que la semiotica usa comunmente la musica nacional como metafora
de la identidad (Wong, 2012, pag. 1); entonces la retorica esta correctamente utilizada
también, pero se podria reforzar la comunicacion usando canciones con contenidos

mas fuertes.

En cuanto a los sonidos, ninguno se justifica como parte de la representacion de un

rasgo.
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4.3

También al inicio de la pelicula se ve una especie de sello con el texto que dice
PROMETEO DEPORTADO. Estas palabras se utilizan para relacionar parte de la
trama con el mito de Prometeo encadenado, ya que en la cita el personaje de
Prometeo pasa por situaciones parecidas al de Prometeo del mito, por ejemplo,
ambos permanecen encadenados, son benefactores y sufren, aunque por motivos
diferentes (Grandio, 2010, pags. 178-189).

Desde la semidtica, en lo referente a textos, se suelen usar términos negativos para
describir temas relacionados con la migracion, quizi se hubiese podido incluir
palabras como: ilegal, criminal, clandestino u otros, para darle mas fuerza a la trama.
Igualmente desde la retorica se la relaciona con figuras hostiles, especialmente con
las metaforas agresivas (Velasco, 2014, pag. 1), por ende también se hubiera podido

aprovechar algunas de éstas en el texto.

Para concluir hay que mencionar que los otros dialogos y narrativas de la pelicula
Prometeo deportado no aplican palmariamente la psicologia discursiva, la semidtica

y laretdrica para representar los rasgos y construir realidades referentes a la migracion.

Mensajes transmitidos por la pelicula

Los mensajes transmitidos en la cinta Prometeo deportado se refieren a la lucha
de los ecuatorianos por entrar a un pais extranjero con el objetivo de proveer un mejor

porvenir a sus familiares.

Ademas de la afioranza que sienten los migrantes por todo lo que dejaron en su
pais, sin importar el tiempo que pase o la indiferencia que en algin momento hubiesen

sentido por su patria.
Asimismo se comunica que pese a las diferencias culturales existentes en el

Ecuador, al encontrarse en un pais diferente, los ecuatorianos tienden a unirse mas

como integrantes de un mismo grupo.
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Otro mensaje es el del optimismo, pues a pesar de todos los conflictos que estos

afrontan, nunca pierden la esperanza de regresar 0 de conseguir una posicion mejor.
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Conclusion final de la investigacidn

A continuacion se presentan los resultados de la investigacion y se dan algunas

recomendaciones.

Conclusiones

Escribir guiones de tipo social significa la incursion de los libretistas en nuevas
concepciones que ayudan no solo a reproducir la realidad sino también a crearla,

lo que supone una comunicacion més efectiva y persuasiva.

El trabajar con disciplinas como la psicologia discursiva, la semiotica y la retdrica,
aplicadas a la guionizacion de problemas sociales, ha sido una metodologia recurrente

de los guionistas, pese a la poca evidencia de un analisis profundo de su utilizacion.

Reconocer la importancia que implica trabajar con esta conceptualizacion
multidisciplinar permite enriquecer la elaboracion de un guion cinematogréafico, ya
que su inclusion ayuda a transmitir mensajes a un nivel superior por la
complementariedad existente en la emisidn consciente e inconsciente de informacion
al espectador. Lo cual se ve manifestado cuando una expresion toma otra nocion al

ser manipulada por citados preceptos.

Prometeo deportado (Mieles, 2010) es un filme que maneja los referidos principios,
en él la psicologia discursiva ha dejado constancia de su irrupcién a través de
mensajes que han originado la construccion de ciertas realidades en su audiencia,
no obstante los discursos psicolégicos estan apartados de aquellos utilizados en la
cotidianidad para referirse a la migracion.

Indudablemente la pelicula Prometeo deportado (Mieles, 2010) tiene muchas escenas
qgue pueden ser ideadas estratégicamente bajo estos conceptos, por ejemplo, la
introduccion de la discriminacion sutil en escenarios que contrasten fuertemente a

dos grupos, las omisiones hechas por algin sector, la mitigacion de situaciones
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draméticas, la diferenciacion marcada, la negacion de circunstancias, la
categorizacion de personajes, la identidad mdltiple y dilematica, la auto-
representacion positiva y la presentacion negativa del otro; conducen a la construccién
de mensajes influyentemente vinculados con la migracion, lo que a su vez provoca

efectos mas significativos en la audiencia.

Mientras que el estudio de la semidtica ha puesto de manifiesto que el guion se refuerza
con la aplicacion verbal y no verbal de ésta. Algunos guiones de corte social la han
integrado mediante planos, canciones, personajes y otros, en donde los rasgos han
entrado en concordancia con lo simbolizado y con algunas maneras de construir
mensajes sobre migracién, sin embargo el poco conocimiento de lo beneficiosa que
puede ser, ha hecho que gran parte de los guionistas incluyan solo los signos que

se remiten de forma natural y escasamente relacionados con el topico de la migracion.

La integracion de aspectos semidticos en escenas determinantes, como la
implementacion de algin color en una situacion de conflicto, hace que el espectador
asocie inconscientemente esto con el mensaje que estd detras de ese movimiento
estratégico realizado por el libretista. También efectuar simulaciones, utilizar tonos
representativos al momento del climax, incluir masica nacional en acontecimientos
que identifiguen a un grupo, usar vestimenta y objetos representativos para la
clasificacion de grupos e integrar términos hostiles y exagerados al tratar sobre
migrantes, ayuda a comunicar, ya que toda esta composicion sirve para persuadir mas

facilmente y generar reacciones efectivas en el pablico.

En los guiones que tratan tematicas sociales, principalmente en los libretos que
estan vinculados con la migracion, la retorica juega un papel muy importante cuando se
comunican ideas abstractas o de otro tipo, sin embargo existen ciertos vacios
cuando se propone manipularla segin la forma en la que los rasgos migratorios son

aludidos en el ambiente real.

Por lo tanto, es necesario que la retdrica se enfoque en una comunicacion dirigida

hacia las figuras hostiles y negativas, manipulando aquellas que aludan al racismo, a
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la xenofobia u otra caracteristica representativa del problema de la migracion, debido
a que esto permite al individuo asimilar mejor la informacion por las asociaciones
y el facil razonamiento o comprension, esto gracias a los procesos cognitivos

generados.

Por otra parte, el estudio reveld6 como rasgos principales de la pelicula Prometeo
Deportado al miedo, amor, abuso, esperanza, vacio, identidad, ira, integracion y
tristeza, por la frecuencia con la que se presentan en la cinta; pero a la par se evidencio
también que algunos de estos no son concebidos desde las areas estudiadas o no reciben

la atencion necesaria, son muy pocos los que se retratan de manera correcta.

Entonces, lo que pretende esta investigacion es que los guionistas usen en las escenas
mas importantes y para representar los rasgos principales, la conceptualizacion
multidisciplinar propuesta, pero aplicada de forma estratégica para impactar con mas
fuerza al momento de emitir un mensaje relevante en la pelicula. Luego serad
fundamental realizar un analisis que permita determinar si se produce un cambio
significativo en la comunicacion, si se demuestra que existen dichos cambios, sera
indudablemente necesaria la insercion de estos didlogos y recursos visuales en las

peliculas de corte social.
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Recomendaciones

La investigacion realizada permite sugerir tomar en consideracion los conceptos que
infieren en los procesos mentales de los individuos cuando de comunicar se trata, ya
que esto aporta a la intervencidn consciente e inconsciente a través de los mensajes

que se envian.

Es recomendable ademas ejecutar estas concepciones multidisciplinarias de forma
similar a cdmo son usadas para afectar en la realidad y en su contexto especifico, para

de esta manera no distorsionar el significado de lo comunicado.

Ademas el evitar caer en los estereotipos cuando se escribe un guion de una historia que
trate de la migracion o de cualquier otra problematica social, no solo tiene que
relacionarse con el qué se cuenta, sino también con el cdmo se cuenta, esto ayuda a

converger en una realidad construida de forma analitica, para conseguir un objetivo.
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Anexo 1

Anexos

Abandono
Abuso
Aislamiento
Amor (carifio)
Anhelos
Ansiedad
Arrepentimiento
Asistencialismo
Claustrofobia
Delincuencia
Desarraigo
Desarticulacion
Desigualdad
Desintegracion
Desprecio
Discriminacion
Esperanza
Euforia

Exilio

Pérdida de
identidad
Frialdad
Hostilidad
Identidad
Indiferencia
Indolencia
Inocencia
Integracion

Ira
Marginacion

01
02
03
04
05
06
07
08
09
10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20

21
22
23
24
25
26
27
28
29

Analisis de la pelicula Prometeo Deportado
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14

12
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e Miedo 30 22

e Miseria 31 1
e Nacionalismo 32 3
e Nostalgia 33 8
e Odio 34 2
e Pobreza 35 1
e Soledad 36 1
e Tréfico 37 3
e Tristeza 38 10
e Vacio 39 14
e Violencia 40 6
e Xenofobia 41 2
e Muerte 42 3
e Mentira 43 6
e Regionalismo 44 1
Escena Dialogos Cddigo
Un grupo de ecuatorianos P1l: secuatoriano? 16
hace fila para la revision de | P2: si. 41
sus pasaportes, mientras Pl: ¢cineasta?
que una fila de extranjeros P2: realizador de cine,
pasa sin problema alguno. director, guionista, hago
peliculas, documentales,
filmmaker.
El grupo de ecuatorianos P3: ;dénde estén nuestras 02
reclaman mientras son maletas? 29
conducidos por un pasillo. P4: voy a visitar a unos
parientes, tengo dinero.
P5: mis papeles estéan.
P6: tengo visa de trabajo.
P7: solo vengo a competir.
Agentes revisan las maletas | P8: estos ecuatorianos viajan 15
de los ecuatorianos. con todo el pais metido en las 16
maletas. 24
P9: y cada vez llegan mas. Esto 37
no tiene solucién. Coémo van a 41
hacer para deportarlos a todos?
P8: ese no es nuestro problema.
Se muestran varios 37
pasaportes que luego son
sellados con la palabra
Prometeo deportado.
Algunos grupos de P10: no podemos permitir que nos 03
personas comentan en la hagan esto, hay que hacer algo. 05
sala de espera sobre la P11l: ¢que? 30

situacion, hablan entre
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entre ellos, intentan llamar
por teléfono, rezan, leen,
dan vueltas.

P10: ay no sé, pero no podemos
permitir que nos deporten a
Ecuador.

P12: ella tiene razdn hay que
hacer algo.

P3: ¢nada, todavia nada?, Dios
mio has algo, no nos podemos
retrasar, qué va a pasar con
nuestros..

P13: no jodas oye, tranquilizate.
P3: cbémo guieres que me
tranquilice si esa cosa ni
sigquiera funciona, ¢y las
maletas?, ;dbénde estdn nuestras
maletas?, no podemos haber..

P4: Disculpe me pueden alquilar
o prestar el teléfono, yo tengo
que hacer una llamada a unos
parientes que me deben de estar
esperando.

P3: no, no somos ninguna

tienda, no prestamos, ni
alquilamos nada, no moleste.
P13: disculpela.

16

Entran tres sefioras con sus
equipajes a la sala de
espera, mientras  todos
empiezan a levantarse y a
coger sus maletas.

P14: No lo miren, no lo miren.

30

Los agentes traen a
Prometeo (esposado) y a su
badl a la sala de espera, y
todas las personas de la sala
se lo quedan mirando.

30

Un hombre en el bafio
empieza a sacar unos
paquetes que estan pegados
a su cuerpo sin darse cuenta
de que esta siendo filmado,
entonces empiezan a sonar
las sirenas.

37

Entran agentes armados a la
sala para luego dirigirse al
bafio. Las personas corren
todo el lugar mientras que
Prometeo se pone de rodillas
y con las manos en alto.

30
39
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Detienen al hombre que P15: no es nada eh, no es 30
lleva animales de nada, no es nada. Yo no he 40
contrabando, le cubren el hecho nada sefior, qué pasa,
rostro y se lo llevan. qué pasa..
Las personas de la sala se 16
guedan mirando y las 30
camaras de seguridad
graban al contrabandista y
a las personas que se
encuentran en dicha sala: a
Prometeo, al escritor, etc.
Se ve también a Afrodita,
una chica que entra al bafio
para ponerse gotas en los
0jos.
Dos mujeres y un hombre P14 (tres mujeres mayores) : 03
sentados en la sala se miran | “padre nuestro, que estds en los 23
inquietos; otra empieza a cielos, santificado sea tu 30
contar su dinero; un atleta nombre, venga a nosotros tu
ajusta su cronémetrounay | reino, hagase tu voluntad..”
otra vez; un hombre lee y
mira a su alrededor, otro
quiere fumar, pero se
detiene; y tres mujeres se
ponen a rezar, y Prometeo
saca diversas cosas de
magia de su badl.
Policias revisan las maletas | P15: ..unos amigos que me 07
y al contrabandista. invitaron a su casa, mire son 23
como mascotas, yo las meti en el 30
agua para que no se mueran, yo no
llevo droga sefior, yo no llevo
nada. Oiga eh disculpeme me hace
cosquillas, mire alld en Ecuador
la situacidébn estd jodida y.. si
ustedes quieren se las pueden
coger, porque dicen que la sangre
hace bien y que lo pone fuerte a
uno.
El grupo de ecuatorianos P16: esto es una equivocacién 20
reclama en la sala, mientras | sefior, nosotros no somos 30

los agentes dejan la comida
(al final de la escena se
escucha el sonido de un
avion).

responsables por otros.

P17: vinimos por una semana.
P16: somos turistas.
P18: si, somos de la tercera edad

y ni siquiera sabiamos que era
traficante.
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P17: ni lo conociamos, vamos a
ver al papa.

P4: por culpa de uno no nos
pueden tratar a todos asi, yo
vengo a ver a mis parientes.

P6: éste es mi titulo
universitario, soy licenciado,
tengo visa de trabajo, tengo
todo.

P19: yo no tengo nada que ver
con esto, yo ni siquiera soy
ecuatoriana, por el amor de
Dios, yo soy americana..

P7: éste soy yo, soy deportista,
represento a mi pais, vengo a
competir, soy campedn de aguas
abiertas.

P3: nuestras maletas, por favor,
dénde estdn nuestras maletas,
tenemos un tour y no nos podemos
retrasar.

P13: Francisca no les insistas
a estos cojudos, no tienen

nada.

P20: mire, yo soy escritor
sefior, eh lo que pasa es gue

he sido invitado al Encuentro
Iberoamericano sobre

literaturas panhelénicas y

también posmodernas, éste es
mi libro, yo soy..
P21: soy Prometeo, mago, el

mejor mago presta y digitador,
mentalizador, escapista de todo
el Ecuador.

Mientras los investigadores | P15: son de mi familia, mi 02
revisan las fotografias que | casa, mire se lo juro yo no
llevaba el contrabandista, lo | 11evo droga.. yo soy alérgico,
obligan a tomar un laxante. | soy alérgico a la penicilina,

a la ampicilina, al sulfa, yo

no puedo tomar cualquier cosa,

mire estd bien, si me las tomo

me van a dejar pasar ¢nov?,

mire me voy a tomar una para

gque vean que yo no llevo nada.
Los ecuatorianos comenen | P18: oye no estd mal eh, mira si 14
la sala de espera. Las tres nos dan de comer ha de ser por 28

adultas mayores y la pareja
de esposos.

algo.
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Pl6:

tenemos que pedir que

nos registren primero para

que nos dejen pasar.

P18: aja.

Pl7:callate.

P16: pero..

P17: que te calles te digo, no te
das cuenta que todo esto es por
tu culpa.

P16: mm, yo no he hecho nada.
P17: eh te dije mil veces,

que consigas los pasajes en

un vuelo donde no viajen
ecuatorianos.

P16: pero eso es lo que hice.
P18: callate.

P3: cbémo nos van a registrar

si ni siquiera tenemos las
maletas.

P13
las

al delincuente,

que
P3:

: de pronto por eso no nos
han devuelto. Ya cogieron
ya tienen 1lo
querian. Come.

entonces por gqué no nos

dicen algo.

P13

: es porque no nos entienden,

no nos entienden.

El escritor mira sus libros y
se ve frustrado; Afrodita
nuevamente esta en el bafio
poniéndose colirio en los
0jos; el deportista sigue
cronometrando su reloj; una
mujer duerme; otra se frota
los pies y Prometeo juega
CON Sus Manos y mira a
Afrodita que siempre carga
consigo su maleta.

06
39

El contrabandista se enferma
y no le permiten cerrar la
puerta del bafio (se escucha
el sonido de un avion).

P15:

me cagué, hijue p..

02
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El deportista sigue
cronometrando su reloj y
Prometeo hace trucos con un
cigarrillo y un hombre de la
sala lo ve.

P6: sefior..

P21: Si..

P6: de verdad que usted es
mago.

P21: mm (mueve la cabeza en

seflal de afirmacidn)

P6: y qué fue lo que hizo.

P21: nada.

P6: y entonces por qué lo
encadenaron.

P21: verd a mi no me
encadenaron, yo mismo me
encadené.

P6: no joda.

P21: no estoy jodiendo, soy
Prometeo el mejor mago, presta y

digitador, hipnotizador vy
escapista de todo el Ecuador.

01

P6: no le creo.

P21: a ¢no?... (Le muestra un

cartel) .
En medio de reclamos 03
ingresan a la sala mas 20
ecuatorianos, mientras que
Afrodita los ignora
escuchando masica en inglés
y cantando.
Una oficial camina por el 02
pasillo con varios 16
pasaportes.
Los ecuatorianos se conocen| P22: tenemos que hacer algo. 27
y comentan. P23: tiene razdn, tenemos que 30

llamar a la Embajada del Ecuador

de inmediato.

P16: ustedes también son

ecuatorianos.

P23: si

P22: también usted.

Pl6: aja..

P17: shh...

P16: au, me duele.

P17: a mi me duele méas estar

metida aqui por tu culpa, agqui no

podemos hablar con nadie.
Afrodita esta revisandose los| P4: tarde o temprano te vas a 15
ojosen el bafio y entradofia | tener que quitar esos lentes. 20
Murga y le pide que se quite| P19: ;qué lentes? 30

los lentes.
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P4: conmigo no te hagas la
gringa, mi hija también los usa,
si no te cuidas te puedes quedar
ciega.

P19: déjeme en paz.

P4: ah.. no seas necia déjame
ver, estadn muy irritados, hay
que buscar un médico.

P19: no, eso si que no.

P4: pero te lo tienes que
quitar.

P19: no, por favor no le diga a
nadie nada, por favor.

P4: estd bien.

P19: vya.

P4: hay que hacer algo, hay que
hacer algo, estdn muy irritados.

Una mujer le habla furiosaa| P3: ..pare con eso, que me pone 06
Prometeo. nerviosa, qué tanto anda 28
buscando.
P21: la copia de las llaves.
P3: quién lo mando a
encadenarse..
P6: no tengan miedo es solamente
un mago.
P3: usted no entiende que esta
prohibido fumar, va a empeorar
las cosas.
P13: amigo.. oye no jodas a la
gente, céalmate.
P3: cémo quieres que me calme,
si ya debimos haber perdido el
tour y ni siquiera nos dan las
maletas.
Un doctor revisalos ojosa | P24: no puedes usar los lentes 20
Afrodita. de contacto. 30

P4: ay, yo no sé por qué estas
muchachas tienen este tema con
los lentes de contacto, pero si
no los necesitan, solo que
quieren parecer gringas.

P19: yo si soy norteamericana.
P4: ya, estd bien, pero quieta,
tranquila, quietita.

P24: levante la cabeza.

P4: mija es igual, por mas que
uno les diga, ellas no quieren
creer que se pueden quedar hasta
ciegas, ay menos mal que usted
aparecidé doctor sino..
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y ¢viene a alglin congreso?

P24: no.

P4: ah de wvacaciones.

24: tampoco.

P4: ;usted vive aqui en Europa-?
P24: no, en realidad vine a
buscar trabajo.

P4: :ah si?

P4: a ver tranquila, tranquila..
doctor usted tiene hijos.

P24: si, tengo tres.

P4: :y su esposa-?

P24: en Ecuador con

ellos.

P19: :mi maleta?

P4: yo la traigo, tranquila.
P24: oiga y ¢usted tiene

mucho tiempo aca?

P4: ya ni sé doctor y sus hijos
ctrabajan en Ecuador? ¢Viven
allivz

P24: estudian.

Prometeo habla sobre la
creacion del mundo y se ve
al escritor escucharlo con
atencién y tomando alcohol.

P21: Al principio de la
creacidén, antes de que el mundo
sea mundo, tan solo existia la
nada, en la nada no hay tiempo,
no hay espacio, ni nada, en la
nada los dioses comenzaron a
crear, uno creaba el tiempo,
otro creaba 1las estrellas, otro
las montafias, los animales, 1los
manantiales, pero ya después de
un tiempo decidieron crear a los
hombres para que los alaben vy
recen, los primeros hombres
fueron hechos de tierra, pero
cuando les soplaron el aliento
divino se desvanecieron por 1los
aires, viendo esto el dios de la
tierra se juntd con la diosa del
agua para crear al segundo
hombre de barro, que soportd el
aliento divino y cobrdé wvida,
hasta que un dia, el dios de la
lluvia manddé el primer aguacero
y los hombres de Dbarro se
desvanecieron como las personas
que no tienen esperanzas.

27
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El deportista le muestra las
fotos de su familia a un
hombre de ahi. Tres sefioras
mayores hablan de la
comida, mientras que
Prometeo sigue contando la
historia de la creacién del
mundo (al final se escucha el
sonido de un avion).

P7: éste soy yo, y éste mi papéa.
P6: deja ver.

P18: mejor hubiera sido quedarnos
en casa.

Pl16: mm.. quédate en tu casa que
nada te pasa.

P17: que es que eres idiota.

P21: el tercer intento lo hizo el
dios de la madera, gque creo unos
mufiecos tan resistentes, pero tan
resistentes, que soportaron la
lluvia, pero habia un problema
estos hombres de madera tenian el
cuello de palo, entonces no
podian ver ni a la derecha, ni a
la izquierda, ni arriba, ni
abajo, ni a ningun lado, como no
podian ver hacia arriba, tampoco
podian rezar y eso molestaba
muchisimo a los dioses, otro
problema no podian ver el pasado,
hacia atras, tan solo les quedaba
ver hacia el frente y se fueron
al infinito, caminando en linea
recta, hasta hundirse en el fondo
del mar.

07
23
27

Algunos se quedan
dormidos.

P21 (voz en off): El1 dios del
fuego se habia enamorado de 1la
diosa més bella del olimpo, la
diosa de la belleza y le decia:
bella eres una diosa; pero ella
ni caso le hacia y ademéds, como
era la mas bella se 1iba, se
acostaba una noche con uno, otra
noche con otro, aflojaba,
repartia vy el dios del fuego
sufria, le dolia en el corazdn vy
le pedia, le rogaba, porque
pidiendo con fe no hay hembra que
no dé, estaba tan enamorado de
esta diosa, que decidid construir
una mujer exactamente igual,
pero para eso tenia que robar
materiales a los otros dioses y se
fue a robar pues y robd, madera
para el esqueleto, lodo para
misculos y articulaciones, agua

para l4dgrimas, sangre y
otros fluidos; tierra % aire
para las visiones; y con su

fuego le dio la pasiédn.

23
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Asi se crearon los primeros
hombres que poblaron la faz de
la tierra. (Canta) “Quiero
ponerme a beber, un cigarrillo

fumar, a la mujer que matd mis

sentimientos ir a buscar, td no
debiste jugar con mi  tonto
corazdédn, lo que has hecho con mi
amor, te juro pronto vas a pagar..
El escritor conversaconuna | P10: disculpe, ¢todos esos libros 05
mujer. son suyos? 39
P20: si.
P10: ¢;me presta uno?
P20: éste lo escribi yo, éste soy
yo, quiero obsequidrselo, digame
su nombre para ponerle un
autoégrafo.
P10: no, no, no, tranquilo es
solo para matar el tiempo, ¢me lo
presta? (mueve la cabeza
afirmando) gracias, luego se 1lo
devuelvo.
Tres personas comen; las P21 (voz en off): cuando los 17
adultas mayores rezan; el dioses se dieron cuenta ya era 23
atleta sigue con su demasiado tarde, la mujer habia
cronémetro v el aprendido a utilizar el fuego y
contrabandista esta en el lo compartidé a sus vecinos.
bafio. Se escucha de fondo | P4: come.
la voz de Prometeo P21: y estos a su vez,
contando la historia. aprendieron a calentarse, a
cocinar, a hacer mote, chancho,
fritada, canguil, los dioses
furiosos decidieron castigar al
responsable, encadenandolo, pero
Prometeo sabia que mientras
existan los hombres, mientras los
hombres hiciesen cosas, mientras
exista la esperanza, algun dia él
se podria soltar.
Computadora con la imagen 02
del contrabandista (se
escucha el sonido de un
avion).
Pasajeros le reclaman al P11l: tiene que hacer algo, usted 15
hombre (mercader) que les | nos metid en esto. 25
vendio los boletos de avion. 34
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P25: estéan confundidos conmigo,
yo no los he metido en nada.
P22: cbébmo que no, cbdmo gue no,
usted vendid el pasaje, usted
dijo que no iba a haber ningln
problema, sefior no se haga el
loco ahora.

P25: yo no me estoy haciendo el
loco sefiora, yo no tengo nada
que ver, la que vendid los
pasajes fue la empresa, yo no,
ademéds mirenme yo también estoy
en la misma situacidén que
ustedes, qué culpa tengo yo de
gue no nos dejen pasa.

P26: usted tiene la culpa, asi
que usted es responsable.

P25: yo no soy responsable.
P26: a ver un ratito sefor, a
ver nosotros tenemos que entrar
hoy, sino usted nos devuelve el
dinero hoy mismo.

P22: asi es.

P25: a ver, a ver,
tranquilicense, estamos agqui no
nos han deportado todavia, vy
mientras estemos aqui hay
esperanzas, nada estd dicho
todavia.

Pll: si me regresan al Ecuador,
juro que te mato.

P26: te matamos.

P22: claro que si te matamos.
P26: sabes muy bien..

P25: shh.. estoy tratando de
comunicarme para arreglar este
asunto.

43

Dofia Murga le presta ropa
a una mujer y las tres
personas de avanzada edad
hablan entre ellas.

P13: ya por Dios, que te pasa.
P3: mi maleta, guiero mi maleta,
necesito arreglarme, cambiarme,
no puedo seguir asi, tienes que
hacer algo ya no soporto esto de
aqui, tengo que cambiarme de
ropa, tienes que hacer algo.

P4: ay ya basta, callese por el
amor de Dios, si quiere le puedo
prestar algo hasta que le
traigan su equipaje, venga.

06
23
27
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P17: mis calzones, no encuentro
mis calzones.
P18: las pastillas dénde estéan
las pastillas.
P17: y apesta.

P4: éste o éste

P3: no sé, en Grecia hace calor
o frio.

P4: yo me imagino que calor, en
las pinturas siempre salen los
gringos con poca ropa.

P7: Mote

P4: si, sirvase

P6: mmm..cuysito

P4: coma con confianza, era para
unos parientes, pero con tanta
espera se puede dafiar, es mejor
que se lo coma.

P6: gracias.

Los pasajeros comparten
y comen comida; las
mujeres mayores comentan;
mientras se escucha de fondo
la voz del escritor.

P20 (voz en off): al principio
solo existia la nada, nada, del
latin res nata, el no ser o la
cadencia absoluta de todo ser,
lo que no existe, pronombre
indefinido, no ser nada, no ser
nadie, no ser nunca, no ser
nada.

P16: mm... este cuy es una
delicia.

P18: una bendicidén diria yo.
P12: yo ya estaba harta de la
comida del avidn.

P7: es caldo de manguera era
para mi marido, pero ya no
aguanta més.

Pll: estéd frio.

P10: ay, quiere que se lo
caliente, persuadido.

P26: disculpe cuanto tiempo
estan aqui.

P4: mm... hace fu, hace
muchisimo, mm... come.
P19: qué.

P4: cuysito.

P19: no.

17
23
27
32
34
39
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P27: y ¢no los han deportado-?
P25: no lo van a hacer, somos
muchos, ademéds ya decidimos
tomarnos la sala como medida de
acciodn.

P6: pero si ya estamos
encerrados.

P25: no se preocupe, ya estamos
aqui y de aqui no nos saca es
nadie, ah, pasamos todos o nada,
todos o nada, todos o nada..

P7: si se puede, si se puede..ni
un paso atrés, si se puede..

P20 (voz en off): Ecuador,
circulo méximo de la esfera
celeste, perpendicular a la
linea de 1los polos, el Ecuador
divide a la tierra en dos
hemisferios, el norte y el sur,
los de arriba y 1los de abajo,
linea trazada en la tierra por
los puntos donde es nula la
inclinacién de la aguja
imantada, Estado de América del
Sur, que debe su nombre a la
linea equinoccial que lo
atraviesa, pais de mierda, de
cuyo nombre no guiero acordarme.

El contrabandista escapa 30
escondido dentro de una 38
bolsa de basura.
Escritor sentado en la salade| P20 (voz en off): nombre, 15
espera. palabra que sirve para designar 21
a las personas, cosas, objetos 36
fisicos, psiquicos, ideales o 39
sus cualidades, si el Ecuador,
es el nombre de una linea
imaginaria, los ecuatorianos
somos seres imaginarios, es
decir, no existimos.
Dofia Murga ayuda a P4: este corredor estd lleno, 04
Afrodita. cuidado, tienes maletas a tu
derecha, vamos a ir a la

izquierda es mejor, eso es,
cuidado con la Dbutaca, alli
estamos bien, como la gallinita
ciega ¢te acuerdas? ¢Si jugaste?,
a mi hija le encantaba cuando era
nifia, cuidado, eso es, a la
izgquierda, sigue, sigue no falta
mucho...
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Un hombre y una mujer
hablan de sus familias
mientras los miran en su
celular.

P28: sefiora ¢es su familia?

P29: si.

P28: mire, estd es la mia sefiora,
estdn mis hijos, mi esposa.

P29: es guapa Su esposa.

P28: gracias, una fiesta de
despedida que me hicieron en el
barrio.

04
14
33
38

La pareja casada conversa
sobre la situacion.

P3: ;qué haces?

P13: nada.

P3: me siento un poco rara ;te
gusta®?

P13: no.

P3: tU crees que sirva de algo.
P13: ;qué cosa-?

P3: eso de todo y nada, y
tomarnos la sala.

P13: nosotros no tenemos porqué
tomarnos nada, nosotros somos
turistas, ellos son los
migrantes, no te vayas a andar
metiendo en ninguna pendejada.

11
15

Intentan quitarle las esposas
a Prometeo.

P30: qué, todavia nada, es que
nadie tiene un alicate o un
martillo.

P31: no crees que si tuviéramos
una herramienta no lo hubiésemos
soltado hace que tiempo.

P32: claro pues, hasta
hubiéramos intentado abrir esa
puerta de mierda.

P33: déjeme intentarlo, oiga es
verdad que usted sabe ver el
futuro.

P21: a veces.

P33: inténtelo.. ¢si?

27

El contrabandista alucina y
Prometeo no puede adivinar
el futuro y un pasajero lo
critica.

P21: no, no se puede, todo esté
demasiado confuso, faltan
condiciones.

P26: ;condiciones de qué?, por
favor, sefiores, eso es mentira,
si el tipo es un charlatén.
P21: pero no es mentira, hay
demasiada ansiedad, hay
demasiada energia negativa.
P26: por qué no te vas a la
mierda.

22
28
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Un hombre habla con el
escritor.

P34: disculpe,
verdad?

P20: si.

P34: veréd, quisiera pedirle un
favor, no sé si usted me puede
ayudar a.. escribir una carta, no
es que no sepa escribir, lo sé
hacer y sé leer también y lo hago
mucho mejor, lo que pasa es Jue..
no escribo bien, tengo mala
letra.

P20: vya.

P34: ;me ayuda-?

custed es escritor

13
27

El mercader habla por
teléfono mientras otros lo
siguen para escuchar la
conversacion.

P25: si, si, perfecto, muy bien,
ajad no hay problema, perfecto.. ya
estd, se dan cuenta, todo
arreglado, ahora solo hay que
esperar.

P4: disculpe, ¢me puede alqgquilar
su teléfono?, le pago lo que sea,
necesito hacer una llamadita.

P3: ¢por qué el teléfono de ese
hombre si funciona y el nuestro
no-?

P13: no tengo idea,
el servicio.

yo si pagué

02
43

El deportista empieza a

practicar natacién en la sala.

P6: oye ;qué haces? (Te
volviste loco?

P7: tengo que entrenar para
cuando salgamos de acéa.

P6: a y no quieres también que
te tome el tiempo.

P7: a bueno, gracias.

17

El contrabandista intenta
salir del aeropuerto.

P15: disculpe nifia ¢la salida?,
sefiorita disculpe, ¢la salida?

01
24
29
30
39

Dofla Murga ayuda a
Afrodita porque le llega el
periodo.

P4: :ya sales? ,
como te demoras,
fue, :;qué pasd?,
P19: me enfermé.

nifia apurate,
;qué pasa?, que
cestas bien?

04
38
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P4: tienes toalla, no me vas a
decir que es la primera vez dque
te enfermas.

P19: me siento fea.

P4: ven acéa, tranquila,
trananila

Escritor ayuda a redactar la
carta a un pasajero.

P34: y que no se preocupen, y
que.. entonces mientras tanto que..
le presten algo a don Pepe, el de
la tienda.

P20: listo.

P34: este que.. las cosas se
demoran igual como en Ecuador acé
también.

P20: ya.. es mejor que se despida.
P34: ya, este.. besos y abrazos
para todos.

04
33

EIl mercader alquila su
teléfono.

P25: pero esto parece testamento,
ya les dije que con los mensajes
tienen que ser breves, que no
saben seguir indicaciones, vea si
gusta mi celular también tiene
cédmara, yo puedo grabarles un
videito para que asi lo vean sus
familiares, es mas demorado, méas
caro, pero de que llega, llega,
ah, pero tienen que ser breves..
silencio gue voy a grabar, sefior
despeje el cuadro por favor,
usted también amiga, ok,
prevenida sefiora, lista, tres,
dos, uno, accién.. vamos empiece.
P12: hola a todos, mi amor ya
llegué, llegué bien, bueno
todavia no salgo del aeropuerto.
P25: siga, siga, siga.

P1l2: te extrafo, extrafio a los
nifios también.

P25: vamos siga que se le acaba
el minuto, ya se le acabd el
minuto.

Dofla Murga ayuda a lavar el
cabello a Afrodita.

P4: dejé el gabinete de belleza
con mi hermana, bueno
realmente, también venia a
buscar trabajo, es que tu sabes
la situacidén en el pais esté
tan dificil, el trabajo estéa
flojo, estas puntas estan muy
maltratadas, vamos a tener que
cortar y vas a cambiar de
shampoo, tengo uno muy bueno
para cabello tinturado, es
norteamericano, vas a quedar

04
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muy preciosa, cuando salgamos

de aqui no va a haber ni un

solo europeo que no te voltee a
ver.

P3: disculpe, me puede prestar un
poco de shampoo, es que no me he
podido lavar el pelo.

P4: si, si quiere hasta le

puedo peinar.

Varias personas le piden P6: oiga no demore que quiero 02
diversos servicios al hacer una llamadita. 04
mercader. P35: oiga yo quiero un mensajito.

P36: y yo gque me haga un videito.

P25: estd bien, estd bien, qué

seria de ustedes sin mi,

ichucha!, el teléfono, mi

teléfono.

Prometeo roba el teléfono. | P25: mi teléfono, mi teléfono, 28
cquién cogid mi teléfono?, ;quién 30
cogidé mi teléfono?, ;quién agarrd
mi teléfono?, los voy a hacer que
los deporten a todos por
ladrones, por eso es que hacemos
quedar siempre mal al pais, mi
teléfono, ¢quién tiene mi
teléfono?

El escritor encuentra el P34: hola Marujita, yo estoy bien 05

teléfono en el basurero, ve | por aca, por favor no descuides 17

las grabaciones y se la la educacién de los chicos que 28

entrega al duefio. por eso yo estoy acéa, para 30
ayudarlos a que se superen, que 33
progresen, mira les escribi unas ig

cartitas, pero no se las he
podido enviar, apenas salga del
aeropuerto se las envio, lo que
pasa es que conoci a un sefior
que, me parece gue es un, alguien
asi como que escribe libros o muy
conocido.

P24: dile a los nifios que los
quiero mucho, los amo, diles que
todo estéd bien, a José que no
descuide los estudios, que él va
a ser un mejor médico que su
padre, te amo mucho.

P37: papa, mama, hermanitos
tranquilos, no se preocupen, el
dinero va a llegar y saludos al
barrio, que la copa no se vaya
del barrio y por favor,
este..., recen por mi ah.
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P25: que me des el celular he
dicho.

P38: no, no he cogido nada.
P25: dame el celular, te estoy
diciendo, dame el celular.
P38: no he cogido nada, esté
equivocado usted sefor.

P20: sefior, este es su celular
¢no?, lo encontré ahi en el
bafio tirado, no funciona.

P25: a ver, dejen ver, se
parece, pero no es el mismo, el
mio funcionaba perfectamente..
dénde estd mi celular.

Prometeo lee el futuro. El P21: se da cuenta, todo esté 01
contrabandista mira un cartel| claro, usted es una persona muy 17
del aeropuerto (se escuchael| intranquila en este momento, pero 20
sonido de un avion). todo va a salir bien, usted va a 24

encontrar el éxito que ansia,

también va a encontrar la persona

que tal vez cambiard su vida.
Las personas hacen filapara | P10: oiga no me empuje por favor. 13
recibir la comida y reclaman | P28: qué est& pasando que no 22
por las porciones, luego se | avanza. 23
organizan (se escucha el P26: si no ponen orden no va a 27
sonido de un avién yun alcanzar. 3(8)

tono suave).

P39: pucha nosotros todavia no
hemos comido ¢y los que no
alcanzamos la otra vez?,
deberiamos estar alld primeros.
P3: permiso por favor.

P18: ;por qué a algunos les dan
doble porcidn?

P3: es para mi marido.

P17: que haga fila pues como
todos, por eso es que después no
alcanza la comida.

P25: permiso.
P6: permiso, permiso, permiso..

P25: vio lo que le dije, el
asunto es mantenerse cerca de la
puerta, los primeros son 1los
primeros.

P6: asi decia mi papa.
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P19: stop, que no se dan cuenta,
eso es precisamente lo que
guieren, motivos para
deportarnos y ustedes se los
estédn dando.

P12: pero es que tenemos hambre.
P4: todos tenemos hambre

P10: pero si no hay comida
suficiente para todos.

P4: si hay, el asunto es saber
repartir y comportarnos como la
gente, por favor devuelvan las
bandejas, devuelvan las
bandejas, que devuelvan digo, si
queremos salir de aqui algtn dia
tenemos que aprender a
respetarnos y poner orden.

P4 gracias, gracias..

P25: hey, hey, eso es comunismo.
P3: ¢qué estéds haciendo?

P13: cédllate chucha, oye ¢qué
estas loca?, gqué vamos a comer
después.

P4: gracias

P3: por favor cuando termine me
trae la bandeja de vuelta.

P4: siga, siga..

P21: buen provecho..

P39: gracias.

P6: juguito.

P40: gracias.

P3: por favor cuando termine me
trae la bandeja de vuelta.

P20: ¢su nombre?

P7: Geffree Yepez, Loépez.

P20: ;Gefrree?

P7: con G, Yépez, Lbépez

P3: por favor cuando termine me
trae la bandeja de vuelta.

P4: siga por favor, sirvase.
P21: buen provecho.

P7: no me podria dar otro
pedazo, necesito calorias, soy
deportista.

P21: a ver, sople aqui, sople,
sople, pero sople duro, no dice
que es deportista usted.

P41: Teresa Pomadera.

P42: Cabrel Rodriguez.

P43: Janeth Parra.
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Prometeo le ofrece comida a
Afrodita.

P21: sefiorita, aqui le manda

su comida.

P19: no tengo hambre, gracias.
P21: pero coma algo, aunque

sea el pan, se va a enfermar
verd y acd los médicos son
carisimos, no se olvide que la
salud es lo primordial.

P19: déjeme en paz.. gracias.
P21: :;dofia Murga?, ¢dofia Murga?

04
21

Varios agentes entran por el
pasillo con mas pasaportes.

02
21

Mas gente entra a la sala y
dofia Murga se encuentra
CON Su esposo.

P4: :;Gustavo?, ¢Gustavo?

P44: Mbébnica, Mobnica.

P4: negro.

P44: Mdébnica, Mdbnica, mi mujer, mi
mujer.

P4: negrito mio, no puedo creer
;qué haces aqui?

P44: y te vine a buscar y no ves
que no sabia nada de ti, estaba
preocupado, no puedo vivir sin
ti, no puedo vivir sin ti mija.

04
05
17

La pareja de esposos se peled
en el bafio.

P13: oye, espérate un ratito, que
quiero hablar contigo.

P3: no tengo nada que hablar
contigo, déjame que quiero
orinar.

P13: oye no seas ridicula.

P3: ¢ridicula yo?, el ridiculo
eres tu.

P13: esctGchame una cosa, no
puedes andar allad afuera
repartiendo panes, como que
trabajas en la beneficencia, me
entiendes, no estamos en Ecuador,
ah, entiendes la diferencia,
estos manes son migrantes,
nosotros somos turistas, chucha.
P3: eso es mentira.

P13: ;qué es mentira?

P3: todo, todo es mentira, ya me
cansé de seguirte el juego,
siempre lo he sabido, pero me
hacia la que no sabia, nosotros
también estamos migrando.

P13: qué te pasa, te estas
volviendo loca, ah, estar aqui
te estéd poniendo mal.

15
28
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P3: sabes qué, deja de engafiarte
y de tratarme como a una nifia,
que crees gue no sé, que estas
en quiebra, que estamos huyendo,
que traicionaste a todos.

Las tres sefioras mayores P16: Uf, uf me ahogo, uf me 06
conversan en la sala. ahogo, me ahogo, me ahogo. 09

P17: toma. 28

P16: no, no.

P18: compdrtate oye.

P16: ay qué calor, qué calor.

P18: ;ya!

P17: jay! que te comportes,

oye...

P18: compdrtate.

P17: no te das cuenta dénde

estamos.

Pl6: ;dbébnde estoy?

P18: en el aeropuerto oye.

P16: ;qué aeropuerto?

P17: en el aeropuerto, no te

hagas la tonta, no seas payasa.

P16: disculpe, ¢quiénes son las

sefioras?
Prometeo le cuenta cosas de | P21: hacia animaciones de 17
su vida a Afrodita. fiestas, shows, eventos, pero yo 24

sobretodo trabajaba en circos, en
el circo de Brasil, en el circo
de Moénaco, el circo de Italia..
P19: ¢ha estado en Italia-?

P21: mds o menos, O sea no asi
fisicamente no, yo he viajado
mucho, con mi pensamiento, pero
para serle sincero, esta es la
primera vez que salgo del pais,
asi en carne y hueso, cruzando
las fronteras, usted sabe, yo soy
un artista y los artistas
necesitan abrirse nuevos
horizontes, conocer nuevas
culturas, nuevas perspectivas y
los circo ecuatorianos nunca van
a ningun lado, solo cambian de
carpa y de nombre para fingir que
son otros, pero en el fondo son
el mismo circo, los mismos
nimeros, el mismo aserrin, los
mismos animales, hasta el publico
es el mismo, incluso hay algunos
que ni siquiera se mueven de la
misma ciudad, pero yo me
desdoblé, yo tengo mis contactos.
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P19: ¢no ha visto a dofia

Murga?, la peluquera.

P21: ;qué necesita? A mi

pidame lo que sea, yo le puedo
ayudar en todo.

P19: solo gquiero salir de aqui.
P21: mire si usted le da mucha
bola a esa idea de salir es

peor, lo mejor es relajarse y

ver qué pasa, al menos va

estamos aqui.

P19: y eso de qué sirve.

P21: como que de qué sirve, si no
estuviésemos agqui no nos
hubiésemos conocido, o sea digo
todos no, mire hay que tener fe,
hay gque pensar en positivo, somos
tantos gue no nos pueden deportar
a todos, es hasta una ventaja,
tenga fe, que la fe mueve
montafias, energia pura y
positiva, quiere que le diga algo
y disculpe la sinceridad, pero
usted es muy bonita.

P19: gracias.

P21: no me agradezca, yo solo
digo lo que veo, ¢(cdmo se

llama?

P19: Afrodita Zambrano.

P21: bonito nombre, mucho gusto,
para servirle.

P19: ;tiene pilas?, no puedo
vivir sin masica.

01
08
13
24
31
35

Dofia Murga habla con su
esposo Yy con otras personas.

P44: le tuve que decir que ibamos
a regresar para navidad, creo que
es lo mejor.

P4: pero estd flaquito parece que
estuviera enfermo

P44: estd bien te digo mija, esté
con mi mami, asi se acompafian
entre ellos.

Pd: ¢y ella?

P44: ella es la que me preocupa,
tl sabes que ella necesita estar
con alguien a su lado, no esté
bien, mira con eso de que
cerraron los bancos y no le
pagaron su dinero.

P4: ;todavia nada?
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P44: més o menos, cbdmo te
explico, le dieron un cajero
automético en vez del dinero,
;qué hace ella con un cajero
automético?, Gustavito es el que
se pone a jugar al banco con sus
amigos del barrio.

P12: por lo menos a ella le
dieron un cajero automético, a mi
me dieron dos ascensores, lo
tomas o lo dejas, lo tomé para no
dejarles la plata, imaginese mi
casa es de un piso, gque voy hacer
con esos armatostes ahi adentro,
Dios sabe que no hice para vender
esos ascensores, nadie queria
comprarlos, asi que lo deje ahi
en el barrio, la gente los
utiliza para echar la basura, ahi
estéan.

P45: si gquiera a ustedes les
dieron algo, a mi marido no le
dieron nada, teniamos cuenta en
délares, después la cambiaron en
sucres, como nos demoramos en
cobrar, el sucre desaparecid y
queddé el délar, al final de
cuentas resulta que debemos en
délares, imaginense.

P46: y el presidente.

P47: ;cual presidente?

P46: el gque dijo que iba a

pagar pues.

P17: chucha amigo, todos dicen

lo mismo.

P46: no, el que dijo que iba a
poner plata de su bolsillo.

P48: ;ese?, que es que estés
loco, ese ya se desaparecid hace
rato.

P49: y gahora?

P36: ahora ya nadie sabe cuél
mismo es el presidente

P49: o sea que al fin de cuentas
mejor estamos aqui.

P36: asi es.
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El doctor revisaaunade las | P24: 120-80, todo parece estar 06
tres mujeres de la tercera bien, puede ser por la tensién, 20
edad. el estrés, de todas maneras las
vamos a observar y tiene que
descansar no, tranquilas.
P17: :;te sientes mejor?, soy
Altagracia.
P18: y yo Engracia.
Prometeo sigue hablando P21: algo le pasa, estd como 04
con Afrodita mientras los intranquila. 06
otros tratan de descansar. P19: ya deje de preguntarme 28
cosas, estoy cansada, me duele 30
todo el cuerpo, qué mas quiere. gg

P21: pero eso es normal, es por
la tensidén, por el ambiente
pesado, por el estrés, si quiere
recuéstese en el baul.

P19: no.
P21: si quiere le hago un
masaje.
P19: no.

P21: un masaje, para relajarse
es lo mejor, quiere el masaje
¢si o no?

P19: le digo gue no hace falta.
P21: verd no se va a arrepentir,
a mi modestia parte en el circo
me conocian sobre todo por mis
masajes, todos me buscaban, los
enanos, la mujer barbada, los
contorsionistas, los acrdbatas,
decian que mis dedos tenian
alguna cosa de magia, una vez me
acuerdo, en una funcidén, antes
de empezar, habia un tigre que
estaba estresadisimo, tuve que
darle un masaje, se quedd
dormido como gato, aqui tiene un
nudo energético que esté
obstruido, eso hay que masajear,
tiene que fluir, tiene que
relajarse, porque esos nudos
energéticos obstruidos no le
permiten alcanzar los objetivos
en la vida, reldjese nomas,
relédjese.
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Prometeo hace trucos de P21: eso soplen, yo también voy a 04
magia para los nifios. soplar, sople. (Imita el ladrido 26
de un perro)
P19: qué.
P21: sople, sople no tenga miedo,
confie en mi.
P50 (nifios): sople, sople, sople..
P19: ya no sea ridiculo, no estoy
para jueguitos.
P50 (nifios): jsople!, jsople!,
isople!..
P21: ya sopld una vez.
P50: (nifios) tres.
P21: ;cuantas son?
P50 (nifios): tres.
P21: es parte del truco, es la
cédbala, lo siento, tiene que
soplar, ocus pocus, habrad cadabra
pata de cabra, ¢qué tenemos aqui?
P50 (nifios): pilas, bravo.
Una mujer se lleva a dormir | P51: vamos ya es hora de dormir 26
a los nifos. mijitos, vamos, vamos.. 43
P50 (nifios): no, no, no quiero..
P51: pronto, vengan, vengan,
vengan, ya es hora, vengan,
vamos, vamos..
P50 (nifos): no, usted no es
nuestra mama.
P51: no digan eso, vuelven a
decir eso y les voy a pegar ah,
no sean majaderos.
P50 (nifos): no, no..
P51: basta se me callan.
P50 (nifios): no, no es mi mama.
P51: ya basta, ya les digo, se me
acuestan ahi..
Las tres mujeres mayores Pl6: ¢y las pilas?
conversan y Maria Gracia | P17: jay! deja eso, mejor vamos a 23
vuelve a perder la memoriay| dormir, asi nos sentimos bien y 30

se aparta de ellas (al final
suena un avion).

nos relajamos.

Pl6: yo no tengo suefio

P18: pero tienes que descansar,
para poder ir a ver al papa.
P16: odio la papa.

P17: la papa, la papa, el papa,
bueno también estas sorda.

P18: déjala vamos a terminar el
tejido mejor.
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P16: disculpe, usted sabe
;quiénes son esas sefioras?, estan
locas, nunca las he visto en mi
vida y dicen que soy su pariente.

El contrabandista sigue P15: oiga, disculpe, ¢la salida-?, 01
perdido en el aeropuerto. :la salida?, oiga, jhey!, perdén, 24
disculpe. 29

39

El escritor inventa cartas P20: :el nombre de su marido? 33
para que los migrantes se las| P52: Alfredo Guaman. 38
envien a sus familiares, las | P6: amigo, estd bien, la carta me 43
personas realizan diferentes | gusta, pero como que le falta 44

actividades y se congelan
mientras se escucha
fragmentos escritos en las
cartas.

algo.

P20: ¢si?, qué.

P6: sabe qué, mejor :por qué no
lo inventa?, usted es escritor,
ah, claro, escribala como si
estuviera fuera, es para que la
familia no se preocupe, ¢si?

P20 (voz en off): Dios quiera que
cuando recibas estas lineas,
todos estén tan bien como yo, no
te habia escrito antes porque
andana muy ocupado conociendo,
aqui todo es tan diferente y
bonito que al comienzo cuesta
mucho acostumbrarse,
acostumbrarse es una palabra que
ojald nunca sepas..

P53 (voz en off): Dios quiera que
cuando recibas estas lineas,
todos estén tan bien como yo..
P54 (voz en off): ...no te

habia escrito antes porque
andana muy ocupado conociendo..
P55 (voz en off): .. agui todo es
tan diferente y bonito que al
comienzo cuesta mucho
acostumbrarse..

P56 (voz en off) :.pero cuando se
empieza a conocer a uno se le
pasa el tiempo en una cosa y
otra, sin saber en qué..

P20 (voz en off): ..a veces
resulta un poco dificil, pero
por suerte hay muchos
ecuatorianos que siempre 1lo
ayudan a uno.

P11l: eh, mire a dénde pisa.
P25: perddn, permiso.
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P20 (voz en off): .. hay tantos
que a veces tengo la sensacidn
de nunca haber salido y seguir
en el

Ecuador.

P25: permiso.

P57: pase para alléa.

P58: asi no se puede descansar.
P59: perddn, perddn.

P60: ;qué le pasa-?

P59: aqui estaba yo.

P60: aqui no estaba usted.
P59: aqui estaba yo.

P61l: a ver aqui estédbamos solo
los de la costa.

P59: y de débnde crees que soy.
P62: y aqui los de la sierra.

P20 (voz en off): .. he tenido la
suerte de conocer a muchos,
hasta un mago ecuatoriano con su
propio circo y una modelo que
estd triunfando en las
pasarelas.. (Gente habla en
quichua), también un deportista
que estd dejando muy en alto el
nombre del pais..

P62 (voz en off): ..también un
deportista que estd dejando
muy en alto el nombre del

pais..
gente habla en quichua)
P63 (varias voces en off): ..y

un escritor, muy famoso por
estos lugares..

Dofia Murga y su esposo
duermen bajo una manta.

P63 (varias voces en off): todos
compatriotas, gente de lucha,
buenas personas.

P4: modérate.

P44: shh..

P4: modérate, hay mucha gente,
modérate..

04

Maria Gracia, una de las
mujeres mayores auin se
encuentra desconcertada a
causa de su memoria perdida
(se escucha el sonido de un
avion).

39
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Afrodita esta sin sus lentes

de contacto azules, se mira 07
en el espejo del bafio y 23
decide no ponérselos mas (se
escucha el sonido de un
avion).
El contrabandista sigue 01
perdido en el aeropuerto. 39
Varias personas se asean en 27
el bafio.
El mercader hace negocios, | P64: pero traigame més. 02
compra y vende papel 39
higiénico. Otros toman y P65: ;oye a dbénde vas?
juegan a las cartas. P11l: me cago.

(todos reclaman)

P66: no respetan la cola.

P67: .un traguito més.
Prometeo le lee un libro a P2: cuando las nubes se 04
Afrodita y luego decide levantan en el cielo es sefal
leerle el tarot. de que lloverd, ocurre lo mismo

en la vida cuando el destino

estd trabajando, ¢si entiende?

es la espera.

P19: tampoco me interesa.

P21: bueno entonces vamos con las

cartas del tarot, es mas directo

y ademads no se equivoca, porque

el tarot es una ciencia méas

personal, no tiene mucho gque ver

con cilencias extraflas de magia

negra y esas cosas..
Las personas realizan P3: gracias.. perddén estamos 05
diferentes actividades: un recolectando firmas para 27

nifio le lleva agua a dofia
Murga, su marido rasura a

un hombre, la mujer casada
recoge firmas para demandar
por el encierro y el deportistal
sigue practicando.

plantear una demanda por el
encierro injustificado.

P24: muy bien.
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El escritor relata el mitode | P20 (voz en off): castigo, pena 17

Prometeo, mientras el que se impone a quien ha

deportista practica cometido un delito o falta, los

natacion, otros hombres dioses castigaron a Prometeo

juegan fatbol y cartas, el encadenandolo, pero Prometeo

doctor revisa a las personas | sabia, que mientras existieran

y dofia Murga corta el pelo. | los hombres del fuego, hicieran

Existe una repeticion de los | ciudades, inventaran cosas,

acontecimientos y se quedaba la esperanza y algun dia

incluyen otras escenas con | €1 se podria soltar.. un nombre

otras sefioras que se liman es un destino, el destino se

las ufias, nifios que juegan, | cumple solo cuando se lo

fotografias, etc. reconoce.

Un grupo de masicos tocan | P68: baile, baile sefiora, eso. 18

en la sala, mientras las tres 23

adultas mayores pasancon | P21: ;quiere bailar? 27

sus velos y un hombre lleva | P19: no puedo.

a hombros la imagen del P21: venga no se va a arrepentir.

Divino Nifio. Dofila Murgay | P19: no.

su esposo realizan labores de| P21: soy el mejor bailarin de

belleza y bailan; el doctor | todo el Ecuador.

realiza revisiones y otros P19: no.

siguen bailando. Las tres

mujeres mayores ahora

[levan imégenes de santos.

Luego todos bailan a

excepcion del escritor.

Llega un hombre con una P69: abran paso. 23

banda de presidente y otros | P20 (voz en off): ;dénde estad el 32

gue hacen de Ecuador?, donde sea, el Ecuador

guardaespaldas; lamulsicay | no existe, pero duele.

el baile siguen, y aparece

una tortuga.

El escritor se enferma P20 (voz en off): sacrificio, 04
acto de abnegacidén, inspirado 42

por la vehemencia del amor.
Jorge Raymundo Briones Terén,
escritor ecuatoriano, una
tarde en Paris se puso su
mejor traje y se sentd a
esperar a la muerte.
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Las personas hacen una
fila para retirar la comida,
se descubre que Prometeo
La guardaba y se desata
una trifulca.

P21: sefiora ¢su nombre?
P41: Teresa Pomadera.
P21: Pomadera con P, un
ratito, pase només.
P21: ¢su nombre?

P11l: Juan Yépez

P21: con S o con Z.
P11: con 7.

P21: YépeZ.
P11l: Yépez.
P21: YépeZ, ya coja només,
siguiente.

Pll: este poquito oiga.

P4: somos muchos, sefior, desde
el Gtltimo wvuelo.

P21: :su nombre?

P70: Carmen Yance.

P71: ay, circulen.

P25: jhey! tengo un poco de
arroz con guatita del ultimo
vuelo, si quiere se lo cambio
por su turno en la butaca o 30
dbélares, también tengo:
rasuradoras, Jjabones, pasta de
dientes, cepillo para el aseo
personal, toallas sanitarias
para la damita, tengo es de
todo, voy a andar por ahi.
P4: ya dejen eso, ustedes
pueden haberse equivocado.
P44: imposible, nadie puede
desaparecer, si no han
deportado a nadie, agqui hay
varias comidas sin comer.

P4: quien quiera que sea va a
venir cuando tenga hambre.
P6: Gastédn Alcivar.

P21: perddn, ¢(Gastdn quér

P6: Alcivar.

P21: con C o con Z.

P6: como guieras.

P21: usted ya comib.

P6: ;cédmo?

P21: que ya comid, ya cogid
bandeja, pase noméas.
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Las personas hacen una
fila para retirar la comida,
se descubre que Prometeo
la guardaba y se desata
una trifulca.

P6: tengo horas aqui y
todavia no me han dado nada
de comida.

P21: mire si estd anotado es
porque ya cogidé bandeja.
P72: circula gordo.

P21: aqui esté.

P6: .. esta tonteria.

P4: un momentito sefior, hay
reglas usted ya comid.

P6: :;qué reglas?, ¢;quién
dictdé las reglas?, ah
custedes?

P73: muevan por favor.

P6: ;quiénes son ustedes?
P3: por favor.

P6: por favor qué.

P4: hay gente esperando,
queremos repartir la comida,
circule.

P6: vy yo qué.

P3: al final podemos
resolver su caso.

P6: nada de final, yo quiero
mi comida ahora.

P21: pero no se puede.

P12: ay, ya denle la comida a
ese sefior.

P74: ya denle la bandeja.
P21: pase para aca, vamos a
resolver.

P6: no me toques carajo, aaa
esa es la famosa reparticioén.
P75: este hijueputa.

P6: claro, si son ustedes los
que se han hecho duerios de
toda la comida.

P74: ladrodn.

P21: era para hacer magia.
P74: mentiroso.

P21: no es mentira, estaba...
P12: basura.

P21: no, aguanten, no soy
ladrén..
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Un hombre conlabanda | P76: ecuatorianos, pueblo del 23
de presidente se dirigea | Ecuador, compatriotas, 27
toda la multitud que estd | compatriotas. 32
alborotada, pone el Himno| P77: el fin se ha acercado, la 40
Nacional del Ecuador en | apostasia se esta cumpliendo,
el megafono y lagente se | arrepentirse o sa ma da...
tranquiliza, canta el himno
con la mano en el pecho y
se dafa el audio y empieza
de nuevo el caos.
La gente corre a la puerta 02
de la sala e intentan
abrirla, lo que es captado
por las camaras de
seguridad y se enciende la
alarma. Se abre la puerta y
todos estan atorados en
ella; la policia intenta
detenerlos echandoles
agua (sonido de un avion).
El contrabandista sigue 39
perdido y pasa por una
zona en remodelacion.
Videos de los amigos y P78: compadre me alegro que se 04
familiares de los vaya, chévere, pero no se va a 05
migrantes. olvidar de nosotros, aqui esta 17
su ahijada, aqui estd su 33
comadre, vea aqui esta el 38
teléfono, me llama apenas
llegue, efectivo, no se
olvide, lo voy a tener

prendido dia y noche, dile

algo al compadre..

P79: Ahora si estoy lista para
irnos, si me quieres llevar
por supuesto, entonces, este
con un.. allad donde tU estés.

P80: este es el baile que el
Gabo va a salir, en la escuela
porque como tu ya sabes, ya se
va a graduar de pre kinder.

P81 (nifio): dale tu cuerpo
alegria Macarena..
P82: vente por acéd, apenas

yo sé que ahora
siempre te
vente y nos

tengas chance,
lo puedes hacer,
estoy esperando,
vamos .
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P83: mi mami Yoli tu sabes que
ella te crio desde pequefio y te
quiere como a un hijo y siempre
cuando yo la veo llorar me da
pena porque tU eres todo para
ella, asi que espero que alguin
dia regreses y ya te quedes aqui
para siempre, te amo mucho.

Se muestran imagenes de 33
lugares y gente, y se escucha 38
de fondo la cancién de
Mambr se fue a la guerra.
Personas y objetos mojados | P4: doctor. 02
(' maletas, fotos, ropa, P24: vamos, déjame ver, déjame 40
medallas, mufecas, santos, | ver.
etc.) tirados en el suelo de
la sala.
El atleta golpea a un hombre 02
y le quita la comida. Llegan
otros hombres y se ponen a
su lado.
En el bafio Prometeo intenta | P19: no me toque, no tiene final, 20
quitarse las esposas y de ;me desea?, no te hagas el tonto, 28
pronto escucha llorar a td no eres ningun mago, tU no 30
Afrodita debido a que ha eres un escapista, td no eres 38
muerto el escritor. Ellaestd | nada, nada, yo no soy ninguna 39
leyendo el cuaderno de notas| modelo, yo soy una puta, €l lo 42
del escritor. sabia, estd muerto, mira. 43
P21: habla de usted, habla de mi,
de doria Murga, de todos, es
nuestra historia.
El atleta y el mercader se P7: déjalo. 02
ponen frente a la situaciény | P25: ;qué tienes? 13
este Ultimo empieza a dar P13: nada. 20
ordenes y a ofrecer comidaa| P25: ¢quiere comer?, entonces 21
cambio de algo. iqué tienes? 22
P13: no tengo nada, somos los 29

unicos sin maletas aqui en esta
sala.

P25: mentira, todos los
ecuatorianos siempre tienen algo
que ofrecer: el cuerpo, el alma,
aceptamos todo, somos flexibles,
cigarrillos, ropa, comida
guardada, cualquier objeto de
valor aunque esté mojado, el
turno en la butaca para
descansar, las primeras horas del
bafio, somos buenos pero no
tontos, aqui las cosas van a
cambiar, si quieren comer tienen
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ser alguien, ahora solo quiero
regresar, volver, a mi casa, al
Ecuador, extrafio todo, hasta el
sol, sol de mierda, lo odiaba
tanto, es el sol de mediodia,
ese que duele los ojos, lo
odiaba, lo odiaba y le tenia
miedo, porgque cada vez me ponia
més negra y ahora solo siento
que lo extrafio, que lo quiero
ver, que lo necesito, ya no
puedo estar sin él, serd que lo
voy a volver a ver algun
dia..Sus manos. Se soltd sus

manos.
En la sala las personas hacen 02
fila para entregar sus cosas a
cambio de comida, un
hombre ofrece la banda
presidencial y el mercader la
toma y se la pone al atleta.
Mas personas entran alasala) P7: bienvenidos a la nueva y 02
y el atleta les habla por el soberana RepuUblica Independiente 13
megafono, luego se escuchan Auténoma del Ecuador, se le pide 40
reclamos mientras se los a los nuevos compatriotas que
despoja de sus pertenencias. | acaban de llegar favor entregar
sus bolsos, pertenencias, objetos
de valor y comida a las
respectivas autoridades de
aduana.
Afrodita y Prometeo hablan | P19: tengo miedo. 04
de regresar al Ecuador. P21: no tenga miedo, nadie nos 17
obliga a quedarnos en esta sala, 30

podemos volver al Ecuador si
quiere y hacemos un espectéaculo
juntos, ¢qué le parece?, Prometeo
mago escapista y su bellisima
asistente Afrodita, usted, eso si
nada de pelos pintados, ufias
pintadas, ojos falsos, nada.

P19: de verdad cree gque soy
bonita.
P21: usted es la nifia mas hermosa

que he visto en toda mi vida.
P19: me ha visto bien (le muestra
los dedos mutilados, €1 besa su
mano e intenta darle un beso en
la boca), aqui no.

120



que pagar, vamos a poner orden
en este lugar, si es que
queremos salir de aqui y de una
vez que sea ahora porque luego
serd tarde, nada en la vida es
gratis ¢oiste?. Siguiente.

P83: sigue, sigue, sigue.. usted
si tiene algo que ofrecer
¢cverdad?

Prometeo y Afrodita hablan
en el bafio sobre la vida y el
Ecuador.

P21: ¢y el final?

P19: no tiene, te lo dije, por
eso se murid, porque no le
importamos a nadie, ni siquiera a
nosotros mismos, es como Si no
existiéramos, como si fuéramos
los personajes de esa historia,
digame por favor que nada de esto
estd sucediendo, que todo esto es
mentira, digame por favor que
nosotros somos reales, que el
Ecuador estd ahi, que no es
solamente esa linea imaginaria,
por favor digame, digame que todo
esto va a terminar, que todo esté
alld, mi casa, mi maméa, mi papa,
que todo estd ahi, que todo esto
va a terminar, por favor, digame,
digame, digame, digame (sonido de
avioén), tengo miedo.

P21: ;de qué tiene miedo? ¢Tiene
miedo de morir?, si todos vamos a
morir un dia, eso es la ley de la
vida y la vida va a continuar,
con O sin nosotros, nosotros
debemos prepararnos para otra
cosa, para salir de aqui, para
ver el otofio, para ver la nieve y
todas esas cosas.

P19: no, no, no, yo no quiero
estar aqui, yo quiero regresar.
P21: ;regresar? qué esta
diciendo.

P19: yo solo gquiero regresar.
P21: para qué, ¢al Ecuador?,

ya va a ver de aqui salimos vy

en dos semanas nos olvidamos

de todo lo que estéd pasando.

P19: ya no me interesa, no era lo
que yo me imaginaba, yo queria
ser modelo, me queria ir, queria

07
11
17
20
28
30
33
38
39
42
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Afrodita y Prometeo salen
del bafio, pero antes él le
deja una flor al escritor
muerto y coloca su cuaderno
en su maletin (empieza a
sonar una cancion).

17

Afrodita y Prometeo entran | P25: no hay nadie. 17
al badl y desaparecen, el | P83: como que no hay nadie, si
atleta y el mercader abrenel | yo los vi cuando se metieron al
baul y no los encuentran asi | batl.
que deciden entrar. P84: yo también, no pueden haber

desaparecido.

P7: espera.

P25: ;estan ahi? jhey! ;Estéan o

no estéanv?

P83: se los juro que yo los vi

cuando ellos entraron.

P85: si tu los viste deberian

estar ahi.

P84: aqui no hay nadie.

P1ll: ;qué estad pasando?

P10: no sé.

P34: se estan yendo.

P12: ;a dénde?

P28: no lo sé.

P13: a donde se van haber ido

pues, si es una caja de madera.

P3: pero no estan.

P86: no sera que hay un agujero

por ahi.

P3: no sé, pero yo me voy de

aqui.

P13: oye ¢a dbébnde te vas?

P3: a donde sea, vamos.

P13: y tus maletas.

P3: no importa, wvamos, wvamos.
Las personas empiezan a P18: aplUrate oye. 04
recoger sus cosas, incluidas | P16: ;quién soy?
las tres mujeres mayores que| P17: eres Maria Gracia, eres

luego terminan poniéndose
en lafila.

nuestra uUnica amiga, eres
nuestra pariente, eres nuestra
fafiita.

P18: y eres la UGnica persona que
tenemos en el mundo.

P16: pero ¢quién soy?

P17: ay, no te me pongas
filos6fica en este momento, no
querras que seamos la Unicas que
nos quedemos aqui.
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Dofia Murga y su esposo se
ponen en la fila al igual que
el doctor. La musica suena
mas alta y se ve a una
tortuga caminando, a unos
pasajeros arreglando sus
cosas Y a otros entrando en
el badl. Al final se escucha el
sonido de un avion y un
pasillo.

P4: wvamos.

P44: ;y la nena?

P4: ella tiene que estar bien,
vamos.

P24: pero es un baul.

P4, si, pero es magico, es la
caja de un mago.

23
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Anexo 2

ENTREVISTAS

Se realizaron entrevistas semi-estructuradas a expertos en temas relacionados con las
disciplinas de la psicologia discursiva, semiotica y retorica, con el objetivo de
obtener informacion especifica, holistica, contextualizada y personal.

Se entrevisto al Dr. Oswaldo Encalada conocedor de la semidtica para tener una idea
clara del comportamiento y el significado de los signos, particularmente a cerca de
la forma de comunicar en una produccion audiovisual basada en problemas sociales,
asi también sobre como éstos construyen mensajes; ademas se hablo con la
psicologa Cecibel Ochoa para entender la conducta y los procesos mentales de un
individuo enfocados en la elaboracidon de mensajes desde lo discursivo; finalmente se
consulto al director y guionista de cine, Carlos Pérez, para conocer la forma en la que

se construye y maneja un guion cinematografico.

Entrevista 1: Dr. Oswaldo Encalada.

Presentacion

Buenos dias, mi nombre es Norma Arévalo, estudiante de la Escuela de Comunicacion
Social y Publicidad de la Universidad del Azuay. La entrevista que se le realizara
trata sobre la semidtica y la comunicacién, puesto que dicho tema es muy importante
para la investigacion que se esta realizando sobre las formas en las que un individuo

construye mensajes.

A continuacion se procedera a realizarle algunas preguntas.
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Inicio

1. ¢Cdmo vinculamos a la semidtica con la comunicacién?

2. ¢CoOmo se usa la semidtica con relacion al tema de la migracion?

3. ¢Se ha tomado en cuenta la semiética en la elaboracion de guiones que tratan

problemas sociales?

4. ¢Es necesario persuadir también desde la guionizacién, a pesar de que muchas

veces ésta trata solo de ficcion?

5. ¢La semidtica permite de forma indirecta construir mensajes para los

espectadores?

6. ¢Cudles son los recursos mas utilizados de la semiotica para contar historias

de tipo social?

7. Enlos textos, ¢el uso de la semidtica es similar al del guion?

Cierre: Muchas gracias por su aporte.

Entrevista 2: Psicologa Cecibel Ochoa.

Presentacion

Buenos dias, mi nombre es Norma Arévalo, estudiante de la Escuela de Comunicacion
Social y Publicidad de la Universidad del Azuay. La entrevista que se le realizara
trata sobre la psicologia discursiva y la comunicacion, puesto que dicho tema es muy
importante para la investigacion que se esta realizando sobre las formas en las que

un individuo construye mensajes.

A continuacion se procedera a realizarle algunas preguntas.

125



Inicio

1. ¢Qué es la psicologia discursiva?

2. ¢Como se influye en las personas desde la psicologia discursiva?

3. ¢Lainfluencia desde el discurso se refiere solo a como se maneja la palabra?

4. ;Se pueden enviar también mensajes implicitos?

5. ¢Cdmo se construyen mensajes desde la psicologia discursiva?

6. En cuanto al discurso y al habla ¢ Qué diferencia existe en la influencia que ejerce

el uno y el otro?

Cierre: Muchas gracias por su aporte.

Entrevista 3: Cineasta Carlos Pérez.

Presentacion

Buenos dias, mi nombre es Norma Arévalo, estudiante de la Escuela de Comunicacion
Social y Publicidad de la Universidad del Azuay. La entrevista que se le realizara
trata sobre la guionizacién de problemas sociales y la comunicacién, puesto que
dicho tema es muy importante para la investigacion que se esta realizando sobre la
forma en la que se construye y maneja un guion cinematografico, especialmente de

tipo social.

A continuacion se procedera a realizarle algunas preguntas.
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Inicio

1. ¢Cuadles son los aspectos que se deben tener en cuenta al momento de guionizar

una pelicula de corte social?

2. ¢ Existe alguna diferencia entre guionizar una pelicula que trata un problema social

y un filme que trata otra tematica? ¢ Cual?

3. ¢Como se hace para que la audiencia capte lo que se quiere transmitir con la

pelicula, ya sean estos los mensajes o las emociones?

4. ;Qué se debe hacer para que el pablico se identifique con los personajes de una

cinta?
5. ¢Para guionizar una pelicula que trate sobre migracion, cudles seria los
aspectos principales que se deberian tener en cuenta? ¢Se realiza algun tipo de

investigacion?

6. ¢Como se determina el tipo de musica, vestimenta, personajes, etc., que deben ir

en un filme sobre migracion?

7. ¢Se toma en cuenta la psicologia discursiva, la semidtica, la retérica u otra

materia al momento de guionizar y producir una pelicula? ¢Por qué?

8. ¢Al momento de guionizar, es necesario conocer la forma en la que el publico

construye los mensajes? ¢Por qué?

9. ¢Qué recomendaria hacer para lograr un buen guion de una pelicula de tipo

social, especificamente de uno relacionado con la migracién?

Cierre: Muchas gracias por su aporte.
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