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— RESUMEN =

Actualmente los dispositivos tecnolégicos estan desplazando el

gusto por la lectura en muchos ninos, la lectura se ha convertido

en una obligacion académica para ellos y no en una alternativa re-

creativa, por lo tanto, se pierde criterio, imaginacion y creatividad
que la practica lectora desarrolla.

Este proyecto contribuyo al habito de la lectura mediante la crea-

cion de un libro infantil, se uso el diseno editorial, cromatica, ilus-

tracion digital, diseno de personajes e interactividad analoga para

generar una experiencia lectora asociada al juego, con la fantasia

como catalizadora de la lectura y con el pequeno lector como co-
protagonista de la trama.

10 Q INDICE ‘ CONTENIDO

Title: Dresign and 1llustration of an interactive analog book to encourage reading in

children

AHSTRACT

Currently technological devices have shifted the taste for reading in many children.
Reading has become an academic obligation for them., and not a recreational altemnative;
therefore, judgment. imagination, and creativity that develop from reading practice, is lost
This project contributed to the habit of reading through the creation of a children's book.
We used editorial design, color, digital illustration, character design. and analog
interactivity to generate a reading experience associated with the game, and with fantasy

as a catalyst for reading and with the young reader as co-protagonist of the plot.

Kevwords: Animated Book, Story, Color, Pop-Up, Children's [llustration, Cartoon, 2D,
Monsters, Veetor, [llustrator, Character Design, Fantasy, Interactivity, Games, Paper,
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OBJETIVO GENERAL

Contribuir al habito de la lectura en nifos de educacion primaria a
partir de la creacion de un libro interactivo.

——  OBJETIVO ESPECIFICO ———

Disenar un libro ilustrado interactivo.
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1.1.1 RUE ES LEER?

Leer es una actividad humana que requiere en primer

momento del aprendizaje exigido en los primeros afos
de vida escolar y que se desarrolla posteriormente a lo
largo del tiempo en mayor o menor grado y como se-
gundo, comprende un deber social que nos permite co-
municarnos y convivir en nuestro entorno, ya que en una
sociedad altamente instruida los indices de analfabetismo
resultan inadecuados y politicamente incorrectos.

1.1 LECTURA

‘ Saber leer es ser capaz de transformar
un mensaje escrito en un mensaje sonoro,
siguiendo ciertas leyes muy precisas,
es comprender el contenido del mensaje
escrito, es ser capaz de juzgary
apreciar el valor estético”.
GASTON MIALARET

Mas alla de ser una practica indispensable en nuestra socie-
dady de descifrar el cadigo lingUistico, el habito por la lectu-
ra se adquiere con voluntad, tiempo y dedicacion. Como nos
dice Isabel Borda, “leer es el resultado de un proceso gradual,
a veces de lento descubrimiento de todo el complejo mundo
de significaciones, esfuerzos y posibilidades que trae consi-

go”. (Borda, 2006, p. 25).

111¢0ué es leer?

11.2 La familia anima a leer
11.3 Leer jugando

114 Literatura infantil

11.5 Distintos tipos de libros
116 La television y la lectura
117 Causas y consecuencias

Abrir un libro es toda una vida de conocimientos y posibili-
dades, leer nos permite vivir de forma distinta, de sentir ex-
periencias y sensaciones nuevas, de encontrar e identificarte
con personas fantasticas, de aprender y llenarte de encanto sin
salir de tu cuarto, de viajar por lugares reales e imaginarios, de
ser libre. Como se puede leer en El Quijote:

‘ Ahora digo que el que lee mucho
y anda mucho, ve mucho y sabe
mucho”.

01/ BDENIS ZILBER - BON QUIXOTE
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1.1.2 LA FAMILIA ANIMA A LEER

La oportunidad para acercar a los nifios a la lectura no solo se
encuentra en las aulas escolares, ya que entre ensenar a leer
y formar posibles lectores existe una amplia barrera, los pa-
dres no deben olvidar que la ensenanza también se trabaja en
el hogar y que la familia es la primera escuela donde los pe-
quefios aprenden con tranquilidad, seguridad, confianza y se
desarrollan emocional, social y psicologicamente. Lo ideal es
que la escuelay la familia se refuercen mutuamente y logren
acercar al nifo al maravilloso mundo de la lectura, como dice
Borda: Ni la escuela puede en rigor ofrecer una practica de
lectura propia de la familia, ni esta Ultima puede reemplazar
ala escuela. (Borda, 2006, p. 42)

La familia no puede proponer la lectura como una obliga-
cion ni exigencia, ésto solo causara rechazo, debe animar
a la lectura mediante el componente IGdico y considerarla
como una practica de ocio mas que un requisito escolar,
momentos como: compartir un libro, la hora del cuento,
leer una noticia que les interese, son actividades impor-

tantes y fomentan el habito por la lectura asi como un

tiempo valioso entre padres e hijos.

Leer. Esa posibilidad de compartir lo
que puede ofrecer un texto cuando es
leido por alguien con emocidn, con
carifio y disposicidn, es el mejor camino
para formar lectores”.

(GIARDINELLI, 20086)

02 // KARINA COCQ - QUEMANDO LIBROS >
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1.1.3 LEER JUGANDS

“La literatura que pretende ser moralizante no es litera-
tura. Lo primero es lo [Udico”, nos dice la escritora Rosa-
rio Anzola. El juego es una actividad principal y esencial
dentro del desarrollo y adquisicion de conocimientos
del nifio, por este motivo, los libros tienen que formar
parte de su mundo ludico, no deberia surgir el miedo o
el rechazo, por el contrario, los libros deberian ser vistos
como un juguete mas y como sus aliados al momento de
explotar su imaginacion. El vinculo entre libro y juego se
aplica muy bien cuando los lectores tienen participacion
activa, por ejemplo: libros para colorear, desplegables, con
lengUetas, para mover y descubrir nuevas formas.

“Aprender jugando es olvidarse de que estas aprendiendo”,
nos dice Antonella Broglia, la incorporacion efectiva del li-
bro al mundo lUdico de los nifios puede generar jugosos be-
neficios ya que no solo adquieren conocimientos practicos

y Utiles sino un camino para la superacion personal, para la
imaginacion y para el pensamiento. "Hoy en dia los nifos no
crecen ya dentro de los limites de seguridad que ofrece una
extensa familia 0 una comunidad perfectamente integrada.
Por ello es importante, incluso mas que en la época en que
se inventaron los cuentos de hadas, proporcionar al nifo ac-
tual imagenes de héroes que deben surgir al mundo real por si
mismos y que, aun ignorando originalmente las cosas funda-
mentales, encuentren en el mundo un lugar seguro, siguiendo
su camino con una profunda confianza interior”. (Bettelheim,

1994, p. 15).

LECTURA | DIAGNGSTICO ‘ CAPITULO Q 21
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1.1.5 LITERATURA INFANTIL

Para que la literatura infantil guste
y funcione como tal es necesario

que esté anclada en el lenguajey la
fantasia infantil, y que el escritor
que quiera acercarse a 1los nifrios por el
camino del arte debe interiorizarse en
el desarrollo emocional de éstosy con
el fin de no incurrir en el error de
hacer una mala literatura a nombre de
“Literatura Infantil”.

(MONTOYA, 2003, P.8).

La literatura infantil nace de la tradicion oral, de los juegos
de palabras como: trabalenguas, adivinanzas, canciones
que se transmitian de generacion en generacion y siem-
pre se acompanaban de lo [Udico para ser entretenidos. Los
distintos grupos étnicos proyectaban su vida en cuentos
tradicionales: mitos y leyendas con explicaciones sobre la
vida, sobre el cosmos, sobre quiénes somos, de donde ve-
nimos y a donde vamos.

La literatura infantil empezd a perfilarse a partir del si-
glo XVII, cuando Charles Perrault y los hermanos Jacob
y Wilhelm Grimm compilaron los fabulosos cuentos de
“Blancanieves”, “Caperucita Roja”, “Cenicienta”, “Hansel y
Gretel”, “El gato con botas™ y otros considerados clasicos
en el contexto de la literatura infantil, debido a que en-
cierran una extraordinaria sabiduria popular y presen-
tan valores humanos de caracter universal.

(Montoya, 2003, p. 5).

03/ LEWIS CARROLL #/ JOHN TENNIEL - ALICE >
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A MAD TEA-PARTY.

Desde entonces muchos autores rescataron historias
de la tradicion oral propias de su paises, para que és-
tas no quedaran en el olvido y fueran conocidas. En
los siglos XVIII'y XIX, los libros fueron utilizados como
auxiliares pedagogicos para la ensefianza de la religion,
para inculcar valores éticos y morales, para el aprendi-
zaje del abecedario, en fin todos sus usos fueron con ca-
racter didactico. No obstante, durante el romantisimo, se
cambid este pensamiento y los escritores sustituyeron la
literatura didactica por una literatura fantastica que re-
saltara el desarrollo de la imaginacion y el gusto estético
de los nifos.

Muchos cuentos de la tradicion oral fueron modificados y
adaptados para los nifios. Esto mismo se hizo con las obras
de los clasicos de la literatura universal [..] pues de otro
modo hubiese sido imposible que pudieran leer el original
de libros como “Robinson Crusoe”, de Daniel Defoe; “Los
viajes de Gulliver”, de Jonathan Swift; “Alicia en el pais de
las maravillas”, de Lewis Carroll; o “El ingenioso hidalgo Don
Quijote de la Mancha’, de Miguel de Cervantes. (Montoya,

2003, pJ0).

Actualmente la literatura infantil ya no esta regida por adoc-
trinamientos escolares ni con normas de conducta moral,
ésta se ha vuelto un medio para que los nifios conozcan la
fantasia y la recreacion ludica dentro de su contexto cognos-
citivo, afectivo y lingUistico; al nifo se le ha dado la importancia
que merece dentro del contexto social con derecho a ser res-
petado y protegido.

‘ ‘ En 1966 se cred el Dia
Internacional del Libro
Infantil y Juvenil, para ello
Jella Lepman (1981~ 1970),
principal promotora de la
literatura infantil en Alemania
de posguerra y fundadora del
IBBY (International Board on
Books for Young People), senald
el 2 de abril, asociado a 1la fecha
de nacimiento del escritor Hans
Christian Andersen”.

LECTURA \ DIAGNQSTICO ‘ CAPITULO @ 23



1.1.5 DISTINTAS TIPRS BE LIBRES

Cuando vamos a seleccionar un libro para nifos hay que tener
ciertas consideraciones, no solo relacionadas al aspecto psico-
afectivo sino también al entorno en el que vive, a su propia
disposicion, su edad, asi como sus preferencias o intereses. Un

SegUn un estudio realizado por Charlotte Buhler, ella
define las preferencias de los nifios segin edades: “Ni-
nos entre 2 vy 4 anos prefieren historias tomadas de la
vida diaria; en edades de 4 a 9 afos, prefieren historias
que describan acontecimientos imposibles y en las que
ellos puedan hacer que se despliegue suimaginacion. En-
tre los 9y los 12 afios aparecerian las primeras diferencias
sistematicas entre nifios y nifias en cuanto a la eleccion de
sus lecturas. Los nifos prefieren historias heroicas, en las
que la astucia y la fuerza desempenien el papel principal.
Las nifas, en cambio, prefieren leer libros que describan
aventuras sentimentales y romanticas en las que interven-

libro puede surgir como una posibilidad de divertimento, es
importante conocer la gama de libros que ofrece el mercado
gan chicas de su edad”.

para apostar por la calidad del producto frente a la cantidad.
En cuanto al segmento al que se desea llegar son nifos de

7 a 9 anos. Ellos al estar construyendo su criterio lector, ad-
quieren gustos muy variados, asi mismo pueden diferir entre
las mismas edades, destrezas y preferencias. Sin embargo,
se pueden ofrecer sugerencias y consideraciones generales,
Isabel Borda en su libro “Como iniciar a la lectura’, comenta
que a las nifas les gustan primordialmente las historias de ha-
das, y a los nifos las historias de animales y naturaleza; ambos
comparten la aficion por libros que contribuyan a la adquisicion
de conocimientos, historietas o comics porque recrean situa-
ciones cotidianas y de humor, también les encanta las historias
de monstruos, detectives y situaciones en donde puedan iden-

tificarse con los protagonistas.

NECESIDADES LECTORAS SEGUN EDADES

El nifo educado en el carifo de los buenos libros tendra
mas fluidez idiomatica y se dara a conocer como un buen
lector inmediatamente, por sus apreciaciones sobre el
mundo y sobre el entorno que lo rodea. Sera mas creativo,
mas innovador. (Pena, 1994, p.20).

El lector infantil se encuentra en la edad de los cuentos,
ya ha superado las barreras del aprendizaje, sabe leer y
escribir sistematicamente por lo que su capacidad de
concentracion aumenta poco a poco. Ellos desarrollan
sentimientos de solidaridad, simpatia, amistad; pueden
seguir reglas con facilidad ya que se consideran parte de
la sociedad adulta. Es una edad fundamental de cam-
bios somaticos y psicologicos, el juego es una actividad
importante dentro de sus vidas.

‘ ‘ La posibilidad del libro se
mide por las posibilidades del
lector”.

MARIO GENNARI

04 // GEORGE CALTSOUDAS - MY POWERPUFF GIRLS >
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INTERESES LECTORES SEGUN GENEROS

CUENTO

ALBUM ILUSTRADO.

Es la combinacion de laimagen grafica con el contenido literario,
los dos elementos logran vincularse y obtener atractivas obras
editoriales de gran calidad. En los libros infantiles las ilustracio-
nes se utilizan para la comunicacion y les ayuda a estimular sus
capacidades intelectuales y artisticas asi como a desarrollar la

Las palabras Erase una vez... se transmiten de genera-
cion en generacion, los cuentos siguen cautivando a los
ninos de hoy, en ellos magia, fantasia y maravilla se com-
binan para presentar personajes e historias que invaden
la realidad y los transportan a lugares mas alla de los li-

e
capacidades ntelec desarroll /8 \
imaginacion. Editoriales como Kalandraka, Edelvives, Kokinos, ' f v |
etc., ponen a disposicion libros muy bien editados y de gran ' ;,_'{ A mites de su experiencia. Los cuentos son el género mas
g caracteristico de la literatura infantil.

calidad visual. _ . o ; _
: ' PO 06 7/ BENN L ACOMBE “GUENTOS SILENCIGSDS

LIBROS TRIDIMENSIONALES, POP UP, LIBROS
PUZZLE, LIBROS - JUEGO.

Los comics o tebeos son muy conocidos y han tenido gran
éxito hoy en dia, desde ediciones en espafiol hasta franqui-
cias como Marvel y BC con sus emblematicos personajes. No
se puede olvidar a clasicos como Astérix y Obélix y mas ain
del manga japonés. Los comics nos permiten disfrutar de una
lectura en la que el lenguaje verbal y el iconico es sincronizado

Son libros que permiten tener una experiencia lectora aso-
ciada con el juego, el libro termina siendo escenario de la
imaginacion y los nifios ninos pueden interactuar de forma
activa, es una interesante opcion de ocio, divertida e inge-

niosa. Ademas son un excelente medio para la motivacion
a la lectura ya que redne lo literario y lo interactivo. = .
i ! o y apreciable.
706 / TINA RREBS=CIRcU
i " = [y il Maarin Merd gy - Pynin .
LIBROS DE BOLSILLO. COLECCIONES S é Pupiy el elub s, iy ) REVISTA INFANTIL
--------------------------------------------------- 2 - I| I tumpleaiins rdcl B
de Pypi , delos dinosaurios
Las revistas infantiles constituyen una herramienta para la prac-

]
Wt -~ i - -
PRy TeFRE !II pElED l] 1 winga " ol X g LUE . 1 A a ; - .I-_'._: - . on: : ul
T ven  LL ; _ ; il W 1 S tica lectora, incluyen distintos tipos de actividades como: cru-
AF ] | %3 : cigramas, juegos, sopas de letra, manualidades, datos curiosos,

Aquellos libros son recomendados para los nifos que i e o
ya han adquirido la técnica lectora, son libros pequefios, | Pupi i guiere

con encuadernacion rusticay poseen precios economi- ffvaal h"ipimlgmhnﬁm primas tiras comicas, etc. Los nifios pueden enriguecer su vocabulario,
cos por lo que resultan muy asequibles; algunos con- ra——.

tienen ilustraciones pero lo que mas predomina son
los textos. En las colecciones los colores pueden variar
en la portada y contraportada dependiendo de las edi-

toriales, edades, autores, etc..

encontrar informacion sobre diversos temas, tanto en lo social
como cultural: libros, cine, mUsica, entre otros. Existe un equilibrio

entre informacion, entretenimiento y educacion.
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1.1.6 LA TELEVISI®N Y LA LECTURA

“La television es tan masiva e invasiva’, dice Oswaldo Encalada en
una entrevista, estoy de acuerdo, ésta nos invade y nos propone
utilizar cada vez menos capacidad mental, podemos pasar horas
viendo la television o en los dispositivos tecnologicos, pero cuan-

do nos detenemos a cuestionar, a pensar, a reflexionar, a pregun-

tarse el por qué, el para qué, y el como de las cosas.

La llegada de nuevos medios tecnoldgicos como computadoras,
teléfonos moviles, consolas, etc., ha minimizado la preocupa-
cion por el uso de la television, pero no por el tiempo que han
robado a los nifos para actividades de encuentro familiar, de
conversa, y en especial de la practica lectora. Los libros quedan
como seres aburridos, en blanco y negro frente a las pantallas
de colores palpitantes.

“La television nos entrega imagenes creadas por otros que
imponen una realidad estereotipada y uniforme, impidiendo
que nos comprometamos con ella. La lectura, en cambio,
nos obliga a posicionarnos a tomar partido, a pensar”. (Borda,
2006, p.53). Pero no podemos aislarnos de nuestra realidad,
la television junto con los otros medios tecnologicos cons-
tituyen parte de nuestro dia a dia pero requieren de con-
sumidores responsables, que sepan como utilizarlos con
sentido critico. Lo ideal seria que el libro formara parte de
las actividades recreativas de los nifos con la misma im-
portancia que lo haria la television o una consola.

La familia debe mostrar que es posible combinar estas
opciones culturales para que puedan convivir, contribuir y
coexistir sin rivalidad, ya que forman parte de los nuevos
habitos de consumo de los nifios y de su entorno social,
como dice Perez Rioja: “Si se canalizaran bien los pro-
gramas televisivos infantiles y se incitase o estimulase
a los nifos a realizar determinadas lecturas sugeridas
o motivadas por aquellos, la television contribuiria no
a “pasivar” a los chicos, sino a “activarles’, haciéndoles
mucho mas agiles, sensibles, receptivos a una lectu-
ra paralela o subsiguiente, que les haga reflexionar en
unos casos o les explicaria en otros lo que apenas han
vislumbrado en voces e imagenes fugaces”.

11/ PAWEL KUCZYNSKI - DISABLE >
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lones de

personas todas las noches
~miréndola fijamente, esa
sirena que llama y canta,
-que promete mucho y en

- “w.pealidad da muy poco”
- RAY BRADBURY-

1.1.7 CAUSAS Y CENSECUENCIAS
CAUSAS

PRESENTAR EL LIBRO COMO UNA

” ALTERNATIVA A LA TELEVISION.

No se puede negar que los medios tec-

nologicos son parte del contexto social

de los nifos por lo que resulta incorrecto
crear algun tipo de rivalidad.

PRESENTAR EL LIBRO COMO UNA

” ALTERNATIVA A LA HISTORIETA.

Las historietas son importantes dentro

de la vida de los ninos, ya que median-

te la grafica y los guiones producen una

lectura divertida y Gtil, ademas se vuelve
una aliada de la lectura.

_DECIR A LOS NINOS DE HOY QUE
LOS NINOS DE OTRA EPOCA LEIAN
MAS.

Cualquier tipo de comparacion resulta

incorrecta, antes habia mas analfabetis-

mo que ahora y no podemos obligarles

a los nifos que se identifiquen con una
época que no es la de ellos.

'CONSIDERAR QUE LOS
NINOS TIENEN DEMASIADAS
DISTRACCIONES.

La familia por falta de tiempo, ofrece al
nino dispositivos tecnologicos a tempra-
na edad que sirven de “ninera virtual’ y
no miden el tiempo que pasan sus hijos
en ellos, deberian compartir momentos

de calidad.

GIANNI RODARI EN UNO DE
SUS TEXTOS MAS DIFUNDIDOS
"NUEVAS MANERAS DE ENSENAR

A LOS NINOS A ODIAR LA

LITERATURA; NOS DA UN
REPASO POR LAS ESTRATEGIAS
UTILIZADAS PARA ABORRECERLA

Cuando la obligacidn de
leer entra por la puerta,
el amor a los libros se
va por la ventana”.
JUAN ARGUELLO.

5

ECHAR LA CULPA A LOS NINOS Sl
NO AMAN LA LECTURA.

No existe conciencia adulta respecto a la

sociedad infantil, los nifos tienden a imi-

tar a sus padres o personas queridas, por

ello si no aman la lectura no es su culpa,

sino de sus progenitores, del sistema es-
colar, del estado.

NEGARSE A LEERLE AL NINO.

El traspasar completamente el aprendi-

zaje a manos de la escuela, es un grave

error porque la familia es el lugar donde

los nifos se desarrollan emocional, social

y psicologicamente y donde se puede fo-

mentar la lectura con tranquilidad, segu-
ridad y confianza.

NO OFRECER UNA OPCION
SUFICIENTE.

Ofrecerles cualquier libro o un par de li-
bros no es suficiente, los libros que sue-
len tener textos larguisimos, mas que
abrirles el apetito por la lectura les da
sueno, quizas no estan enfocados a sus
necesidades, experiencias y gustos.

TRANSFORMAR EL LIBRO EN UN,
INSTRUMENTO DE TORTURA.

Se da la lectura por obligacion, por cum-
plir horarios de clases y por alcanzar
buenas notas, la mayoria de nifos se ven
afectados y ven a la lectura como una
mondtona imposicion del aprendizaje y
mas no, como una actividad recreativa.

ORDENAR LEER.

Leer asi como el verbo amar no se pue-

den conjugar en imperativo, resultaria

tedioso que nos obligaran a amar alguien

y naturalmente surgiria el rechazo, lo
mismo sucede con leer.

LECTURA | DIAGNGSTICO ‘ CAPITULO @ 29



CONSECUENCIAS

En un reportaje publicado por el New York Times, titulado “Steve
Jobs Was a Low-Tech Parent”, al fundador de Apple, Steve Jobs
no le agradaba que sus hijos y sus creaciones digitales se junta-
ran por mucho tiempo, en una entrevista en el 2010, él mencio-
no: “Limitamos cuanta tecnologia pueden utilizar nuestros hijos
en casa’ y respecto al iPad, {sus hijos deben adorar el iPad?,
preguntaba el periodista. “Ellos no lo usan’, respondié Jobs.
Muchos directores de multinacionales tecnologicas al parecer
comparten la misma ideologia, alejando y limitando a sus hi-
jos de la tecnologia y del internet. Es importante darse cuenta
que si las personas del mundo tecnolégico no dejan a sus hijos
abusar de dispositivos electronicos es porque existen peligros
como: bullying, pornografia y lo que es mas comin, la adic-
cion a los dispositivos; en vez de ello, personas como Evan
Williams, fundador de Twitter, ofrece cientos de libros a sus
hijos para que puedan coger y leer en cualquier momento.

La tecnologia desplaza a gran medida la lectura tradicional,
pero sobre todo el desinterés por el habito lector produce en
los nifos falta de criterio como pérdida de la imaginacion y
la creatividad, en una entrevista realizada a Pablo Quispe,
psicologo de la unidad educativa La Asuncion, nos dice res-
pecto a las consecuencias: “los chicos no tienen un pen-
samiento abstracto, no pueden cuestionarse acerca de lo
que se les dice, reciben informacion pero no aportan algo
nuevo, ésto limita el campo de la inteligencia muchisimo”.

El futuro de los libros dependera de las personas respon-
sables de su elaboracion como: escritores, ilustradores,
disenadores, editoriales pero en mayor medida depende
de quienes los adquieren, dependen de los lectores, qui-
zas los libros como los conocemos son también criaturas
en vias de extincion, pero si no rescatamos aunque sea la
practica lectora, nuestra sociedad va a ir en decadencia.

12 // PAWEL KUCZYNSKI - TV SPORT >
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=" .C.1 BISEN® EBITBRIAL
R e ——
) ) | 1 e _
A s e El diseno editorial es muy versatil puede informar, entre-
- : | o tener, comunicar, ensefar, o combinar distintos aspectos.
: & — Por lo general, el texto esta acompafnado de imagenes pero
ey

en algunos casos se pueden encontrar por separado. El di-
senador debe tener empatia con el lector, debe ofrecer un
producto que se encuentre al alcance y las necesidades del

‘ Un buen diserio nunca debe invalidar el
usuario.

contenido, y viceversa; en lugar

de ello, deben trabajar juntos para
apoyarse y sacar 1o mejor uno del otro”.
(BHASKARAN, 2008, P.8)

Cuando opera en el medio editorial, el diseno puede desem-
penar diversas funciones, por ejemplo, dotar de expresion y
personalidad al contenido, atraer y retener la atencion de los
lectores o estructurar el material de una manera nitida. Todos
estos objetivos han de existir y desarrollarse de manera cohe-
sionada para lograr un producto final agradable, Gtil o infor-
mativo. (Zapaterra, 2008, p.6)

1.2.1 Diseno Editorial
1.2.2 Elementos de Diseno
1.2.21 Formato
12.2.2 Jerarquia y Maquetacion
1.2.2.3 Reticula
12.24 Tipografia
12.2.5 Color
12.2.6 Cubierta

1
dil

En un mundo globalizado y especialmente regido por la tecno-
logia se tiene que hacer uso de un acertado diseno editorial que
pueda competir con los Ultimos avances tecnolégicos y pueda
dar luz verde a la lectura tradicional.

14 // ANORAK MAGAZINE - THE HAPPY MAG FORKIDS >
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1 2 2 2 JERARQUIA Y MAQUETACIGN

“La jerarquia del texto es una guia logica, organizada y vi-
sual para los encabezamientos que acompanan al texto
base. Indica los distintos niveles de importancia mediante
el cuerpo de letra y/o el estilo.” (Ambrose & Harris, 2011).
En definitiva, mientras un elemento predomine tendra
mas jerarquia. Debido a la forma que las personas ven un
texto o una imagen, los disenadores pueden centrar su
atencion en los elementos que tengan mas importancia,
de manera que exista coherencia con todo el contenido. La
magquetacion es la gestion de la forma y el espacio donde
estan dispuestos los componentes del disefio de un trabajo.
(Ambrose y Harris, 2007, P.22).

1.2.2 ELEMENTSS BASICES

12 2 1 FORMATO

El formato es el soporte donde se presenta la informacion al
lector, segin el tipo de publicacion puede ser: un periddico,
una revista, un libro, un folleto, etc. Ademas se puede cambiar
el tamano, el grosor o la forma para personalizar la publica-
cion. En el caso de los libros, el formato esta definido por la
relacion entre la altura y la anchura de la pagina. Existen tres
formatos caracteristicos: vertical (la altura es mayor que la
anchural, apaisado (la anchura es mayor que la altura) y

cuadrado. (Haslam, 2007, p.30).
En la maquetacion se muestran los elementos tanto graficos

como textuales de una publicacion para que el receptor pue-
da reconocerlos de inmediato. La maquetacion debe generar
una buena orientacion de la informacion, con el fin de man-
tener la intencion del autor, sin confusiones o sobresaltos. En
la magquetacion, se tiene la libertad de colocar los elementos
de disefio, sin embargo, como dice Bhaskaran:

Ellibro puede ser de cualquier altura o anchura, pero como
disefiadores se debe tener en cuenta aspectos como la
produccion, evitando gastos innecesarios en el presu-
puesto o en papel y la funcionalidad, utilizando los forma-
tos adecuadamente, por ejemplo: pequefios en el caso de
libros de bolsillo o grandes para libros de fotografias o en-
ciclopedias, pero sin duda, hay que tener mucha empatia

con el receptor y ofrecerle una buena experiencia lectora. ‘ Cuando se trata de pensar en la

maquetaciodn, el disefiador sélo

"".r' ;'_ J;‘E:";.. e |
S S TG s : deberia tener una cosa en mente:

: . ' CONTENIDO”.
(2007, P.60)

15 /7 JOHN COULTER - CHILDREN'S BOOKS >
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12 2 & TIPOGRAFiA

La tipografia tiene la capacidad de dar un aspecto visual a
una idea. Mediante los diversos estilos o tipos de letra, se
puede generar jerarquia asi como facilitar la comprension
lectora. La tipografia dentro de una publicacion puede do-
tar de personalidad y caracter al contenido, sea éste politi-
co, artistico, infantil, etc.

12 2 3 ReTicuLA

La reficula es uno de los elementos mas importantes dentro
del diseno editorial ya que aporta consistencia y precision, se
debe invertir tiempo para evitar errores posteriores. El for-
mato decide las proporciones externas de una publicacion,
la reticula se encarga de las divisiones internas y la composi-
cion influye en la posicion de los elementos. (Haslam, 2008).
La reticula es como la matriz de una publicacion, en ella se
disponen los diferentes elementos de la pagina (contenido,
imagen, tipografia, etc.).

‘ ‘ La tipografia estéd sometida
a una finalidad precisa:
comunicar informacidn por

medio de la letra impresa.
Ninguin otro argumento ni
consideracidn puede librarla de
este deber.. La obra impresa que
no puede leerse se convierte en

un producto sin sentido”.
EMIL RUDER

El uso de la reticula permite organizar gran cantidad de in-
formacion, existen reticulas estrictas en los periodicos, que
les permite colocar el contenido de manera inmediata y
acelerar el proceso de produccion y otras mas flexibles en
las revistas, que se atreven por composiciones mas arries-
gadas y creativas, sin embargo hay libros infantiles que no
poseen reticula ya que la ilustracion ocupa toda la pagina.

16 // STEVE SIMPSON - CARTEL SKILLNET >
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| Julio Antonio Blasco

fomneado,

1225 coor vive tan lejos!

, ademas

12 2 6 CUBIERTA

“Nunca juzgues un libro por su cubierta”, es un proverbio
chino, en el caso del diseno editorial hay que tener una ex-
cepcion con este proverbio ya que la primera impresion de
un libro es la que generara que la publicacion pueda atraer
y convencer a los posibles compradores de que el libro va
dirigido a ellos y de que lo pueden tomar.

‘ El color es quizés el primer -

elemento que registramos
cuando vemos algo por primera

vez”.
(AMBROSE Y HARRIS, 2006, P.11).
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En efecto, es un componente primordial dentro de la comu-
nicacion visual. El uso del color en el diseno editorial, per-
mite llamar la atencion, distinguir informacion, organizar
elementos, causar cierto efecto o emocion en el pUblico.

La ilustracion y el diseno que posee una cubierta influira
enormemente en fomentar las ventas o causara que un li-
bro se quede en la estanteria, como nos dice John Hamilton,
director artistico de Penguin Books en Londres: la ilustracion
de la cubierta debe lograr que el libro sobresalga entre sus
competidores. (Hall, 201, p.184). Por lo general, los editores
encargan disenos para las cubiertas en tapa dura que se di-
ferencian, en mayor o menor medida de los de tapa ristica o
blanda, todos los elementos de la cubierta sea tipografia, ilus-
tracion, cromatica, deberian estar completamente integrados.

b
LS

rl
|

L

Los efectos del color estan determinados por su contexto,
como dice Eva Heller, “un mismo color actia en cada oca-
sion de manera diferente”. (2004, p.17). Por esta razon los
significados de los colores pueden variar en cada pais y

cultura, ademas nuestra reaccion ante ellos depende de

la edad, la moda, las preferencias personales, etc.

Ld lddrond &

EDELVIVES
EDELVIVES
EDELVIVES

Ixabil Arnal Gil | Julio Antonio Blasco

177/ JULIO BLASCO - LA LADRONA DE SELLOS >
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1.3.1 ILUSTRACIEN

La ilustracion debe resolver problemas con ideas crea-
tivas para producir en el receptor curiosidad e interés y
en el mejor de los casos, lograr que pueda obtener mas
informacion sobre un texto o un tema, segin Zeegen, “la
esencia de una ilustracion radica en el pensamiento -las
ideas y los conceptos que forman la columna vertebral
de lo que una imagen intenta comunicar-. La funcion del
ilustrador consiste en dar vida y forma visual a un texto o
mensaje; los mejores profesionales combinan la agude-
za del pensamiento analitico critico con armoniosas dotes
practicas para crear imagenes que tengan algo que decir, y
con los caminos y medios para decirlo.” (Zeegen, 2006, p.17)

1.3 iLUSTRAGON

‘ La ilustracidn, a diferencia de la
pintura, siempre debe realizar una
funciodn concreta; siempre debe tener
una razon para existir”.
JEANETTE COLLINS

llustrar no solo significa graficar lo evidente, requiere enfo-
ques diferentes para apreciar detalles que normalmente no
son vistos y hacerlos visibles hacia los demas. Un ilustrador
aburrido producira imagenes aburridas, la formalidad de los
conceptos y enfoques que tiene el ilustrador le impide expan-

131 llustracion
dirse y arriesgarse por ideas atrevidas o no convencionales.

13.2 Areas de la llustracion
1.3.3 Evolucion del libro ilustrado
1.34 llustracion de libros

1341 Libros infantiles . L.
‘ La ilustraciodn tiene la capa-

cidad de captar una forma de
sery, un punto de vista. Puede
encapsular un estado de dnimo
o un momento, y puede narrar
una historia para proporcionar
cierta profundidad, contenido
y significado a un producto”.
(ZEEGEN, 2006, P.87)

18 // BENJAMIN LACOMBE - LOS AMANTES MARIPOSA >
ILUSTRACION | DIAGNOSTICO ‘ CAPITULO 1 Q 4]
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13 2 1 ILUSTRACION EDITORIAL

La ilustracion dentro del mundo editorial se usa para demostrar
un punto de vista personal o un pensamiento a diferencia de la
fotografia que utiliza la imagen para mostrar un acontecimiento,

sin embargo, resulta llamativo las ilustraciones que incorporan
técnicas de dibujo sobre fotografias. Para los editores de los
suplementos de revistas o periodicos resulta indispensable el
uso de la ilustracion y para los ilustradores constituye un me-
dio donde poseen mas libertad para expresar su creatividad y

originalidad.

13 2 2 ILUSTRACION DE LIBROS

También es conocida como edicion de libros, quiza el libro
fue el medio donde los ilustradores tuvieron un trabajo
auténtico, aqui existe un vinculo especial entre el texto y
la imagen. Muchos editores, en el caso de un libro exigen
a los ilustradores que sus bocetos sean obras muy de-
finidas de lo que sera el resultado final. El libro supone
una inversion mayor que otro producto editorial, por lo
tanto, se espera que sus ventas se extiendan el mayor

tiempo posible.

42 Q CAPITULO ‘ DIAGNOSTICO | ILUSTRACION
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13 2 3 ILUSTRACION DE MODA

Elilustrador de moda tiene la oportunidad de crear inter-

pretaciones personales y vanguardistas para marcar ten-

dencias. De hecho, existen marcas de moda independien-
tes que utilizan la ilustracion para sus prendas y fijan sus
campanfas hacia el publico joven, asi como existen marcas
de mayor magnitud y renombradas como: Nike, Adidas, Le-
vi's y Diesel que han desarrollado colecciones enteras con
graficos o han centrado sus campanas con la ayuda de ilus-
tradores contemporaneos.

13 2 & 1LUSTRACIGN PUBLICITARIA

Pensemos que en la publicidad las retribuciones resultan mas

elevadas que en otros sectores al igual que la presion, los ilustra-

dores dentro de una agencia publicitaria son contratados espe-
cialmente para cada proyecto y por lo general deben mantenerse
al tanto del "boom creativo” del momento. Trabajar con una mar-
ca de renombre brinda al ilustrador la oportunidad de mostrar su
trabajo a mucha gente y puede elevar su categoria asi como su
reconocimiento dentro del medio.

ILUSTRACION | DIAGNOSTICO ‘ CAPITULO 1 Q 43



1.3.3 EVBLUCIEN BEL LIERS
ILUSTRARS

El origen de los libros surgio por la necesidad de conservar, al-
macenar y fomentar conocimientos y hechos relevantes, Hall
nos dice, para su elaboracion se utilizaron principalmente dos
elementos: el instrumento (por ejemplo: tinta y plumal me-
diante el cual se crea el lenguaje e imagenes y el soporte (por
ejemplo: papel) que transmite dicho lenguaje e imagenes.

(Hall, 2011

Los libros se extendieron por Europa y fueron los mo-
nasterios los que contribuyeron con su desarrollo, la
produccion de los libros tenia lugar en un scriptorium,
donde las obras eran creadas y decoradas mediante una
creacion de imagenes llamada “iluminacion”y finalmente
eran atadas para su almacenamiento. (Hall, 2011). Poste-
riormente los libros salieron de los monasterios gracias a
las universidades para ensenar teologia y humanidades.

En 1443 Johannes Gutenberg determiné el futuro del libro
al combinar sus tipos moviles con una nueva tecnologia de
elaboracion del papel, que habia tenido su origen en China
en el siglo | y que se habia extendido a Europa a través de
los comerciantes arabes en el siglo XllI, lo que se sumé a los

Los primeros en desarrollar el material para escribir fueron los
rapidos avances tecnologicos en la produccion de periodicos

antiguos egipcios, crearon el papiro hace aproximadamente

2400 a. C, con la extraccion de la esencia de las plantas y
mediante algunos procesos que daban forma y consistencia;
para escribir utilizaban plumas de aves o juncos afilados y su
caligrafia se denominaba “hieratica” o “sacerdotal”. EI con-
junto de hojas de papiro se conoce como pergamino y aqui
plasmaron en columnas signos e imagenes que represen-
taban a sus dioses y a sus personajes.

Los romanos y griegos antiguos en el siglo 1 d. C., ya habian
adoptado el papiro de los egipcios. Las civilizaciones grie-
gas y romanas fueron las primeras en ver al libro como
simbolo de status cultural. Entre los siglos Il'y IV d. C., los
papiros pasaron a ser un conjunto de hojas que se junta-
ban por la parte trasera, (conocido como el “lomo” de un
libro actualmente); este cambio en la disposicion de las
hojas trajo muchas ventajas, se utilizo letras capitulares y
signos de puntuacion, la legibilidad de los textos aumen-
t6 con la separacion entre las palabras y la imagen.

23 // BIBLIA DE GUTENBERG - NEW YORK PUBLIC LIBRARY >
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y revistas. (Hall, 2011, p.103).

El libro quiza fue el primer medio en donde los ilustradores
pudieron ser reconocidos por su trabajo y la imagen impresa
junto con el texto fueron un valioso elemento en los libros pu-

blicados.

‘ Hasta la invencidn de la cédmara
y la fotografia en 1839, la
ilustraciodn era la unica forma

que podian tomar las imégenes
impresas. Sin embargo, desde

que se impuso la reproduccidn
fotografica, 1la popularidad de

1la imagen fue disminuyendo”.
(ZEEGEN, 2006, P.92)
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1.3.4 ILUSTRACIEN BE LIBRES

Un libro requiere el uso de un capital economico mayor en com-
paracion con los periodicos o revistas los cuales poseen una
vida Util corta pero asi mismo las ganancias se ven reflejadas
de manera inmediata, los libros estan hechos para permanecer
vigentes la mayor parte del tiempo y con ello recuperar su in-

version inicial y obtener beneficios.

Por lo tanto, hay que tener en cuenta ciertas consideraciones
para su elaboracion, el producto debe encajar con el publico al
que nos dirigimos, se debe prolongar sus ventas mas alla de
la publicacion, hay que mantener una estética que supere al
tiempo, como nos dice Zeegen, la comprension del contexto
artistico y comercial de un libro, la traslacion del texto a una
imagen v la creacion de un diseno general que atraiga a la
audiencia son pues, aspectos clave para el éxito de la ilus-
tracion de libros”. (Zeegen, 2006, p.93)
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De ahi su importancia, el libro infantil es atractivo y muy
0til dentro del desarrollo emocional, social y psicologi-
co de un nino, mediante el libro ellos aprenden y com-
prenden sobre distintos aspectos esenciales de la vida, se
identifican con elementos visuales, les recreay entretiene
de manera lUdica y por qué no, didactica.

1 3 & 1 LIBROS INFANTILES

‘ ‘ 5Y de qué sirve un libro sin
dibujos ni didlogos?, se
preguntaba Alicia”.

Como los libros estan dirigidos al pUblico infantil, a muchas

personas les preocupa lo que los nifos leen y ven, en algu-
nos casos los libros ilustrados pueden ser blanco de criticas,
por consiguiente, lan Simpson nos recomienda que tanto
los escritores y editores como los ilustradores procuren que
las ilustraciones estén al nivel de la experiencia y las expec-
tativas de tan jovenes lectores. (Simpson, 1994, p. 114].

Alicia en el famoso libro de Lewis Carroll se hace esta pregun-
ta'y no es de sorprenderse ya que actualmente muchos ni-
fos se sienten identificados, les resulta dificil digerir un libro
que se encuentre en su totalidad lleno de palabras, aunque
el autor tenga una buena intencion. La ilustracion permite
acercar al lector, alimentar su curiosidad e imaginacion y a
la vez comprender y entender el texto, como nos dice Ma-
nuel Pena, “en una época televisiva, cuando la imageny en
general los medios audiovisuales se imponen, la ilustracion
cobra subita importancia en el buen libro para ninos. El
adulto puede perdonar un libro sin imagenes, pero el nifio
no." (Pena, 1994, p. 28).

‘ ‘ Las ilustraciones de estos
libros sirven para amplificar

las palabras (al igual que

armonizan con un nifo, pueden
hacerlo también con un lector

adulto) y para articular los

aspectos de 1la vida que no

pueden transmitirse de forma
verbal”.

(HALL, 2011, P.112).

La literatura infantil ha evolucionado con el tiempo, es por
eso que cada ano el mercado editorial produce miles de
libros infantiles, muchos a color e ilustrados con una am-
plia variedad de técnicas. Los libros infantiles se diferen-
cian de otros libros por tres razones principalmente: la
forma de aproximacion al texto, la ilustracion o el diseno

y el lector.

A < 27 // LAURENT MOREAU - APRES
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25 // ISABELLE ARSENAULT - VIRGINIA WOLF > '."I
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1.5 LiBROS
ANIMAOOS

‘ ‘ “Los libros animados, o de sistema arti-
culado, se caracterizan en primer lugar
por su interactividad, la participaciodn
del lector no se 1imita, en general, a
pasar las padginas. La animacidn puede
ser automatica en cuyo caso el simple
hecho de abrir el 1ibro pone en marcha
un movimiento de piezas méviles o un

relieve”.
(TREBBI, 2012, P.8).

141 Libros Animados
14.2 Historia
14.3 Técnicas
1431 Pelé Melé
14.3.2 Libro Carrusel
14.3.3 Libro Bandera
14.34 Libro Tonel
14.3.5 Figuras Articuladas
14.3.6 Libro Pop-Up
14.37 Solapas y LengUetas
14.3.8 Arquitectura Origamica

28 / ANDREA DEZSO - SOMETIMES IN MY DREAMS [ FLY >
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9

Instalacidn de un
gran libro tunel en
1la Galeria Ricede
Houston, Texasy 2010

1.4.1 LIBR@S ANIMADES

Los libros animados estan regidos por el efecto sorpresa,
cada pagina producira admiracion por lo que no se pue-
den anticipar ni predecir. En la actualidad, la tendencia se
centra en utilizar la luz y materiales alternativos al papel.

Elingeniero de papel o paper engineer es la persona que
ejerce el oficio del pop-up, ellos combinan los conoci-
mientos mecanicos de los plegados con los recortes de
los ensamblajes. Debido a la traduccion literal de la pa-
labra “ingeniero”, muchos asocian mal el término y creen
que se refiere a las personas que estan encargadas de la
fabricacion del papel, por ello, se utiliza el término alterna-
tivo de “disenador”, que puede describir mejor el disefo y la
creacion en papel. El disefador requiere de conocimientos
técnicos sobre el papel y mas atn sobre las distintas técnicas
y sistemas mecanicos de animacion como: rotacion, desplie-

gue, efc.

Los libros animados suelen combinar algunos mecanismos y
técnicas para crear diferentes tipos de interactividad. En la ac-
tualidad también existen libros animados que tienen un grado
de complicacion mayor, utilizan diversos materiales: acetatos,
madera, plastico, metal, incluso algunos poseen luz, sonido,
olor, hasta responden al tacto con el uso de texturas.

‘ Tengo 1la impresidn de que a
veces, a 1a gente le gustaria
experimentar cosas midgicas sin

tener que enchufar algo, y eso
es 1o que proponen los libros
pop—up. Su magia funciona
unicamente gracias al lector”.
ROBERT SABUDA.

LIBROS ANIMADOS | DIAGNOSTICO ‘ CAPITULO Q 51



En 1870 hasta 1880, fue conocida como la Edad de oro
de los libros desplegables, la produccion de libros au-
mento y fue extraordinaria, el autor mas distinguido de
libros animados y por su ilustracion, en su época fue
Lothar Meggendorfer (1847-1925), produjo 40 juegos de
mesa y mas de cien obras, entre ellas “Le Grand Cirque
International”, un desplegable de mas de un metro de
largo con relieve, sus obras son famosas porque usaba
varios sistemas.

1.4.2 HISTERIA

Los libros animados al parecer surgieron paralelamente al libro
tradicional, con la misma funcion didactica. Se tiene registro de
un manuscrito escrito por Matthew Paris, un monje inglés del
siglo XIll, que cred “las volvelles” o discos moviles de papel, para
sustituir a las cartas circulares y evitar rotar el pesado libro, las
volvelles tuvieron diferentes usos: predicciones astrondmicas,
creacion de codigos secretos y hasta para predecir la fortuna.
A finales de la Edad Media, la profesion médica hizo uso de los
libros animados y aparecen las figuras anatomicas, formadas
por hojas superpuestas en lugar de 10 0 15 grabados sucesivos.

Con la llegada de la primera guerra mundial la conocida
“Edad de oro de los libros desplegables” supuso una baja
y escasez. El surgimiento llegd en 1929, con Louis Giraud
y Theodore Brown, los dos incorporaron en la publica-
cion promocional del “Daily Express Children's Annual”
una magqueta muy parecida al pop-up actual, podia ser
apreciado de distintas perspectivas. En 1932, la compania

SegUn Trebbi, el primer “libro de sistema” articulado fue cono- establecida en Chicago y Nueva York, Blue Ribbon Books

. . . . . i F b e * \
cido como Cosmographie de Pierre Apian, publicado en 1524, : : '?-:'-g‘@ﬁ-"""_'f_‘;_ ¥ ; utilizo por primera vez el término “pop-up” para referirse a
contenia discos moviles sobre astrologia; otra innovacion fue A e 'sccalion \ N, _ los libros desplegables. (Ortega & Gutiérrez, 2002)

“Confession Coupée” de Leutbrewer, publicada en 1677, sus
paginas estan compuestas por pequenas lengUetas recorta-
das que poseen todos los pecados posibles. (Trebbi, 21012).

Durante la segunda guerra mundial también hubo escasez
de papel y mano de obra pero Julian Wehr, elabora obras
. ' ’ . o T . e con mecanismos creativos, coloca lengUetas situadas dentro
En el siglo XV”.L los ||bro§ son V'St0§ como ObJ?tQS lodicos y - e T _ \ de la publicacion y ya no a los costados, sustituye las articu-
de egtreter;jlmlgenbto, ioss libros c1o7r[1355|der1C|i‘OS T;algm? Sedpon— = : g]aciobnlej c(ije metal y plastico por papel, lo que produce mayor
nen de moda. Robert Sayer en 1765, publica “Arlequinades’, exibilidad y movimiento.
cuadernos que contienen ilustraciones, con solapas inter-
cambiables que permitian ser conjugadas de diferentes
formas por el lector.

Avoir fknl:llx': des moyens
L degrusre.

Sir UH[ AVOTTER,

En 1960 y 1970 nace el pop-up moderno, el artista Andy War-
hol, publica en 1967 “Index Book” con el experto en comunica-
cion visual de Bruno Munari, los libros animados han llegado
al arte moderno, son conocidos como “libros de autor” y son
comercializados en galerias de arte. Se puede decir que ha lle-
gado la "Segunda edad de Oro de los libros desplegados” en las
décadas finales del siglo XX, las técnicas de los libros desplega-
bles se han hecho cada vez mas ingeniosas y elaboradas gracias
a artistas como James Roger Diaz, John Strejan, David Pelham
-autor del best-seller El cuerpo humano-, David A. Carter, Keith
Moseley, Kees Moerbeek, Bruce Foster, Andrew Baron, Chuck Fis-
cher, Christo Kondeatis, Mathew Reinhart, etc. (Ortega & Gutiérrez,
2002)

Hacia 1820, se crearon libros con contenidos moralizan-
tes, tal es el caso de William Grimaldi quien cre6 un libro
llamado “The toilet”, para su hija con el fin de ensenarle
virtudes, contenia solapas que se levantaban y revelaban
ilustraciones para cada virtud. En la misma época, Fu-
ller edito los primeros libros de munecas a las que se
podia cambiar la ropa con piezas de papel recortado.
Jean-Pierre Brés publico en 1831, “Le Livre joujou avec
figures mobiles”, fue considerado como uno de los pri-
meros libros interactivos, funcionaba con lengUetas
que modificaban la imagen.

Estados Unidos e Inglaterra son los que actualmente lideran la lista

peery - de productores de Pop-up ya que poseen a los mejores ingenieros
31 // LOTHAR MEGGENDORF ER - INTERNATIONALER CIRCUS 307/ ROBFRTSABIDA - THE NiHT SEFCRECERETMAS en papel, aunque la escuela francesa los sigue muy de cerca
- = L e, ’ .
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1.4.3 TECNICAS

14 31 L0S PELE MELE

También conocidos como mix and match o arlequianos, son
libros que tienen sus paginas cortadas transversalmente en
tres 0 mas partes, las franjas pueden combinarse entre si para
generar diversos resultados y combinaciones de ilustraciones o

personajes.

14 3 2 LIBRO CARRUSEL

14

Sus pliegues se abren en 360° hasta dar un aspecto de es-
trella, al juntarse poseen diversos escenarios troquelados o
ilustraciones que narran una historia, todos ellos son visibles
al mismo tiempo solo basta con girar el libro, no poseen texto.

3 3 LIBRO BANDERA

A veces es conocida como flag book o flip-flap book, es una
variante del libro acordeon consiste en piezas de papel lla-
madas “bandera” pegadas sobre un soporte de acordeon,
cada doblez de Acordedn tiene dos caras, la idea es que
cada una vaya en diferente direccion.

14 3 & LIBRO TUNEL

Conocido también como tunnel book, diorama, caja de
imagenes o peep show. Se trata de una sucesion de pla-
nos troquelados que dan la impresion de profundidad,
posee escenarios superpuestos consecutivamente, por
lo general, son rectangulares y su forma desplegada se
asemeja a un acordeon.

35 // IRIS DE VERICOURT - CARNAVAL ANIMAL >
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36 // SUNKY@

1 4 3 5 FIGURAS ARTICULADAS

Es sencillo realizar las figuras articuladas pero se deberia
conocer los mecanismos v la posicion de las piezas para
que al accionarse no tenga errores ni colisiones. Produ-
cen movimientos basados en giros, en articulaciones y
con tiras.

14 3 6 LBROS POP-UP

Contienen ilustraciones o imagenes pegadas, plegadas,
recortadas y colocadas mediante la ingenieria de papel,
creando volUmenes al momentos de abrir el libro. Poseen
principios del origami con flexibilidad o resortes y al cerrar
el libro vuelven a su forma plana.

14 3 7 SOLAPAS Y LENGUETAS

Las solapas generalmente son tapas de carton grueso, que
al desplegarlas contienen un mensaje o ilustracion oculta,
mientras que las lengUetas son tiras que al accionarlas pueden
cambiar las ilustraciones o producir algin tipo de movimiento.

1 & 3 8 ARQUITECTURA ORIGAMICA

Masahiro Chatani, arquitecto japonés fue el que invento la arqui-
tectura origamica, esta técnica permite pasar de una hoja plana
a los volUmenes. Se usa una sola hoja de papel y solo se permiten
cortes y dobleces, no admiten pegar piezas.

<37 // ANOUCK BOISROBERT - POPVILLE
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1.5 HOMOLOGOS ~

SE ANALIZARON HOMOLOGOS EN CUANTO A SU
TECNOLOGIA, FORMA'Y FUNCION.

1.5.1 Haunted House

15.2 En el bosque del perezoso
15.3 La vuelta al mundo de MUK
154 El don de la lectura

'3 / RODO GOMEZ - ADVENTURETIME

38 / MICHAEL BISPARULZ - ADVENTURE TIME >
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1.5.1 HAUNTED HBUSE

TITULO ORIGINAL HAUNTED HOUSE
AUTOR JAN PIENKOWSKI
INGENIERIA DE PAPEL TORLOKVIG
EDITORIAL WALKER BOOKS LTD
ANO 1979

REIMPRESION 2005

TECNOLOGIA

ENCUADERNAClON: Rustica
PAGINAS: 12
TAMANO: 294 cm x 19,6 cm

Incluye varias técnicas de los libros animados: pop up, sola-
pas, dioramas o efecto tinel, troquelados, figuras articula-
das, lengUetas interactivas. Algunos mecanismos producen
sonido por el movimiento de las piezas de papel: crujidos y
rechinidos tenebrosos.

FORMA

La portada simula la puerta de entrada a la “Casa Embru-
jada’, posee un color verde que directamente genera con-
traste con el color magenta de las letras, es muy llamativa.
Usa colores saturados vy brillantes, la grafica esta ambien-
tada en la tematica tenebrosa del libro, pero sin llegar a ser
siniestra, por el contrario es comica y posee humor, la ilus-
tracion esta dividida en fondos y personajes que sobresa-
len para generar movimiento. Hace uso de la perspectiva
en algunas paginas, lo que refuerza el efecto tridimensio-
nal que cobran las figuras al desplegarse.

FUNCION

‘ Eri|1979 gané 12 medallsl Kate
G}TéﬁnﬁﬂVay-.a_l-_fnejor tra}_q'a.' oen-——-| |

Es un libro que nos invita a pasar un buen rato, lleno de

diversion y sorpresas dentro de una “mansion gotica’, 1 ‘- B i o L - — sy -
resulta un deleite visual e interactivo que necesita de o Pl R S . ilustracidn infantil. Es el 1i-
~rr ey . bro desplegable mas vendido en

la imaginacion y disposicion del lector, sin necesidad de
enchufes ni cables.

la historia, se produjeron mas |
de 4 millones delejemplares.

40 /7 417/ IAN PIENKOWSKI - HAUNTED HOUSE >
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1.5.2 EN EL BOSRUE BEL PEREZASE

TITULO ORIGINAL DANS LA FORET DU PARESSEUX

AUTOR SOPHIE STRADY

INGENIERIA DE PAPEL ANOUCK BOISROBERT Y
LOUIS RIGAUD

EDITORIAL HIPOTES
ANO 2009 - 2012

TECNOLOGIA

m
ENCUADERNACION: Cartoné o tapa dura. en e L h 0S QUE

PAGINAS: 16 ;

TAMANO: 30 6 cm e | P _ del perezoso

Posee paginas desplegables, pop-up, troquel central y len- . % B~ 3 - - - : Y sianck: halii oliait
L. - B ; Pl ey Louis rigaud

gueta interactiva.
FORMA

Las ilustraciones son solidas no poseen sombras ni luces
pero resultan muy atractivas y brillantes, predomina el color
verde en su mayoria pero también utiliza colores primarios
sobre fondo blanco. El uso del texto es minimo y se distri-
buye en un parrafo por cada doble pagina. Todas las paginas
poseen pop up y generan interactividad con el lector.

FUNCIGN

La idea del libro es concientizar sobre la deforestacion de
los bosques, empieza cuando el “perezoso” duerme pla-
cidamente sobre su arbol hasta que es sacudido por las
maquinarias, a medida que avanzan las paginas hay me-
nos arboles hasta que el perezoso huye, sin embargo, en
la penUltima hoja hay una persona que quiere plantar un
nuevo bosque y gracias a la interactividad con el lector,

nalista del 42 edicidn de CJ
puedg activqr una IngQeta que desprende una serie de ' | Pi cture Book Awards de Corea
plantitas. Existe proximidad entre lo visual y el texto, es B . . del Sur en 2011,

un libro para mirar, reflexionar y comunicar.

42 // 43 // ANOUCK BOISROBERT Y LOUIS RIGAUD. >
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1.5.3 LA VUELTA AL MUNDE BE MUK

TITULO ORIGINAL LE TOUR DU MONDE DE MOUK
ESCRITO E ILUSTRADO MARC BOUTAVANT
TRADUCCION MIGUEL ANGEL MENDO

EDITORIAL KOKINOS

ANO 2008

TECNOLOGIA

ENCUADERNAUON: Cartoné o tapa dura.
PAGINAS: 34
TAMANO: 30 cm x 30 cm

Contiene pegatinas removibles para colocarlas en las paginas
plastificadas del libro.

FORMA

La portada atrae la mirada por la saturacion de la ilustracion
y la cromatica, asi mismo, la tipografia es “bold”, para distin-
guirse de la grafica y es facil de leer. Las ilustraciones po-
seen colores muy intensos, los personajes son de enormes
ojos, infantiles, vistosos, de estilo naif y con cierto aire retro,
poseen muchisimos detalles que generan complejidad en
la grafica pero a la vez resulta sumamente divertida. El
proceso de elaboracion del autor consiste en esbozar for-
mas iniciales, luego se anaden mas formas como detalles
y finalmente se incluyen textos y demas personajes para
completar la extension de las paginas a modo de capas.
Es interesante el uso de animales como metéforas, para
evitar estereotipos y problemas relacionados con la re-
presentacion de tipos de personas especificos.

FUNCIGN

Ellibro permite conocer otras culturas y costumbres, asi
como palabras en diferentes idiomas. Contiene pegati-
nas de quita y pon para interactuar con los diferentes
escenarios segun la creatividad del lector.

i,
44 // 45 //MARC BOUTAVANT - LA VUELTA AL MUNDO DE MUK > # ol _ad
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1.5.4 EL DON BE LA LECTURA

CAMPANA THE GIFT OF READING

ANUNCIANTE FOUNDATION POUR LALPHABETISATION
AGENCIA BLEUBLACROUGE

FOTGGRAFO ALAIN DESJEAN

PAIS CANADA

ANO 2008

TECNOLOGIA

La campania se desarrollo en diferentes soportes:

VIDEO PUBLICITARIO
CARTELES: Fotografia, retoque.

FORMA
VIDEQO PUBLICITARIQ: Cenicienta al igual que otros per-

sonajes de cuento estan tristes y enfermos. Luego aparecen
todos los personajes y una voz en off de un nino que dice:
“Cuando no leemos, la imaginacion desaparece”y finalmen-
te se ve el logo de la fundacion con un texto sobre fondo
negro que incentiva a que las personas compren un libro
nuevo para los ninos pobres.

CARTELES: Son dos carteles, el primero muestra a Ce-
nicienta caminando en un pasillo, su expresion es lGgubre,
mientras que en el segundo, se ve a Peter Pan en una ha-
bitacion de hospital, él se encuentra en silla de ruedas y
cabizbajo.

FUNCIGN

La campana funciona bajo el lema: “Quand un enfant
ne lit pas, c'est son imaginaire qui disparait” (Cuando un
nino no lee, es su imaginacion la que desaparece), con
esta metafora se quiere mostrar que con el tiempo, la

imaginacion de los nifios desaparece cuando no tienen T

acceso a los libros. De igual forma, la campana también
sirve para que los adultos brinden libros a los nifos y los Foundation - _ . :
g ) ) When a child doesn't read, imagination disappears.

impulsen a usar su imaginacion. Weerts aif hope o ! ;

Literacy - M g ; : A s T

46 // 47 //BLEUBLACROUGE - THE GIFT OF READING >
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48 // EL COMERCIO - OSWALDO ENCALADA >

1.6 iINVESTiGAGON

0t (AMPO

SE REALIZO ENTREVISTAS A EXPERTOS ASI COMO
OBSERVACION A NINOS PARA ANALIZAR SUS

PREFERENCIAS EN CUANTO A LA LECTURA

1.6.1 Entrevistas
1.6.2 Observacion

66 Q CAPITULO ‘ DIAGNGSTICO | INV. DE CAMPO

OSWALDO ENCALADA

DOCTOR EN FILOLOGIA.
NARRADOR, ENSAYISTA, ESCRITOR,
PROFESOR.

“Lailustracion le da un valor extra al libro, el dibujo o la ilustra-

cion le apoya al lector para continuar y disfrutar de la lectura,

de modo que para cualquier lector y muchisimo mas para el
nino, una buena ilustracion le va a proyectar la escritura, le va
proyectar y le va a favorecer ese acercamiento que necesita-
mos que los nifios tengan a la lectura, por ende es un papel
primordial el que juega la ilustracion”

“El libro, la lectura sirven para potenciar la imaginacion, en cam-

bio cuando uno mira la television es tan masiva e invasiva, ya

lo dice todo, no le deja espacio para que digiera cosas, para que
piense. [..] La television no da espacio para que la mente crezca,
se desarrolle, se diversifique, si le dice todo ya no tiene qué hacer,
en cambio el libro y la lectura le permiten imaginar y crecer, por
eso es fundamental antes que ver la television”

1.6.1 ENTREVISTAS

// PH: MAURICIO SACOTO i s

LORENA KOPPEL

PSICOLOGA CLINICA
DE NINOS Y ADOLESCENTES

“Cuando ya esta adquirido el habito lector, los nifos ya se interesan,

ya no solo interfiere la familia sino la escuela, porque ahi no sdlo les
ensefan a leer. [..] En esa edad que todavia son manejables y mas su-
gestionables, ahi entra la parte escolar como un rol muy importante”

“A esa edad (refiriéndose al lector infantil) interfieren los gustos y
los ninos ya comienzan a seleccionar, pero para eso, tiene que haber
una biblioteca para nifos donde ellos tengan acceso a los cuentos,
porque también hay muchos papas que poseen una biblioteca pero
tienen los cuentos fuera de su alcance y dicen: “no tocaras los libros’,
“no dafaras” o “esperas a que yo te de’, pero los cuentos para los
ninos tienen que estar a su acceso, en una repisa mas corta para
que ellos vayan y cojan’.

PABLO QUISPHE

PSICOLOGO EDUCATIVO
“LA ASUNCION"

“La parte familiar moldea a los nifos, la imitacion, el modelado
que se llama también en psicologia, si tienen un modelo de un
padre que lee, que le gusta la lectura, que incentiva a la lectura
obviamente se convierte en algo natural, ya no estariamos ha-
blando de un fenomeno social, seria algo muy natural para ellos”.

“Ahora, incluso las personas se sorprenden al ver que alguien lee,
que alguien esta con un libro en la mano, es algo que no deberia
ser asi, mas bien la persona que mas lee debe ser admirada, pre-
guntarle qué esta leyendo, qué le parece, ahora el que lee esta loco
practicamente”.
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1.6.2 BBSERVACIEN

La observacion se realizo en nifios de 6 a 9 afios de la ciu-
dad de Cuenca, respecto al habito lector, algunos optan por
leer mientras que otros no, los Ultimos manifestaron que sus
padres no les leen cuentos; en cuanto a las preferencias es-
téticas, les llama mucho la atencion los colores fuertes, con
ilustraciones que se sean llamativas como cartoons, prefie-
ren cuentos con tematicas de monstruos, animales, aventu-
ra; constantemente se encuentran influenciados por series
de television o peliculas.

Para la investigacion, se hizo uso de algunos libros con di-
ferentes formatos, en cuanto se propuso que eligieran un
libro Unicamente por la portada se inclinaron por una nove-
la grafica llamada: “Pequeno vampiro: iHace kung-ful”, de
Joann Sfar, en donde predominan los colores primarios y
también se encuentran los personajes en perspectiva, sin
embargo, al momento de abrir los libros cambiaron de pa-
recer y les agradd muchisimo un libro pop-up, llamado:
“Cuentos de siempre” de David Wenzel, la eleccion fue
unanime, les desperto la atencion de inmediato, supera-
ron la timidez e interactuaron rapidamente con el libro,
por lo tanto, los libros interactivos pueden ser una bue-
na opcion para los ninos, con ellos consiguen pasar un
“buen rato”, ampliar sus horizontes intelectuales y diver-
tirse enormemente.
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Durante la investigacion de campo realizada he cons-

tatado con tristeza que los indices de lectura son muy

bajos en nuestro pais y esto se debe principalmente a

los dispositivos tecnologicos que si bien han suplido las

necesidades de las personas y se han posicionado como
actividad recreativa estan siendo mal utilizados y supe-
ran en gran medida la lectura tradicional, también el pro-
blema reside en el ejemplo que tienen los nifios en sus
hogares y en la sociedad, ya que si no ven adultos lectores
a quien imitar resulta dificil el acercamiento a lalectura y a

la capacidad de sofar, de imaginar, de aprender.

Por ello, para promover la lectura hay que utilizar recursos
que sean validos, con historias y herramientas graficas que
resulten verdaderamente emocionantes e interesantes,
con escritores que nos permitan dialogar asi como enten-
der la realidad y la fantasia. Lo importante es permitir que
las nuevas generaciones existan sanamente, mediante el
derecho a la lectura, al conocimiento y con ello a ser libres.
Como nos dice Juan Domingo Arguelles, “el objetivo princi-
pal en la vida no es leer libros sino tratar de ser feliz. No vivir
para leer, sino leer para vivir o, mucho mejor, leer un poco
para vivir algo mas’. Isabel Borda en su libro “Como iniciar a
la lectura”, recomienda los libros animados para nifios porque
generan experiencias lectoras mezcladas con el juego, “desde
libros de plastico idea- les para incorporar a la hora de bafo
[..] hasta los modernos libros pop-up, constituyen originales
propuestas creativas que expanden las funciones de lo literario

hacia lo manipulativo”.

.1 CONCLUSIONES

‘ Pensar al 1ibro como un juguete
no es faltarle el respeto, sino
sacarlo de la biblioteca para

lanzarlo en medio de la vida”.
RODARI.

Los libros-juego permiten acercar a los pequefios de forma
placentera a la experiencia lectora, con participacion activa de
ellos (al tocar el libro, sus paginas, desplegar, pegar pegatinas),
los padres pueden ser complices dentro de este proceso lector,
compartiendo y promoviendo tiempo de calidad con sus hijos.

49 //ALEXANDER WELLS - FLESH AND BONE >
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- 2.1.1 SEGMENTACIEN
GEOGRAFICO

Se realizara en Ecuador, en la zona urbana, porque al
ser mi producto un libro, éste puede llegar a muchos

sitios o ciudades.

DEMOGRAFICO

L
Al principio, en mi denuncia habia especificado que la
edad de mi pUblico objetivo eran ninos de 6 a 9 afos,

GERGRAFICA
pero después de la investigacion de campo, me di cuenta
que si bien, los nifos a los 6 afos pueden leer, ellos ain
no comprenden el texto, por lo que reduje el segmento
de edad de 7 a 9 afos. Esta dirigido a nifas como a ninos,

ECUADOR ®
PSICAGRAFICA
.D. a pesar de que a estas edades existen cambios somaticos

como psicologicos y sus gustos son diferentes, ellos con-

EXTROVERTIDOS
® ESCUELA vergen en historias sobre aventura, monstruos, historias
TELEVISION donde se puedan identificar con el protagonista.

s
® lEM.GRAFICA AMISTAD
7-9ANOS SOCIOECONOMICAS
No tienen ingresos, dependen completamente de sus pa-
dres o tutores, son estudiantes y de tercero y cuarto afio de
basica en escuelas privadas y pUblicas, poseen un nivel so-

FEMENINO - MASCULINO ®
cioecondmico medio, medio-alto.

Es el publico objetivo para el

‘ cual estéd dirigido un producto
o servicio”.
HORA DE AVENTURA, PHINEAS Y FERB, BEN 10, ,
PY MONSTER HIGH, CHICAS SUPERPODEROSAS PSICOGRAFICA
Son extrovertidos, sociables, su capacidad de concentracion
aumenta poco a poco, es por ello que se dejan llevar por es-

SACIBECANEMICA
timulos visuales principalmente, se sienten grandes y pueden
seguir reglas con facilidad. Su estilo de vida consiste en asistir
a la escuela, tienen actividades extraescolares como: fatbol,
patinaje, ballet, clases de inglés, etc,, van al cine, jugan video-

0% INGRESOS
ESTUDIANTES
juegos, ven television. A esta edad empiezan a relacionarse con
los demas chicos por lo que surge la amistad, solidaridad, sim-

patia, honestidad, cooperacion, justicia, confianza.

211 Segmentacion
212 Personal Designer

CONDUCTUALES

Me he enfocado en los habitos de consumo que tienen los nifios
relacionados a sus referentes visuales, los programas de televi-
sion como Cartoon Network, Disney Channel y Nickelodeon son
sus preferidos, entre los mas vistos estan: Hora de aventura, Un
show mas, Phineas y Ferb, Ben 10, Power Rangers, Monster High.
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2.1.2 PERGENAL BESIGNER

GEBGRAFICA

ECUADOR
CUENCA

“PSICGRAFICA

______________________________

ES EL CENTRO DE ATENCION

» LEE POR OBLIGACION
lEM'GRAFICA USADISPOSITIVOS TECNOLOGICOS Sami vive en Cuenca con sus padres, su hermana mayor y
VALORA LA AMISTAD su abuela, ella tiene 7 anos y le gusta ser el centro de aten-

7 ANOS
FEMENINO

cion, hace cualquier tipo de ocurrencias como cortarse el
pelo, pintarse las unas, etc.

Ella cursa el tercer ano de basica, Sami al igual que sus com-
paneros del curso sabe leer y escribir, pero solo lo hace por
meéritos académicos ya que tienen una profesora de Lenguaje

CANBUCTUAL

e e e e e e e e e o e e e — e e e e e e e —

MONSTER HIGH muy estricta y con métodos de ensefianza anticuados, Sami
PHINEAS AND FERB opina que los libros deberian tener solo dibujitos, sin texto,
S.CI.EC'NiMIEA VIOLETTA pues leer no le gusta para nada.
PRINCESAS DE DISNEY

- e e

0% INGRESOS
TERCER ANO

Despueés de realizar sus tareas escolares, Sami ve la television
y usa la computadora para jugar en paginas para ninos como
friv.com, pero su dispositivo electronico favorito es la tablet de
sus padres porque lo puede llevar a todo lado, Sami suele reu-
nirse con sus amigas o hacer pijamadas para ver peliculas como

Frozen o jugar con sus munecas de Monster High. Sami tiene

unos cuantos libros pero no los lee porque tienen mucho texto y

dibujos que parecen de otra época.

01 / ESTEFANIA ALVAREZ - SAMI >
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2.2.1 FORMA Y FUNCION

TIPOGRAFIA

Se usara una tipografia que posea legibilidad, con una
morfologia sencilla y redonda, que permita reconocer al
NiNo su propia escritura, es importante que no contenga

®
angulos ya que puede resultar agresiva a la vista.
Tipografias con adornos estan descartadas por la difi-

TIPRGRAFIA
® ’ cultad de lectura, recordemos que el primer objetivo de
LEGIBILIDAD la tipografia es comunicar y algo que no puede leerse se
RE Ic LA convierte en un producto sin sentido.

SENCILLA Y REDONDA
SIN ADORNOS 5
RETICULA POR COLUMNAS ILUSTRACIONES
Las figuras retoricas se usan en el diseno como en la pu-

. IO v
ILUSTRAEI'N BRINDA LIBERTAD

blicidad pero también se pueden utilizar para la ilustracion,

por ejem.: la prosopopeya consiste en atribuir a cosas ani-

madas cualidades propias de los seres humanos o la hipér-

bole que sirve para exagerar rasgos o destacar un personaje
u objeto, con ello se capta la atencion del lector sobre un

o
L)
. FIGURAS RETORICAS
PERSONAJE PRINCIPAL o
PERSONAJES: ANIMALES, MONSTRUOS F'RMAT.
punto focal.
El personaje principal debe ser facil de reconocer dentro de
cada composicion para generar dinamica y continuidad en la

PARA EL PROYECTO SE HA VISTO NECESARIO REFERENTES VISUALES
EDAD DEL LECTOR
Py HORIZONTAL - VERTICAL - CUADRADO lectura.
Los animales o monstruos son personajes que nos evitaran
problemas relacionados con los estereotipos.

Grafica de series y peliculas animadas son importantes porque

CRAMATICA
son los referentes visuales de los nifios hoy en dia.

ANALIZAR POR CONJUNTO FORMA Y FUNCION
YA QUE SE ENCUENTRAN INTERRELACIONADAS
E INDIVIDUALMENTE SE EXPLICARA SOBRE LA

TECNOLOGIA.
2.21Formay Funcion COLORES SATURADQS, iconicos ®
INTERACTIVIRAD o
COMBINACIONES DE CONTRASTE
TECNICA POP-UP Se utilizaran colores iconicos, saturados y fantasiosos, éstos Ul-
CNICA POP-U timos son los que mas predominaran porque los nifios son muy
imaginativos y no les sorprendera ver a un nifo con el cabello

PEGATINAS (polipropileno)
azul o con la piel verde, la forma no se altera pero el color si.
También se usara combinaciones de contraste para captar la

atencion de los nifios.
Los colores pasteles son utilizados para nifos pequenos y bebés.
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RETICULA

Se utilizara la reticula por columnas, ésta se define por el nUmero
de columnas y por la anchura de las mismas, en el caso de los
libros se usa 1 0 2 columnas, ademas genera libertad al momen-
to de colocar los mecanismos del pop-up, ya que la mayoria se

2.c.2 TECNBLAGIA

debe armar manualmente.

FORMATO

Debe adecuarse a la edad del lector y a la técnica pop-up.

Se mantendra dentro de los formatos estandares, como son el
horizontal, vertical o cuadrado, los libros con formatos no con-
vencionales resultan costosos y generan desperdicio de papel.

INTERACTIVIDAD

Se utilizara la técnica pop-up, ya que es una publicacion con
elementos tridimensionales que sobresalen o saltan a la vista
del lector cuando se abren las paginas, es novedosa para los
nNINoS.

También se disefara pegatinas de polipropileno porque son
mas resistentes que las de papel adhesivo, no se podra pe-
gar dentro del libro porque para ello se deberian plastificar
las hojas generando mayores costos y dificultad para los
dobleces que requiere el pop-up.

CONTENIDO

La adaptacion literaria sera escrita para el producto, se va-
lidara segun las opiniones de una experta.

El texto contendra ciertas caracteristicas recomendadas
por Isabel Borda en su libro Como iniciar a los nifos en la
lectura:

-Argumento coherente con un final claro.

-De una extension breve para que lo puedan leer de un
tiron.

-Con un vocabulario sencillo, frases no muy largas y con
una ilustracion sincronizada con el texto.

-La presentacion responde a libros con tipografia gran-
de. Libros de imagenes, ya sean cuentos o libros de co-
nocimientos, que refuercen la comprension del texto.
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SEFTWARE

ADOBE ILLUSTRATOR
ADOBE INDESIGN

ACABADRS

TAPA DURA
CORTE LASER
ENCUADERNACION:
ENCABALGADO Y COSIDO

IMPRESIEN

LASERY OFFSET
ALTA CALIDAD EN LOS COLORES

MATERIALES

PAPEL, TIJERAS, COMPAS, GOMA
RESISTENTE PARA EL USO EN NINOS
MARFIL 300 GR, MARFIL ECOLOGICO

216GR, CARTULINA ECOLOGICA 216 GR

SOFTWARE

Las ilustraciones seran elaborados a mano y escaneadas
para la digitalizacion.

Uso del programa Adobe lllustrator para vectorizar, ya que
permite la manipulacion de las ilustraciones sin perder
calidad ni resolucion, ademas sera muy Gtil para generar
aplicaciones de la grafica en diferentes productos.

IMPRESIGN

Para el prototipo sera en laser, mientras que para produc-
cion en Offset.

Impresion full color a dos lados.

Debe tener alta calidad en los colores.

MATERIALES

Tijeras, papel, goma, regla, compas, lapiz, papeles
Material resistente para la manipulacion de los ninos: marfil
300gr, marfil ecologico 216gr, cartulina ecoldgica (almendra)

218 gr.

ACABADOS

Tapa dura para sostener las impresiones y los pop-up.
Encuadernado: cosido de los pliegos encabalgados.
Corte laser para generar los pop.up.
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2.3.1 pranuCTS., PRECIE,
PLAZA Y PRAMBCION

PRODUCTO

Es un libro que tiene como finalidad fomentar el habito
de la lectura, desde un punto de vista l0dico y fantasioso,
ademas contendra pegatinas de los personajes, elemen-

tos pop-up que reforzaran el contenido de determinadas
paginas y una ilustracion llena de detalles y mucho color.

LIBRO ILUSTRADO °
PRECI®

TECNICA POP-UP

PRECIO
Se definira segun la calidad del producto pero sera accesi-

® LUDICO
CALIDAD DEL PRODUCTO
ACCESIBLE ble al publico elegido. Sin embargo se tendran en cuenta los
2 o COSTOS: costos de produccion y publicidad.
PRAMACIIN
DISTRIBUCION PLAZA
Principales librerias del pais.
PROMOCION

GIRANDULA (IBBY)
Girandula (IBBY) Asociacion ecuatoriana del libro infantil y ju-

NEGOGIOS

2.3 Producto, Precio, Plaza y
VIDEO PUBLICITARIO ®
PLAZA venil, podria ser el emisor que publicara el libro.
. ; Uso de redes sociales, creacion y manejo de una pagina en
PRINCIPALES LIBRERIAS DEL PAIS Facebook, para promocionar el prototipo del libro asi como el
proceso de bocetaje y digitalizacion final del mismo.
Video publicitario que muestre las cualidades del producto, el

mismo que sera subido en un canal de YouTube.
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3.110€AS
(REATIVAS

‘ La dnica cura posible es una idea”
(ZEEGEN, 2006, P.18)

”

311 Luvia de ideas
312 Tres Ideas
313 Idea Final

50 /7 PASCAL CAMPION - BLUE >
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ILUSTRACIONES O
TEXTOS OCULTOS

s )

7 LIBRO CARRUSEL

Sus pliegues se abren en 360° hasta dar un aspecto de
estrella, al juntarse poseen diversos escenarios troque-

ESCENARIOS -
TROQUELADQS | lados o ilustraciones que narran una historia, todos ellos
son visibles al mismo tiempo solo basta con girar el libro,

e

3.1.1 LUVIA BE IBEAS

10 SOLAPAS Y LENGUETAS

El lector al destapar una solapa puede descubrir mensajes e
ilustraciones ocultas, asi mismo puede accionar una lengUeta
y producir movimiento de las ilustraciones, estos mecanismos

permiten al lector participar de forma activa.

no poseen texto.

6 LIBRO CON PAPER TOYS

El lector puede recortar y armar sus propios toys de papel
e interactuar con ellos para coleccionarlos y generar nuevas

historias y tramas.

9 ARLEQUINADO oo |
5 CUENTA CUENTOS

El libro Pelé Melé o arlequinado, tiene sus paginas divididas
en 2, 3 0 mas partes, el lector puede combinar sus franjasy
(o)~ PROPIAS HRALALERATIVO D EROPIDS CUENTSS Es una idea que usa material adicional como son hojas de
papel que vienen con el libro para que el lector pueda escribir

obtener diversos personajes e ilustraciones, sobre ellos pue-
de crear sus propias historias. | = 'HISTORIAS
MATERIAL o dibujar y a su vez puede escribir un final alternativo a la
B LIBRO TUNEL S

historia dada o sus propios cuentos e ilustraciones, funciona
Al desplegarlo tiene la forma de un acordedn y da la im-

como un libro de actividades.
presion de profundidad. Al mirar a través de él, se ven en
perspectiva todas las paginas troqueladas que forman
una imagen tridimensional, pero aunque resulte muy in-
teresante y novedoso este libro no posee texto.

4 LIBRO CON GAFAS 3D

Es muy interesante, usa imagenes anaglifas lo que permite la
participacion activa del lector al usar las gafas para poder des-
cubrir las ilustraciones, pero al no poseerlas, no hay interactivi-

dad.

ESCRBIRY .~
DIBUJAR |

COMPOSICION DE
ESCENARIOS
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3.1.3 IDEA FINAL

La idea final es una fusion de las tres anteriores:

Los libros de este tipo son muy atractivos para los nifios
por su congruencia entre texto e ilustracion.

En un pais saturado por los medios de comunicacion ma-
sivos, este tipo de libros puede ofrecer un espacio para la

3.1.2 TRES IDEAS
3 LIBRO ILUSTRADO
Es la combinacion de la imagen gréafica con el contenido
literario. Permiten cautivar al lector e invitarlo a tener mo-
mentos de complacencia lectora, llenos de entretenimiento y
lectura de manera participativa e interactiva.

con una ingeniosa propuesta visual. En los libros infantiles las
ilustraciones se utilizan para la comunicacion y les ayuda a

estimular sus capacidades intelectuales y artisticas asi como
a desarrollar la imaginacion.

Los libros pop-up 0 animados son una puerta, un enganche,
un gran medio para acercar a los nifos al increible mundo

de la lectura.

Resultan muy importantes para promover la lectura de ma-
nera l0dica ya que estan regidos por el elemento sorpresa.

Es importante la fusion de los elementos pop-up dentro del
libro ilustrado ya que refuerzan la grafica 2d.

2 LIBRO POP UP
La técnica pop-up es vistosa y muy llamativa. EI pop-up
consiste en que al abrir una pagina se despliegan figuras
tridimensionales, creando asi la ilusion de hacer “vivir el pa-
pel”. Aqui la imaginacion y la fantasia emerge literalmen-
te de los libros. Ademas son muy populares con los nifos
hasta con los mas reticentes, que es realmente al target al

que me dirijo, ninos que en su mayoria no les gusta leer.

1 LIBRO CON PEGATINAS + PAPER TOY

Ellector puede construir el paper toy y usar las pegatinas
fuera o dentro de las paginas del libro, para crear nuevas
historias e interactuar con los personajes existentes.

El paper toy permite interactuar directamente con el lector,
creando actividades de juego y mejorando sus habilidades

motoras.

Las pegatinas contienen a los personajes del cuento y las pue-
den utilizar para recrear historias o para pegarlas en diferentes
sitios U objetos, pues el material (polipropileno) es muy resis-

tente.
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3.2.1 INSPIRACIEN

La grafica surge en mayor parte del contenido literario,
pero ha sido influenciada por cosas reales, diarias, has-
ta costumbristas mezcladas con la fantasia y el mundo
surrealista de los nifos, asi mismo, han sido varios ilus-
tradores que se ha tomado como referencia por su estilo.

Puede considerarse la grafica como cartoon porque esta
dirigida a ninos pero también kawaii (término japonés
para describir que algo es bonito o tierno), pues muchos
de los personajes llevan caritas (no solo los personajes
principales, sino hasta las plantas).

Colores, cartoon, diversion, fantasia, barroco, surrealismo,
son palabras que en su totalidad pueden definir el método
o enfoque que se dio a la grafica.

3.2 PROCESO
(REATIVO

3.2 Inspiracion

3.2.2 Bocetacion

3.2.3 Diseno de personajes
3.24 Digitalizacion

& L
0t t,

53 // BATTLEREACH = THE ALTACK OF KILLER'IOM_ATO ES
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3.2.2 BACETACION

El proceso de bocetacion estuvo compuesto por diferentes estilos
estéticos en base a la recopilacion de informacion y a la observa-
cion de referentes visuales que agradan al target. Basicamente,
la bocetacion consistio en crear esbozos generales de la compo-
sicion, para analizar cual se adapta mejor a lo que se necesita,
una vez definido se redibuja los elementos requeridos con una
linea simple y clara, lo demas se descarta.

Durante este proceso siempre estuvo presente el contenido,
pues hay que tener una idea clara de lo que se quiere trans-
mitir, en este caso los personajes principales del cuento deben

ser muy reconocibles dentro de cada composicion para que el

lector pueda tener una buena continuidad de la historia.

// BOCETOS PARA CREAR AL PROTAGONISTA BOCETOS PARA CREAR A LA ANTAGONI%'
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3.2.3 DISEN® BE PERSENAJES

Principalmente se generd un brainstorming de ideas y bocetos
de los personajes principales del cuento, con diferentes expre-
siones y perspectivas. Después de haber definido un estilo de
ilustracion, se empieza a generar un sistema con variables y
constantes, al principio resulta dificil pero al momento que se
puede manejar el sistema, los siguientes personajes nacen
de una misma matriz base.

La ideacion de la grafica surgio principalmente del conteni-
do literario, por ende son personajes fantasiosos, llamativos
y creativos, que buscan captar la atencion de los nifios asi
como reforzar y complementar los textos.

// ESTEFANIA ALVAREZ - MONSTRUODION >
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3.3.3 DIGITALIZACION

Se escanean los bocetos originales, mediante un manejo de
niveles en Photoshop y se genera mayor contraste, de este
modo las ilustraciones se encuentran “limpias” para ser redi-
bujadas. El programa que se utilizo para digitalizar es Adobe
llustrator, se lo escogio pues permite tener mayor control
para generar distintas composiciones, también pude reciclar
elementos sin perder la calidad y es flexible para realizar
aplicaciones con la grafica.

Ventajas hay muchas sobre la digitalizacion, pues genera
una linea mas prolija y unos acabados mas profesionales,
las herramientas que se usaron mayoritariamente, han
sido la pluma y el pincel para redibujar, para colorear, dar
luces y sombras se ha utilizado buscatrazos, transparen-
cias, muestras, paletas de color (KULER). Hay que tener
paciencia, para generar un trazo que lleve la fluidez de la
grafica original, los pequefios detalles en las ilustraciones
demuestran complejidad y al juntar las partes al todo se
logran grandes composiciones.
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un portal mediante el cual envié el
Libro Mégico al Mundo Humano, aho-
ra formamos parte del 1libro y nuestra
historia estd siendo leida a través de

3.31 Contenido
3.3.2 Tipografia
3.3.3 Cromatica
3.34 Reticulas y Margenes
3.3.5 Formato
3.3.6 Pop-Up los ojos de un lector”.
3.3.7 Paper Toy y Pegatinas .
- Aqui los personajes se dan cuenta que son parte del libro y que
0_ pueden dirigirse al lector. La interactividad no solo se encuentra
- en los pop-up, ademas existe un acertijo que tendra que desci-
frar el lector, s6lo ahi se dara cuenta de que el libro, que se habla
en la historia, es el libro que tiene en sus manos.
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3.3.2 TIPAGRAFIA

qUe es aprendiz de

Se utilizaron tres tipografias: Earth's Mightiest, Aracne Regular, ) Y SU amigo gnng_-qu_ﬂl .

pero la que mas predomina por su uso en los parrafos de texto u i}f

es Chelsea Market y cumple con las siguientes cualidades esti-
listicas:

- El'tamano de la tipografia depende de las etapas de desarrollo
de los ninos y se utilizaron dos tamafios: 16 y 21 puntos.

- Posee personalidad, se asemeja a un estilo de comic peroala :

vez es legible. dulce ¥ desconocido,

- Los blancos internos de las letras son abiertos y claros. O por un Ser

- Las ascendentes y descentes son bien definidas para ayudar fﬁmfudﬂ. ha robado el
aidentificar la forma de la letra. &

- El espaciado entre palabra es ancho, lo que permite una Mag}cn del Reino de Luz
fluidez y buen ritmo de lectura. Dr['li'ﬂ.l'iidl:l.ﬂ nuestra amada
- Dentro de los parrafos no existe guillotinado o division de 5Q Klllﬂfl en caramelo ..
palabras para evitar confundir a los nifos. '

Asi mismo, se cred una tipografia Unica para el diseno de la
portada. AT
CHELSEA MARKET RN U TERRRLE
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRS ) SITUACION ! _
TUVWXYIZ |
abcdefghijklmnnopqrstu
VWXYZ

1234567890

EARTH'S MIGHTIEST
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTU
VWXYI
1234567890

ARACNE REGULAR

ABCDEFGHIJKLMNNOPOQRSTUV
WXYZ
abcdefghijklmnfopqgrstuvwxyz

1234567890 80/ ST RLODION= PAGINAABIERTA
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3.3.3 CRAMATICA

Se manejaron colores saturados y fantasiosos, porque
la tematica del cuento es de ficcion y fantasia, por lo
tanto, los personajes pueden tener cabellos rosados o
verdes y su piel puede ser azul. No se mantiene una pa-
leta puntual de cinco colores, ya que contiene abundante
color pero para que funcione se ha utilizado referentes
visuales del target, especificamente una serie animada
muy popular en los nifos: Hora de aventura (ver fig. 52).

El uso del color a pesar de ser plano, contiene luces y
sombras muy definidas, con tres tonalidades es lo ideal
para ofrecer un aspecto de volumen y profundidad, tam-
bién se agregaron medios tonos.

3.3.4 RETIiCULAS Y MARGENES

Se utilizo una reticula por columnas, dividida en cuatro co-

lumnas por pagina y con un medianil de Smm, lo que facilito
la colocacion de los textos en sitios especificos para que el
lector pueda ubicarlos rapidamente. Los margenes son de
2cm para el texto, porque al coger el libro los pulgares no van
a tapar la tipografia.

3.3.5 FarMATS

El formato del cuento es vertical pero se definio las medidas
gracias a la investigacion de campo, al observar el tamano de los
libros infantiles y la dimension del material (marfil ecologico 1 m.
x 70 cm.). Las medidas son: libro cerrado 22 cm. x 29 cm. y libro

&€ Ah«

ﬂn'l'id abierto 44 cm. x 29 cm. Contiene una extension de 16 paginas
ilustradas.
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3.2.6 rar-1p

El pop-up es un elemento que se despliega tridisionalmente al
abrir el libro y representa momentos claves de la trama, se utilizo
diferentes mecanismos para representarlos: simetria, origami y
movimiento en "V, a 90°y a 180°.

- Los pop-ups contienen impresion a los dos lados, para apre-
ciarlos desde diferentes perspectivas.

- Para recortarlos, se utilizd corte laser en el caso del prototipo
pero para producir en serie, se deberia generar troqueles de las
diferentes piezas.

- Los pop-ups fueron colocados después de la impresion y del
empastado, esto reduce el uso de papel y minimiza los costos.
- Los elementos pop-up fueron plegados y colocados manual-
me sobre la impresion.

- Se toma un taller sobre los principios basicos del pop-up en
la Facultad de Artes de la Universidad de Cuenca, impartido
por Juan Marin, director creativo del canal de Youlube: Je-

guridos. - 4O . Wik IPILENO // PAPER TOY SAMIN

3.C.7 PAPER THY Y
PEGATINAS

Para construir el paper toy, se utilizd una plantilla para des-

cargar, de la pagina: http:/3diddi.com, a partir de ella se ge-
nero las diferentes vistas del personaje. Se realizd pruebas de
impresion para verificar el tamafio y la factibilidad de crear el
producto, pues deberia ser resuelto por nifios y no deberian te-
ner dificultades o dudas de su creacion, asi mismo tiene indica-
ciones de como armar el toy (para cortar, doblar y pegar).

Las pegatinas fueron pensadas en que deberian ser usadas
tanto dentro del libro como fuera de él, por esta razon se uti-
liz6 un material resistente (adhesivo polipropileno) y plotter de
corte para que las pegatinas se puedan despegar de la superfi-
cie facilmente, contienen la grafica del cuento y a sus divertidos

"PIEZAS PAPER TOY personajes.
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1.1 PROOUCTO
FiINAL

El prototipo fue impreso en laser sobre cartulina marfil ecologica
(216 gr.), contiene adhesivos de polipropileno con plotter de cor-
te, la portada, contraportada y lomo, se encuentran lamanidos e
impresos sobre papel de cana, se intentd crear un producto com-
puesto en su mayoria por recursos sustentables y ecologicos.
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La validacion se realizd en la ciudad de Cuenca, con la
participacion de nifas y nifos entre 7 a 9 anos de edad,
durante el encuentro se pudo constatar que las ilustra-
ciones y el color de inmediato les llamo la atencion, asi
mismo se les propuso leer un parrafo y se comprendio
que por la fluidez y la facilidad de lectura, el tamafio v el
estilo de la tipografia estaba adecuada para el target.

El codigo monstruo, que consiste en una especie de len-
guaje formado por figuras geomeétricas basicas fue resuel-
to por los nifos, pudiendo comprobar que aquella actividad
del libro fue superada sin ningdn inconveniente. Los co-
mentarios por parte de los nifos fueron de aprobacion, les
agrado muchisimo la grafica y preguntaron si habia un jue-
go del cuento, lo que resulta satisfactorio pues la grafica se
puede aplicar en otros soportes, pero con la misma finalidad

que es contribuir al habito lector.

Al abrir las paginas que contenian pop-up, sus rostros se sor-
prendieron y quisieron saber mas del cuento, eso es impor-
tante porque generd un estimulo para acercarlos a la lectura
sin ponerles obligacion alguna. Por lo tanto, los mecanismos
de interactividad analoga, mas una ilustracion que los atrape
puede generar exelentes resultados para incluir los libros a la
vida de los nifios, pues ya no serian vistos como objetos de tor-
tura o aburrimiento, sino como una actividad entretenida y de

vALIOAGON

divertimiento.
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CONLUSIBNES Y
RECOMENBACIONES

El objetivo del proyecto fue contribuir al habito de la lectura
mediante la creacion de un libro ilustrado con interactividad
analoga, el uso de estos elementos permitio reforzar los con-

tenidos literarios pero también capto la atencion del pdblico
meta, como se pudo apreciar en la validacion.

Asi mismo, partiendo del contenido se logro generar una
grafica sumamente llamativa y colorida que fue ideada en
base a referentes visuales del target, el proceso de bocetaje
y digitalizacion fue extenso, pero con paciencia y disposicion
se logro generar un producto editorial que cumple con los
alcances planteados.

Mi recomendacion es conocer nuestras fortalezas y poner-
las en practica, escoger un tema que les apasione siempre
sera una opcion acertada. La ilustracion es una herramien-
ta amplia y si se inclinan por ella, deberian llevar un cua-

derno porque nunca saben cuando puede llegar una gran

idea y es mejor estar preparado.

Respecto a mi proyecto, se puede generar una serie de
libros que narren historias paralelas al cuento, pero tam-
bién la versatilidad de la grafica puede ocuparse en otro
tipo de soportes, como juegos de mesa, libros digitales,
animacion, aplicaciones o videojuegos, porque ya se ha

creado la matriz de aquel mundo, asi mismo todas las

historias van a girar en torno a la fantasia y por supuesto,

hacia la lectura.
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