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Resumen

En la presente investigacion se analizan las estrategias utilizadas para la comunicacion
de la Ordenanza del uso de espacios publicos para el arte del grafiti y se determinan
los efectos y repercusiones generadas en la comunidad grafitera. Ademas se estudia el
grafiti desde las teorias de la comunicacién para comprender desde este aspecto a los
jovenes del spray, y se indagan las premisas que denotan la existencia de un respaldo
legal para el grafiti. Para el estudio se realizaron entrevistas semi-estructuradas a los
funcionarios y artistas involucrados, y con este ultimo se hizo también un grupo focal,
lo cual llevé a vislumbrar una falencia en la difusién de comunicacion, debido a la

falta de un estudio previo de la comunidad afectada.

Palabras claves: Grafiti, Ordenanza, Grafiteros, Comunicacion, Ciudad, Muros,

Cuenca, Arte, llegal, Legal.



ABSTRACT

This research work analyzes the strategies used for the communication of the Ordinance
on the use of public spaces for graffiti art. In addition, the effects and impacts generated
among the graffiti community is determined. Also, graffiti is studied from the
communication theories perspective in order to understand the graffiti sprayers. The
assumptions that indicate the existence of a legal support is investigated too. Semi-
structured interviews are conducted with officials and artists involved. Furthermore, a
focus group with the artists was carried out, which helped to find a fault in the
dissemination of communication due to the lack of a previous study regarding the

affected community.

Keywords: Graffiti Ordinance, Graffiti Sprayers, Communication, City, Walls, Cuenca,
Art, Illegal, Legal.

_ >
//C@Efi @C&u_"\) : f
NIVERSIDAD DEL \@\4\5&\

N anslated by,

Lic. Lourdes Crespo

Dpto. Idiomas



indice de Contenido

[BLT0 o721 (0] o I- VA I
AQradeCimIENTO...cueeeieieeeeeeetenteeeeeerenreecesenssnsessessnsensossssnssnsssssssnsansonss 11}
RESUIMIEBN ...t tttteeeeereereeeeeeeeeessscsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnes Vv
AN o 1Y 1 = o1 VI
INAICE 08 CONTENITO. cuutneneneeerneneneneeenrncneesnsesnseesnsesnseasnsesnsessnsnsnsnssnsnsen VII
INAICE B 1IUSTIACIONES. eueneneeeeneneneneeensnsneeesesnseenssnsnsnsnssnsnsnsasensnsnsnssnsnenns IX
IN0ICE B ANEX0S. teueenrnrneneeernreeneesesesnesessesassssssesssnssssnsssnssssssssnssnsssnssnss X
INEEOTUCCION ettt e e e et e ettt e e e e e e e e e eeeeeeeeeeeeeereeeeeeeeeenneees 1
1. ANTECEDENTES DEL GRAFITIY SU DESARROLLO COMUNICACIONAL
ORIENTADO A UN MARCO LEGALL .oe it 3
1.1 ORIGENES Y SIGNIFICADO DE LA PALABRA GRAFITI ..uieeeeeeeeeeee e eeeeeeteeaeeeeeaeeenennns 3
1.2 EVOLUCION DE LA PRACTICA DEL GRAFITI EN LA HISTORIA ...cvueee e e eeeeeeeeeaeeeeeeeenennns 4
1.3 TIPOS DE GRAFITI SEGUN SU TEMATICA .eeveeeeeeeeeeeeeeteeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeeeeeeeeeeeereeeeeeeeeens 6
1.3.1  Grafiti POI SU TOIMA ... 7
1.3.2  Grafiti SEGUN SU €SO ... 9
1.4 EL GRAFITI COMO MEDIO DE COMUNICACION ....vueeeeeee et 10
1.4.1 El grafiti dentro de las teorias de la comunicacion..............cccccceeeeveeerverennnne 11
1.4.2 EIl Grafiti es un medio para COMUNICAT ............cowwreereereereenneereeisneesesssseseesssseesenss 13
1.5 EL GRAFITI Y SU RELACION CON EL AMBITO LEGAL ... eeeieieeeiiiieeeeeeeeeeaiiennseeesesennnns 14
1.5.1 Aplicacion de la Legalizacion del Grafiti en América Latina......................... 16

1.5.2 Contexto del proceso de construccion de la Ordenanza a favor del arte del

Grafith N CUBNCA..........ovveieieieiee ettt 18

1.5.2.1 Analisis de 1a ordenanza ...........ccoceeevereiesie s, 20
1.5.2.2 AFICUIOS. ...t 21

2. INVESTIGACION DE CAMPO ..ottt sttt 25
2.1 POBLACION ...ttt sttt ettt ettt be etk et e bt e e bt e be e e s e e nbeeenbeennneas 25
2.2 ENTREVISTAS SEMI-ESTRUCTURADAS .....cttetiiaiitesteesnteesteessaeessessssesssessssesssessssessseeas 26
2.3 GRUPO FOCAL ...ttt ettt sttt ettt sb et e et e nteenneeanbeennee s 28
2.4 VIDEO DOCUMENTAL DE INVESTIGACION .....uviiiieiiieiiienireeieesieesieesieesneesseesneesseens 29

Vi



3. RESULTADOS DE LA INVESTIGACION......ccoooiiiitetetiiiieicetceee e, 32

3.1 ENTREVISTAS A FUNCIONARIOS MUNICIPALES INTEGRANTES DE LA COMISION

IMPULSO AL ARTE ...etiitiitieiieie ettt sttt bbbt abt et e et bbbt eene e eneas 32

3.2 ENTREVISTAS A REFERENTES DE LA CULTURA HIP HOP....oovviviiieienie e, 37
3.3 ENTREVISTAS A GRAFITEROS ....uvvtiiieieiiiteiiesesieeesseeessssessssesssssesssssesssssssssssessnsesens 50
3.4 GRUPO FOCAL ....uviiiitiee ettt ettt ettt e et e e nnb e e e st e e anaeeenneeeenneeeas 61
3.4.1 Percepcion y repercusiones respecto a la Ordenanza............ccccoceoevveevrrierinnn, 61

3.4.2 Analisis del alcance comunicacional entre colectivos sobre la Ordenanza.. 62

3.4.3 Evaluacion de la ordenanza por parte de los miembros del grupo focal....... 63
3.4.4 Sugerencias para regular de mejor manera la ordenanza............c..cccoccovevunnee. 64

L ] £ oL U L] [0 TR 65
4.1 EL CONCEPTO DE GRAFITI EN CUENCA EN TORNO A LA ORDENANZA..........ccvvrernnen 65
4.2 DIFUSION Y SOCIALIZACION DE LA ORDENANZA .......coiieieiiesireiteseesraesteseesneeneeans 66
4.3 ANALISIS DE LA ORDENANZA ....oivveiiitieiteeieseestaesaesseesteestessaesseesesssesseessesnsesseensennes 66
4.4 EL DELEGADO DE LA COMISION DE ARTE GRAFITI ..cuvviiiiieiiieesiiieessieeeesiveeeneae e 69
4.5 FONDO DESTINADO PARA EJECUCION DE LA ORDENANZA .......ccoviveeiiiieeeieeesneeennnas 70

4.6 CONCURSO PARA FOMENTAR EL ARTE GRAFITI Y MURAL “ARTE EN ESPACIOS

RESIDUALES 1.ttitttesiett st seest ettt ettt s et e sttt b e bt e s e b et et neebene e e anene 71
4.6.1  REQUISITOS. ........cveveiireieeiieiesees ettt 72
4.6.2 DEFICit de 10S FEQUISITOS ........cooeveiveiieciicieee et 74
4.6.3  CONSECUBIICIAS ....ovoovreirerireiseisee e sse st 74
4.6.3.1 ESPACiOS PENCIENTES ......eevviivieieeie ettt 75
R A T 1y Tod o] =TSSR 75
CONCLUSIONES DE LA INVESTIGACION ......ooviiiiieeeee et 78
ANEXOS it e e e a e 83
BIBLIOGRAFTA ...ttt ettt sttt sttt sttt st st et et e stestaneare s 94

VI



indice de llustraciones

llustracion 1. Grafiti en 1a antigua ROMA. .....ccueeiiiiiiiiecie et 4
llustracion 2. Grafitis del Mayo franCés ........cviicii i 5
Hustracion 3. Firma de Taki €N NEW YOIK.......eeoi ittt s e e e e e e seaneees 6
HUSTracion 4. Grafiti TAZ...c.ceoieciii et e e e st ee e e e st e e e e eara e e e e abee e e esnbaeeeennrenas 7
Hustracion 5. Grafiti BUBDIE. ........uvveiiiiiii e e e e e eaaaes 7
(| TVES o = Vol o T N T o Yo 1Y U 1 USRS 8
HUSErACION 7. BIOCK [ETEEIS ..o ittt e e et e e e e e esbabereeeeeeeenaseees 8
HUSTracion 8. WilASLYIE. ......oeiiiiiii e et e e e s e e et e e e e e be e e e eenbaeeeeeareeas 8
[ I Yol o I B Ol P = (o1 (=] SRRSOt 9
HUSErACION 10, STENCIL. ..vvvieiiiiiiiiiieiiee e eeeeb e e e e eeeabba e e e e e eeeesssbabeeeeeeeeesnsnseens 9
HUSEFACION L1, SKEECNE. ..eeeiiiiiiieeeeee e e e et e e e e e e ssebabeeeeeeeeeenaseees 9
HUSTrACION 12, STICKEN Alt..ooiiiiiiiieiiee et e eeeb e e e e e eeeeabaaereeeseeeessbeseeeseeeenns 10
TR Yol o] T B TR 2= - TR 10
llustracion 14. Taki €n NeW YOrk TIMES. ....ueiiiiciiiiiiiiiieeecieee et e e sbee e e s erre e e s ssnreeeesanes 11
llustracion 15. Primera Version de [a Ordenanza. ........ccccceeeeiiiiic 67


file:///C:/Users/Usuario/Desktop/TESIS%20COMPLETA.docx%23_Toc426065615
file:///C:/Users/Usuario/Desktop/TESIS%20COMPLETA.docx%23_Toc426065616
file:///C:/Users/Usuario/Desktop/TESIS%20COMPLETA.docx%23_Toc426065617
file:///C:/Users/Usuario/Desktop/TESIS%20COMPLETA.docx%23_Toc426065628

indice de Anexos

ANEXO L. 83
AANEXO 2. 89
ANEXO 3. e 89
ANEXO 4. 90
ANEXO O 91



La calle es una especie de depdsito de memoria donde las
experiencias cotidianas, el arte y los modelos de
comunicacion cobran su forma mds primitiva y humana.
El arte que se manifiesta en los espacios urbanos nos
sefiala por donde y como estamos viviendo.

Noelia Quintero Herencia
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Introduccion

El grafiti se ha tornado en un medio de comunicacion desde comienzos de la historia,
por lo que resulta indispensable analizarlo desde una perspectiva comunicativa en la
gue no admite ver a este arte con estereotipos negativos, sino por el contrario se busca

destacar la estrategia de comunicacion que ha desarrollado.

Sin embargo, las asociaciones negativas generadas hacia los grafiteros, han provocado
que ellos se conviertan en objeto de rechazo social, desconociendo del escenario de
represion y falta de expresion en el que se han tenido que desenvolver estos artistas,
razén por la cual los colectivos juveniles que usan este recurso como una

manifestacion artistica y comunicativa han quedado relegados o invisibilizados.

El grafiti considerado un instrumento artistico, cultural y socio-politico que distintos
colectivos e individuos utilizan para expresarse, ha sido en Ecuador un escenario
descuidado por autoridades gubernamentales. Pero esa realidad hasta hace cuatro afios
dejo de vivenciar la comunidad grafitera, puesto que la lucha intensa que acarreaban
estos artistas tuvo como consecuencia la aprobacién de propuestas de regulacién del
arte de grafiti en Quito.

Mientras que en Cuenca sin ser la excepcion se expidié una ordenanza que permite el
uso de espacios publicos y privados a estos colectivos, y que a su vez cuida que esa
expresion artistica manifestada a través del grafiti comulgue con la preocupacion

ciudadana del cuidado de la estética y la belleza de su ciudad patrimonial.

No obstante, desde que se publicd y ejecutd en 2012 la ordenanza del uso de espacios
publicos (Consejo Municipal de Cuenca, 2012), no ha existido estudio alguno que
evalle el efecto comunicacional de la ordenanza municipal en la comunidad grafitera;
ya que si bien ha sido publicada, se desconoce qué tan informados y/o socializados
estdn los jovenes grafiteros sobre estos parametros, asi como se desconoce la
repercusion que ha tenido en su accionar. Entonces surge la necesidad de evaluar si la

aplicacion de la ordenanza ha surtido efecto en este grupo.



Este estudio analiza el efecto comunicacional en los colectivos grafiteros después de
aplicada la ordenanza municipal del uso de espacios. A través de un estudio basado en
entrevistas semi-estructuradas y grupos focales a personas relacionadas al tema, se

obtienen resultados que determinan el impacto que ha tenido la ordenanza.



1. ANTECEDENTES DEL GRAFITIY SU DESARROLLO
COMUNICACIONAL ORIENTADO A UN MARCO LEGAL

1.1 Origenesy significado de la palabra Grafiti

“La palabra grafiti (habitualmente usada como graffiti) es un término tomado del latin
graphiti, en italiano: graffiti, plural de graffito, que significa "marca o inscripcién
hecha rascando o rayando un muro™ y, de hecho, asi se denominan las inscripciones
que han quedado en las paredes del Imperio Romano” (Monserrat & Aguilar, 2007,
pag. 497).

Fue por influencias estadounidenses que la palabra “graffiti” comenzo a usarse en todo
el mundo luego de que el arquedlogo Rafaele Garrucci introdujera este término a los
medios académicos a mediados del siglo X1X, sin embargo la edicion del afio 2001 del
Diccionario panhispanico de Dudas de la Real Academia Espariola recomienda el uso
del término grafiti sin el uso de “ff” pues esta modalidad es de herencia italiana mas

no es usada en castellano (Monserrat & Aguilar, 2007, pag. 498).

En el diccionario de la Real Academia Espafiola se encuentra la palabra “grafiti”
definiéndola como “grafito” lo que significa un dibujo o letrero de protesta sobre una
superficie (Real Academia de la Lengua Espafiola, 2012), sin embargo, como
mencionan Monserrat y Aguilar en su articulo, se debe tener presente que el grafiti no
solamente es el rayon o garabato, sino es aquel dibujo que expresa un mensaje tanto
cultural como artistico y por ende sugiere se emplee el término correctamente (pag.
498).

Existen varias interpretaciones para sefialar un solo significado, por lo que, para la
presente investigacion, la que mas se ha acercado es la que menciona al grafiti como
una huella arqueoldgica en la que el hombre ha sentido la necesidad de transmitir
mensajes o simbolos, signos y sefiales a traves de espacios publicos de forma
clandestina para expresar sus sentimientos, para decir sus pensamientos y para
comunicar sus mensajes, caracterizandose por ser una comunicacion en el anonimato
con distintas tematicas a favor o en contra de los diferentes problemas o
acontecimientos sociales, economicos, politicos o culturales (Romero, 2008, pags. 1-
2).



En América Latina el grafiti deja claro que la capacidad comunicativa del ser humano
no tiene limites, ya que se presento a inicios como manifestacion de rebeldia, lucha y
protesta en contra de las dictaduras represivas, permitiendo al grafiti ser el tnico medio
para revelar la insatisfaccion que sentian, sefialando que también era motivo de

expresiones artisticas (Candia & Rodriguez, 2011, pags. 3-5).

Es por esto que en Ecuador el grafiti comienza siendo un mecanismo de resistencia
frente a las diferentes disputas politicas plasmadas en las paredes y muros que siempre
han estado al alcance visual de los transetntes. No obstante, el grafiti no sélo es
expresion de conflictos, luchas o rebeldias que vulnera el orden politico y puablico,
pues en la actualidad ese objetivo de reclamo se ha transformado en un disfraz
simbdlico de la imagen para exhibir sus intereses culturales, de identidad y diversidad
(Guerra, 2013, pag. 5).

1.2 Evolucion de la practica del grafiti en la historia

Trasladarse a inicios de la humanidad, especificamente a la época rupestre, resulta
necesario para ubicar desde donde surge la historia del grafiti, el mismo que ha
obtenido un proceso evolutivo por el hecho de que la mayoria de culturas ancestrales
de una u otra manera han dejado sus marcas, ya seaen jeroglificos, caricaturas, dibujos

0 trazos anénimos, en algunos de los casos B
[ =2

dificiles de interpretarlos, claro que en su
época tuvieron cierto significado o algln tipo
de mensaje, lo que ha permitido
considerarselas como  referencias de
iniciativas del grafiti, que de cierto modo han

influido en el desarrollo urbano (Ballaz,

, Ilustracion 1. Grafiti en la antigua Roma.
2009, pag. 131)- Fuente: National Geographic (2013).

Ademas de crear sus propias herramientas para grabar sobre paredes, cuevas, arboles
y piedras, el hombre inconscientemente ya creaba ciertas técnicas de grafiti; como
spray y plantillas por medio del uso que daban a los huesos huecos. Lo que permite

mencionar que en la Grecia Antigua se han encontrado pedazos de arcilla con textos



grabados, y en Pompeya, grafitis con esl6ganes para elecciones, dibujos y trazos con
diferentes tematicas (Ganz, 2004, pag. 8).

En la 11 Guerra Mundial los grafiti se hacen presentes en las paredes, siendo utilizados
tanto por los nazis como por los movimientos de resistencia, en la que partidarios
expresaban en los muros sus motivos de persecucion y en el otro caso los opositores
sus motivos de protesta. Un claro ejemplo de esto es el grupo de estudiantes alemanes,
denominados “La Rosa Blanca” que en 1942 revelan su desacuerdo contra Hitler y su
régimen, a través de folletos y paredes pintadas, lo que provoca un afio después su
detencion (Ganz, 2004, pag. 11). En Mayo de 1968 los estudiantes franceses se ven
perjudicados por el desempleo, pésimas condiciones de trabajo y decadencia en la
economia, por lo que recurren a los grafiti para mostrar su espiritu de rebeldia y unién
de manera creativa, cautivando la atencién de los medios y opinion publica, donde

distintos slogans y frases quedaron grabadas en la historia de Europa (Candela, 2009,
pag. 7).

Fwtot LVE
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llustracion 2. Grafitis del Mayo francés
Fuente: Zapata, S. (1968)

Posteriormente el grafiti empieza a desarrollarse a finales de los 60°s y principios de
los 70”s en Estados Unidos, donde jovenes grafiteros comienzan a matizar sus nombres
en paredes y estaciones del metro de Manhattan, sin pensar que serian los pioneros de
lo que hoy en dia es conocido como grafiti que incitarian a méas partidarios de este arte
a expresarse, siendo estos de diferentes culturas y clases sociales, lo que les
posibilitaba plasmar sus sentimiento de injusticia contra agentes del poder y contra las
clases sociales (Ganz, 2004, pag. 14), ocasionando que en América Latina se domine
también este arte en décadas de los 70°s (Candela, 2009, pags. 7-8), terminando de
difundirse estas manifestaciones en decadas de los 80°s por Europa y por el resto del
mundo dejando en claro que el grafiti ha adquirido un ente comunicativo social
(Randrup & Ferraresi, 2009, pag. 30).



Dentro de los pioneros de este arte grafiti hay
que atribuirle el éxito de la difusién a Taki 183,
un joven que con diecisiete afios pintd su
nombre y nimero repetidas veces en diferentes
paredes de la ciudad de New York, logrando asi

atraer el interés y curiosidad de varias personas

€ InCIu3|ve del dlarIO New YOI’k Times llustracion 3. Firma de Taki en New York.
A Fuente: New York Times (1971
(Montoya, 2002, pag. 363). uente: New York Times (1971)

1.3 Tipos de Grafiti segun su tematica

Existe una extensa clasificacion en cuanto a los tipos de grafiti, en vista de que se les
atribuye diferentes etiquetas para enmarcarlas dentro del contexto en el que se
desenvuelven, por lo que en esta investigacion se referird al aporte del socidlogo
francés Jean Braudrillard, quien realizé un estudio de los grafiti en Nueva York (Trejo,

2013, p. 10), destacando a dos tipos basicos de grafitis:

* El compromiso con la realidad social que le sirve de contexto (Modelo Frances
0 Europeo). Este hace referencia a la forma de expresion transgresora que plantean los
colectivos grafiteros en manifestacion de reclamo por sentirse reprimidos ante algun

acontecimiento, siendo este de principal manifestacion politica (Trejo, 2013, p. 11).

El grafiti va ligado con temas politicos pues un ejemplo de ello, es que en el siglo XIX
aparece en Argentina mensajes que representaban el descontento hacia el grupo de
dominio “... los bandos, que cada faccion emitia y exhibia dentro del territorio que
estuviera ocasionalmente dominado (...)”, eran considerados subversivos por las

autoridades coloniales (Camargo A. , 2007, pag. 77)

* La despreocupacion ludica intimista (Modelo Americano o Hip-Hop).
Demuestra el arte del artista grafitero plasmado en los murales y paredes, el mismo
gue combina con el agrado de la percepcion estética de la comunidad, ostentado como
artistico (Trejo, 2013, p. 12).

Cabe sefialar que el grafiti artistico presenta mayor atencion dentro la sociedad e

instituciones (Perinat, 2013, p. 2) , puesto que la cultura hip hop ha conseguido facilitar
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la oportunidad a desarrollarse en diferentes espacios técnicos y linglisticos,
demostrando que su incidencia en la apreciacion y armonia estética es tolerada por los
transeuntes. Se rescata de este modo al grafiti hip hop del resto de clasificaciones en
que se dispersan los perfiles de este arte, consintiendo incorporarlo como un fenémeno
artistico y expresivo (Figueroa, 2007, pp. 114-122). Finalmente se lo declara como
prototipo de iniciativas estratégicas de creatividad para la comunicacién (De Diego,
1999, pag. 7).

1.3.1 Grafiti por su forma

Tag o firma: Forma basica del grafiti en la que implica s6lo una firma de tamafio
pequefio, con determinado estilo de la letra (Secretaria de Seguridad Publica, 2012,
pags. 12-13).

Ilustracion 4. Grafiti Tag.
Fuente: CG Textures (2004).

Bubble o letra Bomba: Estas letras buscan forma y textura muy redonda (Secretaria
de Seguridad Publica, 2012, pags. 12-13).
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llustracion 5. Grafiti Bubble.
Fuente: Cope2 (2008)

Throw up o vomitada: Tiene un estilo bomba pero el disefio es mas rapido y sencillo,

a mas de ser de un sdlo color (Secretaria de Seguridad Publica, 2012, pags. 12-13).



llustracion 6. Throw Up.
Fuente: Graffitii Alphabet Letters (2011).

Bloque: Estas letras usan formas rectas, resaltando el uso de lineas horizontales y
verticales (Secretaria de Seguridad Publica, 2012, pags. 12-13).

llustracion 7. Block letters.
Fuente: Gabyamairani (2015).

Wildstyle: Es el estilo méas representativo del grafiti, las letras son salvajes y
complicadas, muchas veces siendo dificiles de leer (Secretaria de Seguridad Publica,
2012, pags. 12-13).

llustracion 8. Wildstyle.
Fuente: Gabyamairani (2015).

Characteres o personajes: La idea de que un personaje acomparie las letras nacié en
New York, sin embargo, hoy en dia muchos artistas solo crean personajes (Secretaria
de Seguridad Publica, 2012, pags. 12-13).



Ilustracion 9. Character.
Fuente: Zeikt (2010).

1.3.2 Grafiti seguin su estilo

Plantillismo o stencil: Se usa un carton como plantilla de un disefio, el mismo que

sera utilizado como molde para pintar sobre una pared (Secretaria de Seguridad

Publica, 2012, pag. 13).
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Ilustracion 10. Stencil.
Fuente: Vega, A. (2011).

Sketches o bocetos: Son trazos o dibujos rapidos que usan un esquema de color

(Secretaria de Seguridad Publica, 2012, pag. 13).

llustracion 11. Sketche.
Fuente: Ottis (2015).

Stickers 0 pegatinas: son adhesivos que identifican a un grupo o a una forma de pensar

(Secretaria de Seguridad Publica, 2012, pag. 13).



llustracion 12. Sticker Art.
Fuente: Monserrat, M. (2011).

Piezas: Son los muros que son pintados por varios artistas (Secretaria de Seguridad
Publica, 2012, pag. 13).

Ilustracion 13. Pieza.
Fuente: Montero, J. (2012).

1.4  El grafiti como medio de comunicacion

El grafiti es un término, como se ha mencionado antes, al que se le atribuye la
expresion plasmada en una superficie, lo que se asemeja a lo que se hacia en la Edad
Antigua refiriéndose a los jeroglificos los cuales contaron historias siendo asi un medio
de comunicacion masiva para los egipcios, pues gracias a ellos se ha podido revelar su

cultura mediante la interpretacién de estos signos (National Geographic, 2013, pag. 1).

En el caso de la época de conquista espafiola por el afio de 1521, el conquistador
Hernan Cortés se referia al grafiti como un medio de comunicacién que deberia ser
ignorado, puesto que en este periodo él recibid reclamos los cuales se plasmaban en
una pared por medio de frases, a lo que solamente una vez Cortés decidié responder
de la misma manera y posteriormente expresd que este tipo de mensajes no deberian

ser contestados (Maquion, Pilozo, & Valdivieso, 2012, pag. 2).

Con su aspecto remoto, el grafiti acoge elementos de transcripcion de la ciudad y

manipula espacios en reclamo de atencion, los mismos que por los diferentes
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momentos histéricos se lo puede interpretar desde distintos escenarios de
comunicacion (Romero, 2008, pag. 2).

Para entender cémo surge el grafiti como una herramienta comunicacional para la
sociedad es necesario, analizar el contexto que posibilitd la inclusion de la comunidad
grafitera y la comunicacion de su accionar. Atribuyendo asi el inicio oficial del grafiti
en escenarios de los medios de comunicacion al aporte de Taki 183, cuando su
polémica e interesante firma en las paredes fue motivo necesario para ser difundido
por el diario New York Times en el afio de 1971, convirtiéndose este el primer medio
de comunicacion en el que se tomo en cuenta al grafiti (Abarca, 2010, pag. 7).

i 5 e
S Ehe New Pork Eimes

3" P 75

llustracion 14 Taki en New york Times.
Fuente: Marc (2015).

1.4.1 El grafiti dentro de las teorias de la comunicacién

Resulta indispensable emplear un sustento tedrico que respalde al grafiti como medio

de comunicacién. Demostrando asi que con la llegada de la sociedad de masas tienden

a incorporarse nuevos grupos a la colectividad social, ademas se liberan habilidades
intelectuales y morales, entonces se crea una cultura en dicha sociedad y esto posibilita
la comunicacion entre los diferentes estratos, dando cabida también a la comunidad
grafitera y por ende la comunicacion de su realidad sociocultural (Barbero, 2006, pag.
269).

Segun la tradicién sociocultural mas que enfocarse en las diferencias individuales o

modelos mentales, se asienta en la manera de interaccion entre los seres humanos,
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siendo este el espacio adecuado para desarrollar y procesar reglas, roles y diferentes
valores culturales (Fernandez & Galguera, 2009, pag. 13).

Este aspecto sociocultural en la teoria de la comunicacion se refiere a la creacion de
propias normas, parametros y funciones por parte de los grupos que forman dicha
colectividad, consecuentemente los jovenes grafiteros también los crearon para

comunicarse y evitar ser invisibilizados por la sociedad.

La teoria del constructivismo abarca aquellas manifestaciones de comunicacion que

son expresadas hdbilmente en realidades sociales. Esta teoria permite entender el
desarrollo cognitivo en la mente de las personas, ya que dirigen Yy construyen sus
experiencias mediante un sistema de referencias personales admitidas por el individuo
para edificar su realidad y darle sentido a las circunstancias de comunicacion.
Asumiendo asi que toda comunicacion es intencional y tiene un fin consciente
(Fernandez & Galguera, 2009, pags. 47-48).

En efecto el constructivismo se centra en el sujeto y trata de justificar la eleccion de
su manera comunicativa, porque el individuo es el constructor de su esquema
interpretativo, por consiguiente a los colectivos grafiteros les resulta permitido
desarrollarse en su medio con respaldo de su contexto real. Por tanto, Delia considera
que la autenticidad del emisor serd considerado segln tenga en cuenta los factores
comunes entre las personas y la diferencia que pueden haber en otras culturas
(Fernandez & Galguera, 2009, pags. 47-48).

Para concluir con las teorias que posibilitan propugnar al grafiti dentro del marco de

la comunicacion se hace referencia a la teoria de la estructuracién adaptada la misma

que centra su interés en como las estructuras sociales se forman y son moldeadas por
las acciones humanas, generando y propagando el sistema social mediante el empleo
de reglas y recursos sociales mientras se da la interaccion (Fernandez & Galguera,
2009, pag. 62).

Segun el libro de Fernandez y Galguera, ampliaron el tema para proveer respuestas a
los notables fendbmenos de comunicacion en grupo, acentuando que el soporte de esta

teoria es reconocer el rol critico que posee la accion en la creacion de grupos,
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colocando su analisis en la interaccion de los miembros y en los modos de aduefiarse
de las estructuras (pag. 63). De tal forma que en el grafiti la historia influye en la accion

y postura que se adopta.

1.4.2 EI Grafiti es un medio para comunicar

La Licenciada en Publicidad Ximena Candela hace un anélisis del grafiti como un
medio de comunicacion en su articulo Conversacion mural: stencil y graffiti,
comparando al grafiti con la publicidad, y es que al igual que un aviso, un grafitero
busca ser visto para mostrar su arte, “‘como una estrategia de medios en via publica”

(Candela, 2009, pag. 4).

La ubicacién de un grafiti esta estratégicamente analizada, y las personas que transitan
cotidianamente por las calles de su ciudad no toman esto en cuenta, sin embargo, varios
autores se han dedicado a un estudio mas profundo sobre ello. La ubicacion puede
comunicar la intencién del autor, la identificacion de una zona geogréfica, es decir,
este lugar puede expresar orgullo por dicho dibujo o0 a su vez desprestigio (Maquién,
Pilozo, & Valdivieso, 2012, pag. 45).

“El objetivo del graffiti es en primera instancia, expresar aquello que la estructura del
poder y sus medios de comunicacién no consideran como conveniente o directamente

juzgan como peligroso para el sistema” (Zatonyi, 1993, pag. 82).

Siguiendo con la comparacion, el grafiti lo que busca es su interaccion con los
ciudadanos y de esta manera dejar una huella, encontrando asi un medio para
comunicar, pero sin ningun apoyo en el &mbito legal, manejandose con la autorizacion
de la sociedad que mediante su prestigio dentro del medio se han ganado (Maquion,
Pilozo, & Valdivieso, 2012, pag. 58).

Son infinitos los medios por los que un ser humano puede comunicarse y a su vez son
infinitos los temas que hacen que las personas se relacionen y establezcan un dialogo,
y es el caso de un artista quien buscara el lienzo que él crea adecuado para poder
expresar y hacer publicas sus ideas, este lienzo o canal de comunicacion para un

grafitero es la pared, en muchos casos un autobus, un puente, aquella superficie en la

13



que pueda pintar, por lo tanto ese es su medio de comunicacion (Bazurna, 2005, pag.
130).

A esto Candela lo llama comunicacion “creativa” haciendo referencia no solo a los
medios 0 espacio que se usen, sino a los recursos, que en este caso serian dibujos o
frases que segun la autora se basan en otras fotografias o textos lo que genera “un gran

collage visual” (pag. 3).

Por ello los grafiti son considerados una manera de comunicarse, pues usan elementos
para plasmar algo que impacte a la gente que vera este arte, en otras palabras seria
vender una idea o sentimiento mientras que la publicidad vende productos o servicios
(Candela, 2009, pag. 21).

Es asi que el grafiti puede ser considerado publicidad siempre y cuando el autor o
autores, respeten ciertos parametros como el cuidado de la estética del lugar al pintar
y de lo que se quiera dibujar, al usar al grafiti como un intermedio para vender, se
tiene la ventaja de que el grafito permanecerd a mas de que atraera la atencion de los
transedntes ya no como un acto “vandalico” sino como parte de un sistema social

(Maquién, Pilozo, & Valdivieso, 2012, pags. 58-59).

1.5 El grafiti y su relacion con el ambito legal

En Nueva York se originaron varias organizaciones dedicadas al apoyo de la
comunidad grafitera, una de ellas fue United Graffiti Artists (UGA), la cual bajo el
cargo del sociélogo Hugo Martinez, organiz6 varias exhibiciones para la comunidad
en general con el objetivo de que la gente conozca el proceso de la elaboracién de un
grafito y a su vez buscar nuevos artistas para este campo, es asi que en una de las
exposiciones reunié a doce artistas que por primera vez pintaban con permisos

admitidos por las autoridades y en horario diurno (Castleman, 1982, pag. 119).

Gran parte del grafiti en Europa tomo bases de lo sucedido en EE.UU. lo que permite
que su papel en el medio europeo se desenvuelva en mejores condiciones a pesar de
que ello no mejorad las relaciones del colectivo con instituciones publicas o privadas al
momento de buscar apoyo, ni dejo de lado la esencia ilegal que tiene el grafiti para la

década de los ochenta (Jesus, 1999, pag. 7).
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Las ciudades de Bogota, Rio de Janeiro, Caracas, Buenos Aires, Chile y la Ciudad de
Mexico fueron los primeros lugares que presenciaron este tipo de expresion juvenil en
Ameérica Latina (Cruz, 2008, pag. 140).

Regidn que figurd un escenario de grafitis con manifestaciones politicas debido a la
represion por parte de la administracion de gobiernos, crisis economicas y el
complicado contexto social por el que atravesaban los paises de esta region cerca el
siglo XX (Mafla & Moscoso, 2013, pag. 42).

Ecuador sin ser la excepcion de presenciar las tacticas comunicativas de denuncia
social que demostraba el grafiti, identificado localmente como pinta, recibe las
primeras manifestaciones con Espejo en 1794 al invadir a Quito con banderas rojas
como un acto revolucionario por la libertad de los pueblos bolivarianos, para el siglo
XIX la gente comienza a manifestarse en contra de las campafias politicas usando las
paredes como un medio para desahogarse y posteriormente, durante el periodo de la

dictadura de Guillermo Rodriguez Lara (Ferro, 2008, pags. 19-20).

Camila Mafla y Raul Moscoso citan a Armando Silva con la idea de que las novedosas
“imagenes y consignas dejaban de ser obedientes y dociles una ideologia marxista
revolucionaria en términos de gran politica, y se tornaban iconos expresivos Yy
confabulatorios de una sociedad en su vida diaria” (pag. 44). Argumento que ademas
permite abarcar al contenido filoséfico y poético que recibe el grafiti en los 90°s (pag.
44).

El grafiti hip hop en Ecuador tiene sus comienzos en esta misma época, cuando jovenes
migrantes que estaban de vacaciones impusieron la cultura urbana en la capital,
acontecimiento cultural que ha tenido evolucion durante la historia (2013, pags. 44-
45).

Luego de atravesar el grafiti por varias fases busca ya no solo tener la necesidad de
expresarse, sino de ser tolerados por la sociedad y de contar con el espacio para
desarrollar su arte, es por esto que mediante gestiones culturales realizadas por los
colectivos grafiteros logran ganar espacios para involucrar el grafiti como actividad de

interaccion con las comunidades a cambio de ganarse un espacio para demostrar los
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valores de su cultura (Mafla & Moscoso, 2013, pags. 57-60) “...una filosofia de paz,

unidad y respeto, libre expresion y una conexion interior” (Jaramillo, 2015, pag. 75).

En la busqueda de un espacio justo y una critica constructiva de su arte, una
organizacion juvenil Comunidad Hip Hop Ecuador (CHHE), que es una agrupacion
quitefia que involucra a diferentes ramas del Hip Hop, una de ellas siendo el grafiti,
lograron organizar el primer festival en el parque de la Carolina en el afio 2005 para
dar a conocer su arte como una fuente artistica de expresion y comunicacion a la
sociedad, en donde se les considere como artistas mas no como plaga delincuencial y
se reivindiquen acusaciones y estereotipos equivocados (Mafla & Moscoso, 2013, pag.
53).

1.5.1 Aplicacion de la Legalizacion del Grafiti en América Latina

El interés hacia el grafiti ha aumentado en los Gltimos tiempos, sobre todo por parte de
las entidades gubernamentales exponiéndose de manera positiva 0 negativa de cierto
modo hacia estos colectivos, en vista de que han planteado regulaciones en donde los
colectivos dedicados al arte del grafiti han dejado de ser ignorados y por lo menos se
les ha tomado en cuenta al generar espacios para desarrollo de su expresion
comunicativa. Ademas hay que acentuar que las voces institucionales en la actualidad
creen distinguir entre dos de los principales tipos de grafiti, como son el considerado
vandalico que trata solo de dafar la estética del patrimonio y el artistico que es de
agradable percepcion visual para las instituciones, concluyendo asi que “el graffiti es
el lado mas artistico del vandalismo y el lado mas vandalico del arte” (Perinat, 2013,

pags. 1-3).

Hay que destacar la proliferacién por abarcar al grafiti dentro de la convivencia de la
sociedad obteniendo resultados éptimos en cuanto que han recibido apoyo y respaldo
suficiente para poner a la vista su arte en diferentes eventos sociales (Perinat, 2013,
pag. 2), y a més de esto ofreciéndoles un respaldo legal para que puedan comunicar y
presentar sus grafitis en los espacios publicos, incitando de esta manera a invadir las
paredes y murales de la ciudades exhibiéndose al consumo obligado a ser parte de la
sociedad (Reyes, 2005, pp. 53-57).
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En efecto se cita el caso de Argentina, en este pais, como en muchos otros, el grafiti
es considerado ilegal pues afirma que los artistas que participan de ello lo hacen a altas
horas de la noche para evitar problemas con las autoridades, sin embargo, como
mencionan en su investigacion alumnas argentinas de la Universidad de Palermo, hay
varias contradicciones de acuerdo al tema de la legalidad para el desarrollo del grafiti,
pues por un lado es prohibido el uso de espacios publicos méas los grafiteros son
convocados para exponer su arte en diversos museos y afirman que no hay una lucha
total de la comunidad por defender su participacion en espacios urbanos (Benedetto,
Luna, & Rios, 2010, pag. 23), y por otro lado, muchos de los artistas se conforman o
se sienten valorados al presentar sus trabajos en un espacio privado (Camargo A. D.,
2008, pag. 82).

Por otra parte esta la situacion de Venezuela, en el vecino pais aln se tiene la premisa
de que el grafiti esta vinculado con ideologias politicas ya sea a favor o en contra del

gobierno, asi lo dice el Dr. Ivan Abreu Sojo

...se da la situacion de que el graffiti, pensamos que por primera vez, es
asumido por sectores afectos al gobierno de turno, que inundan las calles en
defensa de la autodenominada Revolucion Bolivariana, sectores que batallan
con otros sectores, de oposicion, por copar las paredes en un afan por convencer
que tiene todos los visos de poder denominarse como propagandistico (pag.
12).

Incluso en este pais, por citar un ejemplo, el Municipio de Maracaibo cred en el afio
2011 la “Ordenanza para la convivencia ciudadana en espacios publicos y privados en
el Municipio Maracaibo” en la que segun el Art. 37 referente al uso de Paredes
Publicas y Privadas dice que:

...El Municipio procurara disponer de paredes publicas o privadas permisadas
por sus propietarios para pintar expresiones artisticas o murales urbanos, en
las cuales se podran realizar libremente tales manifestaciones sin perjuicio de
las disposiciones establecidas en las demas Leyes de la Republica y

Ordenanzas (pags. 17-18).
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A pesar de ello, los grafiteros no se sienten conformes con los espacios asignados para
ellos, sino que contindan realizando su pintada en lugares marcados como “no legales”
en vista de que no existen sanciones para ello, y tampoco una debida regulacién en la
venta de los materiales que se usan en este arte, como lo es el spray (Municipalidad,
2011).

En Ecuador en el afio 2010 se crea una ordenanza en Quito que no permite las
expresiones artisticas contemporaneas dentro de las paredes de la ciudad y sanciona al
grafiti, sin embargo, se presta para malos entendidos puesto que dicha sanciones se
aplican a los artistas que no cuenten con el permiso para pintar (Mafla & Moscoso,
2013, pag. 60)

Debido a esta contradiccion se dicta la denominada Carta Compromiso como
conclusién de reuniones del Municipio y jovenes grafiteros, aqui se establece la
importancia del desarrollo del arte y su participacion en la ciudad (Mafla & Moscoso,
2013, pag. 61). Consecutivamente en el 2012 se redacta una ordenanza que incluye
beneficios para los artistas pero no ampara al término “grafiti”” como tal, sino que se
refiere en general a las “expresiones artisticas tanto tradicionales como
contemporaneas, desarrolladas como parte de una propuesta artistica de individuos o
trabajos coordinados de varios artistas en el espacio publico” (Municipio del Distrito
Metropolitano de Quito, 2012, pag. 1). A pesar de las altas sanciones por no contar
con permisos previos, el Municipio fomenta el desarrollo del Grafiti y arte urbano
(Mafla & Moscoso, 2013, pag. 61).

1.5.2 Contexto del proceso de construccién de la Ordenanza a favor del arte

del Grafiti en Cuenca

En otras ciudades los procesos de regulacion se tornan de diferente manera, pero en la
mayoria existe ausente especificacion de coémo se desarrolla este proceso, por lo que
aun constan vacios de analisis de como se emiten las normativas de regulacion del
grafiti y mas aun que proceso comunicativo y de socializacion reciben las comunidades
grafiteras (Abreu Sojo, 2003, pag. 26).
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Es por esto que se debe destacar la seriedad del sustento legal que en Cuenca-Ecuador
permite a los diferentes colectivos desarrollarse libremente dentro de la sociedad,
atribuyendo asi el término grafiti dentro del nombre de la ordenanza, instaurando
derechos que defienden a grupos, en este caso grafiteros, que estan garantizados en la
Constitucion de la Republica del Ecuador vigente desde el afio 2008 (GAD Municipal
de Cuenca, 2012).

El interés por visibilizar a los colectivos grafiteros con su arte nace en Juana Bersosa,
concejal del periodo 2010-2014 y a su vez Presidenta de la Comision de Inclusion
Social y Grupos de Atencion Prioritaria, a raiz de que se enterd que tres personas, dos
hombres y una mujer, fueron arrestados y agredidos por grafitear en una iglesia, sin

ser este un delito que merezca sancion (2015).

Después del interés de la concejal por conocer respecto al grafiti se convoca a una
reunion en la que participan diferentes colectivos grafiteros, en la misma que se intenta
establecer una propuesta que sea de beneficios tanto para ellos como para la ciudad,
sin embargo, no estaban de acuerdo con implantar una ordenanza por la base de

anarquia que conlleva la historia del grafiti.

Posteriormente se llama a una asamblea a la ciudadania mediante “invitaciones
escritas, Facebook, Twitter y correos electronicos, a un debate ciudadano amplio,
destinado al analisis del proyecto de ordenanza, el rol del Municipio a este respecto y

el correspondiente régimen de sanciones” (Bersosa, 2011).

De este debate se concluyeron tres puntos:

1. La necesidad de construir una ordenanza que involucre a los jovenes sin
normas impuestas.

2. Nombrar delegados para la silla vacia, es decir, personas que participen en los
debates.

3. Crear una comision que construya la ordenanza.

La primera propuesta fue asesorada por la Sindicatura, Comision de Arte y la Comision

de Legislacion, y a pesar de ello los colectivos no estuvieron conformes. Se dieron
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varios puntos de vista concluyendo asi en los siguientes acuerdos en que se basaria la

ordenanza:

1. Generar y definir espacios para el uso de arte grafiti.

2. Los artistas no tendrén restriccion de contenidos.

3. Se creard una comision en la que intervenga el Municipio y miembros del
colectivo grafitero.

4. Y se destinard un fondo que impulse al arte urbano.

En transcurso de un afio esta propuesta pasé por un largo proceso de validaciones y
modificaciones, en las cuales intervinieron los colectivos grafiteros, la Comision de
Cultura y la Comisién de legislacion nuevamente con el concejal Jaime Moreno y
Tarquino Orellana respectivamente. Como resultado a una serie de procesos de
socializaciones con comisiones y el sefior Alcalde, la ordenanza se expide el 30 de
Julio del 2012.

1.5.2.1 Analisis de la ordenanza

Para la redaccién de la ordenanza municipal se han tomado en cuenta los articulos
21,23, 31 y 39, que hacen alusion a la defensa de la identidad de colectivos y su
libertad de expresién, uso de espacios publicos e incluso promocionar las diversas

culturas. (Anexo 1)

También se encuentra en el Codigo Organico de Organizacion Territorial, Autonomia
y Descentralizacién, COOTAD, segun su articulo 54 menciona la participacién
ciudadana siendo la mas importante “...el ejercicio de todo tipo de actividad que se

desarrolle en este espacio” (llustre Consejo Cantonal, 2012).

En la ciudad de Cuenca se cred una Ordenanza en el afio 2012 que es dirigida a las
areas urbanas y rurales, Ordenanza Municipal Reguladora del Uso del Espacio
Publico para Arte Grafiti y Mural asi como para Difusion de Informacion. Este
documento que consta de 13 articulos esta a favor del uso de espacios con grafiti,

manteniendo la estética del cantdn (EI Tiempo, 2014).
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.Entiéndase por ordenanza “1. F Conjunto de preceptos para el régimen de los militares
y buen gobierno en las tropas, o para el de una ciudad o comunidad”, es decir, aquella
norma juridica emitida por una autoridad (Real Academia de la Lengua Espafiola,
2012).

Comunmente las ordenanzas se ajustan al entorno municipal, “la Ordenanza radica en
su caracter normativo, pero también en su dimensién comunicativa, extrapolando el
contenido de la legislacion en materia de igualdad y por su puesto en su labor como
documento marco en el que fijar, con vocacién de permanencia en el tiempo, las bases

para la politica local de igualdad” (Barrere, Hernandez, & Pizarro, 2012, pag. 22).

1.5.2.2 Articulos

El articulo uno hace referencia al objetivo que la ordenanza establece para que el
Municipio de Cuenca promueva la expresion artistica de grafiteros y muralistas en
espacios publicos siempre y cuando conserven la armonia con la estética de la ciudad,

ya sean estos en el area urbana o rural.

En el articulo dos nombran las entidades que se encargaran de ejecutar la ordenanza,
siendo estas: la Direccion de Cultura, Areas Histdricas y Patrimoniales, y la Casa de
la Juventud, siendo la Comisién de Cultura del llustre Concejo Cantonal quien velara

por el cumplimiento de estos articulos.

El articulo tres menciona que la Direccion de Control Municipal y la Direccién de
Areas Historicas Patrimoniales definiran los espacios que se podran usar para la
ordenanza basandose en el catastro que deberan organizar el GAD y la Comision.

Dentro de este catastro deberan establecerse cuatro tipos de espacios que se definen en

los articulos cuatro, cinco, seis y siete:

Espacio de Acceso Libre: Son los espacios no patrimoniales en los que se puede

intervenir libremente.

Espacio de Acceso Restringido: Aquellos espacios que por sus caracteristicas

especiales requieren permiso de la Direccion de Cultura.
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Espacios Privados con autorizacién de sus propietarios: Estos espacios solo necesitan
del permiso de los respectivos duefios, y por otro lado los espacios que requieran de
permisos deberan contar con el consentimiento de la Direccion de Cultura en un lapso

de quince dias, pasado este tiempo el permiso se entendera como otorgado.

Espacios destinados para ser puntos de informacion: EI GAD de Cuenca designara
espacios para difusion de informacion para eventos deportivos, artisticos y culturales.

Se aplicara una sancién aquellos afiche que no correspondan a estas tematicas.

El articulo ocho sefiala sobre la identificacion del espacio publico que esté4 a cargo del
Municipio de Cuenca por medio de la comision del Impulso al Arte Pablico. Y para
que los espacios privados se adhieran al catastro los duefios deberan llenar un
formulario via online y serd la Direccién de Cultura la encargada de receptar y

confirmar las peticiones.

En el articulo nueve se puntualiza que los integrantes de la Comision deben ser:
delegados del Alcalde, la o el Director de Cultura, la o el Director de Areas Historicas
y Patrimoniales, el Concejal o Concejala Presidente de la Comisién de Cultura y dos
delegados de los colectivos con sus respectivos suplentes, los mismos que seran
convocados por diferentes medios de comunicacion y seran electos en una reunién en
presencia de todos los interesados. Los miembros de esta comision desempefiaran sus

funciones por un periodo de dos afios.

Los miembros de la primera Comision después de la aprobacion de la ordenanza
fueron:

e El Alcalde Doctor Paul Granda, como presidente de la comision.

e Diego Carrasco, Director de la Direccion de Cultura.

e Arquitecto Daniel Astudillo, Director de Areas Historicas y

Patrimoniales.
e Jaime Moreno, Concejal Presidente de la Comision de Cultura.
e Martin Arévalo, representante del colectivo grafitero.

e Licenciado Jorge Alvarez, representante del colectivo de muralistas.
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Las funciones de la Comision constan en el articulo diez, las mismas que son:

e Generar y difundir el catastro de espacios publicos determinados para
el arte del grafiti y mural.

e Promover las expresiones culturales, lo cual se lo puede hacer mediante
talleres para jovenes que gusten de este tipo de expresiones.

e Generar el Plan Operativo Anual para la administracion del fondo
destinado para esta ordenanza, de manera que se distribuya de manera
equitativa entre grafiteros y muralistas.

e Generar informes trimestrales sobre la ejecucion del POA.

En el articulo once se puntualiza las responsabilidades que debera acatar el Municipio,

COmo son:

e Respetar los espacios catastrados y a su vez vigilar por la actualizacion
de los mismaos.

e Promover el uso del grafiti y mural mencionandolos como herramienta
de comunicacion.

e Crear espacios publicos que sean utilizados para ejecucién de
festivales, concursos, etc.

e Prever de espacios que sean para uso de manifestaciones artisticas
dentro de planes urbanisticos.

e Ejecutar debidamente el Plan Operativo Anual.

En el articulo doce se establece un fondo de al menos del 25% de los ingresos
obtenidos de la publicidad en espacios publicos, lo cual debia ser usado para
cumplimiento del POA de la Comision del Impulso al Arte. Segln la Ing. Juana
Bersosa este fondo debe ser provisto por la Empresa Pablica Municipal de Aseo de
Cuenca (EMAC), este monto debia ser alrededor de 120. 000 dolares (2015).

El articulo trece menciona sobre las sanciones que se aplicaran en caso de que se pinten

espacios sin permiso o no catastrados, no alude a sanciones penales, es decir, las
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personas no podran ser arrestadas, sino que deberan reponer el dafio repintando el lugar

y cumplir con labor comunitaria.

En cuanto a las disposiciones se puntualiza que no se permite intervenciones que
atenten contra los derechos y diversas ideologias religiosas, politicas, tema sexistas,
entre otros. Ademas el catastro debe ser actualizado hasta el mes de marzo de cada afio

por la Comision.
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2. INVESTIGACION DE CAMPO

Esta investigacion asume un disefio no experimental, con enfoque cualitativo, de tipo
transversal y un alcance exploratorio - descriptivo. Método similar que resulto efectivo
fue en la investigacion sobre la practica del grafiti en la ciudad de la Plata-Argentina
(Randrup & Ferraresi, 2010, péag. 56).

Investigacion Exploratoria:

Esta investigacion se dedicd a explorar, indagar informacion sobre el grafiti, sus
antecedentes a nivel mundial, nacional y a nivel local, que refleja una basqueda
documental. Ademas que se investigd sobre la comunidad grafitera y su relacion con

la sociedad mediante el &mbito legal de algunos paises latinoamericanos.
Investigacion Descriptiva:

Una vez conocido el tema y sus caracteristicas historicas se procedio a realizar una
investigacion de campo mediante entrevistas semi-estructuradas y la revision de
fuentes secundarias asi como informacién publicada en periodicos, fotografias y
articulos relacionados. Ademas de la realizacion de un grupo focal con el fin de obtener
la percepcion de grafiteros de diversos colectivos con respecto a la ordenanza y

también saber cuéles fueron sus propuestas para mejorar la ejecucién de la misma.

2.1 Poblacién

Dentro de una cultura urbana, enfocandose en la del grafiti, existen varios colectivos
o “crews”, lo cual dificulté saber con exactitud el tamafio de la poblacion de los
grafiteros en la ciudad de Cuenca, a su vez estos colectivos en su mayoria definen la
identidad concretamente de los jovenes que pertenecen a ellos. Es por ello que la
presente investigacion apuntd a elegir una muestra no probabilistica basandose en la
eleccion de los colectivos mas representativos por su experiencia y trayectoria en este

arte.

Cada uno de los grupos tiene definido su comportamiento al actuar y en el medio en

donde se desarrollen, a la vez dentro de ellas comparten creencias, gustos e incluso
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rituales lo que les ayuda a fortalecerse como un subgrupo de la comunidad total
(Mufioz, 2006, pag. 47).

En Cuenca existe esta cultura formada por jovenes que gustan del arte del grafiti, sin
embargo, para el anlisis del tema de la Ordenanza sobresalieron dos bandos; por un
lado los grafiteros y algunos representantes de la cultura hip hop que se unieron para
que se legalicen los espacios para el grafiti en la ciudad y eliminar las sanciones que
encarcelen a los jovenes que pinten en las calles, las mismas que estuvieron presentes
en todo el proceso de elaboracién y aprobacion de la ordenanza; y por el contrario
estuvieron los jovenes que tienen la premisa del grafiti ilegal, es decir, defienden la
idea de que este arte nacid y debe mantenerse como clandestino y no comparten la idea

de que exista una ley que los ampare.

Por lo que fue necesario saber las opiniones de las dos partes para contrastar la
informacién con el objetivo de esclarecer las ventajas y desventajas que ellos
percibieron de la ordenanza asi como analizar el impacto comunicacional con sus

repercusiones posteriores.

2.2 Entrevistas Semi-estructuradas

Esta técnica se la establecié mediante un cuestionario realizado de manera tentativa

(Anexo 2) previo a cada conversacion con las personas de interés para la investigacion.

Por una parte, se realiz6 una entrevista a la precursora de esta Ordenanza, y por otra
parte cuatro entrevistas a funcionarios que conformaron la Comisién del Impulso al
Arte, aquellos que estuvieron ejerciendo su labor en el periodo del gobierno del Doctor
Paul Granda, ya que fue en esta etapa donde se dieron los debates, aprobacion y

difusion de la ordenanza vigente actualmente.
Los entrevistados fueron:

¢ Ingeniera Juanita Bersosa, ex concejala de la ciudad y actual Coordinadora
Zonal 6 del MIES. Su aporte es primordial puesto que fue la antecesora de la
ordenanza y mas tarde tuvo participacion en la Comision como representante
del Alcalde.
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Doctor Jaime Moreno, ex concejal Presidente de la Comision de Cultura,
quien estuvo dentro de la comision del Impulso al Arte, a mas de que fue uno
de los concejales que voto en contra de la creacion de una ordenanza.

Lic. Diego Carrasco, ex Director de la Direccion de Cultura y secretario de la
Comision.

Arquitecto Daniel Astudillo, ex Director de Areas Historicas y Patrimoniales.

Boris Xavier Landivar, ex Director de la Direccion de Control Urbano.

De igual modo de los colectivos de cultura urbana e intereses semejantes que

estuvieron de acuerdo con la creacion de la ordenanza, se obtuvo la entrevista (Anexo

3) de cinco personas que cumplieron con el perfil de ser referentes de la cultura urbana,

puesto que fueron quienes a partir de la aplicacion de la ordenanza gestionaron o

aprovecharon de la oportunidad de este estatuto para plasmar obras en varios muros

de la ciudad, la informacién que se obtuvo fue sobre la perspectiva del manejo y

difusion de la ordenanza.

Referentes de la Cultura Urbana:

Martin Arévalo, grafitero y miembro de la Comision como representante de la
comunidad grafitera.

Licenciado Jorge Alvarez, periodista y miembro de la Comisién como
representante de la comunidad muralista.

Tecndlogo Boris Ortega, representante de la cultura urbana, estuvo presente en
todo el proceso de elaboracion, convocatoria y aprobacion de la ordenanza.
Tecndlogo Alexander Berrezueta, representante de la cultura urbana ademas
de ser ex —grafitero, por lo que estuvo participando en la silla vacia y en las
diversas activaciones en pro de la ordenanza.

Lic. Que Zhinin, grafitero, disefiador y participante de la creacion y debates
sobre la ordenanza, ademas de promover la ordenanza mediante proyectos.
Tuco, grafitero y referente del colectivo “La Mata del Frio Asesino”,

antagonista de la ordenanza.

Y para culminar con las entrevistas se interrogd a nuevos grafiteros de distintos

colectivos, con diferentes perfiles entre estos: aficionados con experiencia en el arte,

estudiantes que se dedican al grafiti, jovenes que se mantienen en anonimato y
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profesionales que se dedican al grafiti todos estos fueron intervenidos independiente
de si estadn o no de acuerdo con la ordenanza, teniendo en cuenta que no todos los
miembros de estos grupos brindaron entrevistas facilmente debido a que prefieren

conservarse al margen de la situacion que la ordenanza ha acarreado.
Grafiteros:

e Fiero

e Edmundo Naranjo “Kez”

e Drems

e Du pont

e Cristopher Guzman “Topher Man”
e Andrés Maxi “Snych”

e Method True

e Zenzak

e Daza

2.3 Grupo Focal

El temario que se empled fue elaborado y analizado previamente (Anexo 4), de manera
que las respuestas de los ocho integrantes del grupo focal sea un aporte 6ptimo para el

objetivo que es el conocer la percepcion de los artistas grafiteros sobre la ordenanza.

El grupo focal estuvo formado por jovenes grafiteros que cumplieron con las siguientes

caracteristicas:

o Jovenes con experiencia conocidos (2)
o Profesional de disefio o arte visual (2)
o Jovenes con experiencia no conocidos (2)

o Aficionado (1)

o Muralista o experimentado conocido (1)
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Miembros del grupo focal:

Desmond (Paul Astudillo)
Beary (Mateo Ortega)

Slak (Gabriel Suqui)

Atroz (Carlos Carpio)
Esponja (Jhonatan Briones)
ZPC (Pablo Quizphi)
Chicho (Christian Lucero)
Davo (David Pintado)

Las preguntas fueron abiertas de manera que se consiguidé generar un ambiente de
confianza, en donde pudieron expresarse libremente y sobre todo se pudo captar las

actitudes de los miembros del grupo.

2.4 Video documental de investigacion

El video es considerado una herramienta de investigacion clave no solo para recolectar
datos o imagenes, sino que es una “estrategia de investigacion que posibilita el analisis

y la reconstruccion de la realidad, asi como diferentes lecturas de la misma” (Garcia,

2011, pag. 4).

Al finalizar el anélisis de datos se procedera a usar los registros del video para generar
un soporte visual que apoye a la investigacién, este soporte serd un video documental

de investigacion.

El video documental permite obtener mas informacién al captar imagen y sonido, es
decir, ilustra factores emocionales de un tema especifico, estos factores buscan revelar
una realidad sin la necesidad de recurrir a historias simuladas (Garcia, 2011, pag. 4)
(Garrido, 2004, pag. 50).

El documental cuenta con dos objetivos, el primero es la recoleccion de datos con
ayuda de la entrevista, ya que es el “6rgano vital” como lo define Garrido, pues son
los entrevistados quienes narraran con su propia voz la informacién deseada, asi el

director, en este caso también investigador, se ocupara de realizar las preguntas y

29



formularlas a su entrevistado, para luego revisar y analizar las reacciones y emociones
de los personajes. Ademéas como fue mencionado al inicio, esto ayudara en el anlisis,
pues los testimonios quedaran grabados, con la posibilidad de ser vistos y escuchados

unay otra vez (Garrido, 2004, pag. 51).

En el tema de la percepcidn del colectivo grafitero hacia la ordenanza intervienen dos
partes, los funcionarios y los mismos grafiteros, el documental “...debe permitir a las
personas reflejar sus fortalezas, debilidades y preocupaciones, promover el didlogo
critico y el conocimiento acerca de asuntos personales y comunitarios...” (Garcia,
2011, pag. 5) y dar oportunidad a los diversos enfoques que den sus opiniones, como

apunta Garcia, para construir un conocimiento en conjunto.

En la etapa de post-produccion es indispensable examinar lo obtenido, pues es posible
que los resultados sean los esperados o vayan mas alla de lo requerido, o por el

contrario la informacion haya tomado otro rumbo (Garcia, 2011, pag. 9).

Y el segundo es el proceso de edicion con un valor adicional de creatividad, esto estara
acargo de los juicios del director, de como desee dar a conocer la informacion recogida
(Garrido, 2004, pag. 51).

En el proceso de produccion consta la grabacién de testimonios como la parte
fundamental, seguido por imagenes de apoyo, en este caso seran en su mayoria tomas
de los grafitis méas representativos hechos después de la aprobacion de la ordenanza,
estos dibujos seran establecidos por los funcionarios y los grafiteros lideres en el

transcurso de las entrevistas.

Y por otro lado, mostrar los grafitis que se hicieron previos a la ordenanza y aquellos
que se siguen realizando de manera “ilegal”, se pretende también grabar a grafiteros
en accién para conocer todo el proceso que interviene en la elaboracion de un grafito,

desde su disefio hasta el momento de pintar en una pared.

Para guia de la direccion de video se presenta un guion (Anexo 5), que permitira
determinar el orden de la informacion y escenas a presentarse, en el mismo que se
considerd destacar a las figuras mas importantes de esta investigacion como son la
Ingeniera Juana Bersosa como precursora y el Licenciado Diego Carrasco como

miembro de la Comision de Impulso al Arte, quien a pesar de no estar de acuerdo y
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haber hecho énfasis en los puntos débiles de la ordenanza, cumpli6 un gran rol en esta
comision, ademas esta Marthin Under, grafitero y delegado del grafiti en la comision.
Ademas como el video demuestra ser democratico y evidenciar los resultados de la
investigacion se presentara también las percepciones de los grafiteros mediante las

opiniones y diversos puntos de vista expuestos por: Tuco, Weird, Atroz, Fiero y Slak.
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3. RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

3.1 Entrevistas a funcionarios municipales integrantes de la Comision

Impulso al Arte

Licenciado Diego Carrasco
“La ausencia de arte ptblico en Cuenca es pavorosa”. (D. Carrasco, comunicacion
personal, 16 de Marzo de 2015).

Segun la opinion del Licenciado Diego Carrasco ex Director de la Direccion de
Cultura, quien cumpli6 el papel de secretario para la Comision de Impulso al Arte, la
ordenanza fue un proceso acelerado que no tomd en cuenta aspectos socioldgicos,
artisticos y culturales, sin embargo, al ya estar aprobada de manera legal, no se podia

hacer los cambios correspondientes.

Carrasco habla del aspecto sociolégico refiriendose a las sanciones, pues asi

13

incrementa el hecho de que las personas cometan un delito, “...y mas con estas
expresiones que son expresiones que por lo general han sido contestatarias al poder
(...) si lo prohibo lo que estoy haciendo es darles mas la razon”. (D. Carrasco,

comunicacion personal, 16 de Marzo de 2015).

Por el tema artistico mencion6 que las personas que construyeron la ordenanza no se
percataron de una diferenciacion de conceptos; especificamente del grafiti, arte mural
y tipos de grafiti, con ello él encuentra otro error enlazado con las sanciones, pues se
aplicaria el mismo reglamento para un artista grafitero que para cualquier persona que
marque una pared con un rayon y se haga llamar “artista”. (D. Carrasco, comunicacion
personal, 16 de Marzo de 2015).

Por otro lado esta el tema del fondo destinado para la ejecucion de la ordenanza, el
cual debi6 ser entregado por la EMAC segln dice Carrasco, de acuerdo al porcentaje
establecido y que no fue entregado por disposicion del encargado de finanzas de la
institucién pablica, pero que a pesar de ello se logré definir 25 mil doélares, a mas de
ello, al haber sido la Direccion de Cultura la encargada de la difusion del documento

se tuvo que invertir dinero de la misma institucion.
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Posteriormente se llamo a participar a los artistas grafiteros para emplear el dinero a
modalidad de premio, se definieron ganadores del concurso de espacios residuales de
la ciudad, y como resultado solamente se pintaron diecisiete lugares. Carrasco cuenta
que no todos los trabajos que se receptaron estaban acordes con las bases establecidas,
se llego a esta conclusion después del dictamen del jurado conformado por personas
conocedoras de arte y algunos profesores de artes de la Universidad de Cuenca. En
todo este proceso los participantes podrian estar presentes, es decir, en cada reunion
que hubiese tenido el jurado a excepcion de la decision final. A las reuniones ya

mencionadas Unicamente asistieron los grafiteros mas no los muralistas dijo Carrasco.

En definitiva, para el ex Director, éste fue y es una medida dificil de implementar,
asevera que se debio dar un proceso mas largo de socializacion e incluso realizar una
convocatoria escrita para que las personas que se presenten sean todos representantes
del grafiti, asi como fue el asunto de invitacion para elegir al representante del grafiti,
quien segun establece la ordenanza, formaria parte de la Comisién del Impulso al Arte,
Carrasco dice que ““se presentaron muy pocos de ellos, y los que se presentaran que
iban a terminar siendo miembro de la comisién, terminaran jalando agua para su

molino...”. (D. Carrasco, comunicacién personal, 16 de Marzo de 2015).

Concluye que no se hizo una correcta citacion en el area de los muralistas y también
hubo un mal manejo de la socializacién, lo que para Carrasco generé conflictos entre
los diversos colectivos, incluso en la actualidad no sabe sobre el seguimiento que le
han dado a la ordenanza y se mantiene en que se debe dar una reforma adecuada para

un mejor funcionamiento.
Doctor Jaime Moreno

“El grafiti tiene sus elementos y esos elementos han sido fracturados”. (J. Moreno,

comunicacion personal, 19 de Marzo de 2015).

El ex Concejal presidente de la Comisién de Cultura, abogado Jaime Moreno dijo que
desde un inicio no estuvo de acuerdo con la ordenanza ya que para €l no se pueden

2

legalizar los gustos, “No todo puede o no todo debe ser normado...” sefiald. (J.

Moreno, comunicacién personal, 19 de Marzo de 2015). A mas de que el arte del
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grafiti posee sus caracteristicas propias con las que naci6, como lo son la
clandestinidad y el anonimato.

De acuerdo a su punto de vista, lo que se regulé fue el uso de espacios publicos para
el arte, y este arte, para Moreno no fue el grafiti porque este tipo de artistas no tienen
como objetivo el ser identificados y contrario a ello, al involucrarse con la ordenanza
lo que haria seria cumplir con procesos y permisos, “estoy acabando con el grafiti (...)
yo como grafitero no quiero ser identificado”. (J. Moreno, comunicacion personal, 19
de Marzo de 2015).

En el asunto de la difusion, Moreno afirma que fue la adecuada, a méas de que no haya
sido una actividad masiva, pues solo los interesados asistieron. Por como se manejan
los colectivos, el fuerte en la comunicacion fue el boca a boca para él, el mejor medio
empleado aunque no haya sido planificado, los miembros de los diversos grupos se
conocen y se intercambian informacion sobre sus temas interés, sin embargo, se hizo
la publicidad prevista como en prensa y radio lo que dio como resultado la asistencia
de varios representantes, ademas de personas que gustan de la cultura Hip Hop,
permitiendo que los jovenes estén presentes en todo el proceso y asi puedan defender
sus intereses, hacer escuchar sus peticiones en cada uno de los foros del Municipio,
los cuales contaron con la presencia de los concejales y los chicos que formaban parte

de la silla vacia.

Aunque el Doctor Moreno fue miembro de la Comisidn, explicd que solo asistié a
alrededor de dos reuniones y que no supo de las actividades que debia realizar, indicd
que no hubo ningin cambio tanto en el documento como en la ciudad a raiz de la
creacion del mismo; que a mas del Concurso de Espacios Residuales, la comision no
planificd ninguna actividad que promueva el nuevo reglamento y que segun su
apreciacion, algunos de los murales estan bien ubicados y bien hechos, pero que otros

no van de acuerdo a su gusto.
Arquitecto Daniel Astudillo

“Se dio la oportunidad a que diferentes grupos de arte puedan tener lugares para
manifestar su arte, su expresion”. (D. Astudillo, comunicacion personal, 18 de Marzo
de 2015).
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El arquitecto debia formar parte de la Comisidn al ser en ese entonces el Director de
Areas Histdricas y Patrimoniales.

Para el arquitecto, el tratar de regular una actividad artistica que en muchas ocasiones
se realizaba de manera informal y de cierto modo vandalico, fue un acierto de la
Municipalidad pues se dio espacios a muralistas y grafiteros para que muestren su arte

a la ciudad.

Sin embargo, su aporte destacado fue el mencionar que los muralistas cuentan con
determinada calidad en sus trabajos, lo que les podria ayudar a abrirse campo a mas de
la trayectoria con la que cuenta el mural, ya es un arte reconocido. En cambio, para el
ambiente de los grafiteros habia rechazo y precisamente por la condicién de
clandestinidad en la que realizan sus pintadas, estos grafitos no recibian la atencion

gue se merecian.

Posterior a la aprobacion de los articulos a favor del arte grafiti, Astudillo apunta a
otro beneficio, para algunos participantes de este arte se les presentd varias
oportunidades: “muchos obtuvieron trabajo”. (D. Astudillo, comunicacion personal,
18 de Marzo de 2015), a él llegaron comentarios incluso de que empresas del sector
privado contrataban a grafiteros para trabajos de encargo, o incluso esos

establecimientos les financiaban a los chicos para que promuevan sus pintadas.

El arquitecto tuvo un papel importante en la planificacién y ejecucion de la actividad
para los espacios residuales, pues fue quien realizd el catastro dentro del casco
colonial, del cual se definié los espacios que podrian usarse para el arte grafiti.

Con ello se consiguio, como comenté Astudillo el dar un caracter distinto a estos
lugares que antes eran usados indebidamente, objetos de agresion por largo tiempo y
que a raiz del nuevo matiz que se les dio, estos muros se han mantenido intactos hasta

el momento.

Aparte de los areas destinadas para el evento, dentro del catastro hay mas opciones
que los artistas pueden usar, se les dara el permiso siempre y cuando los jovenes

presenten la autorizacién previa del propietario de dicha pared.
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Otro punto a favor que apunta Astudillo es el control, al tener un documento aprobado
y legalizado, se pudo regularizar pues ya existe un marco legal que restrinja a los
artistas de spray; por dos razones que enfatiza el ex Director, uno, que se les indica a
en donde pueden pintar sin tener problemas con la ley; y dos, que “se tuvo el
compromiso de los chicos de que si ven a otros chicos pintando sin permiso, ellos
debian denunciarlos...”. (D. Astudillo, comunicacion personal, 18 de Marzo de 2015).

Otra accion ejecutada fue la de autorizar pintadas en algunos de los desniveles de
Cuenca, esto dio una alternativa a los jovenes a mas de que previene la agresion a

espacios de la ciudad, comentd.
Arquitecto Boris Landivar

“Tiene que darse una socializacion, si no se da a conocer a la ciudadania, no puede
darse paso a la ordenanza”. (B. Landivar, comunicacién personal, 25 de Marzo de
2015).

El Arquitecto Boris Landivar, ex Director de Control Urbano, fue el encargado de

hacer el catastro en lo referente al area urbana.

Landivar cuenta que existié mucho interés de los artistas grafiteros pero que se vivié
el desacuerdo en gran parte de los concejales y que a pesar de ello, el Alcalde de turno,

Doctor Paul Granda, dio su apoyo.

El objetivo, segin consider6 Landivar, era el de controlar los grafitis que para la época
se habian proliferado en la ciudad y més aiin en la zona colonial; “la idea era que con
la ayuda de los mismos grafiteros controlar, que entre ellos se pongan de acuerdo”
como él mismo dice, el fin era el cuidar la ciudad. (B. Landivar, comunicacion
personal, 25 de Marzo de 2015).

Manifiesta el arquitecto que el tema de la ordenanza, desde su proceso de construccion,
se tornd en politico, y en parte fue por esa razon que los debates se extendieron hasta
un tercero, debido a la polémica que alcanzo el asunto debido a la variedad de gustos
entre los concejales, por otra parte estaban los protagonistas que eran los colectivos; a

las reuniones asistian las “cabezas de estos grupos” (B. Landivar, comunicacion
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personal, 25 de Marzo de 2015), lo que dio origen a un manejo de intereses entre la

comunidad grafitera .

Explico que como resultado del catastro urbano y patrimonial, se detectaron alrededor
de 300 lugares factibles, cada uno de ellos cuenta con una ficha donde se indica el
lugar, medida y tipo de espacio segun establece la ordenanza, posterior a ellos se
procedio a formar la comision, todo este procedimiento no se lo hizo enseguida, sino

que Landivar cuenta que hubo mucha tardanza en dar una continuidad.

De acuerdo a ello, se entablaron tres reuniones con los miembros, solamente a una
asistio el Alcalde en la que se presento el catastro final, a la segunda reunion fue su
delegada, la Ingeniera Juanita Bersosa, en donde se mostré cada lugar con su

respectiva ficha; y en la Gltima, se dio a conocer el proyecto del concurso.

Por la amplia gama de gustos, hubo molestias de lado de los muralistas, apuntando a
su representante, el Licenciado Jorge Alvarez quien se molestd al no ser favorecido
con los disefios que presentd el grupo de muralistas para participar de los espacios
residuales, pero que debido a la subjetividad, la Comision debia saber que problemas

asi se darian.

3.2 Entrevistas a Referentes de la Cultura hip hop

Se entrevisto a seis referentes de la cultura hip hop de diferentes colectivos sin ser
precisamente grafiteros todos, pero que fueron protagonistas principales dentro del
proceso de construccion de la ordenanza, los mismos que tenian el contexto muy claro
desde el inicio sobre lo que se queria hacer y de lo que no se ha logrado, ademas
independientemente de estar de acuerdo o en desacuerdo con la ordenanza, en las
entrevistas evallan a criterio personal la aplicacion, socializacion y difusion que tuvo

esta norma, asi como también las repercusiones que esto genero.
Marthin Under

“Hubo pura politica, yo el tnico ingenuo, después me di cuenta de todo, la ordenanza
no se cumpli6 al cien por ciento”. (M. Under, comunicacion personal, 27 de Marzo de
2015).
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Fue representante de los grafiteros en la Comisién de Impulso al Arte, actualmente
tiene 27 afios, es integrante de la crew Zo Style Clan, gestor principal de proyectos
para grafiteros, ganador de los fondos concursables del 2014 y realiz6 estudios de artes

plasticas en la Universidad de Cuenca.

El artista hizo una introduccién respecto a la manera en como se involucré en este
proceso, mencionando asi que se entero de las reuniones por rumores que escucho en
su universidad sobre que se establecid prision de ocho afios y una multa de trecientos
dolares para las personas que estén grafiteando, algo parecido a lo de Guayaquil, por
lo que le preocupo el tema y asistio.

Menciono que la experiencia del primer debate le dejo sorprendido en vista de que no
vio més grafiteros que a uno solo, y el resto de asistentes eran personas de diferentes

colectivos dedicados a otras ramas en el que cada quien velaba por sus intereses.

Afade Martin Under que como grafitero, en esos debates manifesto el estar contra de
que exista prisién para los jovenes que pintaban, y recalca que lo que despertd su
interés en esos foros fue el tema del presupuesto que constaba de setenta mil dolares
predestinados para festivales, eventos, materiales y pintadas para los artistas; sin
embargo, dejé de asistir a esas conversaciones ya que Vvio intereses politicos de por

medio.

Respecto a la convocatoria de formar parte de la Comision se enter6 por medio de
Boris Ortega, donde le menciond que requerian de carpetas con hojas de vida, como si

fuese por un trabajo.

Sefial6 también que después de ver nuevamente en la prensa la convocatoria, en la que
decia que “la ordenanza esta aprobada y que se acerquen a dejar las carpetas para la
comision” (M. Under, comunicacion personal, 27 de Marzo de 2015), considerd que

si se difundio la invitacién, a la misma que decidio participar.

Under manifestd que fue escogido por voto democratico, ademas que fue el Unico

interesado que dejé carpeta, desconociendo la apatia del resto de los colegas.

Alega el grafitero que después Diego Carrasco le explico que habria el apoyo pero con

la condicion de que retina a sus amigos Yy les explique que el movimiento de marcar
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paredes con tags debia parar, de caso contrario se les descontaria de los setenta mil
dolares, y peor aun, al no cumplir con esta peticién habia peligro de que fracase la

ordenanza al igual que en Quito.

Razon por la que la comision le designo a Under la responsabilidad de concientizar a
los jovenes dedicados a este arte sobre la ordenanza, el apoyo econémico y de espacios
que iban a tener, ademas de receptar ideas y proyectos en los que podrian participar
para hacer uso de la ley, los mismos que se presentaron en la comision y obtuvieron el
minimo interés por parte de las autoridades, deduciendo asi la evidencia que esto se

manejo por conveniencias politicas.

Para la primera convocatoria que tuvo, indicé Under que invitd a la mayoria de
grafiteros mediante mensajes personales mediante Facebook, inclusive con los que no
se llevaba, teniendo como resultado la presencia de las diferentes crews, suceso que
no se dio con los muralistas pues considerd que su representante no convocé de la

manera correcta a pintores de esta rama.

En cuanto a la ordenanza el artista consideré que no se cumplié como lo esperaba,
independientemente de que esté bien o mal redactada, ya que tuvo conocimiento que

se seguia deteniendo a los jovenes por pintar.

A pesar de los inconvenientes, el representante resalt que continu6 pintando y dando
apertura a los artistas mediante proyectos que los realizd por gestion propia Yy
autofinanciamiento, en vista de que la comision no dio iniciativas para promover

actividades.

En el tema de la prensa, expuso que durante su periodo en la Comision terminé odiando
y hasta cierto punto se identifico con Rafael Correa, puesto que en los eventos
realizados por él llegaban los medios, especificamente escritos, y tergiversaba la
informacidn que él daba, teniendo como evidencia de eso titulos en la prensa como:
“la Comision de Impulso al Arte organizé por medio del Municipio con apoyo de no
sé quién y los jovenes...” (M. Under, comunicacion personal, 27 de Marzo de 2015),
en el que otros se llevaban los créditos siendo Under el principal gestor.
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Consider6 que falté apoyo por parte de los delegados de las entidades pablicas para
los eventos de grafiti que requerian hacer uso de esa ordenanza, sin embargo, segun lo

vivido, los que obtuvieron beneficios fueron cuatro muralistas.

Recalcd que tuvo apoyo de otras empresas, otras ciudades pero menos de la
delegacidn, y al no cumplir con lo prometido por los funcionarios a sus colegas, él se
gand muchos enemigos, por lo que se sintidé “Municipio”. (M. Under, comunicacion
personal, 27 de Marzo de 2015).

El Unico evento que se realizo por parte de la Comision Impulso al Arte fue el proyecto
de pintar en los espacios residuales del centro historico, el mismo que Carrasco le dijo
que habria un monto de 35 mil dolares destinado a este. Manifesto que se quedaron
cosas pendientes por hacer, razon por la que le gustaria seguir de representante, y
sumo a esto, que convocaria principalmente por redes sociales enviando fotos de los
muros por pintar y preguntando quiénes serian los interesados en participar, sin
descartar a la prensa porque si hay personas o allegados que leen estas noticias y pasan

la informacién a interesados.

Licenciado Jorge Alvarez.

“Apoyar a los jovenes que salen de las universidad y que no tienen un espacio en donde

mostrar su talento”. (J. Alvarez, comunicacion personal, 19 de Marzo de 2015).

Ex-colaborador de diario EI Mercurio, muralista por aficion y nombrado representante
de los muralistas en la Comision de Impulso al Arte.

Indico el Licenciado Jorge Alvarez que representa a un grupo de jovenes que como
contd, son preparados académicamente, alumnos graduados y egresados en Bellas
Artes.

Su objetivo dentro del desarrollo del documento, refiriendose a la ordenanza, fue el de
encontrar un cuerpo legal que permita normar las actividades de los grafiteros, ya que
por parte de esos colectivos, se incrementd la agresion a la ciudad, mientras que por el
lado de los muralistas lo Unico que buscaban era oportunidades de trabajo y con ello

encontrar espacios para mostrar sus obras. De esta manera afirmo que “...es un
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compromiso con toda la ciudadania el aportar con nuestro arte, hacer trabajos que guste
a la gente”. (J. Alvarez, comunicacién personal, 19 de Marzo de 2015).

Posterior a ello, buscé el compromiso y colaboracion de los grupos de arte urbano ya
que segln su punto de vista, los grafiteros realizan actividades vandélicas; en contraste
con ello, Alvarez asegura que el grupo que lidera, actla apegado a la ley en cuestiones
de permisos tanto con las autoridades como con los propietarios de casas. Al
mencionar ello cité un ejemplo: mientras los muralistas tienen titulos académicos, los
grafiteros son en su mayoria son adolescentes que “buscan hacerse notar, act@ian de
manera arbitraria” (J. Alvarez, comunicacion personal, 19 de Marzo de 2015), y este

punto lo incomoda ya que la gente confunde su trabajo con un grafiti.

Seguidamente nombré que las convocatorias antes y después de la aprobacion de la
norma se dieron por prensa, radio y con mucha fuerza en el internet, haciendo una
invitacion abierta a quienes estaban interesados en el tema, el punto que resalté en esta
parte es que el conjunto de muralistas, para Alvarez, solo lo constituyeron diez
personas, en tanto que el grupo de pintores urbanos fueron alrededor de cuarenta o
cincuenta personas precisamente por la dinamica que ellos manejan al comunicarse,

entre los jovenes se conocen y pueden contactarse unos con otros.

Y su interés incidio en que, por la naturaleza con la que los chicos pintan en las noches,
algunos de los colectivos tuvieron problemas con la ley y fueron presos, o a su vez las
autoridades les quitaban las pinturas, esa era la razon de peso que sostuvo Alvarez para
que los grafiteros se acercaran e involucraran en un &mbito legal que por primera vez

favoreceria al tema del grafito.

Al saber que habria una parte econdmica, el representante de los muralistas considerd
que éste fondo debia emplearse de manera equitativa, por consiguiente, a manera de
ver de Alvarez, hubo discriminacién por parte de la Direccién de Cultura ya que sintié
que se dio mas apoyo a los pintores de calle durante el concurso de espacios residuales,
e incluso menciond que en el periodo que durd la comision, jamas recibieron un
centavo: “se apoy0 en un noventa por ciento y hasta en un cien por ciento a los

grafiteros”. (J. Alvarez, comunicacion personal, 19 de Marzo de 2015).

41



Como resultado de su rol en esta etapa, el muralista Alvarez concluy6 que la realidad
de la ciudad no ha cambiado, en tanto que ha aumentado la agresién a la ciudad, por
otro lado, sin el apoyo de la comisidn, ellos como grupo y paisajistas han realizado

alrededor de 25 murales con apoyo de empresas privadas.

Boris Ortega

“Tenia la resistencia hacia la politica, todo lo municipal”. (B. Ortega, comunicacion
personal, 20 de Marzo de 2015).

Cantante conocido en la ciudad de Cuenca, realizador audiovisual cuencano y musico
del género hip hop, actual estudiante de la Facultad de Filosofia de la Universidad de

Cuenca.

Boris Ortega sefial6 que al involucrarse con entidades del Municipio conoci6 gente
que estaba vinculada con lo que ellos estaban buscando para que les respalden con el

movimiento urbano.

Durante la construccién de la ordenanza manifesté que “...fue una lucha que si bien
no se consiguié en su totalidad, las cosas por las cuales aporté, yo creo que si se
dieron”. (B. Ortega, comunicacion personal, 20 de Marzo de 2015)

Resalté que se consigui6 el objetivo en cosas puntuales ya que lo importante fue el
agrupar a los artistas urbanos y hacerles ver que hay la oportunidad de crear algo en
beneficio para todos, y que “el hecho de ser artista urbano te daba el chance de llegar
y proponer” (B. Ortega, comunicacion personal, 20 de Marzo de 2015), considerando
asi su participacion para con la ordenanza. Para Ortega la ordenanza en si logrd
conectar a toda la gente que estaba dispersa haciendo grafiti: asi es como califico la

ordenanza.

Respecto al proceso de llamar a la gente: desde el inicio, el primer mecanismo que
recordo que se dio, fue el “boca a boca”, €l se enterd por amigos de la universidad que
pertenecen al colectivo Huella Verde, quienes lo llamaron para que convoque a los
artistas urbanos. Aparte menciond que se crearon notas en redes sociales, mailing,

cufas, afiches, se recogieron datos de las personas que se acercaban a las reuniones,
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pero el medio que dio la pauta fue el “one on one”; Paola Pila estuvo encargada de la

difusion de todo y después las riendas las tomo la gente del Municipio.

Alego que la vision desde un inicio fue ser equitativos pues todos estuvieron peleando
y la idea era que todos tengan los mismos derechos, fue cuando se dio el problema con
Alvarez quien queria mayor porcentaje para los muralistas, porque segun estudios
suyos, los grafiteros sélo necesitan sprays. Los muralistas querian llevar el control de
todo y que los grafiteros sean un “derivado” (B. Ortega, comunicacién personal, 20 de
Marzo de 2015) de ellos, pero debia pelear por el interés colectivo que fue con el
objetivo desde un inicio.

Ortega manifestd que a raiz del concurso de espacios residuales las cosas se
fragmentaron en los colectivos que estaban participando, sobre todo por los intereses
en lo econémico, puesto que los muralistas no podian aceptar que se dé una parte a los

grafiteros.

El artista urbano hizo hincapié que para la eleccién del representante la mayoria no
cumplié con el perfil y los descalificaron, sin embargo, no fue una eleccion “a dedo”
(B. Ortega, comunicacion personal, 20 de Marzo de 2015), sino los que quedaron
entraron a concurso e incluso hubo una mesa electoral, ahi se definié a los

representantes y sus suplentes.

Cree que hubo descuido de la gente, muchos no quisieron ser parte pese a que se
usaron buenas herramientas para convocar a la gente, se pudieron haber empleado
otras estrategias pero lo que se hizo estuvo bien, ademas que pretendian tener
repercusion con la entidad municipal, que tanto los funcionarios como la ciudad

conozcan y se empapen sobre lo que estaba pasando.

Sefiald que se hizo la pintada del Parque de la Madre como medida para reforzar la
socializacion de la ordenanza, eso fue la puesta en practica “estuvo como facilitador
el Que Zhinin, quien les explicaba los espacios y les daba el material”. (B. Ortega,
comunicacion personal, 20 de Marzo de 2015). También para este evento se hizo una
convocatoria para 32 cupos, no se hizo concurso sino que se esperaba que se llene el

cupo.
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La ordenanza busco dar espacios a quienes sabian lo que hacen, lo que es el grafiti mas
no iban a dejar que participen chicos y hagan simples rayones, pues tenia que guardarse

lo que es el grafiti realmente.

No se imagind que el alcance de lo que sucedi6 iba a ser tan grande, pese a que hubo

otras personas que no se involucraron y por ende no podian verse beneficiados.

Menciono que ciertos artistas se dejaron llevar por chismes mas nunca se acercaron y
“se llego al punto de la division” (B. Ortega, comunicacion personal, 20 de Marzo de
2015), y esa fue una de las consecuencias, asi como el equivocarse en otros puntos
por el hecho de estar haciendo algo nuevo y no conocer a quién y como dirigirse, al
inicio solo se tenia la gente, ideas basicas y un objetivo no tan claro “nos toco

arriesgarnos”. (B. Ortega, comunicacion personal, 20 de Marzo de 2015).

Considero que fue la primera vez que algo urbano, algo de la calle y de la gente que
no pertenece a un circulo social tuvo esa repercusion con respaldo legal; “Si nosotros
no promoviamos la ordenanza, la gente iba a seguir sintiendo este rechazo hacia los
grafiteros y ahora muchas personas conocen quienes son, qué hacen y ese es un punto
a favor de los resultados de la ordenanza”. (B. Ortega, comunicacién personal, 20 de
Marzo de 2015).

Tuco

“Entonces donde queda la clandestinidad del grafiti, donde queda la idea real de lo que
es ser un grafitero, dando mi nombre lo perdi todo”. (Tuco, comunicacién personal, 21
de Marzo de 2015).

Grafitero que pinta desde el 2005 en las calles, lleva 10 afios pintando en la ciudad,
pertenece a la crew la Mata del Frio Asesino y a la Komuna, empez6 en este mundo
siendo un B-boy a sus 16 afios, estudio mecanica automotriz en el colegio y luego en
el SECAP.

Acerca de la ordenanza apunté que escuchd sobre ella en dos ocasiones, una por un
amigo quien le contd que para poder pintar tenia que contactarse con el “presidente

representante del grafiti” (Tuco, comunicacion personal, 21 de Marzo de 2015) y pedir

44



permiso, y la otra fue cuando lo llevaron preso, entonces le obligaron a leer la

ordenanza.

Sin embargo, esto para Tuco significo que han destruido al grafiti, quitandole la
esencia y pureza de la ilegalidad porque el grafiti es realizar una pieza bien hecha,
cuando no se pide permiso del muro y al siguiente dia se observa el resultado
plasmado, y un ejemplo de esto fue Jaime Mogrovejo “Wesa”, uno de los primeros
grafiteros junto con Edmundo Naranjo “Kez”, ya que tenia varios tags por todas las
calles, y ellos pertenecian a la época de no requerir permiso y lo hacian, aclarando asi
que el verdadero arte esta en las calles. Ademas aludié que para los funcionarios ellos

son lo peor por el hecho de pintar y eso nadie les quita de la cabeza.

No vio ningun beneficio a raiz de la ordenanza, solamente es una forma de decir que
los estan tomando en cuenta y considera que existieron medidas “ridiculas” (Tuco,
comunicacion personal, 21 de Marzo de 2015), como el aprobar detener a los jévenes

dedicados a este arte por cinco dias.

Tuco recalco que tomaron la medida de legalizar espacios porque no podian encontrar
un medio para controlar a los grafiteros, pues éste es un sector que se les escapa de las

manos, Yy se convirtié en un problema que necesitaba ser tratado.

Su experiencia y relacion con artistas extranjeros le permitieron tener conocimiento
sobre lo que en otros paises hay, como policias especializados para grafiti, hay algunas
ciudades muy saturadas de grafitis y por eso necesitan controlarlo, pero en Cuenca ain

No es necesario.

“Antes habian muy pocos grafiteros, eran contados y entre todos se llevaban” (Tuco,
comunicacion personal, 21 de Abril de 2015), el artista manifesto que actualmente los
propios artistas, llamados “cultura urbana” (Tuco, comunicacion personal, 21 de
Marzo de 2015) estan llenos de estereotipos, porque consideran que al ser de esta
cultura sélo se debe escuchar género hip hop o rap y vestirse con ropa floja, algo con
lo no esta de acuerdo pues para €l, el pertenecer a este medio no es seguir determinado

patron.

Juzgo que la ordenanza estd mal redactada, deberian ser mas especifica, refiriéndose

al tema de sanciones en el que se indica que si es grafiteada sin permiso se debe
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restaurar ese muro, si dice “que debes volver a dejarla como estaba, en todo caso se
pinta algo para que no esté tan feo el muro y si cumplo la ordenanza debe quedar igual
0 peor de fea de lo que ya estaba”. (Tuco, comunicacion personal, 21 de Marzo de
2015). Afadié que al igual que muchas otras ordenanzas estan mal y no porque estén

mal hechas, sino porque los que la hacen cumplir son los que estan mal.

Considero que una vez que los grafiteros se vincularon con el ambito legal, utilizaron
el pretexto de que habian jovenes grafiteros que usaban drogas para excluirlos de los
proyectos, asi el artista manifestd que lo peor de esa “dichosa” ordenanza fue pedir
tanto papeleo para ese concurso de espacios residuales, en el que salieron beneficiados
solo el grupo del representante de grafiteros y mas sus nombres e identificacién

quedaron a la luz de los municipales, algo de lo que vive arrepentido.

Dejo claro ademas que en Cuenca hay dos bandos, de cierto modo, el Street Art y el
grafiti puro, unos son los que tienen los grafitis mal hechos y los otros son los de calle,
que realizan un buen trabajo y no necesitan del Municipio para pintar, finalizando que

la ordenanza les trunco en el grafiti.

Que Zhinin

“A lo mejor la socializacién no funciond, pero la mayoria de los artistas lo saben, y si
antes era dificil, tenias que correr, hoy solamente tienes que preguntar”. (Q. Zhinin,

comunicacion personal, 24 de Marzo de 2015).

Ha desarrollado su carrera artistica en Suiza, Alemania y Bélgica en gestion cultural,
ademas se inici6 como grafitero y ahora como muralista, fue principal pilar en la

construccidn para la ordenanza.

Expuso que es muy importante que se haya convocado a diferentes colectivos y artistas
independientes de Cuenca para la realizacion de esta ordenanza, pese a que se tardaron

mas de una afio para su creacion.

Una de las cosas que destacO es que lo que se planteaba durante el proceso en la
ordenanza era que haya un orden al ser Cuenca una ciudad patrimonial, en vista que el
grafiti como tal hacia intervenciones en espacios publicos, ademéas que lo que lo

motivo a estar ahi es que la mayoria de jovenes que empiezan a desarrollar el gusto
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por este arte, fueron sancionados y llevados a la carcel como si hubiesen cometido un
delito, ademas, él como artista lo que pretendia era impulsar a que existan espacios y
por supuesto que haya un fondo que ayude a mejorar la técnica de los grafiteros,

materiales e incentivos.

El “Que” como lo conocen, fundamentd que la ordenanza tiene algunos pro, tal como
los espacios destinados a cambio de que también se deban cumplir algunas reglas. El
artista mostro conocer muy bien los articulos de la ordenanza pues de inmediato hablo
sobre los tres diferentes espacios de intervencion, mencionando cada uno de ellos; el
uno es libre de intervencion, el segundo son los murales que estan fueran del casco
colonial y el tercer espacio son las fachadas del centro histérico en donde es prohibido

hacer tags o grafitis, sélo se puede acceder mediante permisos.

Que Zhinin recalcé la falta de comunicacion hacia los grafiteros y a la poblacion en
general, ya que el arte publico no es solo el artista, sino también es un dialogo entre la
comunidad y el artista, que es lo que se pretende. Afiadio incluso que es por este motivo

que cree que esta ordenanza no se socializé adecuadamente.

Respecto al conocimiento de la ordenanza explico que después de algunos meses leyo
en el periddico sobre la comision de impulso al arte que convocaba para algo, y de ahi
no supo mas nada, salvo una convocatoria para los espacios residuales donde habia un
premio de mil dolares, evento en el que salid ganador y no se presento, en vista de que
no queria formar parte de la mediocridad que vio plasmada en las paredes las obras

que dejaron mucho que decir.

Afadid que no se debio elegir un delegado, sino solo un gestor que esté presente en
las reuniones y sepa del mundo del grafiti. Actualmente desconoce como esta la
situacion, pues no ha hecho seguimiento, pero declar6 que esta convencido de que los
artistas no hacen correcto uso de este apoyo, muchos menos de los espacios ya que su
arte no se la esta perfeccionando, considera que seria lo justo, corresponder con la
ordenanza y ciudadania dando a cambio nivel y calidad, y es precisamente lo que no

hay y mucho menos se dan iniciativas por parte de los artistas.

El muralista aclaré que el alcance que tiene esta ley es el de ordenar espacios de

intervenciones, mas no ordena al grafiti y aunque hay los espacios establecidos; hay
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jévenes que optan por hacerlo de manera ilegal, y no aprovechan la oportunidad de
profesionalizar su técnica, cosa que se presenta distinto en otros paises como México,

Argentina, en donde buscan fondos y apoyo para poder mejorar en su arte.

Para el Que cada vez se ve m&s manchas en la calle, y estd bien para jovenes que
inician, pero considera que esta ordenanza se deberia informar en escuelas, colegios y
universidades donde los jovenes estan ansiosos por aprender algo nuevo, y que se
informe con mas atencion sobre los espacios y presupuestos para materiales, por otro
lado, se deberia socializar con las autoridades de control porque por lo visto
desconocen que se puede acceder a los espacios de libre intervencion.

Como dato adicional menciond que en obras publicas hay como tres mil aerosoles
reservados, los cuales estan guardados porque no hay accién de los artistas por
gestionar, y asi poder usar esos elementos, de esta manera no tramitan ni los sprays
mucho menos los espacios, y si bien es culpa del Municipio, los artistas grafiteros

también tienen parte de ella.
Alexander Berrezueta

“Cada quien jal6 agua por su molino”. (A. Berrezueta, comunicacion personal, 20 de
Marzo de 2015).

Fue B-boy y aunque tenia su tag no se considera grafitero, mas bien es organizador de
eventos en pro de la cultura hip hop, sobre todo para el Break Dance, fue integrante de
la silla vacia y protagonista del proceso de construccién de la ordenanza.

Alex Berrezueta sefial6 que todo comenzé junto con la principal precursora, Juanita
Bersosa, ya que su apoyo nunca desmayo hasta su aprobacién, y que fue necesaria la
presencia de diferentes artistas para armar la ordenanza, de modo que al comienzo un

pequefio grupo pensaba que los tags eran marcas de los ladrones para asaltar las casas.

El artista indicé que fue parte de la silla vacia, en el que cada quien daba su punto de
vista e indicd que al comienzo ningln concejal estaba de acuerdo porque los tenian

como vandalos.
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Segun Berrezueta hubo muchas promesas de por medio, acerca del apoyo que iba a
darse para este arte, de lo cual después no hubo nada, y si se hacian ciertas cosas, éstas

no eran planificadas adecuadamente.

Berrezueta expresé que luego de ver que se encaminaba bien este proceso de la
ordenanza y que algunos concejales cambiaron la percepcion respecto a los grafiteros,
decidid retirarse en vista de que hubo cosas decepcionantes como la que cada quien

quiso actuar para beneficio propio.

Fue por la radio que llegd a enterarse sobre las reuniones, y a pesar de que Boris
Ortega, también estuvo desde el comienzo y era su amigo, nunca le avisé nada sobre
este proceso. Y el problema que cree él que hubo en esta ordenanza fue el delegar
gente que participd por intereses propios velando por su grupo. Incluso hubo
problemas con los fondos concursables ya que el ganador con el proyecto de pintar en

las paradas de buses, hizo plagio a una obra de otro artista.

Manifest6 que en aquel tiempo todos solo quisieron ser populares, excepto Juanita
Bersosa, y que otros concejales como Monserrath Tello, fue la principal barrera, por
lo que asumia Berrezueta que nunca iban a entender este arte si no se involucraban con

la cultura urbana.

Considero6 que no se inform¢ favorablemente, ya que por alguna extrafia razon no se
veia llegar gente nueva a las reuniones, sobre todo gente del mundo del grafiti y juzg6

de estar mal si el Municipio cree que con dar espacios ya estaban dando apoyo.

Para el ex B-boy la ordenanza debia separar o recalcar los derechos de grafiteros
artisticos y de calle, porque los Ultimos no van a hacer uso de esos espacios y no van
a querer seguir las reglas, ya que la mayoria son muy jévenes y no les importa un paso
legal ya que no viven de eso, en cambio hay otros que les interesa que les den esos
espacios para mostrar su arte porque éste es su sustento y les sirve como carta de

presentacion para proyectos futuros.
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3.3 Entrevistas a Grafiteros

Fiero

“Se vieron contra la espada grafiteada y la pared”. (Fiero, comunicacion personal, 26
de Marzo de 2015).

Un joven de 24 afios, comenz0 a pintar ilegal hace diez afios, a pesar de que dejo un
afio las latas, hace poco tiempo realiz6 un homenaje a uno de los primeros grafiteros

de la ciudad, “WESA” y fue ahi donde hizo su ultima obra.

Recuerda que hace cuatro afios hubo el boom del grafiti en Cuenca, fue cuando muchos
jévenes adquirieron su tag o firmay las calles de la ciudad se vieron bombardeadas de

grafitis e incluso se dio apertura para la venta de sprays.

Para aquellos tiempos “Fiero”, como firma en la actualidad, realiz6 dos eventos a los
que convoco a varios jovenes a pintar, uno de ellos tuvo lugar en el sector del Control
Sur, y como sefiala, los eventos que realizo eran bajo autogestion y apoyados por
empresas privadas, ¢l dice “cuando los permisos no eran necesarios” (Fiero,
comunicacion personal, 26 de Marzo de 2015); y resalta que “a todo lo que esta bien
organizado, no molestan” (Fiero, comunicacion personal, 26 de Marzo de 2015),
ademas lograron que una institucion les fondee un muro de grandes dimensiones y les
den veinte latas, junto con ello buscaban tener el material extra, su dindmica consistia

en agruparse con amigos y repartirse cosas que necesitaren como comida y musica.

Para Fiero, la ordenanza tiene tantos puntos buenos como malos, antes como dice €l
“los muros eran tuyos” (Fiero, comunicacion personal, 26 de Marzo de 2015), sin
embargo, habia mucha segregacion para con los grafiteros pues los tildaban de
vandalos, callejeros y pandilleros; a raiz de la ordenanza opina que se dieron una serie
de programas para dar acogida al trabajo de los colectivos pero se pusieron sanciones,
y aungue no haya formado parte de este proceso, la colocacion de cdmaras de seguridad

limitd mucho a las pintadas.

Por el lado positivo vio una oportunidad para que muchos artistas se luzcan pues en el
momento en que comenzd a escucharse sobre la ordenanza, todos los colectivos

prestaron atencion, para este pintor el medio radial no tuvo tanta fuerza, sin embargo,
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el hecho de que algunos grafiteros estén involucrados provocé que la informacion se

difunda ya sea por comentarios boca a boca, y Facebook.

Para esta época las crews de la ciudad se estaban consolidando y en parte gracias a las
reuniones que se daban por motivo de la ordenanza, Fiero saca tres puntos clave, los
grafiteros se unieron, se cred una colectividad y como conclusion, la convocatoria

funciond: los chicos se sintieron tomados en cuenta.

Al preguntarle si habria la posibilidad de que él fuera el representante del grafiti dentro
de la Comision dio una respuesta positiva pues vio que hubo gran interés por parte de
las entidades que tienen poder politico; para Fiero todo este movimiento fue prematuro
y rapido para el cual no se dio un sondeo previo ni hubo una persona encargada de la
seleccion de los trabajos que se vayan a hacer.

Edmundo Naranjo “Kez”

“A  la Unica que un artista pide permiso antes de pintar es la noche”. (Kez,

comunicacion por correo electronico, 11 de Abril de 2015).

Una de las personas que arrastré el mundo del grafiti a la ciudad en el 2002 fue
Edmundo Naranjo, grafitero y Bboy, nacido en Brooklyn y criado en Cuenca.

Su interés por el arte grafiti surgié a raiz de una visita a su ciudad natal y observar el
mundo de las pintadas clandestinas asi que decidi6 intentar esa actividad en Cuenca

junto con un primo y su mejor secuaz como lo llama, “Wesa” Jaime Mogrovejo.

En la actualidad Kez reside en Estados Unidos, sin embargo, accedié a dar su opinion
via mail sobre el grafiti en la ciudad, antes y después de legalizar los espacios publicos,
ya que al ser uno de los precursores pudo dar un gran aporte, al ser alguien que puede

analizar la situacién desde fuera.

Al hablar con él mencion0 que no sabia que se habia dado una ordenanza pese a que
sigue en contacto con los amigos con quienes salia a pintar, pero al ya tener un contexto
de lo que paso, le parece una manera de orientar a los artistas para expresarse sin
deteriorar la belleza de la ciudad, afirma que “un pintor de grafiti cuerdo no

consideraria pintar una pared del centro historico” (Kez, comunicacion por correo
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electronico, 11 de Abril de 2015), es asi que él mira a la ordenanza como reguladora
de los atentados que hacen algunos “pseudo pintores” (Kez, comunicacion por correo

electronico, 11 de Abril de 2015) hacia el patrimonio.

“Los pintores que conozco no necesitan ningdin tipo de permiso” (Kez, comunicacion
por correo electronico, 11 de Abril de 2015) respondio, a la vez que afirmé que los

grafiteros son libres y respetan a los bienes que tienen a su alrededor.

Al hacer una comparacién con el pasado de la pintura urbana, lo que resalto fue que
ahora los pintores tienen una forma legal de pronunciarse y ello aportaria a su
desarrollo como artistas y mejoraria su manera de expresion. Fue muy claro al sefialar
que los que hacian y hacen grafiti ilegal y clandestino podrian ver la opcion de
participar dentro de este programa, pero que no podrian depender de él pues su gusto
por el reto de hacer su tag en una pared esta por encima de pedir permiso a una entidad
publica y cerrd enfatizando “A la unica que un artista pide permiso antes de pintar es

la noche”. (Kez, comunicacion por correo electrénico, 11 de Abril de 2015).
Drems

“Si estuviera ahi, creo que no me sentiria beneficiado directo por la ordenanza”.

(Drems, comunicacion por correo electrénico, 13 de Abril de 2015).
Ricardo Mella es un chileno de 26 afios que vive en Rancagua.

El ha pintado desde el 2004 sin embargo su interés por el grafiti nacio cuando era nifio,
exactamente desde entonces encontrd en este arte “una forma de llevar los dibujos a la
calle” (Drems, comunicacion por correo electronico, 13 de Abril de 2015) y conforme
paso el tiempo se ha convertido en la pasion de su vida.

Tuvo una grata experiencia en Cuenca pues conocié a grandes personas que él

considera grandes artistas porque ha seguido su trayectoria y ha visto su progreso.

Drems tenia una leve idea de la ordenanza. Para el chileno todo lo que sea apoyo y
pueda contribuir con el crecimiento en el arte urbano esta bien, aunque ha crecido con
el caracter base de este arte, la clandestinidad; piensa que esta surgiendo un respeto y

valoracion por el trabajo que realizan los grafiteros.
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Sefial6 que Cuenca era una ciudad muy cerrada al tema del grafiti, en contraste con la
actualidad ya que este arte ha aumentado, aunque exista o no un sustento legal siempre

se encontrara grafitis por todos lados.

Por el contrario contd que en Chile es mas “relajado” (Drems, comunicacion por correo
electrénico, 13 de Abril de 2015), pues no hay impedimento de lugares para pintar en
lo que a permisos se refiere, aunque haya lugares especificos que tienen prohibiciones,

el resume que el grafiti en su pais es mas facil.
Du Pont

“Es todo ese papeleo o si no nada”. (D. Pont, comunicacién personal, 3 de Abril de
2015).

Para este grafitero que tiene gran experiencia en este medio y que es parte de la crew
mas antigua de la ciudad “MFA”, todo lo que surgi6 junto con la ordenanza “es el
nombre mas que la ayuda que dan a un grafitero”, de hecho no conoce gente cercana
que haya hecho uso del escrito para poder pintar, con la excepcién de los fondos
concursables que siempre ha tenido la Direccidn de Cultura, en la cual intervienen
varios artistas de todas las ramas del arte, presentando su proyecto a cambio de un

premio monetario para impulsar el mismo.

Son muchos los requisitos que hay que cumplir, afirma Du Pont y por eso no le interesa

averiguar a fondo sobre el tema pues no le llama la atencidn.

Durante la entrevista se enterd de los articulos que intervienen en la ley para arte
grafiti, conforme escuchaba cont6 que él queria pintar un espacio libre cercano al
Museo de Arte Moderno, al acercarse a la directiva del lugar, le indicaron todo el

papeleo que debia hacer lo que dio como resultado su inconformidad.

Menciona que no hay beneficios latentes que él pueda encontrar, sin embargo, solo
rescata el punto de que la entidad encargada de la ejecucion podria darles los

implementos que necesitan para hacer su arte, es decir, las latas.

Llego a la conclusion de que son muchos tramites tras participar en el Concurso de

Espacios Residuales, en el que pudo darse cuenta de que pedian facturas y seguros,
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gue conforme su conocimiento el Municipio necesita de todos estos sustentos, pero
que los chicos solamente quieren pintar, de hecho junto con su colectivo han
presentado proyectos y cotizaciones, aunque si en determinado tiempo han tenido la

inspiracion de salir a las calles a grafitear, lo han hecho.

Destaca la necesidad de llamar a todos los jovenes que gustan del arte del grafiti pues
de haber beneficios no se pueden estancar en un solo grupo de personas, dentro de este
mundo, segun sus vivencias, hay mucho respeto pero también hay separacion por

sectores acorde a las agrupaciones que se han establecido.
Thoper

“El arte y la burocracia no se mesclan, es como expresarte con un abogado a lado”.

(Thoper, comunicacion personal, 2 de Abril de 2015).

El hace personajes, es decir, caracteres. Es graduado de disefio grafico de la
Universidad de Cuenca y propietario de una tienda de artes.

Thoper menciond que estuvo dentro del grupo para impulsar y armar esta ordenanza,
pero cuando era un proyecto considera fue una propuesta magnifica para los artistas
urbanos, fue como una utopia que no se alcanzaba, ya que habian varias reuniones y

debates que demoraban el proceso.

El artista sefialé que tuvo claro los tres espacios de intervencion cuando se armaba la
ordenanza, en el que uno seria controlado por el Municipio, el otro que ya no dependa
del ente municipal sin tanto control burocratico y méas que dependa de la comunidad,
y el otro ya no se necesita de nadie. Aprobada la ordenanza asever6 que desconoce
cudles fueron esos lugares o si se hizo o no el catastro que supuestamente se iba a

realizar.

Ademas expresé que el concurso de espacios residuales que se dio fue un proyecto que
ellos plantearon, pero que no se les aprobd con la justificacion de que los presupuestos
eran muy altos, generando asi la desconfianza por promover proyectos y dejarlos en
ventanilla Gnica, en vista de que luego se aduefian los del Municipio. A pesar de esto
Thoper participo en el concurso de espacios residuales y gané ya que era lo menos que
podia recibir de su propio proyecto.
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Referente a la ordenanza opind que no es lo que se quiso lograr, ya que no se ve hasta
ahora nivel, ni calidad en la ciudad. Al mismo tiempo considerd que esta mal
manejado, porque no se ha dado a conocer como acceder al presupuesto de esta
ordenanza, ademas resalté que en cuanto se expidio la ordenanza tardé mucho en

hacerse uso de la misma.

Aludié que antes que existiera la ordenanza nadie molestaba, ni decia nada, y
realizaban sus obras ilegalmente en la mafiana, por el contrario ahora la policia revisa

el permiso y considera hay muchas trabas para pintar.

Ademas refirid que no se ha cumplido sobre lo mencionado de crear una pagina web
para dar a conocer los espacios catastrados, al igual que hay una comision que cuando
hace convocatorias solo se hace entre cierto grupo y no se da conocer. Asi mismo
comento el artista que justamente es de lo que siempre se ha quejado de que si hay una
ordenanza publica se la haga publica, “hay tantos medios para eso y no se hace masivo”

(Thoper, comunicacion personal, 2 de Abril de 2015).

Thoper recomendo que si se quiere llegar a los grafiteros el mejor medio es en donde
ellos pasan, en las calles, las paredes, el boca boca y tal vez para reforzar sugeriria el
periddico, siendo consciente que no son informados directamente, pero los terceros

que si leen periddico les avisan.
Snych

“Por lo general voy y hablo con el duefio de la casa, pido permiso, le muestro lo que
quiero pintar y asi me manejo yo”. (Snych, comunicacion personal, 4 de Abril de
2015).

Joven de 19 afios de edad, es grafitero de la crew Mote Pata y del colectivo de Marthin
Under.

Snych menciona que se entero de la ordenanza cuando convocaron a una reunion para
explicarles sobre los espacios a pintar y para el concurso de los espacios residuales; se

enterd gracias a su amigo que es el representante del grafiti.
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Expresé que él no ha leido la ordenanza y no esté al tanto, a parte no le interesa porque
pinta méas fuera de la ciudad y no en el centro histérico.

El joven artista indico que todos los grafiteros estdn comunicados siempre entre si,
basta con avisar en redes sociales o0 a algun miembro de la crew para que se difunda,
ademaés aleg6 que al hacer la convocatoria Marthin se corrié la voz y “todos nos
enteramos de la hora, fecha y lugar, en ese entonces que fue en Chaguarchimbana y
Ilegaron bastantes crews y artistas independientes”. (Snych, comunicacién personal, 4
de Abril de 2015).

Incluso Snych manifestd que no encontr6 beneficio de la ordenanza, ya que el sigue
pintando sin basarse en eso, y lo que si recalc6 es que ya que existe la ordenanza, las
autoridades policiales deberian ser mejor informadas, en vista que hace meses atras le
Ilevaron preso junto con sus amigos por pintar en el Guatana y al intentar explicarles

que es un espacio libre de intervencién vio que los policias desconocian del tema.

Aseverd el grafitero que algunos de sus amigos tienen conocimiento sobre la
ordenanza y eso es importante, pero que actualmente ya no hay charlas “ni nada”
(Snych, comunicacién personal, 4 de Abril de 2015), por lo que asume que dejo de
funcionar esa ordenanza. Y concluyo la entrevista recomendando que se mejore lo del

papeleo, ya que hay mas trdmites que espacios.
Method True

“Antes de comenzar, entre comillas ;sigue la ordenanza, se mantiene, no se ha
modificado, y no se ha anulado?”. (M. True, comunicacion personal, 28 de Marzo de
2015).

Grafitero integrante de la crew Zo Style Clan, estudiante de Comunicacion Social del
Tecnoldgico Sudamericano, trabajo en la casa de la juventud impartiendo talleres de

grafiti.

Method True alegd que casi no hubo difusién, pero que existio gente que supo de la
ordenanza y comenz0 a pintar porque sabian que no se les podia llevar presos. De

igual modo considera que hubo personas que no pudieron beneficiarse de estos
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concursos promovidos por la ordenanza, sin embargo, cree que él fue un beneficiario

directo porque le ayud6 mucho econémicamente.

El artista expresd una comparacion del antes y después de la ordenanza, en el que
menciond que aproximadamente hace seis afios atras al ser la ciudad muy
tradicionalista, muy catdlica, la gente no aceptaba cierto tipo de arte, a lo mejor por
no concordar con sus creencias e ideologias, ademas que hubo mucha gente que
pensaba que al realizarse un grafiti en la pared de sus casas, se les estaba sefializando

para ser objeto de robo.

Ademas comentd que antes no se tenia respaldo de las autoridades, tampoco de los
propios familiares, incluyéndose también porque al ser algo nuevo “pensaban que
estabas involucrado en las pandillas” (M. True, comunicacion personal, 28 de Marzo
de 2015), y al verse sin libertad de expresarse acudian a la ilegalidad como protesta de

que no les dejaban pintar, la misma que la convertia en su esencia al grafiti.

Afadié que junto con Gabriela Brito se empez6 a dar charlas y talleres antes de la
ordenanza con el objetivo de cultivar un mejor pensamiento en la gente, esto desde la

Casa de la Juventud, respaldado por Paul Granda y la Direccion de Cultura.

Por el contrario True menciond que después de la ordenanza coincidencia o no, la
ciudadania aceptaba y felicitaba que se pinte cholas cuencanas o temas relacionados a

la religion y era agradable no ser criticados negativamente por dedicarse a ese arte.

Luego el artista agregd que como trabajaba en la Casa de la Juventud junto con Boris
Ortega, se enter6 mediante ellos y un mail de la convocatoria para conformar la
Comision Impulso al Arte, de los cuales mencion6 que le nominaron a él también para
que sea presidente de la comision, pero no acept6 al no tener el tiempo y capacidad
para asumir el cargo. Afadié al mismo tiempo que la convocatoria también estuvo en

el periddico, segun le comentaron.

Explico que el punto clave de esta ordenanza para él, fue que se deje de tachar al grafiti
como algo vandalico, en lo que recalcé que a su criterio si se cumplié con la ordenanza,

ademas de que ya no habria detencion para los grafiteros.
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El grafitero afirm6 que supo que la ordenanza estaba aprobada y en vigencia, pero
desconocia como acceder a ella para leerla y al informarle que podia acceder a la web
del Municipio para encontrar el documento expedido, manifesté que nunca supo que

se podia entrar a la pagina del Municipio y descargase ordenanzas.

Asimismo agregd True que hubo gente del barrio, policias, presidentes de barrio y
vecinos que no sabian de la ordenanza, ya que cuando pintaban habia gente que
Ilamaban a la policia. Sin embargo, el artista acoto que la ordenanza mejoré bastante
la calidad de arte ya que se tenia méas tiempo para pintar en tranquilidad y hacer las
letras bien hechas.

El evento que realizé la comisién, con un poco de duda True manifestd, que fue el
concurso de los espacios residuales promovido por el Alcalde y esto se dio a conocer
en el Parque de la Madre en una pintada en donde los interesados debian visitar la

Direccion de Cultura para conocer las bases.

También considerd que la Comisién de Impulso al Arte hizo una convocatoria general
para llamar a todos los artistas y hubo gran acogida, pero recomendd el artista que
para convocar mejor a los grafiteros, la primera forma es conocer a la gente que se
dedica a este arte y a los méas influyentes, por lo que asi se sabrd mejor a quién dirigirse,
para qué y como, y la mejor forma seria por redes sociales con iméagenes de muros

atractivos.

True concluyé que actualmente por el cambio de gobierno no se ha enterado de nada,
no sabe que sucedio con la ordenanza, pero €l sigue trabajando de manera individual

y cada grafitero se encarga de buscar su espacio y realizarlo libremente.
Zenzak

“Es como poner reglas a un juego que no tienen reglas”. (Zenzak, comunicacion
personal, 8 de Abril de 2015).

Tiene 27 afios, es egresado de disefio gréafico de la Universidad de Cuenca y grafitero

con trayectoria de diez afios.
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Zenzak menciond que desconoce totalmente de que haya una ordenanza, solo sabe que
hay un presidente del grafiti y le parece chistoso, resaltando que “no se puede
representar la nota ilegal” (Zenzak, comunicacion personal, 8 de Abril de 2015), ya
que es dificil representar a tantos anénimos que pintan en la ciudad y no se puede

representar a personas que ni siquiera se les conoce.

“Lo increible del grafiti es hacer obras y apoderarte de cualquier pared o muro”
(Zenzak, comunicacion personal, 8 de Abril de 2015), con la adrenalina de que saber
que pueden ir presos, consecuencias que afirmo que los verdaderos grafiteros conocen.
“Y si pintas no le pares mucha bola a estas cosas” (Zenzak, comunicacion personal, 8
de Abril de 2015), como la ordenanza. Asimismo menciond el artista que no le interesa

saber de la ordenanza porque igual sigue pintando.

También sefialé Zenzak que escucho algo acerca de que se aprobo la ordenanza por lo
que se iba a pintar las lanfor en el centro, pero fue algo que nunca se dio. Y lo Unico
que escuchd dentro su crew sobre la ordenanza fue que “un Marthi Under” era el

presidente del grafiti.

Algo que Zenzak consider6é muy bueno fue el apoyo en el concurso de los espacios
residuales por parte del Municipio, en el que particip6é y no gané pero que aun asi €l
pinto.

Zenzak indico que hoy en dia el grafiiti es mas Street Art y ya no como antes que era
mas ilegal, y comento que le parece que es bueno que el Municipio quieran hacer valer
sus derechos y que se les tome en cuenta, pero prefiere ir por la parte de que “es mejor
cuando lo realizas clandestinamente”. (Zenzak, comunicacion personal, 8 de Abril de
2015).

También el artista recomendd que un representante debe ser conocedor de cémo son
los jovenes que viven en la calle, que tenga experiencia y conozca los pros y contras
del grafiti, dando como ejemplo el nombre de Tuco, algo que acotd que si realmente
se quiere convocar a diferentes crews se debe hacer por una buena causa y mencionar
frases como “que hay una pintada y hay muros para todos” (Zenzak, comunicacion
personal, 8 de Abril de 2015), esto mediante Facebook con mensajes personales y

virilizando mas el evento con iméagenes creativas.
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Daza

“Las intervenciones ilegales siempre han habido, ese problema siempre va haber haya

o no haya ordenanza”. (Daza, comunicacion personal, 9 de Abril de 2015).

Empez0 siendo grafitero, es graduado de artes plasticas de la Universidad de Cuenca

y también se considera muralista.

Daza coment6 que tuvo conocimiento del proceso de la ordenanza a raiz de que fue él
quien se acerco a Juanita Bersosa para pedir su apoyo en la liberacion de un joven que
fue injustamente apresado, aseverando que fue ahi que ella se involucré con este
colectivo y decidio convocar para la creacion del documento, a la misma que asistié

bastante gente.

También menciono el artista que supo que hubo una convocatoria para formar una
comisidn de impulso al arte en la que fue a dejar la carpeta, pero al ir le dijeron que el
tiempo de entrega ya paso, y después se enterd que Marthin Arévalo salié de

representante y estaba haciendo algunos trabajos.

Aleg6 que Monserrath Tello estuvo en esa comision y Cristina Carrasco es la delegada
encargada actualmente y esto gracias a que €l realizd hace poco la gestion de presionar
al actual Alcalde para la designacion, ya que al necesitar unos permisos por el cambio

de gobierno no podia avanzar debido a que no habia la comision.

De la ordenanza reconocio que hay ciertos espacios que se puede pintar y otros no,
pero prefiere manejarse ilegalmente en ciertas cosas y también nombré que la funcion
de la ordenanza es dar espacios y apoyo financiero, siempre cuando haya proyectos de

intervenciones urbanas.

El artista mencion6 que no recuerda lo que dice la ordenanza, pero si la ley6 alguna

vez aunque no muy a fondo y sugirié que se podia ver en la web también.

Expres6 asimismo Daza que no ha encontrado nada bueno en esta ordenanza, salvo el
fondo econdmico, y de ahi nada ha cambiado, lo Unico que ve es que sélo algunas

personas sacaron ventaja de esto, por lo que se debe regular bien eso del presupuesto.
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Sefial6 ademas el artista que cree que el representante del mural nunca convoc6 a mas
muralistas y por lo menos Marthin Arévalo convocé a su gente, y eso esta mal. Y
aludio que si se ha enterado de las convocatorias es por Facebook y de ahi por nada

mas.

Daza resaltd que lo Gltimo que supo sobre lo que hizo la comision fue lo de los espacios
residuales, a parte que ya han venido haciendo otras cosas, y cree que la comision ha
paralizado muchos proyectos por cambio de gobierno, y eso se tiene que agilizar asi
como el cambio del representante de los grafiteros, aunque le parece ildgico esa
etiqueta y mucha gente esta en contra de eso.

3.4 Grupo Focal

_—— !
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3.4.1 Percepciény repercusiones respecto a la Ordenanza

A pesar de que los artistas tenian conocimiento que la ciudad ya contaba con un
documento legal que apoya y beneficia a la comunidad grafitera, no se dio el interés
hasta ahora de indagar sobre los articulos que éste conlleva pues para ellos el Estado

y el grafiti no pueden unirse.

“Desmond” contd que la union de los colectivos iniciaba por la época del evento de

“Huayna-Color” (Desmond, comunicacion personal, 25 de Abril de 2015), una pintada
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realizada en la esquina de la Av. Huayna Capac y Simén Bolivar, en donde un fin de
semana varios artistas se juntaron para demostrar su arte en el muro que les asignaron,
a ello agregd que a raiz de que la gente se enteré que habia dinero destinado para
impulsar el grafiti, se desencadend una rivalidad entre los crews e incluso en contra
del representante del grafiti nombrado en la Comision. En relacion a ello, los pintores
desconocen el proceso por el cual se eligié al delegado e incluyen que la persona que
debe estar en el lugar debe ser aquella que cuente con el tiempo suficiente para

encargarse de los tramites, reuniones o convocatorias.

Todos aludieron a que no se regirian a una ley puesto que con o sin ella, su actividad
seguira con la modalidad que han venido aplicando, el grafiti ilegal, para justificar esto
mencionaron que al pintar, los grafiteros no estan pidiendo nada sino que estan

haciendo un favor a la ciudad al plasmar sus obras y expresiones en las paredes.

“Esponja” al haber escuchado que la ordenanza determina limites de pintar en areas
patrimoniales, mostro su apoyo a ello ya que al ser un estudiante de arquitectura, en él
estd arraigado el sentimiento de que las calles del casco histérico es lo que nos

identifica como cuencanos.
Pero en definitiva Desmond dice que aunque haya una ley, la policia no la aplica.

3.4.2 Andlisis del alcance comunicacional entre colectivos sobre la Ordenanza

No se obtuvo de su parte un andlisis de como fue la comunicacion puesto que fueron
solamente dos veces las ocasiones en las que ellos escucharon sobre el documento. La
primera fue por medio de Martin Arévalo, quien los reunié y explico que gracias a la
ordenanza se iba a obtener muros, dinero y spray para pintar, posterior a ello al no ver
resultados, ellos pensaron que quienes estuvieron al frente de promover las
actividades, se quedaron con todo. Y la segunda al darse el Concurso de Espacios
Residuales, del cual ellos tuvieron conocimiento por medio de la prensa y con mas

fuerza, por redes sociales, Facebook.

La informacion que ellos recibieron fue: sobre el premio econdmico que habia para los
ganadores, el numero de espacios (37) disponibles para pintar, las bases con las que se

manejo el evento y el jurado que elegiria los trabajos.
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Sin embargo, el grupo concordd en decir que los tramites que pedian cumplir a los
participantes fueron las principales trabas para que muchos de los grafiteros, que
realizan un excelente trabajo, segin su opinion, quedaran fuera de ello; aunque tres de

los presentes accedieron a participar, Desmond, Slak y Atroz.

De estos tres actores, Atroz fue el Unico beneficiado al obtener un espacio para pintar,
en contraste con el premio, recalca que el papeleo que tuvo que cumplir era demasiado
riguroso al tener en cuenta gque la gente que participaria era joven y no cumplirian con

requisitos como el de contar con RUC o de acceder a una garantia bancaria.

Fue mediante a una lista publicada que dieron a conocer a los participantes que serian
acreedores de los mil délares propuestos para cada espacio, de modo que asi fue como
Slak y Desmond se enteraron que no tendrian la oportunidad de pintar, sin obtener a
cambio una razén de por qué sus bocetos no eran adecuados para las paredes

residuales.

A este hecho generado por la Comision de Impulso al Arte, ellos lo catalogaron como
desorganizado por las consecuencias que palparon después, dentro de ellas, el cambio
de espacios que en primera instancia ya estaban designados, lo cual traeria un cambio
en la propuesta artistica, que en este caso Atroz realizé para determinada pared, y que
con este incidente, razonablemente debia tener modificaciones para que se adecue al

nuevo muro y que, sin embargo, no fueron permitidas.

3.4.3 Evaluacion de la ordenanza por parte de los miembros del grupo focal

Los artistas mencionaron que no puede haber un
lider del grafiti, refiriéndose a que la ordenanza
establece que se debe nombrar a un representante
de este arte para participar en la Comision, como
motivo, todos estuvieron de acuerdo en los

siguientes puntos:

« Para ser un representante, esa persona tiene que saber lo que hace; es decir, conocer
sobre el movimiento del grafiti y mas adn en la ciudad, pues de ser una persona ajena

al tema no conoceria las necesidades que tienen.
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« El representante va a tener gente en su contra, porque se demostro que una persona
no cubrié las expectativas y gustos de todos por la rivalidad que hay entre los
colectivos, lo que se dio en los ultimos afios, no todos tuvieron la misma oportunidad

para pintar.

« Lagente que tiene tiempo para hacer un tramite, serd quien lidere; esto manifestaron

por el disgusto de la burocracia con que funciona el gobierno.

En definitiva indican que no puede ser llamada a una persona “representante”
precisamente porque dentro de los grupos grafiteros no hay una persona que sea
considerado un lider, por el contrario todas sus actividades son grupales y totalmente

espontaneas.

3.4.4 Sugerencias para regular de mejor manera la ordenanza

Los integrantes del grupo de artistas grafiteros dijeron que no pueden dar
recomendaciones que apunten a los articulos de la ordenanza pues no la han leido y
tampoco estan interesados en hacerlo, por el contrario, contribuyeron con su punto de
vista hacia los topicos mas sobresalientes que encontraron en el didlogo sobre la

ordenanza:

« El dinero no tiene que estar de por medio, los jovenes sefialan que éste fue el principal
problema que generd desconfianza hacia las personas que se involucraron con el
gobierno. Algunos grafiteros coincidieron al decir que si hay dinero, el mismo seria

usado para viaticos.

* Lo que piden son lugares y materiales necesarios para trabajar, solamente necesitan
que se les indique en qué muros pueden intervenir de manera gue no tengan problemas

posteriores.

« El tercer punto méas importante para ellos es el valor al arte, indicaron que para ello
es significativo que por parte de las autoridades y de la ciudadania, le den valor e
importancia a lo que ellos realizan, pues lo que hacen es crear y hacer visibles sus

expresiones y con ello aportan a la belleza de la ciudad.
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4. DISCUSION
4.1 El concepto de Grafiti en Cuenca en torno a la ordenanza

Existe una cuantiosa diversidad de conceptos que rodean al término grafiti, tal como
se mencion0 en capitulos anteriores, lo cual se ha confirmado con la informacién
obtenida de los diferentes artistas grafiteros, en vista de que se evidenciaron distintas
versiones respecto a mencionado término, sin embargo, se puede rescatar que la mayor
parte de estos jovenes comparten una concepcion: la esencia del grafiti esta en la

ilegalidad.

Martin Arévalo, grafitero y miembro de la Comision de Impulso al Arte, confirmo éste
concepto de ilegalidad, pero destaco que la ordenanza no trata de legalizar a este arte,
sino por el contrario legalizar los espacios para el desarrollo y evolucion de técnica del
grafiti. A esta mencidn se unen las afirmaciones de miembros de la Comision como la
del Dr. Jaime Moreno, quien dijo que el grafiti es un acto de clandestinidad y
anonimato, y agregé que ésta ordenanza ha estropeado los elementos del mismo.

Frente a todo lo mencionado es preciso sefialar que evidentemente el objetivo no era
regular o legalizar el grafiti, pues los gustos no se pueden generalizar, como dijo
Landivar. El arte es algo subjetivo y no toda obra sera del gusto de una ciudad entera,
“la ordenanza regula espacios” (B. Landivar, comunicacion personal, 25 de Marzo de

2015), por lo que concientizar a los artistas era primordial.

Por otra parte, el Lic. Diego Carrasco, ex Director de la Direccién de Cultura,
menciono que la ordenanza no establece una diferenciacion de conceptos, puesto que
no se clasifica al grafiti. Existen algunos tipos de grafiti, los mismos que se indican en
el capitulo primero de ésta investigacion, rescatando los més sobresalientes a: el
Modelo Francés o Europeo como compromiso con la realidad social que le sirve de
contexto y al Modelo Americano o Hip-Hop como la despreocupacion ladica intimista,
el mismo que mas se practica en la ciudad. Ademas de estos tipos, el grafiti se clasifica
por su forma: Tag o firma, Bubble o letra Bomba, Throw up o vomitada, Bloque, Wild
style, Characteres o personajes; y estilos también como: Plantillismo o stencil,
Sketches o bocetos, Stickers o pegatinas y Piezas (Secretaria de Seguridad Publica,
2012), todos éstas son caracteristicas que no se consideraron en la ordenanza, segun

Carrasco.
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4.2 Difusion y Socializacion de la Ordenanza

Es importante recapitular el concepto de ordenanza que se menciond anteriormente,
del cual se recalca que “sobretodo debe tener dimension comunicativa” (Barrere,
Hernandez, & Pizarro, 2012, pag. 22), lo que evidencia el desconocimiento del mismo
por parte del redactor y las personas que se han encargado de legitimar el documento,
determinando esto con la informacion que se cuenta en el documento expedido y las
consecuencias acarreadas con los grafiteros; la ordenanza no se comunico

apropiadamente desde el comienzo de su creacion y menos en los dias de expedicion.

Carrasco sefiala que la ordenanza atravesd un proceso acelerado y el Arg. Boris
Landivar, miembro de la Comisidn, ampara la nocién de que no se dio a conocer a la
mayoria de la ciudadania, por lo que el artista Que Zhinin comparte que la difusion no
se realizé adecuadamente. En vista de que falto socializar con las instituciones de la
Policia y guardia ciudadana, tal como lo afirman los jovenes artistas en la prensa que
se emitié el primero de septiembre bajo el titulo: “Artistas urbanos con restricciones”
(El Mercurio, 2014).

Contrario a esto, el Arquitecto Daniel Astudillo miembro de la Comisién, mencion6
que la socializacion de la ordenanza se sobrentiende, segun su percepcion se dio a
conocer adecuadamente, caso contrario, no hubiese sido expedida, menciono
Astudillo. Esto determina que inclusive dentro de los miembros de la comision no se
dio a conocer el proceso de socializacion y la dimension comunicativa que
correspondia generar, pues la ordenanza se muestra opacada al no contar con las

herramientas de apoyo necesarias para informar, comunicar e interactuar.

4.3 Andlisis de la ordenanza

Respecto a la ordenanza expedida en 2012 existen falencias, esto segun algunos
miembros de la Comision que no estuvieron en la creacion de la misma, opinion que

es compartida por la comunidad grafitera afectada.

Antes de la actual ordenanza se redactaron y presentaron borradores de la misma; una
primera version del documento, contd con el asesoramiento de la ex concejal Juana
Bersosa y el apoyo de diferentes colectivos sin ser precisamente grafiteros, en el que

se aclard el concepto de los términos: grafiti, mural y grafiteros como se muestra en la

66



siguiente imagen, considerando que la mayoria de concejales y ciudadania no tendrian

mucho conocimiento sobre estos.

ORDENANZA MUNICIPAL REGULADORA DEL
USO DEL ESPACIO PUBLICO PARA ARTE

(PRIMERA VERSION)

ORDEMANZA MUNICIPAL REGULADCRA DEL USC DEL ESPACIO PUBLICO PARA Notas de Juanita Bersosa
ARTE (PRIMERA VERSION) Todas las notas

El llustre Coencejo Municipal de Cuenca

CONSIDERANDO:

Cue la Constitucidn de la Republica del Ecuador en sus articulos 21, 23, 31, 3% garantiza el
derecho a las perscnas a construir y mantener su propia identidad cultural, a accedery
participar del espacie publice come ambite de deliberacién, intercambic cultural, al disfrute
plenc de la ciudad bajo los principios de sustentabilidad, justicia social, respeto a las
diferentes culturas urbanas y equilibric entre lo urbane y lo rural; que el estado garantiza el
derecho de los jovenes y promoverd su ejercicio efectivo a través de politicas v programas,
instituciones y recursos que aseguren y mantengan de modo permanente su paricipacion &
inclusion en todos los ambitos, en particular en los espacios del poder publico.

Cue el articulo 54, literales d), m) y q) del Codigo Onganico de Organizacion Temitorial,
Autenomia y Descentralizacion “COOTAD", establece la implementacicn de un sistema de
participacion ciudadana para el ejercicic de los derechos v la gestion demecratica de la
accion municipal, la regulacion y control del uso del espacio publico cantonal, y de manera
particular el ejercicic de tedo tipe de actividad que se desamclle en este espacio;

Que el Art 57 del COOTAD, que trata de las atribucicnes del Cencejo Municipal, recencce
entre estas en su literal a) el ejercicio de la facultad nomativa en las materias de
competencia de gobiemo auténome descentralizado municipal.

EXPIDE

La siguiente “ORDEMANZA MUNICIPAL REGULADORA DEL USO DEL ESPACIO
PUBLICO EN EL CANTOM CUENCA PARA EL DESARRCLLD DE EXPRESIONES
ARTISTICAS ALTERMNATIVAS

ART. 1. OBJETO.- La presente crdenanza tiene por chjeto regular el use del espacic
publico, destinado al desamolle de expresiones artisticas.

La Municipalidad impulsara el arte del graffiti capacitando, incentivando y creando un fondo
para dichas actividades, con carge al presupueste de la Direccién de Cultura.

ART. 2. ALCANCE - La ondenanza se aplicara tante en el area urbana come rural,
comespondiende a la |. Municipalidad, el definir el espacio publico de su aplicacicn v los
mecanismos de identificacion del mismo a ser destinado para el desamollo de

nanifestacion =t en confomnidad con nomnacs g

e =t
ART. 3. CONSIDERACIONES GEMERALES - Para efectos de esta Ondenanza, se entiende
por

a) Graffiti: Pinturas y rayades callejercs, en bienes muebles e inmuebles, gque sean
realizades por terceros ajencs a la propiedad de los mismes, tanto en sities publices como
privados, utilizande pintura, spray u otros instumentos analegos.

b) Murales: Un mural es una imagen que usa como soporte un mure, pared, piedra o ladrillo.
c) Graffiteros: artistas callejeros, intervencicnistas: Perscnas que realizan el arte del graffiti.
AR S TIPS D FARLITUS. ST TECDITOCE Co UPUS UC Col Us.

1. Espacios plblicos de acceso libre;

2. Espacios publicos de acceso restringido; y,

Ilustracion 15. Primera Versidn de la Ordenanza.
Fuente: Foto capturada del Facebook de Juana Bersosa.

Por esta razén, se permite evidenciar uno de los argumentos que acarred el fracaso de
la ordenanza actual, en vista de que se expuso a esta primera propuesta a una gran serie
de cambios, dando como resultado un documento polémico plagado de dudas y malas
interpretaciones, las mismas que se analizan a continuacion en orden de redaccion de

la ordenanza:

En el titulo de la ordenanza a mas de mencionar al grafiti y mural hace referencia a la
“difusion de informacion” (GAD Municipal de Cuenca, 2012), presentandose de esta
manera un encabezamiento bastante ambiguo, a condicion de que se pasa por alto ésta

especificacion no sélo en la ordenanza, sino por la Comisién y artistas.
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En otro articulo se alude la creacion de un catastro en el que se consideran cuatro
espacios, dentro de los cuales se incluyen “los espacios destinados para ser puntos de
informacion” (GAD Municipal de Cuenca, 2012), no obstante, éste no es de
conocimiento de los grafiteros, pero es necesario dar a conocer que estos espacios son
aquellas carteleras que se pueden encontrar en algunos lugares del centro histérico o
en las paradas de buses de la ciudad, sin embargo, los funcionarios y referentes de la

cultura urbana ni siquiera lo mencionan.

La informacion emitida por parte de la entidad de Cultura sobre este registro y los
espacios a ser intervenidos, fue otorgada a los jovenes del spray en documentos
impresos, ademas que todos los interesados podian acercarse a la Direccion de Cultura
a pedir el registro, por consiguiente, la mayoria de artistas no poseen explicitamente el

conocimiento sobre los espacios que abarca el catastro.

En cuanto a la Comisién de Impulso al Arte, se sostiene que “debe designarse un
delegado de los grafiteros” (GAD Municipal de Cuenca, 2012), tema de principal
controversia, dado que artistas desarrollados en ésta rama alegan que no se puede
hablar de “un representante de arte grafiti”, puesto que en su misma comunidad no es
posible conocerse entre todos, a mas de que existen diferentes intereses dependiendo
de la crew a la que pertenezcan. Ademas aln se hallan artistas en el anonimato y no

necesitan que nadie los represente.

Dentro de las funciones, la comision “debe generar y difundir el catastro de espacios
publicos determinados para el arte del grafiti y mural” (GAD Municipal de Cuenca,
2012), pero segun Carrasco junto con Arévalo, aludieron que la difusion y
comunicacion estuvo a cargo de la Direccion de Cultura, mas no de la Comision en si.
Esta claro que el Plan Operativo Anual para la administracion del fondo destinado para
esta ordenanza y los informes trimestrales para la ejecucion del mismo no se
realizaron, en vista de que David Trujillo, actual encargado del manejo de esta
ordenanza, evidencié con documentos que no se tuvo la acogida obligatoria a este

proyecto, el mismo que por consecuencia se encuentra inactivo.

En el articulo once se mencionan ocho responsabilidades que debe cumplir la
Comision, de las cuales solo una de ellas se ejecutd, la de “crear espacios publicos que

sean utilizados para ejecucion de festivales y concursos” (GAD Municipal de Cuenca,
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2012), en vista de que se aprovecho este articulo al cumplir con el Unico proyecto, el

de Espacios Residuales.

Adicionalmente se torna necesario hacer hincapié en que “la Comision tenia la
responsabilidad de promover el uso del grafiti y mural, mencionandolos como
herramienta de comunicacion” (GAD Municipal de Cuenca, 2012), funcién que no se
efectio al no mencionar a estas artes como se estipulaba ya que sélo recibié una
legitimacion de intereses politicos en el que se priorizd que se lleven a cabo las

pintadas.

Finalmente, se enfatiza la falta de difusion en este proceso, puesto que uno de los
referentes del grafiti, como es Tuco, concibi6 que la ordenanza tiene carencia en su
redaccion lo que presta a malas interpretaciones, ya que en un articulo se menciona
“que como parte de la sancién se obliga a dejar el muro tal como estaba, significa que
volverd a quedar en malas condiciones como lo encontré” (Tuco, comunicacion
personal, 21 de Marzo de 2015). Criterio que permite evidenciar una vez mas las
falencias de difusion de la informacién, ya que al igual que este artista, muchos mas
tergiversan el contenido del documento, el mismo que en el articulo trece denota que
“las sanciones se aplicaran en caso de que se pinten espacios sin permiso 0 no
catastrados, sin aludir sanciones penales, pero tendran que reponer el dafio repintando
el lugar” (GAD Municipal de Cuenca, 2012).

4.4  El delegado de la Comision de Arte Grafiti

La difusidn de la invitacion para elegir al delegado de los grafiteros se realizé mediante
una convocatoria publica, segun mencion6 Juana Bersosa, afirmando asi los
funcionarios de la comisidn que se ejecutd apropiadamente la divulgacion mediante
prensa y radio. Contrario a éste argumento, los jovenes del spray manifiestan que

tuvieron conocimiento alguno de esta convocatoria.

En archivos de prensa no se encuentran las convocatorias, pero se habla de que
“acontecera la eleccion del representante con apenas seis inscritos” (ElI Mercurio,
2013) y de una “futura convocatoria sin fecha definida” (El Tiempo, 2012), lo que
evidencia que en los diarios nunca existio un Illamamiento como tal. Arévalo indicé

que se entero por un amigo que trabaja en el Municipio, quien le comento entregar una
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carpeta “como para pedir trabajo” (M. Under, comunicacion personal, 27 de Marzo de
2015) en la oficina de Bersosa.

Segun manifestd Arévalo, él salio electo de la manera en que se estipula en la
ordenanza, pues la eleccion se hizo en presencia de todos los presentes, en donde pudo
constatar que no habian grafiteros més que solo él, concluyendo que fue el Gnico que
dejo la carpeta y en consecuencia, salio electo incluso, ante la falta de grafiteros en esa

eleccion, se definio a un muralista como su suplente.

Finiquitando que lo Unico concreto que conocen los grafiteros de esta ordenanza es la

aprobacion de la misma y al representante del grafiti que es Martin Arévalo.

4.5 Fondo destinado para ejecucién de la Ordenanza

Uno de los principales puntos de polémica se acentla en el fondo que se establecid
para la ejecucion del Plan Operativo Anual que debia realizar la Comisién de Impulso
al Arte, tal como estipula el articulo doce de la ordenanza reguladora del uso de
espacio publico, en donde el GAD de la ciudad establecerd un fondo “con al menos el
25% de los ingresos que se generen por concepto de permisos de colocacion de
publicidad en el espacio publico” (GAD Municipal de Cuenca, 2012).

Como explica el articulo, el fondo correspondia a un “25% de los ingresos que recibe
la EMAC” (GAD Municipal de Cuenca, 2012) , sin embargo, el monto real no se lo
puede establecer claramente, pues segun la precursora de esta ley debian ser alrededor
de 100 mil anuales, pero tras conversaciones con otros protagonistas del tema no se
Ilegd a un consenso de la cantidad, en vista de que existen varias cifras dichas por los
miembros de la comisién. Los valores varian entre 25 mil y 70 mil anuales, para ello
se propuso un cruce de cuentas con el Municipio, para que sea ésta la entidad que
reciba directamente el dinero, de ello resultaron una vez méas confusiones y a la final

nunca llegaron a un acuerdo, seguin Landivar, un conflicto mas dentro de éste proceso.

En noticias por medio de la web se da a conocer que “la pintura grafiti esta permitida
en Cuenca”, este comunicado hace alusion al fondo y dice que la suma “Serd 70 mil
anuales” (Explored, 2012). Dicha cantidad también es mencionada por Martin
Arévalo; estos 70 mil se dividirian en: 35 mil para los muralistas y 35 mil para los

artistas grafiteros, siendo esta la parte equitativa que pidio Jorge Alvarez desde un
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inicio. De las cuales el monto acordado para los grafiteros se devengd en el concurso
de espacios residuales, mientras que para el caso de los muralistas ya se habia hecho
uso de estos recursos. Sin embargo, el licenciado afirmé que los muralistas no
recibieron dinero para sus trabajos en el lapso que durd la Comisidn. Respecto a esta

asignacion de los fondos existen opiniones y versiones discrepantes.

A raiz de las indagaciones en prensa se define que se destinarian 37 mil dolares, tal
como publicoé El Mercurio, “Paul Granda, alcalde, destacé que el Municipio destina
inicialmente 37 mil dolares para ejecutar el proyecto” (EI Mercurio, 2013), la
modalidad de uso de la cantidad, fue el destinar mil dolares para cada espacio, es decir,

para cada ganador del concurso.

Se menciono al inicio que surgi6é un desconcierto en la colectividad grafitera, pues si
bien muchos estaban al tanto de que habia dinero de por medio, a la final varios artistas
estan firmes al creer que Martin se llevd todo o a su vez, que usé el fondo para

beneficio propio y de sus allegados.

Respecto a este tema no hubo un manejo concreto de informacion, pues si bien el
porcentaje esta publicado en la ordenanza, no hay ningun documento en el que conste
la cantidad real y esto se presta para suposiciones por parte de varios artistas e incluso
hasta la actualidad se cree que hay un dinero que no se ha usado, todos estos malos
entendidos involucran la integridad de varias personas que en su momento fueron
personajes publicos, que fueron implicados en conflictos y que hasta hoy, esos rumores

no han sido esclarecidos.

4.6 Concurso para fomentar el arte grafiti y mural “Arte en espacios

residuales”

En el 2013 se realiz6 un concurso denominado “Arte en espacios Residuales”, el cual
tuvo como objetivo fomentar la participacion de grafiteros y muralistas, como se
sefial6 anteriormente se destinaron 37 mil ddlares para 37 espacios dentro del casco
colonial que debieron ser intervenidos segun la noticia publicada por diario El
Mercurio el 30 de junio de ese afio, en la que solo se hace un llamado a los muralistas.
Cabe mencionar que este diario fue un soporte importante para todos los sucesos

relacionados con la ordenanza, previos y después de aprobada la ley, en el que ademas
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colabora el periodista Jorge Alvarez, quien fue representante de los muralistas en la

Comision.

En diario EI Tiempo se menciond la manera de premiacion “Cada artista recibira la
cantidad de 1.000 ddlares para la ejecucion de su obra. En el monto, el artista debera
incluir gastos de elaboracion y materiales que requiera, no se entregaran ayudas
extras”. Los mil ddlares no deberian ser justificados por los ganadores, sin embargo,

se iba a dar una fiscalizacién para comprobar la calidad del material empleado.

De esta manera se comunicé masivamente a la ciudadania del concurso, incluso en las
notas publicadas por El Tiempo, indican en donde se podia obtener méas informacion,

como en la pagina web del Municipio de la ciudad.

Otro medio usado fue el Facebook de la Direccion de Cultura de Cuenca, en donde
promocionan el concurso e indican el link para conseguir las bases para presentarse y
los lugares que los artistas podian elegir, lo que tuvo gran acogida de acuerdo a
publicaciones de diario EI Tiempo, ademas este diario brind6 el dato de que 800
personas ingresaron en la pagina de la Direccion de Cultura para descargarse las bases

de fondos concursables en el afio 2013.

Otro mecanismo para anunciar el evento fue realizado por el grafitero Arévalo, quien
lo hizo de manera “personal” (M. Under, comunicacion personal, 27 de Marzo de
2015) al escribir por medio de la red social a sus conocidos mencionando e invitando

al concurso.

Finalmente, para la seleccién de los trabajos se instaurd un jurado que estaba presidido
por Carlos Rojas, en aquella época decano de la Facultad de Artes de la Universidad

de Cuenca, esto segun el Licenciado Diego Carrasco.

4.6.1 Requisitos

Como se sefialo, los participantes tenian a la mano los medios de comunicacion para
conocer las bases del concurso, uno de esos medios fue la web de la Cadena Radio
Vision; para el 29 de julio de 2013, los artistas podian encontrar todo el reglamento
del evento, inclusive quiénes podian participar, refiriendose a los artistas ecuatorianos

residentes en la ciudad o extranjeros que vivan por mas de dos afios en Cuenca, artistas
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visuales que realicen murales o grafitis; se encuentra ademas una explicacion detallada
de las caracteristicas que deben tener las obras en la que se resalta la siguiente regla:
“No podran tener contenidos discriminatorias, excluyentes, agresivos o lesivos hacia
ningn grupo humano, persona, grupo social o actividad pues sera causa inmediata de
su no admisibilidad” (Cadena Radial Vision, 2013).

Se establecid desde los debates que la ordenanza no iba a contemplar restricciones en
la tematica de cada pintura, sin embargo, para espacios residuales pidieron un previo
estudio del entorno del muro elegido de manera que su boceto se acople a este espacio,
Method fue uno de los pocos que se dedicé a este proceso, observar lo que ocurria en

dicho barrio, la gente que vivia y alguna caracteristica que resalte alrededor de la pared.

Atroz, grafitero de bomb también accedi6 a cumplir con todos los requerimientos a
cambio de obtener un lugar en donde expresarse y que pese a ello, a la final por falta
de organizacion, le cambiaron de espacio y tuvo que hacer una readecuacion de su
disefio en contraste a las bases en que se dijo que los bocetos debian tener una

adecuacion morfoldgica.

Du Pont sabia de la existencia de los fondos concursables con los que cuenta la
Direccidn de Cultura, y envid su trabajo, es decir, sus bocetos regidos por las bases del
concurso y gano, siendo ésta la primera vez que se involucro en algo relacionado con
el Municipio; pero afirma que es mucho trdmite para “chicos que sélo quieren pintar”

(D. Pont, comunicacion personal, 3 de Abril de 2015).

Toda esta organizacion es cuestionada, pues de un lado esta aceptar que se quebrante
la clandestinidad del grafiti y por otro, que a un acto artistico lo llenen de burocracia,
pues es controvertible “pretender ordenar totalmente algo que no quiere ser ordenado”
(Fernandez, 2010, pag. 20), pues todo lo que tenga que ver con el ambito legal va a ser
cuestionado desde el punto de vista de la calle.

Estos trabajos se entregaron en sobre cerrado con nombre en las oficinas de la
Direccion de Cultura. En la actualidad, la pagina de la entidad no se encuentra activa,
donde se podia encontrar el resto de requisitos como factura o seguro bancario. Es sin

duda una cantidad de requisitos que una entidad pablica necesita, ya que debe rendir
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cuentas del dinero proporcionado por el estado. Recalcando que este es el motivo que
Ilevé a los funcionarios a establecer dichas bases.

4.6.2 Déficit de los requisitos

No tomaron en cuenta a qué publico se estaban dirigiendo, como eran los gustos y
habitos de los chicos grafiteros, y algo que es clave, la edad. Si bien no se tiene un
rango de edad definida, es claro que los que gustan de este tipo de arte son jovenes:
profesionales o empiricos, y aficionados: nuevos talentos que estan cursando el
colegio. Sin duda son criterios que no puede justificar la Comision, en vista de que no

tomaron en cuenta estos aspectos.

El papeleo era tal, que muchas personas quedaron fuera porque no podian cumplir con
los requisitos necesarios, que dentro de los mas comunes fueron: el no contar con
tiempo para sacar un RUC, la desconfianza de los bancos para obtener un seguro
bancario, ser jovenes de colegio menores de edad y poseer poco conocimiento de cdmo

hacer esos trdmites para entrar a un concurso que involucraba a su pasion, el grafiti.

4.6.3 Consecuencias

La comision no tomo en cuenta la particularidad del trabajo de cada chico, con o sin
bocetos, legal o ilegal, en el dia o en la noche; pero quizas no hubo el interés por
conocer ese mundo con el cual debian estar en contacto los funcionarios, para asi hacer
que la ley ya aprobada, bien redactada o no, tenga éxito y sea de provecho para la

ciudad.

En cambio para los artistas esta participacion fue motivo de arrepentimiento por haber
dado su nombre y que se relacione con el tema politico. “Doénde queda la idea real de
lo que es ser un grafitero, dandote el nombre perdi todo” (Tuco, comunicacion
personal, 21 de Marzo de 2015), pues al cumplir todos los requisitos y no salir
seleccionado, temia por el uso que se podia dar a esa informacion, ya que al tener
problemas con la ley por grafitear sin permiso, sus datos estaban expuestos a ser objeto
de evidencia. Y al igual que este grafitero, muchos mas comparten el argumento,

aludiendo que es preferible permanecer en el anonimato, antes que exponerse.

Por su parte, Diego Carrasco afirmé mediante un comunicado de la prensa que todo

este proceso fue complejo, el cual dependié de un proceso legal por la firma de
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convenios, a mas de que estuvieron a la espera de la entrega de garantias por parte de
los artistas, de otra manera no podian darles los anticipos.

Mas alla de los resultados que se obtuvieron, de los disefios que fueron seleccionados
como los ganadores, que era obvio, el nivel de subjetividad iba a ir més alla de
cualquier requisito; el imponer trdmites no iba a agilitar o mejorar la calidad del
concurso como quizas se esperd por la parte organizativa, fue al contrario, las bases se
convirtieron en sindnimo de trabas para los artistas, muchos grafiteros de peso en la
ciudad quedaron fuera al no ser seleccionados, otros ni siquiera participaron por la
decepcidn que provoco al ver el trdmite que se requeria, esto se suma que muchos de

ellos sintieron como una invasién a su persona y limite para expresarse.

4.6.3.1 Espacios pendientes

Posterior a las intervenciones del grafiti se suscité un inconveniente mas, los 37
espacios prometidos no fueron entregados en su totalidad, tan solo 25 pintores fueron
premiados por lo que Jorge Alvarez habl6 con el Mercurio para expresar su
descontento diciendo que hubo discriminacion. Las noticias que se encontraron en el
diario cuencano afirman que los doce muros restantes quedaron en la nada, y que ello
tuvo la justificacion de parte del Municipio, la publicacion dice: “No eran trabajos de

la suficiente calidad para ser premiados” (ElI Mercurio, 2013).

Después de reclamos, la Direccion de Cultura indic6 que se haria una nueva
convocatoria para los espacios restantes, a la cual los ganadores de la primera ronda

no podrian presentarse.

Hasta el dia de hoy no se ha llamado para intervenir en esos espacios y se desconoce
el suceso del dinero y los muros destinados.

4.6.3.2 Sanciones

La ordenanza se cre6 con el propdsito de que se quite la sancidén de encarcelar a
aquellas personas que realicen grafitis en los muros de la ciudad, sobretodo porque a
raiz del arresto de tres chicos que pintaron uno de los patrimonios de la ciudad, se

genero esta ley.
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El articulo trece que ya se menciond anteriormente, se retoma para hacer hincapié en
las acciones de restitucidn, ya que es la Unica sancion con la que cuenta el documento,

y menciona lo siguiente:

“Cuando se intervenga en espacios no catastrados o sin el permiso que corresponda
para aquellos calificados como de acceso restringido la o el artista responsable debera
cubrir con todos los costos de restitucion del bien, sin perjuicio de la sancion penal a

la que hubiera lugar por la normativa vigente” (GAD Municipal de Cuenca, 2012).

En ninglin momento menciona prision, sin embargo es esto efectivamente lo que pasa,
segun lo que varios grafiteros han escuchado o les ha pasado en persona, como a Tuco
que hace tiempo atras lo descubrieron fondeando un muro y lo arrestaron, él no tenia
conocimiento de la existencia de una ordenanza, los miembros de la policia hicieron
que él firme una disculpa al propietario y lea el documento, luego de haberlo tenido en

prision.

Entonces se llega a la resolucion de que la Policia no esta informada, el caso de Tuco
es uno de los tantos que se han dado antes y después de la ordenanza, artistas urbanos
que han sido tomados de las calles y de los muros por parte de la Policia siendo, en
muchas ocasiones, agredidos verbal o fisicamente por no estar al tanto de los derechos
con los que cuentan ahora los pintores. Esto se debe también a los calificativos que se

les ha dado a los artistas como vandalos o pandilleros.

Para el Licenciado Diego Carrasco el imponer una sanciéon aumenta el hecho de que
las personas cometan un delito, pues piensa que al prohibir un acto que es contestatario,
provocara que sus autores piensen que tienen la razén y esto llevara I6gicamente a un

aumento de tags en las calles.

En definitiva, se deduce que no hubo un analisis profundo previo y posterior a la
construccidn de la ordenanza, ademas que otro punto débil fue la falta de comunicacién
hacia un publico que debia ser la principal prioridad por parte de los ejecutores de la

ordenanza.

Asi pues con un estudio de todo lo acontecido se podria lograr, en primer lugar una
reforma positiva del documento para que sea aplicable en la ciudad y vaya acorde con

los pintores de calle; y en segundo lugar se llegaria a agrupar ideas o proyectos que
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varios de los chicos tienen y que son en pro del arte grafiti; asi se ultimaria en un plan
viable que impulse este arte e inculque el respeto hacia el patrimonio por parte de la
comunidad grafitera, aunque vale mencionar que uno de los lideres del grafiti de
Cuenca dijo “un pintor de graffiti cuerdo no consideraria pintar una pared del centro

historico” (Kez, comunicacion por correo electronico, 11 de Abril de 2015).
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Conclusiones de la Investigacion

La estrategia de comunicacion desde el inicio de la creacion de la ordenanza cuenta

con un gran déficit de estudio e investigacion, pues subestimar el manejo de esta area

para conseguir Optimos resultados con la comunidad grafitera mediante una regulacion

de espacios es inconcebible, argumento que se permite evidenciar con este trabajo de

investigacion expuesto. Esta premisa concibe ademas marcar la pauta de las siguientes

conclusiones:

Es necesario recalcar la iniciativa que tuvo la Ingeniera Juana Bersosa, pues
sus intenciones fueron muy destacadas y gracias a su gestion es muy
reconocida por la mayoria de los colectivos del grafiti. En la actualidad Bersosa
cuenta con el agradecimiento de més de uno de ellos, sin embargo, se concluye
que el apoyo que recibid por parte de los concejales y el tratamiento que tomo
la primera version de la ordenanza no tuvo mayor éxito, implicando una mala
ejecucion de la misma, lo que dio como resultado los problemas evidenciados

en los resultados de esta investigacion.

En la etapa de construccion para la ordenanza estuvieron involucrados
representantes de diferentes colectivos sociales y artisticos, y dos o tres
grafiteros independientes, lo que permite ultimar con los resultados expuestos
que al no haber incluido a la mayoria de artistas del arte grafiti dio como
consecuencia que varios de ellos se sientan segregados del proceso y no se
encuentren al tanto de la existencia de la ordenanza como documento y funcion

del mismo.

Ademas las autoridades a cargo del proceso de la ordenanza no realizaron un
estudio previo del pablico meta, se debi6 tomar en cuenta las cualidades de los
jévenes que se dedican a este arte, como su edad, estilo de vida; todo ello para
alejarse de los estereotipos ya marcados en la sociedad con los que los relaciona

eventualmente a los grafiteros como “pandilleros” o “vagos”.

Se concluye también que se debio dar un lapso de tiempo mas largo para la

construccién del documento legal y de esta manera evitar los malos entendidos

78



gue existen hoy en dia respecto a varios articulos de la ordenanza. La premura
de tiempo por lanzar una nueva ordenanza que apoye al arte fue un punto
negativo, el proceso debid darse con calma, pese a que ha sido de las pocas
veces en los que el Concejo Cantonal se ha reunido para tres debates, y aun asi
éstos no fueron los suficientes para que la disposicion se publique en dptimas
condiciones, o al menos los resultados no reflejan lo que se buscaba.

Es indispensable concluir que la ordenanza expedida no se encuentra bien
redactada, la idea de formar una Comision que esté a cargo de la ejecucion de
la misma se convirtié en debilidad, a pesar de sus miembros que tenian una
remuneracion por ser parte de ella, no tuvieron el interés profundo de hacerla
cumplir. Asi pues por un lado fue la falta de interés y por otro la escases de

consenso entre los miembros para acordar reuniones o aportar con ideas.

Hecho que también resalta que hubo diversos intereses, tanto de cada uno de
los funcionarios como de los representantes del arte urbano, es que la
ordenanza se volvio més bien un plan de carga estratégica innecesaria en donde

se fueron involucrando solo intereses politicos, artisticos y econémicos.

Asimismo dentro del contexto antropoldgico de Cuenca, el grafiti esta inmerso
en el imaginario colectivo de ciertos grupos juveniles. La concepcion que tiene
cada grupo sobre este medio de expresion visual varia en funcién de la realidad
en la que se desenvuelve, sus creencias o estilo de vida; de eso depende su
expresion artistica y responde a las preguntas como: ¢por qué pintan en muros
ajenos? ¢ qué quieren expresar? ;por qué hay rivalidades entre ellos? etc. Desde
esa perspectiva no es posible establecer un representante del grafiti habiendo
tantos colectivos en la ciudad y mas ain cuando cada uno de ellos cuenta con

su respectiva importancia en el medio y distintas visiones sobre el arte.
De igual modo, los resultados permiten deducir que la ordenanza abarca solo

al tipo de grafiti hip hop y al Street Art, dejando de lado a los otros tipos de

grafiti que segun los funcionarios son “simples rayones”.
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Respecto al caso de Quito, la ordenanza para los artistas del arte grafiti que se
habia creado fracasé al no cumplirse con los pardmetros establecidos; por lo
que se puede deducir que en Cuenca por lo menos se intent6 no frustrar una
propuesta que se vio respaldada por un cuerpo legal, logrando evitar la sancién

de cércel que existia anteriormente.

Por otra parte, en el catastro realizado por la Direccion de Control Urbano y
Areas Historicas y Patrimoniales se consideraron los cuatro tipos de espacios,
aquellos lugares que convienen a los grafiteros y a la ciudadania. Pero segln
esta investigacion, no se dio la apertura adecuada a la comunidad grafitera, en
vista de que la Comision prestd atencion y apoyo a un solo proyecto, Espacios
Residuales, cuando se supone gque se promoveria el uso de las areas que constan
en el registro; todo ello dio como consecuencia que la consulta a ese registro
sea escaso y que por otra parte, los demas pintores no lo tomen en cuenta y

contintien pintando al estilo “ilegal”.

Se concluye ademas que para muchos artistas nunca se generd un cambio
positivo con esta regularizacion, de hecho la situacion del grafiti se sigue
palpando como la de afios anteriores en menor intensidad, claro que con la
excepcion del Unico concurso en el que se les permitié a un minimo de

grafiteros compartir su arte con la sociedad.

Ademas, tanto el representante del grafiti dentro de la Comisién como su crew,
de cierto modo obtuvieron beneficios, por ejemplo, comprender mas
facilmente como presentar o tramitar un proyecto y auto gestionar sus
proyectos; obteniendo buenos resultados, ademas se proyectdé como artista asi
que fue llamado de otras provincias para pintar y llevar a mas representantes
de la ciudad, sin embargo, de esto por parte de la entidad municipal local no

obtuvo respuestas satisfactorias, salvo un par de permisos.

Segun el departamento de comunicacion de la Direccion de Cultura, la difusion
y socializacion de este acontecimiento fue positivo, empero se sabe de las
fuentes principales que son los artistas esta comunicacion no tuvo el impacto

esperado; afiadiendo que se us6 Unicamente radio y prensa, y que la
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informacién fue bastante simple sin mayores explicaciones, en su debido

tiempo eran necesarias debido al target.

Desde otra perspectiva se concluye que si se hubiera hecho un anélisis del
comportamiento de este sector se hubieran superado las dificultades de
comunicacion surgidas; si bien la prensa es un buen medio, no es el principal
en el mundo de los grafiteros; estos colectivos recurren en su mayoria a

Facebook para conocer eventos y noticias sobre temas que son de su interes.

De igual manera hubo falencias en la socializacion de la ordenanza. Desde el
punto de vista de los grafiteros se podria incluso concluir que no existio dicho
socializacion. Las personas a cargo Se contentaron con una transmision

tradicional, aquella que aplican en todas las ordenanzas.

En vista de que no se manejo correctamente la comunicacion del tema, se
produjeron diversas versiones entre los jovenes de lo que trataba de decir la
ordenanza y mas aun sobre lo que hacia el representante del grafiti dentro de
la Comision. Inclusive el Unico evento realizado por la Comision fue clave para
que dentro de la comunidad grafitera surjan comentarios sin fundamento ni

aclaraciones y que las rivalidades entre los artistas aumenten.

Respecto al alcance comunicacional de la ordenanza se evidencia que no
obtuvo mayor efecto, lo que se evidencia incluso en la falta de conocimiento
por parte de la Policia Nacional y la Guardia Ciudadana sobre esta nueva
normativa y las medidas a tomar frente al caso de encontrarse con grafiteros

que pinten sin permisos adecuados.

Se puede también mencionar que los joévenes dedicados a este arte de cierta
manera expresan recelo hacia la prensa, en vista de que en entrevistas
anteriores para la prensa su informacion se ha visto manipulada. En cambio,
los funcionarios se sentian presionados por el representante de los muralistas,
ya que al ser periodista hizo uso de su profesion para manejar la informacién a

su conveniencia.
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Pese a que la ordenanza no buscaba prohibir tematicas, la Comision
indirectamente forz6 a los participantes del concurso de “Espacios Residuales”
a optar por ciertos temas, fragmentando asi a los estilos independientes de cada

uno de los artistas.

Muchos de los miembros de los colectivos actualmente no tienen intencion de
involucrarse en la ordenanza puesto que piensan que ha tenido un mal manejo,

y el Unico apoyo que ellos requieren es espacios Y latas.

Otro punto es que la ordenanza al tornarse tan polémica, reafirma la necesidad
de una indagacion previa, en la que se permita justificar los pardmetros y
decisiones desde los cuales enfocar la ordenanza. Es evidente que es dificil
abarcar todas las necesidades y expectativas, pero tampoco es justificacion para

que no se pueda llegar a un consenso que beneficie a todos en la misma medida.

Se concluye recalcando que se deberia dar un seguimiento a ordenanzas de este
tipo, y mas aun si se trata de temas vinculados a sectores de impacto, ya que
durante la investigacién se demostré que ninguna entidad, mucho menos
autoridad regula un proceso post ordenanza, o que se haya intentado revisarla,
por lo se confirma el poco interés prestado al proceso, de igual manera se

podria afirmar que la ordenanza actualmente se encuentra inactiva.
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ANEXOS

Anexo 1. Ordenanza

¥ CUENCA

MUNICIPALIDAD

ORDENANZA MUNICIPAL REGULADORA DEL USO DEL ESPACIO PUBLICO PARA ARTE

GRAFITI Y MURAL ASI COMO PARA DIFUSION DE INFORMACION

EL ILUSTRE CONCEJO MUNICIPAL DE CUENCA

CONSIDERANDO:

Que la Constitucién de la Republica del Ecuador en sus articulos 21, 23, 31y, 39 garantiza el derecho
a las personas a construir y mantener su propia identidad cultural, a acceder y participar del espacio
publico como ambito de deliberacion, intercambio cultural, al disfrute pleno de la ciudad bajo los
principios de sustentabilidad, justicia social, respeto a las diferentes culturas urbanas y equilibrio entre
lo urbano vy lo rural; que el estado garantiza el derecho de los jévenes y promovera su ejercicio efectivo
a través de politicas y programas, instituciones y recursos que aseguren y mantengan de modo
permanente su participacion e inclusion en todos los ambitos, en particular en los espacios del poder

publico;

Que el articulo 54, literales d), m) y q) del Cddigo Organico de Organizacion Territorial, Autonomia y
Descentralizacion, COOTAD, establece la implementacion de un sistema de participacion ciudadana
para el ejercicio de los derechos y la gestion democratica de la accién municipal, la regulacion
y control del uso del espacio publico cantonal, y de manera particular el ejercicio de todo tipo de

actividad que se desarrolle en este espacio;

Que el articulo 39 de la Constitucién reconoce en su segundo inciso a las jovenes y los jévenes como
actores estratégicos del desarrollo del pais, y les garantizara la educacion, salud, vivienda, recreacion,

deporte, tiempo libre, libertad de expresion y asociacion;
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Que el Art 57 del COOTAD, que trata de las atribuciones del Concejo Municipal, reconoce entre estas
en su literal a) el ejercicio de la facultad normativa en las materias de competencia de gobierno

autonomo descentralizado municipal;

Es atribucion de la Municipalidad preservar el espacio publico como lugar de convivencia y respeto

ciudadano; vy,

En uso de las atribuciones que le confiere la ley,

EXPIDE

La siguiente ORDENANZA MUNICIPAL REGULADORA DEL USO DEL ESPACIO PUBLICO PARA

ARTE GRAFITI Y MURAL ASI COMO PARA DIFUSION DE INFORMACION

Articulo 1. Objeto.- La presente ordenanza tiene por objeto establecer los mecanismos por los que el
Gobierno Auténomo Descentralizado de Cuenca promueva la creacion y mantencion de murales y arte
grafiti en su espacio publico como una propuesta estética urbana y de apropiacion del espacio publico

por parte de sus artistas.

La ordenanza es de aplicacion cantonal, tanto en el area urbana como rural.

Articulo 2.- Corresponde a las Direcciones de Cultura, de Areas Histéricas y Patrimoniales, vy; a la
Casa la de la Juventud, segun sus competencias, la ejecucion de la presente ordenanza. La comision
de Cultura del I. Concejo Cantonal vigilara y fiscalizara el cumplimiento de estas disposiciones.

Articulo 3.- Constituye espacio de tutela y proteccion todo aquel que corresponda a la vista publica
por ser parte del paisaje natural o edificado del Canton, cuya utilizacion para la expresion estética grafiti
mural sera definida por la Direccion de Control Municipal o, la Direccion de Areas Histdricas

Patrimoniales, segun corresponda.

Corresponde al GAD-Cuenca, a la Comision o, por iniciativa de los ciudadanos, el establecimiento de
un catastro de espacios que por sus caracteristicas de localizacion, superficie e impacto, puedan ser

utilizadas para la expresién estética grafiti o mural.

Se reconoceran los siguientes tipos de espacios:

1) Espacio publico de acceso libre;
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2)  Espacio publico de acceso restringido;

3) Espacios privados con autorizacion de los propietarios y;

4)  Espacios destinados para ser puntos de informacion.

Las direcciones correspondientes podran establecer otro tipo de espacios.

Articulo 4.- Espacios de Acceso Libre.- Son aquellos espacios urbanos y rurales no patrimoniales,
que se crearen o identificaren para ser intervenidos de manera directa por las y los artistas.

Articulo 5.- Espacios de Acceso Restringido.- Seran aquellos espacios urbanos y rurales que una
vez creados o identificados, por sus caracteristicas especiales de conservacién, requieren para ser
intervenidos de un permiso de la Direccién de Cultura, que coordinara en funcion de las competencias
con las direcciones que corresponda.

Articulo 6.- Espacios privados con autorizacion de sus propietarios.- Seran aquellos espacios no
patrimoniales a los que de manera voluntaria sus propietarios autoricen su intervencion. En estos casos

se coordinara directamente con el propietario.

El otorgamiento de autorizaciones para los espacios que asi lo requieran estara a cargo de la Direccion
de Cultura en coordinacion con las direcciones competentes, la que debera pronunciarse en el término
méaximo de quince dias de recibida la peticion, caso contrario el permiso se entendera que ha sido

otorgado.

Articulo 7.- Espacios destinados para ser puntos de informacion.- Corresponde al Gobierno
Autonomo Descentralizado de Cuenca la designacion de espacios para fijacion de carteles y para la
divulgacion, informacion y promocion de eventos deportivos, artisticos y culturales. Se respetara lo

dispuesto en la normativa vigente para areas historicas y patrimoniales.

La promocion comercial que utilice el espacio publico no destinado para tales avisos sera retirada y
sancionada con el 0,01% del salario basico unificado, por cada afiche o material publicitario. La sancion

se aplicara a quien o quienes aparezcan como anunciantes o promotores del evento, bien o servicio.

Los fondos que se recauden por concepto de estas sanciones se destinaran al mantenimiento y creacion
de los espacios de informacion. Los espacios de informacion en los territorios administrados por las

Juntas Parroquiales seran designados y regulados por estas.
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Articulo 8.- De la identificacién del espacio publico.- El Municipio de Cuenca a través de la
Comisién de Impulso al Arte Publico realizara recorridos de identificacion de espacios publicos que
puedan ser destinados al impulso del arte. Formaran parte del catastro, los espacios privados con
autorizacion de sus propietarios, los cuales deberan registrarse llenando el formulario respectivo en la

Web del Municipio de Cuenca o llenando un formulario en al Direccién de Cultura.

El registro del catastro de los espacios privados, estara a cargo de la Direccion de Cultura, la que debera
registrarlos de manera inmediata de recibida la peticion online al generar un mail de confirmacion de

dicha peticion y cuando se deja el formulario la nota de recepcion sera la confirmacion de dicha peticion.

Articulo 9.- De la Comision de Impulso al Arte.- Se conformard una Comision integrada por un o una
delegada del Alcalde o Alcaldesa, la o el Director de Cultura, la o el Director de Areas Histdricas y
Patrimoniales; el Concejal o Concejala Presidente de la Comision de Cultura y dos delegados o
delegadas de las y los artistas o0 colectivos con sus respectivos suplentes. Quienes duraran en sus

funciones dos afos.

Para la designacién de los o las delegados de los artistas se procedera a una convocatoria publica a
través de los diferentes medios de comunicacion. Los interesados deberan registrarse, en un plazo de
15 dias, a través de la pagina web del municipio o en la Direccion de Cultura. Vencido el plazo se
convocara a una reunion con todas y todos los registrados para nombrar a los dos delegados principales
y los dos delegados alternos, garantizando representacion de las diferentes manifestaciones artisticas

y colectivos.

Articulo 10.- Funciones de la Comisién.-

La comision sera la responsable de:

a) Generar un catastro o identificacion del espacio publico tanto urbano como rural destinado para

expresiones artisticas de manera permanente;

b)  Difundir el catastro de espacios publicos destinados al impulso del arte grafiti y mural entre la

ciudadania, entidades relacionadas e instituciones de control;

c) Promover la socializacion de las diferentes expresiones culturales;
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d) Armar un plan operativo anual de inversion del fondo destinado a impulso, formacion, capacitacion,

fomento, apoyo y mantenimiento del arte grafiti y mural,

e) Velar para que el fondo destinado para este tipo de manifestaciones artisticas sea distribuido, en
funcion al plan operativo, de forma equitativa entre las diferentes personas y colectivos dedicados a este

tipo de expresiones artisticas.

f) Informes trimestrales del avance en la ejecucion del plan operativo y de la intervencién del fondo.

Articulo 11.- Responsabilidades del Municipio.- Sera responsabilidad del municipio.-

a) Respetar los espacios catastrados destinados para este tipo de expresiones;

b) Desarrollar un sistema que automatice el registro y actualizacion del catastro de espacios destinado

para este tipo de manifestaciones artisticas;

c) Propender el mantenimiento de las expresiones artisticas elaboradas en los espacios catastrados

destinados para este tipo de manifestaciones artisticas;

d) Autorizar en un plazo maximo de 15 dias a través de la Direccion de Cultura Municipal los permisos

para el uso de los espacios;

e) Fomentar el uso del grafiti y mural como mecanismo de comunicacion y desarrollo de campafias;

f) Identificar o crear un espacio publico para el desarrollo de concursos, festivales, encuentros y mas

eventos

g) Garantizar que dentro de los proyectos y planes urbanisticos que lo permitan, se prevea el disefio
de espacios destinados a albergar las distintas manifestaciones artisticas, tanto para el area urbana

como la rural;

h)  Ejecutar el Plan Operativo Anual elaborado por la Comision de Impulso al Arte.

Articulo 12.- Fondo municipal para impulso del arte en el espacio publico.-

El Municipio de Cuenca creara un fondo con al menos el 25% de los ingresos que se generen por
concepto de permisos de colocacion de publicidad en el espacio publico, el cual sera invertido

Unicamente para la ejecucion del plan operativo elaborado por la Comisién de Impulso al Arte, asi como
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para la restitucion de los espacios no catastrados y que han sido intervenidos sin lograr que el

responsable restituya el bien;

Articulo 13.- Acciones de restitucion.- Cuando se intervenga en espacios no catastrados o sin el
permiso que corresponda para aquellos calificados como de acceso restringido la o el artista
responsable debera cubrir con todos los costos de restitucién del bien, sin perjuicio de la sancién penal

a la que hubiera lugar por la normativa vigente.

El procedimiento sancionador sera el mismo que de manera general establece el GAD Cuenca para los

mecanismos de control.

DISPOSICIONES GENERALES

PRIMERA.- No se permitira que se hagan intervenciones que induzcan a la violencia, la discriminacion,
el racismo, la toxicomania, el sexismo, la intolerancia religiosa o politica y toda aquella que atente contra

los derechos.

SEGUNDA.- La Comision de Impulso al Arte levantara el catastro de los espacios determinados en esta

ordenanzay lo actualizara hasta el mes de marzo de cada afio.

DISPOSICION TRANSITORIA

UNICA .- En el plazo de sesenta dias se conformara la Comision de Impulso al Arte.

DISPOSICION FINAL

La presente ordenanza, entrara en vigencia a partir de su publicacion.

Dado y firmado, en la Sala de Sesiones del llustre Concejo Cantonal de Cuenca, a los 05 dias del mes

de julio de 2012.
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Anexo 2. Entrevistas a los funcionarios de la Comision de Impulso al Arte
¢ Qué opina de los artistas del grafiti y que implica para usted el término grafiti?

¢Cual es su punto de vista respecto a la Ordenanza expedida en el 2012 para el uso de

espacios publicos para arte grafiti y mural?

¢Como evaluaria los articulos que este documento comprende?

¢ Cree que se ejecuto adecuadamente el proceso de creacion de la ordenanza?
Una vez que se conformd la comision ¢cual fue su funcion dentro del mismo?
¢Quién se encargd de la socializacién de la Ordenanza?

¢Cree que la difusion de informacion acerca de los articulos de la ordenanza y del
procedimiento que ustedes realizaban dentro de la comisién se comunicé

adecuadamente a la comunidad grafitera?

¢Podria enumerar rapidamente los proyectos que la Comision organizé para los

jévenes artistas?

¢Se brindé el apoyo necesario por parte de la Comision para que la Ordenanza

funcione?

Si bien realizaron proyectos para los grafiteros ; Como se realizaban las convocatorias,

y la promocion de los mismos?
¢ Como cree que hoy dia la sociedad cuencana califica a los grafiteros?

Anexo 3. Entrevistas a los grafiteros

¢ Tiene usted conocimiento previo de la ordenanza o ha escuchado algo acerca del

tema?

¢Mediante qué medio usted escucho acerca de la publicacion de la Ordenanza?

¢Ha leido la ordenanza o ha visto que se recalquen ciertos articulos?
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¢Conoce los articulos y cuales le interesa mas?

¢ Cual es su percepcion de la Ordenanza, es decir, cree que es un buen mecanismo para

apoyar al grafiti sabiendo que tiene caracter base de clandestinidad?

¢Se siente identificado como un grafitero beneficiado con ello, en su caso, sabemos
que cuenta con amistades que pertenecen a colectivos en la ciudad, ha escuchado

hablar de que se hizo algo por el grafiti cuencano?

Por consiguiente, ¢cree que se ha generado algun efecto positivo o negativo en la

comunidad grafitera?

¢ Cree de importancia una previa investigacion hacia los colectivos para de esta manera

tener claro sus intereses y saber como se debe dirigir a ellos? (Difusion)

¢Qué es lo que mas le interesa de la ordenanza, que haya un fondo para arte grafiti,

que se den espacios para pintar o que se haya quitado la sancion de arresto?

¢Desde su punto de vista, como califica a esta ordenanza, sabiendo que es la primera

en el Ecuador que toma en cuenta el arte grafiti y mural?

¢Sabe usted si es que hay diferencia entre el pasado y presente con respecto al mundo

del grafiti en Cuenca?

Anexo 4. Temario del grupo Focal

e Apertura a la comunidad Grafitera en la Ordenanza.

e Reacciones en la comunidad del grafiti, luego que se aplico la ordenanza.
e Evaluacion por los grafiteros respecto a la socializacion y difusion.

e Efecto comunicacional que generd la ordenanza en los grafiteros y

repercusiones.
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Anexo 5. Guion Narrativo

" FONDO
CONTENIDO |PERSONAJES TEMA IMAGENES MUSICAL
Nombre del video Muros que callan Musica
y hablan
VOZ EN OFF Mdsica
Entrevista Ing. Juana Como se aprobd
Bersosa la Ordenanza.
VOZ EN OFF Creacion de la Misica
Ordenanza,
Cémo se
Entrevistad Weird, Pedroso ente,raron que Msica
y Tuco habia una
Ordenanza.
\VOZ EN OFE Los grafiteros en thcos Msica
Cuenca pintando
Entrevista Ing. Juana Objetivo de la
Bersosa ordenanza
VOZ EN OFF Intencion de la
Ordenanza.
Entrevista Percepcion de la
ordenanza.
Slak y Pedroso
Porque el
proyecto de la
VOZ EN OFF Ordenanza no Mdsica
dio los resultados
esperados.
. Lcdo. Diego .
Entrevista Carrasco Catastro Musica
Grafitis de la
VOZ EN OFF ciudad (cada Mdsica
estilo con una
Catastro imagen)
Coémo fue
elegido.
El proceso se
demord un afio.
No recibio
reconocimiento
Entrevista Marthin Under |economico.
VVOZ EN OFF
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Marthin Under

Entrevista y Lcdo. Diego | Con la difusion Mdsica
Carrasco. de la Ordenanza.
VOZ EN OFF
El grafiti es mas
Entrevista Pedroso y que rayar un Grafitis dentro Musica
Weird. muro. del Patrimonio
Imégenes Iméagenes d(_el
casco colonial
VOZ EN OFF
Aspectos
Lic. Diego erroneos de la
Entrevista Carrasco Ordenanza
VOZ EN OFF Mousica
Licdo. Diego
Carrasco y Musica
Entrevista Pedroso Recursos
Espacios
VOZ EN OFF residuales
Aprobacién de
espacios
Entrevista Marthin Under | residuales
Espacios
Lic. Diego Espacios residuales
Entrevista Carrasco residuales intervenidos
Musica
VOZ EN OFF
Lcdo. Diego
Carrasco,
Weird y Tramites del
Entrevista Marhtin Under. | concurso
VOZ EN OFF Msica
Convocatoria
espacios
Entrevista Marthin Under | residuales
Modsica
VOZ EN OFF
Diego y Jurado MUsi
) s Usica
Entrevista Marthin Under
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Espacios

residuales,
Entrevista Slak experiencia
VOZ EN OFF
Lcdo. Diego
Carrasco y Resultados del
Entrevista Pedroso concurso
VOZ EN OFF
Weird Testimonio
VOZ EN OFF Msica
Pedroso, Weird
Entrevista y Tuco la Mata | Grafiti ilegal
VOZ EN OFF Musica
Lcdo. Diego Actualidad
Entrevista Carrasco ordenanza
VOZ EN OFF
Marthin Under, | Aspectos
Pedroso e Ing. | positivos de la
Entrevista Juana Bersosa | ordenanza
VOZ EN OFF

CIERRRE
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