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ABSTRACT

ABSTRACT

"8 Bits Art" Applied to Ceramics Tiles Design to be used in the Grev Arcas of
Cuenea :
Cueneca, in the context of its architectural and urban development, has generated within
the aesthetics of the city residual spaces or gray areas which have become forgotien
places affected by vandalism and street graffiti, turning into unsafe locations that affect
the beauty of the city.

In order to address this problem we used "8 Bits Arl" applied to recycled ceramic
mosaics under the rules and regulations of Graphic Design, lllustration and Semiotics.
The result was new compositions of the flora and fauna of our province uscd 1o beautify

the city.
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Cuenca en el contexto de su desarrollo arquitectoni-
co y expansion urbanistica ha generado dentro de la
estética de la ciudad espacios residuales o grises, los
mismos que se han constituido en lugares olvidados
que son afectados por el vandalismo, los grafitis ca-
llejeros, lo que los convierte en lugares inseguros que
afectan la belleza de la ciudad.

Para enfrentar esta problemdtica se utilizé el arte de-
nominado "8 bits”, aplicado en mosaicos de cerdmi-
ca reciclada bajo las normas y reglas del Diseno Grd-
fico, la llustracion y la Semidtica: el resultado fueron
nuevas composiciones que muestran la flora y fauna
de nuestra provincia para embellecer la ciudad.

PALABRAS CLAVES:

Arte Pixelado.
Intervencion Urbana
Trencadis.
Frogmen’ros.

Pixel.

Dibujo Bitmap.
Compo Visual.
Método Indirecto.
Comunicacion
Bidireccional.



Cuenca en su desarrollo y expansion arquitectdnica
ha creado edificaciones, puentes a desnivel, escali-
natas y parques que han provocado la propagacion
de los espacios grises que perjudican la estética de la
ciudad.

Este proyecto de tesis lomado” El arte 8 bits aplicado
en el diseno de mosaicos de cerdmica para ser utili-
zado en los espacios grises de Cuenca.”, tiene como
objetivo reutilizar estos sitios olvidados para embelle-
cer al ornato de la ciudad.

Para este proyecto de graduacion se combinard el
arte "8 bits” que es bdsicamente el puntillismo digital
creado desde cualquier programa de edicién a nivel
de pixeles (Creacion Digital, 2014); el mismo que se
combinard con el diseno grdfico, lailustracion y la se-
midtica que creard nuevas composiciones de la flora
y fauna que son propias de nuestra provincia.



= DEJETIVOS -1.|-.=;

Reutilizar los espacios grises como soportes para los
Mosaicos de cerdmica de la flora y fauna de Cuenca
a través del arte 8 bits.

Disefar un sistema grdfico geométrico mediante la
aplicacion de la estética 8 bits para su uso en murales
elaborados con cerdmica reciclada.

La eliminacién de los espacios grises que afectan la
estética de Cuenca.

Ei producto serd un elemento de decoracién que
mejorara el ornato de Cuencay permitird la inclusion
de los espacios que no son usados por la ciudad.

Eiarte pixelado brindara una estética diferente a la
ciudad.

La combinacién del arte pixelado con los mosaicos
de cerdmica formaran texturas y composiciones nue-
Vas.

Se aplicard el sistema grafico bidimencional a nivel
de montaje digital .

Se realizara un prototipo bdsico del sistema grafico
para exponer su funcionalidad.









La pdgina institucional de la Alcaldia de Cuenca
hace referencia de que: Cuenca estd situada a los
2.350 y 2.550 metros sobre el nivel del mar, rodeado
de montanas y cuatro rios que dan vida a cultivos
que permiten la cria de animales, con un clima muy
cambiante por ubicarse al sur de la Cordillera Andina
Ecuatoriana.

Tiene una poblacion de 450.000 habitantes, es la ter-
cera ciudad mds grande de Ecuador, su centro his-
torico estd constituido por edificaciones republicanas
muy importantes procedentes del siglo XVl y XIX.

Cuenca también se caracteriza por sus habitantes
quienes profesan la religion catdlica-romana, ellos

se distinguen por sus valores y conservacion de fradi-
ciones Unicas gque son muy enraizadas a su cultura,
lo cual dio mérito a su fitulo de Patfrimonio Cultural en
1999

GEDENTES

LIMITES:

En la misma pdagina explica los limites del Canton
Cuenca denominando a la capital como: *Ciudad
de Santa Ana de los Rios de Cuenca”, el Canton
Cuenca, comparte la provincia del Azuay con 15
cantones y limita al norte con la provincia de Canar,
al sur con las provincias del El Oro y Loja, al este con
las provincias de Morona Santiago y Zamora Chinchi-
pe, y al oeste con la provincia del Guayas.

ARQUITECTURA:

Para quienes visitan la ciudad, les es atractivo el

orden urbanistico en el que fue construida la ciudad
como legado de la presencia espanola y ala vez la
caracterizacion arquitectonica del Centro Histérico.

En el blog spot “Arquitectura de cuenca” se explica
el orden urbanistico de este legado: el autor expone
que:



7]
Conserva el estilo damerismo de procedencia

europea-espanola, sus calles son perpendiculares unas con
ofras, dibujando una cuadricula, sus edificaciones tiene una

gran mezcla de construccion y decoracion republicana.

AI inicio las edificaciones eran hechas en su mayoria de ba-

hareque, que resultaba de la mezcla de paja, piedras, fierra 'y
agua, conforme la ciudad se expandia, se fueron incorporan-
do materiales de construcciéon como la madera y la teja, los

edificios fueron cada vez mds altos.

Cobe resaltar la habilidad de los constructores cuencanos
que adaptaron los materiales y costumbres americanas con
los estilos impuestos por los conquistadores, lo que resulta en
estilos nuevos y Unicos en la ciudad de Cuenca, una de las

razones para declararlo Patrimonio Cultural de la Humanidad”.

En los Ultimos afos la expansidon arquitecténica de
Cuenca ha crecido desmesuradamente y es cada
vez mds evidente la construccion de: edificaciones,
plazas, plazoletas, puentes, pasos a desnivel, escali-
natas y parques que han formado espacios grises que
afectan a la estética de la ciudad.

CUENCA PATRIMONIAL:

Es una combinacion del pasado y presente en donde
patrimonio cultural y patrimonio natural que se com-
plementan, a su vez ofrecen una urbe de pertenencia
y de fradiciones que forman al cuencano durante
toda su vida.




Ei casco Antfiguo de Cuenca y barrios aledanos man-
tienen su historia. La ciudad conserva edificios con la
condicion que les dio origen: conventos y templos.

O’rros, se han aplicado a preservar su incomparable
patrimonio histérico y artistico, transformdndose en se-
des de museos, fundaciones y en el Archivo Provincial.
El conjunto histérico permite recorrer sus estrechas y
empinadas calles y conocer a la nueva ciudad que
crece paulatinamente abierta hacia el futuro.

A llegar al limite sur de la Cuenca Colonial se pue-
de apreciar el avance del concreto sobre el paisqgje.
Edificios de negocios se imponen frente al espectador
y el avanzar sobre las calles al congestionamiento
vehicular, traslada al cuencano a experiencias psico-
l6gicas del gris en la memoria, este gris se apodera y
dana la estética del presente.



EL PERFIL DEL CUENCANO:

El cuencano lleva en su sangre la esencia de todo un
bagaje cultural: Canari, Inca y Espanol. En su forma-
cion aprende a apreciar su entorno, un valle rodeado
de montanas, cuatro rios que rodean la ciudad en
donde uno de ellos divide a Cuenca en dos terrazas,
marcando la diferencia entre la Cuenca antigua y la
Cuenca moderna. Cada familia celebra festividades
manteniendo tradiciones gastrondmicas-culturales.
Las festividades religiosas marcan un espacio de mao-
nifestacion cultural.

También muchos migrantes quienes tuvieron que
abandonar la ciudad por diferentes circunstancias,
sienten el arraigo de la tierra, la familia; es por eso que
el cuencano fuera de la ciudad se identifica como
“Unico”, lo expresa con sencillez y en cada momento
celebra pertenecer a la tierra del maiz y del mote.

Sin embargo, a pesar de su arraigo, el cuencano

se apropia de otros valores culturales cuando migra
hacia tierras extranas y eso estd visto en la época
republicana; sin embargo en la actualidad ya no es
novedad que las Parroquias de Cuenca se vean cao-
racterizadas por edificaciones ostentosas y fuera de
contexto, provocando una agresion al paisaje natural.

Ademads de las marcadas tendencias contempord-
neas, con nuevos gustos musicales, gastrondmicos, la
moda expuesta y la pérdida de identidad. Es por esto
que las raices que se mantienen en el cuencano van
perdiendo valor de una manera lenta, pero constante
y sin concientizacién del hecho. El cuencano dentro
del casco urbano experimenta la construccion de
nuevas vias, nuevas edificaciones y un hacinamiento
hacia el entorno gris, elevando niveles de stress.




ESPACIO PUBLICO:

Ei Arquitecto Jordi Borja en su libro "“El Espacio PuUblico,
ciudad y ciudadania”, hace referencia a la relaciéon
de los habitantes con los espacios de uso comun, que
permite la interaccion del espacio y las labores cotidia-
nas de las personas; sin embargo en este proceso de
desarrollo publico, la modernidad arquitecténica cre-
ce a paso acelerado y a su vez va generando zonas y
espacios en abandono que agreden el paisaje natural.

Estos espacios olvidados que no cumplen con ninguna
funcion son victimas de la agresion de graffitis calleje-
ros, que perjudican la estética de su enforno y causan-
do una imagen negativa de estos lugares

Estos huecos arquitectonicos los podemos clasificar de
la siguiente manera.
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En el blog spot “ARTE-ARQUITECTURA" de RQBLOG en
su articulo define al espacio gris de la siguiente mane-
ra:
‘o
Es el vacio urbano en donde el espacio queda atrapado sin
ninguna funcién definida, carente de identidad y pertenecia,
donde el usuario no logra identificarlo provocando su dete-
rioro y marginacién. De ahi su nombre ‘“residual” al presentar-

se como trozos de material que ya no fue utilizado”.

La ciudad de Cuenca al paso de su desarrollo, ha
generado estos espacios “grises” en: parques, pla-
zoletas, plazas, puentes, pasos a desnivel etc, siendo
también afectadas las orillas de los rios, sobre todo el
paso del Rio Tomebamba en la zona del Barranco. Es-
tas zonas no cumplen ademds con ninguna funcion.
Es por esto que se propone una alternativa de reutili-
zacion de estos espacios olvidados para embellecer
a la ciudad.

CAUSA DE LOS ESPACIOS GRISES:

Crecimiento desmedido arquitectdnico.
Descuido de los Gobierno locales.
Aumento automotor en la zona urbana.
Falta de planificaciéon urbanistica.
Desinterés y falta de organizacion de la
gente en el cuidado de las fachadas de
sus hogares y barrios.

PROBLEMAS QUE GENERAN LOS ESPACIOS GRISES :

Percepcion negativa de los moradores
hacia estos espacios.

Miedo por la inseguridad para quienes
transitan por estos lugares.

Al ser zonas vacias puede darse casos de
vandalismo.

Sitios de consumo de alcohol y drogas.



UBICACION DE LOS ESPACIOS GRISES:




1. control sur.

2. Paso a desnivel de la Av. de las Américas y 12 de
Abril.

3.Paso a desnivel de la Av. de las Américas y 3 de
Noviembre

4. Paso a desnivel de la Av. de las Américas y Gran
Colombia.

5. Elvado.

6. El Otorongo.

/. El padron

8, 9. El puente y las escalinatas.

lo, 11. Parque de la Madre.

12.La pared del rio Tomebamba.

13 Puente de Todo Santos, los pasos peatonales que
se encuentran en la parte inferior del puente.

14.15. Puente y Paso a desnivel en la Av. 12 de abril y
bajada de todos santos.

1 6. Puente y paso a desnivel en la Av. Huaynacapac
y Av. 12 de Abril.

]7. Banco central
1 8. Puente Sixto Duran Vallen.

Estos son los lugares exactos de los espacios grises
que permiten tener percepcion real sobre el entorno
en que se desarrollan y poder generar un cambio po-
sitivo para su inclusion a la sociedad.

Luego de observar los lugares en donde las construc-
ciones de acceso y comunicacion dentro la ciudad
han sido huella del progreso, se ve la necesidad de
incluir a los mismos con el entorno y esto se podrd
lograr por medio de una propuesta de diseno grafico
que permita intervenir y reutilizar las zonas a través de
técnicas artisticas con tendencias contempordneas;
se pretenderd realizar un cambio que genere interés,
pertenencia e identidad y para ello se realizan los
siguientes andlisis:
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HOMOLOGO:

Se realizard el andlisis de los homdlogos para obser-
var, la forma, la funcién y tecnologia, cada uno de
estos ejemplos se han seleccionado por haber creado
un impacto diferente en la sociedad.

En Venezuela en la zona 1 del Barrio José Feliz Ribas
de Patare, en el barrio consolidado el mds grande de
Latinoameérica: el parque “Las Semillitas” en el ano
2010, significa la primera intervencion importante del
programa “Espacio Sucre”, en conjunto con la aso-
ciacioén Civil Cima busca el rescate de lugares olvida-
dos.

Previo a la intervencién, este espacio significaba un
foco de inseguridad e inestabilidad para guarecer en

UE LAS SEMILLITAS

sus inmediaciones a una familia de delincuentes y por
albergar un botadero de basura; es por esto que a fin
de mejorar sensiblemente la realidad de la zona, es

el espacio fue un objeto de un proyecto integral de
rehabilitacion conformado por una propuesta urbana
y una propuesta pldstica.

La propuesta urbana, consolida el conjunto de terra-
zas que constituyen el espacio a partir de la forma-
lizaciéon de limites perimetrales, la definicion de los



accesos, la construccion de un sistema de ilumina-
cion, la implementacién de un sistema de senalizo-
cion y la incorporacion de mobiliario urbano, infantil y

deportivo

Ei proyecto pldastico, desarrollado por el artista Jaime
Gili, busca integrarse activamente con la dindmica
propia de la comunidad. La propuesta busca refe-
rentes directos en el espacio, rescatando del mismo

e Cromdtica: colores sa-
furados, colores neutros.

® Formas geométricas
triangulares y volumeétri-
Cas.

® Usabilidad: Decoracion
de exteriores con mate-
riales metdlicos.

vy

las formas geométricas y la cromdtica presentes en
el barrio, logrando unir estos elementos con grandes
piezas esmaltadas que se despliegan sobre el amplio

frente urbano que posee la zona 1 JFR.

® |ntervencion artistica
pldstica para mejorar la
estética del barrio.

® |nclusidn del barrio a la
sociedad.

® Vinculacién de los
artistas pldsticos con los
sectores marginados.

De esta manera la intervenciéon cromdtica en la
zonaq, sinfetiza los colores presentes en el sector y los
reordena con un sentido artistico y estético, logrando
una intervencion integral.

TECNOLOGIA:

e Cromdatica: colores sa-
furados, colores neutros.

® Formas geométricas
triangulares y volumeétri-
Cas.

® Usabilidad: Decoracion
de exteriores con mate-
riales metdlicos.
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ARTE “8 BITS"EN VIDEO JUEGO “MARIO BROS":

M ario Bros es un juego creado en 1985, por la com-
pania Nintendo que describe las aventuras de un
héroe digital; su principal funcidn es vencer al mal y
rescatar a la princesa atravesando dificultades en
diferentes mundos hasta llegar al castillo en donde el
rey mantiene cautiva a la princesa. Este juego es inte-
ractivo y se desarrolla en un universo digital en donde
el jugador cuenta con un sistema de puntuacion que
son obtenidos de varias maneras, ya sea por recoger
monedas o derrotando enemigos, mientras que las
bonificaciones caracterizan al personaje con “pode-
res” especiales.

Los protagonistas y elementos que rodean los esce-
narios mantienen formas geométricas con una croma-

tica llamativa, colores planos, saturados y con texturas
visuales.

Ademés los escenarios se muestran de una forma
lineal en un recorrido de izquierda a derecha.

M ario Bros resulta ser el mejor ejemplo sobre “8 bit”
como tecnologia, pues hace uso del “bit” que es la
unidad mas pequena de informacion que utiliza un
ordenador; con 8 bits se crea un “byte” usado en este
juego para lograr iméagenes aunque de baja calidad,
pero con una estética clara e ilustrada con colores;
ademds del uso de la perspectiva para representar los
escenarios con sus respectivas caracteristicas.



* Arte pixelado. 8 Bits.

» Cromdtica: colores sa-
turados y neutros.

» Texturas digitales.

* Formas geométricas en
2d.

* Usabilidad: Juego de
video.

ANALISIS DEL HOMOLOGO “MARIO BROS”

® Tipografia informativa,
datos, puntgje y nive-
les de juego.

® Cromdatica: represen-
tan figuras y situacio-
nes que debe cumplir
protagonista del juego.

TECNOLOGIA:

e Esinteractivo con el
espectador.

e Simula movimiento
para completar niveles
del juego.
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Nacié el 25 de junio de 1852, fue un arquitecto es-
panol y maximo representante del modernismo cata-
l&dn. Lo que caracterizaba a este artista es que fue un
experimentalista por lo que practicéd con diferentes
técnicas que lo llevd a romper con las formas tradicio-
nales artisticas; es por eso que este arquitecto, en su
tiempo demostrd pasion por la naturaleza al interpre-
tar el cielo, las nubes y plantas.

Elensu trabajo empleaba técnicas con soluciones
prdcticas y faciles como la llamada “Trencadis” para
revestimientos o decoraciones. La creatividad de
Gaudilo llevaba a experimentar hacia una busqueda
de formas con diferentes materiales como trozos de
botella; también utilizaba la cerdmica para distintos
usos como el de alféizar una ventana, ddndole una
estética totalmente diferente y caracteristica de este
artista. De esta forma sus proyectos siempre partian
de algo existente para perfeccionarlo y la utilizacién
de materiales tfradicionales para llevarlos a nuevas
formas, es decir: la naturaleza en el campo de la ar-
quitectura.

e



ANALISIS DEL HOMOLOGO PARQUE GUELL

FORMA: FUNCION: TECNOLOGIA:

» Cromdtica: colores ® Intervencion artistica ® Son un soporte artistico
saturados. para decorar las facha- las fachadas de las ca-

* Formas o fragmentos das de los edificios. sas o edificaciones que
Irregulares, ® Mosaicos con materia- sirven como lienzos

* Usabilidad: Decoracion les de diferentes colo para colocar otros ma-
de exteriores para las res (cerdmica, piedras teriales de colores para
fachadas de edificacio- O vidrio) formar mosaicos.
nes. ® Una decoracién llama

* Arquitectura modernis- tiva para mejorar el as-
ta. pecto fisico de las ca-

Sas.




1.3 INVESTIGACION DE CAMPO

VALIDACION POR MEDIO DE ENCUESTAS:

El dia lunes 5 de mayo del 2014 se realizé la valida-
cion del tema de tesis sobre “EL ARTE 8 BITS APLICADO
EN EL DISENO DE MOSAICOS DE CERAMICA PARA SER
UTILIZADO EN LOS ESPACIOS GRISES DE CUENCA". Las
encuestas realizadas se hicieron a diferentes personas
con una edad entre los 18 y 45 anos de edad, las en-
cuestas se realizaron en la via publica.

Ei tipo de encuesta que se realizd fue con preguntas
cerradas para poder dar sustentabilidad al tfema de
tesis que se estd elaborando.

Cantidad de encuestas: 32.
La encuesta contiene un concepto que define los

espacios grises y permite contestar el resto de las pre-
guntas.



Ei espacio gris es considerado como: El vacio urbano
arquitecténico en donde el espacio queda atrapado
sin ninguna funcion definida y es completamente olvi-
dado donde su aspecto demuestra deterioro y margi-
nacion y es victima de personas que las ensucian.

Se realizaron 5 preguntas:

i En su camino diario que hace de su casa al tro-
bajo, 35 ha encontrado con espacios grisese

Lsi No

Son 25 afirmaciones de que existen en cuenca gran
cantidad de espacios grises que afectan a la estética
de la ciudad.

/ afirmaciones negativas de que en el frayecto que
realizan diariamente no han visto estos espacios olvi-
dados.

o sLos espacios grises que se ha encontrado en
su frayecto cotidiano estdn marginados, manchados
y/o deteriorados?

Lsi 7 No

En las 26 afirmaciones se demuestran que estos espa-
cios no son intervenidos para realizar un mantenimien-
to apropiado ya sea por medio de una remodelacion
0 una intervencion.

Las 6 respuestas negativas, demuestran que en los
sectores en el que viven estdn completamente cuida-
dos y que la gente respeta las fachadas de los hoga-
res.




® 3Estd de acuerdo que estos espacios grises
sean intervenidos de forma artistica?e
ISi No

Las 31 respuestas afirmativas demuestran que los en-
cuestados tienen una gran afraccion hacia la cultura
y que desean dar otro rostro a la cuidad en la que
viven.

La respuesta negativa no estd de acuerdo con las
intervenciones artisticas.

i sLe llamaria la atencidn ver representaciones
grdficas de la flora y fauna del Azuay?2
Isi No

Las 30 respuestas positivas demuestran que la flora y
la fauna son elementos decorativos apropiados para
embellecer el ornato de nuestra ciudad.

Las 2 respuestas negativas confirman que la flora y la
fauna no son elementos apropiados para la decora-
cidén y que existen otras propuestas mds adecuadas.

® sConsidera Ud. que el mural de mosaico de
cerdmica es una alternativa diferente para decorar a
la ciudad?

s "INo

Las 29 afirmaciones demuestran qgue es una exce-
lente alternativa para decorar y reutilizar los espacios
grises como formatos artisticos.

Las 3 respuestas negativas no muestran interés y que
los espacios grises no se deben reutilizar para generar
cambios positivos.

De acuerdo con los datos obtenidos, el objetivo de
validacion sobre el tema de tesis cumple perfecta-
mente con el grupo de personas seleccionadas.




En conclusion se comprobd que existen muchos es-
pacios grises en los diferentes sectores de la ciudad
de Cuencay que la gente estd interesada en recu-
perar estos sitios olvidados para generar una estética
diferente ala ciudad. Los elementos de flora y fauna
son los mds adecuados para ocupar estas zonas y la
alternativa de intervencién con una propuesta de Di-
seno con murales de mosaicos de ceradmica estd bien
aceptada por la muestra encuestada que lo valido.




ENTREVISTAS A PROFUNDIDAD

MANUEL CONTRERAS
ARQUITECTO

Se refiere a que Los espacios grises se manifiestan por
la mala planificacién arquitecténica de las edificacio-
nes, casas, parques etc. Estos espacios o sobrantes es-
paciales son llenados con maceteros y jardineras para
evitar el desarrollo de sitios olvidados.

En cambio en la planificacion urbanistica los espacios
marginados aparecen donde los usuarios o habitantes
dejan utilizarlos, ya sea por falta de iluminacién o por-
que la gente se olvida de estos lugares o se dirigen
por ofros caminos para evitar los problemas delincuen-
ciales.

De esta forma es dificil controlar los espacios residuales
porque son de cardcter marginal porque es provoca-
da por el desuso de la gente.

Antes, las personas se organizaban para mejorar el as-
pecto del barrio reutilizando los recovecos que existian
cerca de las casas o edificaciones viejas. Estos espa-
cios al no ser intervenidos generan vandalismo, delin-
cuencia y miedo a las personas que caminan cerca
de estos lugares; existen dos caracteristicas para que
se generen los espacios residuales que es mala plo-
nificacién y la otra es la mala implementacion de ele-
mentos de seguridad como la iluminacién y decoro-
ciones para dar vida a estos espacios.

Por otra parte el arquitecto explica que los espacios
residuales pueden ser llamados espacios grises lo que
me permite centrar mds el concepto de espacio gris.

FABIAN LANDIVAR
Artista pldstico y Ceramista.

La herencia de los mosaicos procede de occidente,
estdn construidos con pedazos de cerdmica, piedra y
vidrio; antiguamente no tenian fanta gama de colores.
En el Ecuador Seewt artista pldstico ha plasmado su
obra en Guayaquil; en Cuenca hay pocos mosaicos
pero estos se encuentran en lugares privados donde la
gente no puede admirarlos.

El artista Plastico Fabidn Landivar plasmo su obra en
el cementerio de la ciudad donde aplico sus conoci-
mientos y adapto su obra a la tendencia neocldsica
que fiene este lugar con un famano de 60 metros cua-
drados.

Su colocacion se lo readliza artesanalmente con ce-
mento blanco y con técnicas de albanileria. No existen
mosaicos en lugares publicos y que serd una buena al-
ternativa colocar estos murales en los espacios grises.
Sustenta que es un buen soporte por el tamano que
tienen estos huecos arquitecténicos y la calidad que
tiene el mosaico es altisima y que ayudaria embellecer
a la ciudad.

Jhonnatan Ortega.
Muralista
Colectivo El Changarro Fufurufo

En la actualidad existe una gran influencia de tenden-
cias que provienen del exterior por eso existe en la ciu-
dad hay un brote enorme sobre los murales artisticos.
Sus trabaijos lo realizan con clientes particulares, no es-
tén vinculados con empresas publicas pero han traba-
jado con instituciones privadas como el Jardin Azuayo,
escuelas y colegios. El mural mds grande que han he-
cho fue de 40 metros cuadrados en macas.

Cotizan los murales por la dificultad de la temdtica y el
metro cuadrado va desde los 80 ddlares en adelante.
Los mosaicos son una técnica diferente y olvidada, es
una buena alternativa porque se puede utilizar mate-
riales reciclados tiene una excelente calidad visual, su
acabado es sorpresivo porque que tiene materiales in-
crustados con diferentes tonalidades y sugiere como
una temdtica los atardeceres de la ciudad porque son
Unicos.




GCONCLUSIONES GENERALES

® El Mosaico trabajara con colores saturados y neu-
fros.

® Serdn colocados en lugares de alto trafico, como
puentes a desnivel, parques y corredores peatonales.
® Las composiciones tendran un aspecto ortogonal
para dar la sensacion del arte 8 bits.

® Laflora y la fauna que se escoja seran las mas
representativas de la provincia como las orquideas,
rosas, el condor y el oso de anteojos.

® Los pixeles o fragmentos tendrdn un tamano deter-
minado para que se pueda observar sin ningin incon-
veniente.

® La combinacion del arte 8 bits y el diseiio bidimen-
sional tiene una gran variedad de acabados que
ayudaran a mejorar el producto final.

® Las tematicas que se escogerdn seran del medio
ambiente aplicadas con los conceptos de la bauhaus.
® El acabado que tiene el mosaico es Unico y diferen-
te.

® Es una alternativa decorativa que permitird disminuir
los espacios grises existentes en al ciudad.






Los profesores de drea de Educacion Artistica: Lucina
Jiménez, Imanol Aguirre y Lucia G. Pimentel en su libro
“Educacidn artistica, cultura y ciudadania”, realizan
un andlisis sobre la necesidad de la sensibilidad de los
educandos hacia las artes en formacion de ciudada-
nos cultos y tolerantes. Con respecto a las interven-
ciones urbanas los autores cuestionan la relacion del
ciudadano con el entorno, a fravés de las practicas
artisticas; cuyos procesos se basan en la apropiacion
del significado del patrimonio tangible e intangible
urbano, permitiendo colocar como soporte el arte
publico.

De esta manera es posible experimentar la diversidad
cultural en un siglo en donde la variedad se manifiesta
mediante muchas formas. Dentro de las propuestas
estéticas urbanas estdn la experimentacion con el di-
seno para representar infervenciones que se duplique
a futuro en otras ciudades como catalizadoras de
vida, participacion y compromiso comunitario, donde
los ciudadanos tengan presente el lugar que ocupan
dentro su localidad; logrando que la intervenciéon ur-
bana se convierte en un medio de expresion colorido
que representa identidad.



En el articulo TIPOS DE INTERVENCIONES de Ia pdagina
web “TAJESPAL" (Palomares, 2011, Conclusion, sec-
cion, para 4) explica que: para la intervencion urbana
se toman en cuenta a los modos de vida, tradiciones,
costumbres, relaciones sociales, condiciones so-
cio-econdmicas, politicas, etc. de los ciudadanos; sin
embargo en un tema de intervencion cultural el autor
define a la intervencion cultural como: a “...aquella
que tiene como objetivo mantener tradiciones y/o
costumbres o bien exponer objetos e imagenes de di-
ferente indole que contribuyan al aprendizaje y reco-
nocimiento de las diversas manifestaciones humanas
(arfisticas, cientificas, tecnoldgicas, efc.)” todas estas
propuestas casi siempre son autorizadas a exponer-
se y a ocupar espacios de interés comun en donde
converge el colectivo en un movimiento masificado.
Es decir que ante una propuesta de indole cultural se
puede lograr una apropiacion del espacio privado
con un permiso casi obtenido. En la mayoria de lu-
gares llamados patrimonio generalmente se llevan a

cabo estas intervenciones; segun los autores en plazas
parques y jardines, aunque en menor escala en luga-
res con fransito reducido.

|_as manifestaciones culturales de estas intervenciones
se realizan con frecuencia en:

Carnavales.

Exposiciones.

Murales en las calles.
Conciertos o espectdaculos.
Ferias populares.

Fiestas publicas.

Las intervenciones culturales dan a la ciudad una
expresion diferente que vincula a las personas con la
cultura y la naturaleza, de una forma vivida y colorida
qgue embellece la estética de la ciudad.



La Alcaldia de Cuenca en su pdgina institucional,
senala las ordenanzas y las normativas a las que tiene
que regirse al ser Patrimonial:

En la ciudad de Cuenca en los limites de lo que se
considera Patrimonial, el municipio se rige bajo la nor-
mativa de ciudades histéricas controlando el color de
la pintura de Casas en el centro Histérico, Escalinatas
mejoradas, murales, rescate de casas, readoquina-
miento de calles y calzadas.

N ...También la ley Orgdnica de Régimen Municipal (LORM,
2005), en sus articulos, senalan las funciones del manejo de
los municipios como en el Art. 14 que sehala la construccion,
mantenimiento, embellecimiento y uso de caminos, parques,
plazas y demds espacios publicos, también en su Articulo 63
, humeral 34, exige sobre la expansidon urbana el destino de

dreas verdes y comunales.

En el Art. 252 se describe los bienes de uso publico:
M
...b) Las plazas, parques, ejidos y demds espacios destinados

ala recreacién u ornato publico...”

Dentro de estas normativas, se exige el mejoramien-
to arquitecténico de la ciudad pero no especifica la
recuperacion de los “Espacios Grises o Residuales”,
como una alternativa para realizar un proyecto de
reutilizacion de estos espacios como soportes artisticos
con la finalidad de mejorar el ornato de la ciudad.

Para estar dentro de las normativas se deben buscar
técnicas artisticas de calidad visual y de un material
de gran resistencia pues Cuenca se caracteriza por el
cambio climdtico; ademds de cuidar que los temas y
la cromdtica vayan acorde a la Ciudad Patrimonio.
De este modo la herramienta a aplicar para embelle-
cer a la ciudad es un “Mural de Mosaicos de cerdmi-
ca” con elementos de flora y fauna de la provincia.



OSAICOS 1

La Disefiadora de interiores Nohelia Quito en su tesis
“REUTILIZACION DE RESIDUOS CERAMICOS EN EL DISE-
NO INTERIOR"” hace referencia de que: el mosaico es
un arte decorativo que utiliza pequenos pedazos de

cerdmica, y vidrio para crear composiciones, formas y
texturas.

El Mosaico CuUyo origen griego “musai’” que significa
“musa”, eran las diosas inspiradoras de la musica,
aquellas quienes presidian diferentes tipos de poesia,
arte y ciencias; estas fueron representadas por artistas
quienes se inspiraban en ellas.

Debido ala que la técnica de mosaico no permite
que los pedazos se sobrepongan, el frabajo debe ser
limpio para que cumpla con un buen acabado de
calidad; es decir es necesario evitar dejar huecos en
la composicion.

La disefiadora Quito, también explica en su trabajo,
los diferentes materiales utilizados en los mosaicos que
se han desarrollado en el transcurso de la historia; la
cerdmica es el mas utilizado pues como dice la Redl
Academia de la Lengua: es el “Arte o técnica de fa-
bricar objetos de barro, loza y porcelana de todas las
clases y calidades con una gama de colores y textu-
ras muy amplias.”



TIPOS DE MOSAICOS:

En el mosaico romano se utiliza materiales de gran
durabilidad como el mdrmol y el gres para pavimen-
tos, para su construccion se utiliza pequenos pedazos
“tésalas” de varios colores que forman disenos deco-
rativos de gran valor artistico.

-~
-

Se construyen con formas regulares y son aprovechao-
das para cubrir paredes, techos, fachadasy colum-
nas. Estos no son tan resistentes como el marmol o el
gres pero son los mds utilizados en el modernismo.

Son una obra de gran belleza, porque utiliza tésalas
de vidrio opaco, estas provenian de las fabricas de
vidrio que existian alrededor de Venecia, en Murano y
otras localidades.

Este material era de gran resistencia puesto que
eran cocidos, su costo era elevado y se lo aplicaba
en recubrimientos verticales de tamanos muy peque-
Nos.
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Enla antigua Roma se los utilizaba para los suelos,
techos y paredes para evitar el deterioro y también
se aplicaba masivamente en los pavimentos. Ademdads
son fomados como elementos decorativos para 1os
espacios arquitecténicos de tal manera no existia edi-
ficacion donde no existia esta obra de arte.

Los mosaicos romanos han perdurado por siglos y se
los conservan en museos, pero algunos de los que
estdn en la intemperie estdn completamente deterio-
rados, sobre todo aquellos mosaicos que estdn en el
Coliseo Romano que en su momento fueron creados
como alegorias de las victorias de los gladiadores que
hicieron su gloria en las peleas.




TRENCADIS:

Son fragmentos de mosaicos de desecho que en-
cajan como si fueran fichas de rompecabezas y fue
impulsada como método decorativo por GAUDI.

Las tésalas utilizadas en el frencadis son de formas
iregulares como las ceradmicas y otros materiales de
facil fragmentacion que permitieron realizar excelen-
tes obras de arte con los restos de las baldosas rotas
(de esta manera procede el nombre de TRENCADIS).

Este proceso se utiliza en la decoracion de exteriores
verticales y gracias a su policromia se pueden mezclar
piezas con reflejo metdlico que dan efectos decorati-
vos Unicos y de gran degustacion.

EL SISTEMA:

La suma de médulos que forman un sUper mdédulo es
la que permite crear una obra de arte; las piezas fun-
cionan independientemente pero en conjunto permi-
te tener resultados con una buena composicion.

(]

Segon la autora, el conjunto de piezas unidas interac-
tUan entre si y la interaccién de los mdédulos permite
crear nuevas formas, texturas, composiciones que en
los mosaicos de cerdmica dardn un sentido de enten-
dimiento y legibilidad para el beneficio de las perso-
nas y de la sociedad.

FRAGMENTOS:

Es la acumulacién, inclusion y la articulacion de par-
tes que estdn separadas y que conservan su autono-
mia en la obra final, cuya funcidn es participar en la

estética de la composicion de la obra final aplicada
en un espacio.



PROCESO DE CONSTRUCCION DE MOSAICOS:

METODO INDIRECTO:

Este es un proceso lUdico de composicion, en donde

los fragmentos de las tésalas se los coloca directamente
sobre el soporte, sin ningun boceto previo, el resultado no
es tan perfecto y los desniveles que existen en la superficie
oforgan acabados con efectos y reflejos de la luz, logran-
do una composicion estéticamente agradable.

METODO DIRECTO:

En este proceso de construccion, se realiza una
plantilla en escala real sobre el soporte y sobre ella
se colocan los fragmentos de tésalas o cerdmicas
siguiendo el patrén del boceto.




EL TRENCADIS:

Como ya se explicd se utilizan pedazos de cerdmica
a manera de rompecabezas y en el proceso de cons-
truccion, se puede realizar de diferentes maneras:

Forma aleatoriq,

Con la creacion de nuevas diferentes a partir
de los dibujos tésalas irregulares.

Dibujos originales fragmentados.

Por asociacién de colores y tonalidades con
fragmentos agrupados.

Con detalles interpretados de las baldosas.
Fragmentos del mismo motivo para crear un
supermodelos.

o AW N

El mosaico es una alternativa de intervencion artistica
cuyo proceso de elaboracion permite obtener dife-
rentes composiciones.

Para la presente tesis se propone buscar caracteris-
ticas propias de la flora y fauna que son Unicas en la
Provincia del Azuay y asi crear disenos a tfravés del
arte pixelado “8 bits”. De esta maneraq, se podrd crear
una linea grafica geometrizadas que se identifique
con el medio y la sociedad que incluird estos espacios
olvidados como un soporte que contendrd un resulta-
do de calidad, durabilidad y resistencia.

Y para esto se utilizard la ilustracion que es una técni-
ca artistica que conseguird aportar con las fematicas
adecuadas de la flora y la fauna para la formacion
del proyecto.
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La provincia del Azuay, estd situada en el sector sur
de la Cordillera Andina Ecuatoriana, este es un lugar
privilegiado donde su clima varia entre los 12°C y 20°C
con un clima de pdramos en las zonas mds altas y frio
moderado en el resto de |la provincia.

Azuoy por estar ubicada en un lugar privilegiado ha
dado cuna a una gran variedad de flora y fauna que
es Unica en el Ecuador.



Ei blog spot de José Luis Espinoza “Viveros del
Azuay-Ecuador” (2011), describe a una gran diver-
sidad de especies nativas exclusivas dentro de los
bosques existentes en nuestra provincia. En las zonas
tropicales, se encuentra el mango, aguacate, bana-
no y cana de azucar; ademas existen invernaderos
con plantaciones de rosas y otros productos no tra-
dicionales para la exportacion como el tomate de
darbol. Ademds en un recorrido por las zonas siempre
se pueden apreciar diferentes tipos de orquideas.

En nuestros paramos también podemos encontrar
herbdceas, lianas, helechos, frailejones, flores silves-
fres.

Enia pdgina “WEB MOBOT"” de “MISSOURI BOTANICAL
GARDEN?", se muestra una investigacion realizada en
el Maciso del Cajas en conjunto con la Universidad
del Azuay en excursiones realizadas entre el ano 2000
y 2003. En el mismo se muestran a las 500 especies de
plantas entre ellas a helechos, pastos, rosas, geranios,
valerianas, etc. “En el PNC (Parque Nacional del Ca-
jas) se han registrado 71 de las mds de 4000 especies
de plantas endémicas ecuatorianas” y de estas 10
especies son del PNC, lo que privilegia a la provincia
al ser Unicas en el mundo.

Las flores mas populares y conocidas por los cuenca-
Nnos son:

Rosas.
Crisantemos.
Yanuncay.
Jazmines.
Claveles.



Dolores Villa y Luis Matute tesis “CAMBIOS EN LAS AC-
TIVIDADES AGRICOLAS Y GANADERAS OCASIONADAS
POR MIGRACION EN LA PARROQUIA SAN LUIS DE CUM-
BE, CANTON CUENCA, PROVINCIA DEL AZUAY"(2011);
hace referencia a: que existe una gran diversidad de
animales silvestres y domeésticos dentro de la provin-
cia.

La diversidad de la fauna se comparte en la pro-
vincia del Azuay y en ella se pueden apreciar a los
animales silvestres, entre ellos: el Condor Andino ave
simbolo de nuestra Patria, Curiquingue, Quilico, pava
andina, loro Carirrojizo y Gorriblanco, Lechuza Rubi-
bandeada, Colibri, TTogdn enmascarado, Tucdn An-
dino, Carpintero Dorsicamesi y Ventribarrado, Picaflor
Negro, Reinita Crestinegra y Coronirrojiza; Ademas

es hdbitat de algunos mamiferos como venados de
pdramo, el lobo de pdramo, conejo de pdramo, aves
silvestres, reptiles, coloridas mariposas, llamas, etc.

Entre los animales domésticos encontramos a: el go-
nado vacuno, ovejas, cerdos, perros, gatos, caballos,
gallinas, cuy.




El autor del libro “Todo sobre la técnicas de la ilustra-
cion”, David San Miguel (2000); explica que la ilustra-
cion es:

1]
...la expresién mas vital del arte moderno porque concreta

su funcién de esta manera rdpida y con un fin consciente y
objetivo, es un arte que no es para coleccionistas ni museos,
sino que se desenvuelve como una forma activa y como la

potencia de mayor reacciéon enla mente humana...”

La ilustracién es el arte cotidiano de las personas por-
que expresa los momentos, historias, conflictos y fanta-
sias de los topicos mds comunes de la vida.

Esta técnica permitird mostrar a la flora y fauna de

la provincia del Azuay, y por medio del diseno bidi-
mensional se puede realizar un tratamiento especial
combinado con el arte 8 bits, que brindard una nueva
perspectiva para el diseno de murales de Mosaicos
de Cerdmica que serdn colocados en los espacios

I
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Dentro del mismo libro se define al dibujo, San Miguel
menciona que: esta palabra proviene del vocablo
latino, “designara”, que significa disenar, senalary re-
presenta a una forma con un concepto u objeto real;
el dibujo se caracteriza por ser monocromdatico y estd
sometido a la bidimensionalidad.

Asi también el dibujo es una herramienta que permite
realizar bocetos que se los puede plasmar en cual-
quier material; ademds es la primera fase de repre-
sentacion de la flora y fauna para poder conseguir el
aspecto de 8 bits para el diseno de los mosaicos de
cerdmica.



ARTE PiXELADO

Todo comienza en el disefio de un dispositivo para
hacer representaciones graficas de los resultados
numeéricos del frabajo de tesis de Ivan Sutherland en
1963; la finalidad era buscar la inferaccion, o que

lo llevd a crear su primer prototipo con el nombre
“Sketch Pad”. En lo posterior Sutherland fundd su pro-
pia compania, la misma que fabricaba dispositivos de
salida grdafica.

Tektronix es una empresa que fabrica instrumentacion
electronica de calidad que en 1965 crea la primera

pantalla grafica, con un costo de $15,000 USD; ésta
se basaba en tecnologia de tubo de almacenamien-
to y evoluciond hacia las primeras pantallas graficas
basadas en tubos de rastreo que a diferencia de los
televisores eran mucho mds baratas ya que compar-
tian parte de los componentes de la electronica de
consumo. (Informatica Grdfica, 2000).

Atari permitié la primera interaccidén con las panta-
llas grdficas; asi en 1977 lanzan su primera consola de
video juegos con cartuchos que permitian variar los



momentos de diversion, pues este hardware es capaz
de ejecutar diversos videojuegos cambiando los car-
tuchos.

La tercera generacion de consolas se da en 1983 con
el lanzamiento de SEGA con su SG 1000 y la empresa
Nintendo con su consola NES. Estas consolas utilizan
nuevos procesadores de 8 bits y con una arquitectura
que puede dibujar graficos a todo color en pantalla,
aungue no de tan buena calidad. Las dos empresas
rivales revolucionan la industria del 8 bits al 16 bits; lo
que permitia experimentar con una mejor definicion
de grdficos, pues algunas de las grandes consolas de
entonces como SEGA Master System y Megadrive y

la Super Nintendo también conocida como Famicon,
nos llevan a la cuarta generacion de consolas.

En la cuarta generacion las consolas reducen de ta-
mano; SEGA Y Nintendo lanzan al mercado la *Game
Gear” y el famoso “Game Boy". (Parante, Pasado y
Presente de los videos juegues, para. 2, 4, 6).

BITS:

Es una sefal elecirénica que puede estar encendida
como 1 o apagada como 0. Es la unidad mds peque-
na de informacion que utiliza un ordenador. Son nece-
sarios 8 bits para crear un byte. (Diseno de Micropro-
cesadores, 2011).

8 BITS:

Se utiliza para describir enteros, direcciones de me-
moria y unidades de datos que fienen un ancho de
8 bits. En estos se utilizan bus de datos de 8 bits y un
bus de direcciones de 16 bits, limitando asi la memoria
direccionable a 64 kilobytes. (Diseno de Microproce-
sadores, 2011).



8 BITS, PIXEL ART: ..... ...
arficulo “Pixel Art”, definen al mismo como la combi- .-

Enia pdgina web “Desarrollo Multimedia”, en su
nacion del diseno y arte digital que es creada en un
ordenador utilizando un software de edicidén de gra-
ficos. Los sistemas de edicion puede variar desde el
Microsoft Paint hasta Adobe Photoshop.

El “Pixel Art” consiste en ir constituyendo imdagenes
por medio de colores ilustrdndolas pixel a pixel utili-
zando la herramienta Zoom.

CARACTERISTICAS:

® Se parece al impresionismo o al puntillismo.

® Simula ambientes en 3 dimensiones.

® Imdgenes de baja calidad con una estética
clara.

® Los disenos son artesanales y requiere de pa-
ciencia y dedicacion.

GRAFICOS VECTORIALES:

En la web “Creacién digital”, en su articulo “BipMap”
explica que: El vector tiene unas marcadas caracteris-
ticas que definen su aspecto de la siguiente manera:

| ) Se basan en conceptos geométricos. Se compo-
nen bdsicamente de puntos, lineas y rellenos distribui-
dos por el espacio bidimensional.

2) Son indicados para imagenes de colores planos y
con degradados sencillos.

3) No pierden calidad al redimensionarlos. Evitan
pixelacion de la imagen.

4) Se tienen que procesar para tfraducirlos a pixeles
(rasterizacion).

5) Algunos se pueden animar.

Los Graficos Bitmap (graficos en Mapa de bits o raste-
rizados)

| ) Se basan en la utilizacion de una malla bidimiensio-




nal de pixels.

2) Indicados para imagen fotogrdfica.

3) Se tiene que evitar su redimension para evitar pér-
didas de calidad.

4) No se tienen que procesar para mostrarlos.

5) Video.

DIBUJO BITMAP:

Utiliza mapas de bits, el elemento fundamental es
el pixel y guarda informacion relativa a un punto de
color de la imagen.

Color indexado: Cada pixel guarda un indice a una
paleta de colores asociada al mapa de bits. En la
paleta es donde se definen cada uno de los colores
utilizados en la imagen.

Color directo: El pixel guarda los componentes de
color. Cada pixel se define el color por medio de lo
que se llaman canales.

Rce posee tres componentes de color: rojo, verde y
azul. En CMYK posee cuatro componentes: cian, ma-
genta, amarillo y negro.

Estas caracteristicas especiales que tiene el arte 8
bits, permite que cada fragmento de cerdmica se
convierta en un pixel y que contenga una determina-
da informaciéon para conformar el sistema de Murall
de Mosaicos de Ceramica; el mismo que representard
un color, una forma y una textura que construird la
composicion de una temdtica que para intervenir en
los espacios grises o residuales.



En el libro SEMIOTICA, MARKETING Y COMUNICACION
de Marie Floch (1993) menciona que:

La semiotica es una disciplina de la forma que in-
vestiga el sistema de las relaciones que conforman
los signos, en donde se describen las condiciones de
produccién y comprension del sentido.

Esta se define en el campo de los lenguajes y las
prdcticas significantes que son esencialmente prdcti-
cas sociales; en el entorno del Marketing y de la co-
municacion se representan con un objetivo y su meto-
dologia es trabajar a partir de los textos que es donde
los signos significan.

Una representacion completa de la semidtica esta
en los libros que contienen sistemas ilustrativos y lin-
gUisticos que describen procesos, el comportamien-
to social que se interrelaciona por medios signos o
simbolos como corriente “Estructuralista”. Levi-Strauss
describe a la semidtica de la siguiente manera:



1]
Que es el enfoque de las formas significantes, no descien-

de de una reflexion tedrica de naturaleza filosdfica, nildgica,
sobre el pensamiento a o los signos en general. La semidtica
nacid a partir de la necesidad de quienes ejercen la practica
de las realidades significantes, de volver explicitos sus pro-
cedimientos e interdefinir sus conceptos. Desciende de una

tradicion de rigor” (Floch, El Enfoque Semidtico, Pag. 24).

Ei presente proyecto como alternativa para crear
Murales de Mosaicos de Cerdmica, permite explorar
nuevos conocimientos que pueden ser expuestos en
los soportes de los espacios grises. De esta manera es
posible frabajar a través de la ilustracion y geometri-
zacion para hacer una excelente representacion de
la flora y la fauna que existe en la provincia del Azuay
con un contenido cuyo significante perciba concep-
fos.

Estos elementos que contienen procesos de Diseno
se convertirdn en signos que se identifiquen con el
cuencano y forme parte del paisaje de la ciudad; a
través de esto se lograra que estos sitios excluidos se
reutilicen y se incorporen en la sociedad donde la
percepcion de estos espacios negativos se conviertan
en lugares de interrelacion con las personas.

En la creacion de los Murales de Mosaicos de Cerd-
mica se extraerdn elementos de la flora y fauna que
se integraran a la propuesta del Diseno Grdfico, el
mismo se convertird en un sistema de significacion.

La flora y fauna aplicados en el diseno de Mosaicos
de Cerdmica se convierten en un signo visual, donde
el Icono son las figuras geometrizadas obtenidas de la
flora y fauna por medio de la ilustracion, el indice es
la composicion de la temdtica escogida, la suma de
todos estos elementos hace que el mosaico se con-
vierta en un simbolo. (Banuelos, 2006).



En el signo visual del mosaico de cerdmica que se ha
transformado se considera el andilisis del “significado y
el sentido (Semdntica), donde se encuentran los sig-
nos lingUisticos como simbolos, palabras, expresiones
que es el conjunto de situaciones o conjunto de cosas
que en encuentran en el mundo real o intangible que
puede describir dicha expresién.” (Eco, 2000).

La Semdntica es el proceso diario que tiene la huma-
nidad en sus relaciones de convivencia, porque estd
rodeado de signos como la senalética de un centro
comercial, o en una simple conversaciéon de amigos
donde se manifiestan palabras y expresiones. Las
figuras disenadas de la flora y fauna formardn parte
de la composicion del Mosaico que debe expresar
una idea positiva para la comunidad para que forme
parte de nuestra cultura y que se identifiquen con el
Mural de Mosaicos de Cerdmica como una alternati-
va decorativa que embellecerd a la ciudad.

Dentro de la semiética se encuentra la interpreta-
cion que tiene el observador en los elementos que le
llama la atencidn, Pierce hace referencia a la accion
o influencia que implica una cooperacion de tres
sujetos que es el signo la idea que expresa el Mosai-
co, el objeto, el Mosaico vy la interpretacion, que es el
observador interactUa con el objeto y lo interpreta de
forma positiva o negativa al producto artistico.



«2.6 DISENO «
BIIIIMENSIIINA[

En el libro de los Fundamentos del Disefio Bidimensio-
nal de Wucios Wong se refiere al proceso del Diseno
Grdfico como: las pautas para la creacion de la idea
que se plasma en un boceto; también en el diseno se
componen de elementos visuales y vectoriales que
acompanan a la idea, que se organiza y diagrama
para adecuar los colores correspondientes con una
tipografia adecuada: luego se coloca en un formato
apropiado para que el mensaje se tfransmita y pueda
convertirse en un elemento visual funcional.

Ei lenguaje visual es intfervenido por la forma que es
la composicion como tal, es decir una figura de tama-
no, color y textura determinados. La estructura es la
disciplina de la creaciéon de la forma y sus elementos
de relaciéon aplicados en los mosaicos es una técnica
decorativa. Las composiciones que se obtienen es-
tan basadas en conceptos personales o representa-
ciones del entorno que son tfrabajados en un soporte
plano que forma parte del diseno bidimensional(2D).
A diferencia del Mosaico la técnica del arte pixelado
es distintivo por su aspecto ortogonal, este es creado



por medio de vectores en el 2D y se basa en dibujos
planos, esto es en dos dimensiones, con caracteris-
ticas Unicas e independientes y en la que cada una
cumple con su funcion. Independientemente del so-
porte en el que El Diseno Bidimensional se encuentre,
el espectador reconoce los elementos visuales por la
facil percepcion e interpretacion, siempre y cuando
se utilicen elementos zoomorficos o Fitomorficos en la
composicion.

Asi mismo el espectador percibe la ubicacion de
elementos dentro de la composicion del diseno 2D,
estos son identificados o sentidos de diferente manera
como: la direccidn, posicion, espacio y la gravedad.

La direccion y posicion de una forma depende de
como ésta se relaciona con el observador y es consi-
derada dependiendo de su estado con respecto ala
composicion. En cambio el espacio depende de que
si las formas intervienen en el soporte o no, dando a




entender que este puede llegar a ser ilusorio; asi pues,
la gravedad es una sensacion psicoldgica, pues des-
de que nacimos somos atfraidos; por ella fenemos sen-
saciones de estabilidad e inestabilidad, que podemos
percibirlas en grupos de formas individuales dentro del
soporte.

En el 2D Ia forma como plano estd limitada por lineas
conceptuales que son los bordes v sus interrelaciones
determinan la figura como tal, con una variedad de
figuras geométricas, orgdnicas, rectilineas e irregula-
res.

Entonces en el proceso de construccion usando
como punto de partida el arte pixelado “8bits” Apli-
cado en el Diseno de Mosaicos de Cerdmica, es posi-
ble utilizar las formas geométricas y rectilineas que son
los fragmentos que contfienen informaciéon detallada
de la cromdtica y de forma para generar el producto
estético final.

Ademds la distribucion de colores dentro del sopor-
te no cambia los elementos del diseno; sin embargo
obtenemos una amplia gama de variaciones aunque
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utilicemos los colores saturados y neutros para la crea-
cion de los mosaicos.

Sobre todo, en el manejo de las formas para crear las
figuras adecuadas para la obra de arte final; los frag-
mentos deben tener una ubicacién y organizaciéon en
el soporte que muestre las diferentes maneras de in-
terrelacion como el: distanciamiento, toque, superpo-
sicion, penetracion, union, sustraccion, interseccion,
coincidencia, para crear el producto final. Estos esta-
ran plasmados dentro de los Mosaicos de Cerdmica
con representaciones del arte pixelado “8 bits” que
ayudara en el embellecimiento de la ciudad

DISTANCIAMIENTO

SUPERPOSICION
o

UNION

TOQUE

PENETRACION

SUSTRACCION

@

NTERSECCION COINCIDENCIA
v B @

Estas interrelaciones producen diferentes efectos
especiales; el distanciamiento hace que las formas
parezcan estar separadas o cercanas entre si para el
0jo humano, el toque juega un papel importante por
medio del color que determina su ubicaciéon espacial,
la superposicion define si un fragmento estd ubicado
uno sobre ofro, la penetracién y la sustracciéon juega
con la ubicacion espacial del fragmento pero con la

manipulaciéon del color permite formar nuevas figuras
y se puede colocar una sobre la otra, la unidn hace
que los fragmentos crean una nueva forma y por
Ultimo la coincidencia hace que los elementos sean
idénticos en la figura, tamana y direccion.

Dentro del Mural de Mosaicos de Cerdmica se ma-
nejan conceptos bidimensionales donde las elemen-
tos se pueden reflejar como un espejo formando una
figura nueva; la reflexion es posible cuando la figura
es simétrica tanto en su eje “X* como el eje “Y”,

En cuanto ala creacion del Mural de Mosaicos de
cerdmica, se inicia con una estructura formal que per-
mite guiar a la formacion completa del Diseno; esta
estructura tiene subdivisiones que ubican a los frag-
mentos que forman a las figuras y las composiciones
para obtener el producto artistico final.
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Las caracteristicas de la estructura formal son las
lineas verticales y horizontales que se cruzan entre si
con una distancia determinada, estos mddulos que-
dan equilibrados con la composicidn que se desea
obtener.

Las estructuras se pueden modificar dependiendo de
la necesidad de la composicidon que se quiera presen-
tar, entre estas son: cambio de proporcion, cambio
de direccidn, deslizamiento, reflexion y combinacion.
Estas variaciones permiten obtener disenos diferentes
donde la gama de acabados son de mayor calidad.

De acuerdo a estos procesos la construccion de los

Mosaicos de cerdmica permitird tener un orden que
ayudard a la realizacion y concrecion del producto
final que contenga una composicion Unica y diferente
que se basard en el arte pixelado (Wong, 1991).
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Esel espacio que el ojo puede ver cuando se mantie-
ne la mirada fija hacia cualquier objeto con la cabe-
za en estado estdtico.

LIMITES DEL CAMPO VISUAL: ol
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Las dimensiones del campo visual son superior a los
60°, hacia el lado nasal 60°, hacia el lado temporal
95° e inferiormente 75°.




Enlos2 0jos se la define como el campo visual en
conjunto o binocular, donde la cabeza se mantiene
estatica cuando contempla un objeto en el espacio.

Enlas regiones temporales y crecientes de los ojos se
extiende a través de una region que excede los 180°
horizontalmente, pero hay regiones que son invisibles
para cada uno de los ojos, debido a la nariz.

Ei campo binocular en su parte horizontal tiene una
dimension de 120°, es decir 2/3 del campo conjunto,
el campo binocular contiene todos los puntos que el
0jo puede observar con la cabeza estacionaria, los
limites visuales dependen de las estructuras anatomi-
cas del ojo.

Las dimensiones del campo de fijacion son superiores
a los 35°, hacia el lado nasal 45°, hacia el lado tem-
poral 40° e inferiormente 55°. (Alvarez, 2010, Campo
Visual, Pag. 1.4).
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Campe Visual Humano

LA PROFUNDIDAD DE CAMPO:

Es 1o distancia que existe entre el observador y el ob-
jeto.

AL observar los objetos somos capaces de percibir
las distancias que existen entre el uno y el ofro, estos
factores nos permiten obtener informacion sobre las
distancias absolutas y relativas de los objetos y las po-
demos clasificar de la siguiente manera:

TAMANO APARENTE:

Es el dngulo de observacion hacia un objeto que de-
fine su famano aparente a cierta distancia.




PERSPECTIVA GEOMETRICA:

La perspectiva nos ofrece un punto de fuga que nos
orienta a la posicion de los objetos.

PARELAJE DE MOVIMIENTO:

Cuanto el objeto estd cerca del observador y éste se

acerca o aleja de él, se produce un cambio de di-

recciones entre las cosas, esto sirve como un referente

de profundidad. (Alvarez, 2010, Campo Visual, P4g.
9.6).

o)

Momento 1 Momento 2
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Momento 2 Momento 1 Momento 2

Es el érgano mdas importante del cuerpo humano y

a través de él podemos percibir los objetos, esto lo
puede hacer gracias al cristalino que es una “lente
flexible” que puede aplanarse gracias a los musculos
cilares.

Las imdgenes se fijan en la retina que es el lugar en
donde se encuentran las células sensibles a la luz que
focalizan los puntos distantes; cuando los musculos ci-
liares estdan relajados la retina tiene una forma plana.
Cuando éstos estdn contraidos el cristalino tiene una
forma redonda, que es cuando la refina focaliza los
puntos mds proximos.

Iris Cuerpo ciliar

Esclera

Retina

| ojo humano tiene la amplitud de enfocar a los ob-
jetos a diferentes distancias, esta capacidad de enfo-
car se la define de la siguiente manera:



PUNTO REMOTO O LEJANO:

ES la distancia maxima a la que puede ubicarse un
objeto para que se distinga claramente y punto proxi-
mo a la distancia minima.

Un ojo hormal puede enfocar a una distancia de 25
cm, y para un nino desde los 10 cm y un punto remoto
sifuado en el infinito.

Py En ol Infinlto

PUNTO PROXIMO 0 CERCANO:

Es la distancia minima que el ojo puede enfocar, y
esta longitud para una persona adulta es de 25 cm
(Vasquez, 2013, El Ojo Humano, Pag 1).

Esla impresion que tenemos del mundo exterior al-
canzada Unicamente por medio de los sentidos, que
es estudiada por la teoria de la Gestdlt:

LA TEORIA GESTALT:

Esta teoria postula que las imdgenes son percibidas
en su fotalidad, como forma o configuracion y no
como mera suma de sus partes constitutivas.

Leyes de la percepcion:
|.ey del Cierre: nuestra mente agrega elementos

en una figura para completarla, reconocerla y darle
sentido.

oD

>

5 e a
1\?%;@ S D
I O

|.ey de la Semejanza, Agrupa los elementos similares
en una entidad ya sea por su forma, tamano, color o
el brillo de los elementos.
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|.ey de la Proximidad: tendemos a agrupar de forma
parcial o en secuencia a los objetos o elementos ba-
sados en la distancia.

HE | | HE EEEEER .
o iy aw Ley de la Comunidad: Son elementos que se mueven
EE EEN EHN EEEEER en la misma direccidn y son percibidos como un Unico
HE | | HE EEEEER
aE i Ew elemento.
HE | HE EEEEER
EEEEER
|.ey de Simetria: los objetos son percibidas como igua-
les, como un solo elemento, en |la distancia. 31

Ley de la pregnancia: Es adoptar las formas mas sim-
ples posibles.

¢
29 ¢ ‘

|.ey de Continvidad: cuando los elementos mantie- 32
nen un patréon, tendemos a percibirlos continuos aun-

o~ _ Ley Fondo Y Figura: Tendencia a ver los objetos de un
que esfen interrumpidos. campo visual como si resaltaran sobre un fondo me-
nos nitido.




CONCLUSIONES:

Ei proceso de la percepcion visual permite notar las
sensaciones que sienten las personas cuando perci-
ben ciertos elementos que nos llaman la atencion.

Ei campo de profundidad que tiene el ojo para reco-
nocer los objetos a ciertas distancias, es un factor que
permitiria reconocer los Mosaicos de Cerdmica; esto
depende también de la ubicaciéon del observador all
acercarse a las Artes de Diseno del “8 Bits” sin dificul-
tad en reconocer las diferentes tematicas de la flora
presentes en la propuesta de diseno .

El tamario del pixel a utilizar en los Mosaicos de Ce-
rdmica con el Diseno del "Arte 8 bits", serd de fdcil
legibilidad vy visibilidad por el observador.

La cromatica y la estética grdfica aplicada a los
Mosaicos de Cerdmica embellecerdn y brindardn una
funcionalidad a los espacios grises.

El observador demuestra mas importancia a figuras,
como los circulos, los cuadrados o las estrellas que los
objetos aislados.
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Es la sensacion que se produce en respuesta a la es-
timulacion del ojo y de sus mecanismos nerviosos, por
la energia luminosa de ciertas longitudes de onda.

Ei ojo humano distingue 10.000 gamas de colores. Se

puede emplear tres dimensiones fisicas del color para
relacionar experiencias de percepcion con propieda-
des materiales: saturacion, brillantez y tono.

COLORES PRIMARIOS:

Los primarios son colores absolutos y no pueden
crearse por la mezcla de otfros colores, estos son el,
rojo, azul y amarillo.




Dentro de los colores primarios delbbemos considerar
los siguientes puntos.

EL TONO:

Esla longitud de onda dominante del color que el
observador ve. Eiemplos:

Tonos célidos: Rojo, amairillo y anaranjados, los que
asociamos con la luz solar, el fuego, atardecer.

Tonos frios: Azul y verde, son aquellos que asociamos
con el aguaq, la luz de la luna

Colores Calidos Colores Frios

<. )

LA LUMINOSIDAD:

Es la cantidad de luz que emite un objeto, los fonos
puros mas luminosos son el amairillo, naranja, verde se
consiguen las mejores variantes claras.

Los tonos puUros menos luminosos son el rojo, azul, vio-
leta, ofrecen las mejores variantes oscuras.

LA SATURACION:

Es la pureza cromdtica y depende de la cantidad
de blanco, cuanto mds saturado estd un color, mds
pUro es y menos mezcla de gris posee.

-z
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Es ordenar las diferentes tonalidades del color en
una composicién, en las armonias de colores po-
demos enconftrar tres tonalidades de colores, un
dominante: que es el mds neutro y de mayor expre-
sién vy su funcionalidad es destacar a los otros colo-
res que conforman a la composicion, el color toni-
co: es el complementario del dominante, es el mds
fuerte en color y valor, el de mediacién: su funcion
es de la transicion de los anteriores y se encuentra
en el circulo cromdtico cerca del color ténico.




CONTRASTE: COLORES SECUNDARIOS:
Es cuando los colores no tienen nada en comin en Es el resultado de la mezcla de dos colores primarios
una composicion. los cuales son el violeta, anaranjado y Verde.

Existen diferentes contraste y los que se aplicardn en
los Mosaicos de Cerdmica son los siguientes:

1. contraste de tono: son diferentes tonos cromaticos.
2. Contraste de claro/oscuro: Se representan por el
blanco y el negro.

3. Contraste de saturacién: Es un tono puro saturado
con blanco, con negro, con gris, © con un color com-
plementario.

4. Contraste de cantidad: Es la confrontacién de lo
grande y lo pequeno, de tal manera que los colores
tengan mayor importancia que el otro.

5. contraste simultdneo: Dos elementos con el mismo
color producen el mismo contraste dependiendo del
color que exista en su fondo.

6. Contraste entre complementarios: Se colocan un SIGNIFICADO DEL COLOR:
color primario y otro secundario opuesto en el trian-
gulo de color. Para conseguir algo mdas armonico, se
aconseja que uno de ellos sea un color puro y el ofro
esté modulado con blanco o con negro.

7. Contraste entre tonos célidos y frios. Es la unién de
un color frio y otro cdlido.

El color nos permite imaginar varias realidades como
vigjar a otros mundos, volar por el cielo, estas son co-
racteristicas Unicas como un elemento de expresion.

Ei color Denotativo: Es cuando representa a un objeto
o una figura haciéndolo mads realista y natural.

Ei color Icénico: Permite identificar a los objetos
como: la vegetacion es verde, los labios rosados vy el
cielo es azul. El color aporta con informacion sobre la
naturalezas de los elementos.

Ei color Saturado: Exalta a la realidad, mas brillante,
mds pregnante, son colores mds densos, mAs puros,
mMaAs luminosos.

Ei color Connotativo: Son asociaciones psicolégicos,
simbdlicos o estéticos y tienen como funcién afectar a
las sutilezas perceptivas de la sensibilidad.



Ei color Psicolégico: Son las diferentes interpretacio-
nes psicoldégicas que tiene el observador ante diferen-
tes colores y que puede ser la calma, de recogimien-
to, de plenitud, de alegria, opresidn, violencia, ira.

Ei color aplicado en los Espacios Grises brindard vida
y una funcionalidad decorativa.

Los colores transmiten emociones y sensaciones que
afectan al observador de una manera psicoldgica.

| os colores en los Mosaicos de Cerdmica serdn faciles
de observar por cualquier persona.

Cada pixel o fragmento cuadrado tendrd diferentes
tonalidades de color, que formardn una forma-figura
dentro de una composicion.

Los colores tienen las siguientes interpretaciones: (Clo-
pisa, 2003, Teoria del color, Pag. 3,10) Las composiciones disenadas que se aplicardn en los
Mosaicos de Cerdmica tendrdn colores cdlidos.
Engrgla Colores :
Resplandor Autoridad La estética de la composiciéon cromdtica serd muy
Brillantez Confianza. clara para el observador.

Estabilidad
Pureza Proteccion
Bondad Seguridad.

Se pueden crear composiciones con armonias de
colores.

- - Los colores primarios y secundarios formardn parte del

Realeza o . . . .
Celos Pdd . diseno que se aplicard en los Mosaicos de Cerdmica.
Envidia 2L
Ecologia LI
Salud Ambicién

Atraccion Alegria

Adrenalina ' Elegancia | Creatividad

An’_f(}f Mal Exito
Pasion Noche

Obscuridad
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E: el acto que utiizan las persona para establecer
contacto con ofras personas ya sea a fraves del dise-
fio grafico, gestos, dibujos, medios de comunicacion
o expresiones artisticas para transmitir una determina-
da informacion.

Estos elementos que infervienen en la comunicacion
son el emisor, referente, codigo, mensaje, canal, re-

ceptor y contexto lo que permite gue la transferencia
e inferaccion libre de informacion enfre las personas.

EL LENGUAJE WISURL:

Cs la forma de emifir mensajes vy receptar informacidn
a traves del sentido visual.

Esto se produce antes de hablar v caminar este acto

se realiza en todo el mundo v adapta a las diferentes
representaciones simbdlicas de la culura.

|

LENGURJE Y COMUNICRCION VISUAL:

[ ol . . - - - -
S tTransmite und idea en torma de mensape por un
canal apropiado hacia el receptor.

TECNICAS PARA LA COMUNICACION VISUAL:

ESTRATEGIA:

“Serie de acciones muy meditadas, encaminadas
hacia un fin determinado.” [RAE].

Estas acciones deben cum plir con una estrategia de
comunicacion visual que agrupe argumentos sobre
técnicas artisticas v de disefio bidimensional que se
utlizaran para desarrcllar los procesos de obtencion
sobre los aspectos graficos visuales arte & bits.



CRITERIOS DE COMUNICACION:

CROMATICA: Los colores llamativos ¥ provenientes de

la naturaleza.

Formas: Fepresentaciones de ilustracion de la flora
vy Fauna gue han pasado por un procesos de disefio
para dar caroctensticas Unicas.

TAMANO: 5e definira el tamafio de los fra gmentos de
ceramica para gue puedan ser observados con el
aspecto visual del arte 8 bits, también se precisara el
tamano del Mural de Mosaicos para crear el produc-
to final.

SEGMENTACION: Escoger una parte del mercado que
le guste al arte tenga un criterio formado v tenga un
nivel alfo de educacion.

CONCEPTO:

Ei mensaje o contenido visual que se manejara fiene
que ser cultural v de preservacion e inclusion con un
nivel de diseno alto v practico para que se adapte o
los diferentes soportes de los espacios gnses. El éxido

P i B —
]

— -1 _ 1 =1 N [Pt (A —
S S MOFTTILRATD PETTHATI s U 12 GJUSiS O W S ygrisrie

tacion escogida y perdure en el tiempo.

ELEMENTOS GRAFICOS PARA LAS COMPOSICIONES DE LOS
MURALES:

Se escogeran flores v animales representativos de la
provincia del Azuay con colores calidos que represen-
ten a la naturaleza con un aspecto orfogonal.




TIPO DE COMUNICACION:

Para el proceso de comunicacion hacia la segmen-
tacion se escogera la comunicacion en dos senfidos.

Comunicacién en 2 direcciones: tiene retroalimenta-
cion v la informacion en la gue se nos dinge permite
dar opciones, sugerencias € inferactuar con la infor-
macion expussta.

Ei mensaje que debe expresar el mosaico de cerda-
mica tiene gue contener formas gue no agredan al
observador, no crear composicionses gue danen al
medio ambiente, estas formas o elementos deben
estar organirzados para gue sea entendible.

| o cromatica v s5u morfologiao de los mosaicos fienen
gue llamar la atencion de los cbservadores para con-
sequir la inclusion de los espacios grises vy dar les unao
funcionalidad para que embellecer a la ciudad.

Esto se desenvuelve dentro de la ciudad donde la
arquitectura es la perudicada porque exsten los es-
pacios grises o residuales que afectan la estética a la
ciudad y debemos crear alternativas funcionales que
beneficien al ornato de Cuenca.



WENTRIAS GRAFICAS:

Se debe andlizar las ventajas v el beneficio que trae
el producto artistico.

* | oz Mosaicos serdan construidos con ceramica reci-
clada.

* Las Tematicas que se plasmaran en los Mosaicos
se combinaran con el entormo vy con la ubicacion
de los espocios grises.

®* Loz Mosaicos tendran el aspecto pixelado del arte
“8 bits", sus composiciones brindaran un aporte
cultural diferente que embellecera a la ciudad.

* Los espacios gnses tendran una funcionalidad artis-
fica porgue se aplicaran los Mosaicos de Ceramica
con tematicas de la flora v fauna de lo provincia
del Azuay.

* La cromdatica de los Mosaicos seran lamativas de
Facil legbiidad v durabilidad.

-



FORMAL:

.
e

Formas: Ergononia Visual v notoriedad del pixel, se
utilizaran paisajes naturales porque son el escenario
donde se encuentran la flora v la fauna vy se represen-
taran como fuente de expresion artistica

CROMATICA: Uamativa ¥ aue s amalgame con el
entorno también utilzara colores saturados v neutros
para que formen parte del entorno .

Intervencion artistica plastica para mejorar el ornato
de la ciudad.

Vinculocion del arte con la ciudadania e inclusion de
estos espacios para el desamrollo de la ciudad.
Espacios positivos que denotan segundad.

VISIBILIDAD: Facil de cbservar el pixel y sus composi-
clones.

LEGIBILIDAD: El cbservador pueda interpretar facil-
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CROMICA: Uamativa vy que sobresalga del enforno.




TECNOLOGIA

|tiizacion de software para crear los disefios para los
Mosalcos.

Adobe ilustrador: Permite crear las formas ¥ coOmposk
ciones en forma ortogonal para crear el arte pixelado.

Phuiuslmp: Permite manipular los montajes para re-
crear los mosaicos vy colocardos en los espacios grses

Materiales de ilustracién: Se creo los bocetos de la
flora vy founa para dar el tratamiento grafico del arte
8 bits que seran aplicados en los Mosaicos de Cerami-
ca.

-

I'egomento blanco: para colocar lo ceramica en su

espacio determinado.

Ceramica de reciclaje: para dar vida al Mosaico.

DURABILIDAD: Tiempe de utlidad de la ceramica de

vanos afos.

RESISTENCIA: Al clima v a los golpes.







PERFIL DEMOGRAFICO DEL USUARIO:

Hombres v mujeres con una edad de 25 o 45 afios
con una educacion superor v gue se desenvuelvan
como ejecutivos v profesionales.

PERFIL PSICOGRAFICO DEL USUARIO:

Con un poder adquisitive medic-alte, les guste vigjar
v estar a la par con la tecnologia con conectividad
en linea, tenga el conocimiento de tendencias popu-
lares-culturales vy sea parte activa del progreso de la
ciudad.

TARGET 0 PUBLICO OBJETIVO:

Personas de todas las edades con diferentes niveles
de educacion, de géenero masculine v femenino que
transiten o vivan alrededor de los espocios gnses.



LA FLORA

iy

GRISANTEMO

CLAMEL IRIMIN




CGARAGARA LAGARTUA




PROCESO ARTISTICO



BB SELECCION DE LA GRILLA:

DESCRIPCION:

Se seleccionan las flores mas representativas de la
provincia del Azuay; entre ellas esta la Orguidea Ama-
nlla, una flor con seis petalos simetricos v de dos tonali-
das el amarillo v el rojo que la hace muy llamativa.

PROGESO ARTISTICD:

- En un papel de formato A4, se dibuja una grillo orto-
gonal de 5 mm que simula el tfamano del pixel o
escala, en esta grlla se dibuja el boceto de la orgui
deaq.

- En un segundo papel, se plasma la miema flor con
el proceso grafico del arte 8 bits, buscando mante-
ner sus caractensticas v rasgos; de esta manera lo
grilla de 5 mm o pixel no deforma a la flor.

- En un tercer papel se realiza el mismo procedimien
to con la flor pero conun pixel de 1 cm provocando
Que sus rasgos v caractensticas se deformen.

OROUIDEA AMARILLA




k M JAIMIN rroceso ArTisTICO

DESCRIPCION:

E: una planta reconocida desde hace siglos por su
dulce aroma que se torma intenso durante las noches,
es utilizada como un simbolo de purera v belleza fe-
menina.

Ei Jazmin es una flor con 5 petalos simetncos de dos
colores el blanco v el amanlle gue la hace Onica v
llamativa v es muy facil de reconocer.

PROCESO ARTISTICO:

- En un papel de formato A4, se dibuja una grnlla orto-
gonal de 5 mm que es el tamano indicado del pixel,
ze dibuja el boceto de la flor.

- En un segundo papel, se plasma la mema flor y se
aplica el tratamiento grafico en sus caractemnsticas v
rasgos para conseguir el aspecto del arte & bits .

- 5e procede a escanear el disefio del boceto para
aplicar el color y darde a sus caractersticas un aca-
bado digital de mayor calidad.
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DESCRIPCION:

Mide entre 43 v 4écm. su pico &35 de color rojo v ne-
gro v amarille. Lo cabeza es negra v en sus ojos tiene
dos circulos amanlos gue los rodean. Su plumaje es
azulado v gns, los alas son de color negro, su lengua

es larga, la cola es negra 5e alimenta de frutas carno-
50 COMo nueces, pequenas bayas, insectos, aranas,

peqguefos reptiles, huevos, polluelos de ofras aves.

PROCESO ARTISTICO:

- En un papel de formato A4, se dibuja una grnlla orto-
gonal de 5 mm que es el tamano indicado del pixel,
se dibujo el boceto del Tucan.

- En un segundo papel, se plasma a la misma ave y se
aplica el tratamiento grafico en sus caractensticas v
rasgos para conseguir el aspecto del arte 8 bits .

- 5e procede llevar el disenio del boceto digitalmente
para aplicar €l color v darle sus caractensticas del
arte & bits.

TUGAN ANDIND rroceso arTisTICO




CARACGARA LAGARTUA




DISENO BIDIMENSIOHAL:

Es =l proceso que nos permite obtener las formas v las
figuras con el aspecto del arte 8 bits, donde el color
permite visualizar los rasgos de la flora y la fauna muy
facilmente.

La direccion v la posicion del Mosaico de Ceramica
debe tener un orden grafico que le permita al okbser-
vador entender lo gque expresa la cbra de arte.

FAGURAS:

Son las gue forman parte de las diferentes composi-
ciones de los Mosaicos de Ceramica, éstas son: rectili-
neas y geometncas.

| as que se aplicaron en el disefio del arte & bits son:

| a Unien: que permite reunir a fodos los pixeles o
fragmentos v s2 convierten en un solo elemento para
formar una figura o composicion.

chue: todos los pixeles se tocan y permiten crear un
sentido para formar las fematicos colondas que se
aplcaran en los espacios grses.

Sustraccién: crea formas negativas v positivas dentro
del Mosaico de Ceramica.
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VISUALIZACION DEL PIXEL:

En el proceso de bocetaje con la Orguiidea Amanlla
2 aplicaron en dos formatos Ad; en estos se encuen-
tran dos grillas ortogonales de 5 mm v 10 mm gue
arven como plontillos para realizor el proceso grafico
del Arte 8 bits con sus caracteristicas v rosgos Onicos
gue obtienen de esta tendencia.

49

PROCESOS DE WISUALIZACIOM:

- En el formato A4, con la cuadrcula de 5 mm. se
plasma el boceto de la Orguidea Amarilla y se proce-
de a realizar el proceso de franformacion estética de
la flor con el Arte 8 bits, como resultado la flor mantie-
ne su morfologia v sus rasgos.

- En la segunda cuadricula de un 1 cm, 32 realiza el
mismo procedimiento pero la diferencia es que el
aspecto de la flor cambia haciendo que la COrguidea
pierda sus rasgos v caractersticas.

ik |

||-.l

1

X 51

il

1 Cm

::,.!..\ e N

Al determinar la grilla ortogonal de 5 mm, se observa
aue los objetos aplicados con este proceso conservan
sUS rasgos v no se deforma.

Para comprobar su legibilidad se ubicd al boceto a
un distancia de 150 cm del observador v se confimo
aue los rasgos de la Orquidea se contemplan sin difi-
cultad.

T -

) 150 em.

92

Ohservador

| H-:::jn:: de papel



TAMAKO DEL PIXEL

En vista de la figura antenor, se puede fijar el tamano
del pixel en 5 cm a una distacia de 1,50 metros. Esto
auiere decir que al ampliar la distancia a 15 metros el
pixel se segurd observando y la composicion del di-
sefo; ademas si se aplica una distancia de 30 metros
entre el observador v el pixel se cbservara de forma
individual al pixel como un punto en el iInfitino; sin em-
bargo se apreciara la comoposicion como un fodo
por la suma de pixeles del arte 8 bits v la infervencion
de dizefio los Mosiocos de Ceramica hecha dentro
del espacio gns.

EL GAMPO WISUAL:

Resulta de suma importancia en el disefio de los Mo-
saicos de Ceramica el campo visual porgue permite
al cbservador distinguir corectamente los rasgos del
producto artistico final.

Ei ojo humano percibe los detalles de los objetos sin
ningln problema, tode depende del tamano del
elemento a cbservar; de esta manera una persona
puede ver a un kilometro de distancia a otra persona
pero no distingue sus rasgos faciales para poder iden-
tificaro.

Un ojo normal tiene la capacidad de enfocar a una
distancia de 25 cm vy para un nino desde los 10 cm; sin
embargo es posible visibilizar un punto remoto situado
lejos.

Por consiguiente el espectador podra ubicarse en
cualguier direccion y distancia de los Mosaicos de
Ceramica y notara facilmente las formas v figuras de
lo composicion del arte 8 bits, prinicpalmente el pixel
de 5 cm.

[




CROMATICA:

En el Disefio v creacion de lo: Mosaicos se utilizara los
colores saturados porgue son mas puros e infensos v
faciltara su visibiidad para el cbservador.

Al utilizar estos colores producira sensaciones pslco-
l&gicas de agrado o exaltacion, tienen mayor preg-
nanacia v se identifican con la naturaleza v de con el
entorno.

LDS GOLORES HEUTROS:

Son varnaciones sutiles de blancos, grises v beiges,
emiten la sensacion de calma v forman parte de la
naturaleza como la herra v la madera.

Bl color Juega una papel iImportante en los Mosaicos
de Ceramica porgue representan figuras u objetos
haciendolos mas visibles, mas naturales vy reales.

los colores son iconicos porgue permiten identicar a la
vegetacion que es verde, lo madera gue ez cafe v el
cielo es color azul, estas representaciones son asocia-
nes sicologicas, simbdlicas gue henen como funcion

afectar al okbservador.



CARACTERISTICAS DEL SISTEMA:

En la gjecucion del sistema se ftendra los siguien-
tes lineamientos para gue el Disefico del Arde 8 bits
aplicados en los Mosaicos de Ceramica generen
en los espacios Gnses la funcionalidad de embe-
lecer a la ciu dad.

LA GRILLA:

lLa grilla se |la utiizara para realzar los compo-
siciones de los Mosaicos v servira como plantilla
para los espacios gnses (Método Directo).

PIXEL:

Legibiliuud en lo compaosicion.
il Pixel debe observarse con facilidad.
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LEY DE LOS TERGIOS:

Se divide a las imagenes en nueve partes iguales por medio de
fireas vericales v horzontales en los purtos de inferseccion de estas
lireos son pora distnbuir los objetos de la escena.




LEY DE LOS TERCIOS EN LOS ESPAGIOS GRISES:

Es pﬂrcr: distribuir a los c:rbje_’rc:_ns, vy generar puntos fC_:If:CI- Medida: 2.10x 24 m.

les v asi crear una composicion agradable v equilibra-

da para las pérsonas que admiren los espacios grses.
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La ley de los Tercios se aplicarda en todas los espacios grises.




BOCETOS DIGITALES
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SITIOS A INTERVENIR:

Los espacios gnses elegidos para aplicar los Diseno
digitales 8 Bits son:

En su reciente remodelacion se QENETaron mMuros sin
ninguna intervencion y funcion.

| o5 elementos a utilizar en son paisajes, aves, arboles,
flores por ser un espacio concurmdo para achvidades
sociales v fisicas.

PASOS PERTONALES BRJO LOS PUENTES:

Estos espacios son lugares de rocomdo para perso-
nas quienss realizan ejercicios; éstos estan olvidos v
descuidados; por eso aqui s& aplicaran los siguientes
elementos graficos como paisaje v animales en peli-
gro de extincion (Bl céndor, Bl Cso de Anteojos, Lagar-
tipas), estos animales viven cerca de fuentes hidncas
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BASES DE LOS PUENTES:

Estos muros creados para sostener a los puentes son
atravesados por personas v el transito, estos sifios
estan completamente olvidados v no cumplen con
ninguna funcion y son propicios para reufilizaros como
soportes aristicos; se aplicaran los siguientes elemen-
tos graficos como: Pajaros, mamiferos, arboles, arbus-
tos, flores.
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APLIGAGIONES DIGITALES



PARQUE DELA MADRE
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PARQUE DE LA MADRE
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PASO PEATONAL
PUENTE DE TODOS SANTOS

tamafio: 1 724,20 m.




Tcn mano: 15x5.80 m

BASES DELOS PUENTES
PUENTE DEL GENTENARIO
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BASES DELOS PUENTES
PUENTE DELAS ESCALINATAS
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BASES DE LOS PUENTES
PUENTE DEL VADO




GCONCLUSIONES

En conclusion es posible disefnar un sistema grafico
geomeéetrnco mediante la aplicacion del arte 8 bit paro
intervenir espacios gnses o residuales.

El mosaico es un elemento de decoracién que mejo-
ra €l ornato de Cuenca vy permitfira la inclusion de los
espacios olvidados.

El arte pixelado mantiene una estética diferente al
ser usado con mosaicos de ceramica por su forma,
cromatica y composicion.

El Disefio Bidimensional es una heramienta que per-
mite aplicar los sistemas graficos digitales para realizar
diferentes tipos de propuestas que engloben la flora v
fauna emblematicos de la Provincia del Azuay.
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