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RESUMEN

El presente proyecto pretende poner una mirada en el pasado, rescatando los simbo-
los plasmados en el arte precolombino ecuatoriano, debido a la gran riqueza cultural
que estos poseen, para fusionarlos con las tendencias contemporaneas y realizar
nuevas expresiones con los elementos constitutivos del espacio, dentro de las ofici-
nas y areas de circulacion del Museo Pumapungo, disefiando un espacio donde se
encuentra presente nuestra identidad, que es precisamente lo que un museo pre-
tende mostrar.

Palabras clave: Identidad, Precolombino, Expresion.



ABSTRACT

ABSTRACT

The aim of this project is to look back at the past with the purpose of rescuing the
symbols embodied in Ecuadorian pre-Colombian art, considering the great cultural
heritage these symbols bear. The idea is to fuse them with contemporary tendencies
and produce new expressions with the constituent elements of space inside offices
and circulation areas of the Pumapungo Museum. A space which shows our identity,
which is precisely the museum’s goal, will be designed.

Key words: identity, pre-Colombian, expression
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INTRODUCCION

El Ecuador posee una gran diversidad étnica y cultural, con multiples rasgos que intervienen en la configuracion de
las identidades culturales del pais, cuenta con un rico pasado, una variedad de culturas que han dejado un enorme
patrimonio de restos materiales, que nos permite destacar a nivel mundial, debido a la potencialidad de signos y
simbolos culturales que se encuentran plasmados en estos, que han perdurado a lo largo del tiempo, pero lamenta-
blemente, debido en gran parte a los procesos de globalizacion, este legado no es valorado por la mayoria de los
ecuatorianos, prefiriendo muchas veces lo foraneo, lo que genera desvalorizacidn de nuestra cultura.

Es por eso que se ha considerando la importancia de robustecer y fomentar los procesos identitarios en un contexto
de continuidad con el pasado histérico de nuestro pais, se pretende rescatar el arte de las culturas precolombinas,
especialmente sus simbolos visuales, los cuales pueden ser apropiados y reutilizados dentro del diseno interior,
desarrollando nuevas propuestas creativas que puedan ser aplicadas dentro de un espacio, potenciando su expre-
sividad, con nuevos argumentos, bajo un proceso de recontextualizacion que permita revalorizar nuestra memoria
histérica con los aportes creativos del presente, aplicando este disefio a las oficinas y areas de circulacion del
Museo Pumapungo.







CAPITULO
1













Segun Mora (2008), la historia del pais tiene su origen con la época abori-
gen, que empez6 hace 12 mil anos a.C. con la migracion de diferentes
grupos humanos que se asentaron a lo largo y ancho del
territorio que en la actualidad ocupa el Ecuador.

Los habitantes del Ecuador precolombino sobresalian en ceramica, pintura,
escultura y orfebreria en oro y plata, asi como en un magnifico arte religio-
so. Con el paso de los afos estos grupos descubren la agricultura, este
acontecimiento aporta al progreso de las sociedades, asi como su estructura
social y su diferenciacion cultural, dando origen a varias culturas a lo largo
de la Costa, Sierra y Amazonia que a su vez mantenian un intercambio
comercial constante. A lo largo de esta época existen diferentes periodos:
Pre ceramico, Formativo, Temprano, Medio y Tardio, Desarrollo Regional y
de Integracion, dentro de estos, se ubican las diferentes culturas.

“Cultura es la totalidad compleja que incluye
conocimientos, creencias, artes, moral, leyes,
costumbres y otras capacidades adquiridas por
el hombre como miembro de la sociedad”

(Taylor E, 1871)

1.1 EPOCA ABORIGEN

Para el desarrollo de este proyecto se tomara como referente a la
cultura Canari, ya que, se decidié tomar una cultura que sea parte de
la Sierra Ecuatoriana, para asi aportar a los procesos
identitarios en nuestra sociedad.

La cultura Cahari sobresale frente a las demas culturas de esta
region, por ser una fuente inagotable de recursos creativos, tanto
gréficos, historicos, como culturales. Los Cafaris sobresalen ain mas
dentro de la industria artesanal, ya que en a sus 3 fases: Narrio,
Tacalshapa y Cashaloma, alcanzaron importantes logros, especial-
mente en la ceramica, a través de la cual se plasman los innumera-
bles signos graficos, que grababan en sus piezas, innovando en
formas geométricas y disefios ornamentales, lo que determina su
identidad y serd muy util para el desarrollo de este proyecto.




1.1.1 PERIODOS DE LA EPOCA ABORIGEN

La cultura Canari se empieza a desarrollar en el Periodo Formativo, en su
primera fase: Narrio, Aqui se utiliza la piedra pulida para hacer figuras o
Monolitos, como las “Rucuyayas” piezas importantes dentro de esta fase, sin
embargo ya empiezan a elaborar piezas en ceramica, las cuales parten de
algo simple y rudimentario hasta algo complejo. Continia su expansion en el
Periodo de Desarrollo Regional, en donde se desarrolla la fase Tacalshapa,
en este periodo la alfareria y los textiles alcanzan un estilo realista y fantasti-
co. Y termina en el Periodo de Integracion, en donde se desarrolla la fase
cultural Cashaloma, en este periodo la ceramica de ofrenda se caracterizaba
por la decoracion de pastillaje, con motivos antropomorfos y zoomorfos.

1.2 CULTURA CANARI
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Los Canaris, eran los antiguos pobladores del territorio de las provincias de
Azuay y de Canar, ocupaban el territorio comprendido entre el nudo de
Tiocajas al norte, el rio Tamalannecha al sur. Aunque también se han
encontrado pruebas de su presencia en otras provincias como
Chimborazo, El Oro, Loja y Morona Santiago.

Reinoso en su obra (2006), nos dice que el historiador Federico Gonzalez
Suarez sefiala que la palabra Canari viene del idioma quiché, “Can-ah-ri”,
que significa, éstos son de la culebra. Y segun el Padre Jesls Arriaga,
basandose en el nombre de la Sierra Cafara, que descompuesto el término
‘can” = culebra y de “ara” = Guacamaya, y que algunos autores indican que
la serpiente se interpreta como la madre Tierra y la Guacamaya como la
deidad solar.



1.2.1 MITOLOGIAS Y CREENCIAS RELIGIOSAS

Reinoso (2006) anota que los Canaris eran politeistas, es decir,
rendian culto a muchos dioses, como a la luna, sol, guacamayas,
montafnas, cuevas, serpiente, mono, rana. También adoraban a ciertos
objetos con poderes sobrenaturales, como idolillos, talismanes y amu-
letos, conchas marinas, especialmente de Spondylus.

Asi mismo Monsalve (2001), dice que ellos consideraban al Universo,
incluyendo a la Luna y al Sol, como la “Gran Pacha Mama” o Madre
Naturaleza porque ésta los protegia y les daba soporte a los seres
vivos. También consideraban a algunas montanas y lagunas como
“pacarinas”, éstas fueron sitios sagrados para los Canaris, ya que en
esos lugares rendian culto y dejaban ofrendas a sus Dioses. La cule-
bra fue considerada como la primera madre, ya que pensaban que dio
a luz a los primeros Canaris y se perdid en la laguna de Leoquina,
nombre que significa “Laguna de culebra”.

Molina (1943), relata una leyenda, que cuenta que en tiempos remo-
tos en las tierras de lo que hoy son las provincias de Azuay, y Cafar,
hubo un diluvio que inund6 la tierra, de manera que no quedaron mas

que dos sobrevivientes: dos hermanos varones que alcanzaron a
subir a la cumbre de una montafia y se refugiaron en una cueva que
estaba ubicada en lo més alto.

Al fin, después de varios dias, dejo de llover y un arco iris aparecio
en el cielo, los dos hermanos se encontraron solos en un mundo
totalmente despoblado y silencioso, tenian hambre, pero no habia
nada para comer. Salieron a buscar comida y al regresar a la cueva,
se encontraron con deliciosos manjares servidos encima de una
piedra. Varios dias ocurrid lo mismo, pero no sabian quién les traia
los alimentos. Se escondieron a esperar y descubrieron que dos
hermosas guacamayas, aves de vistosos colores, con rostro de
mujer, traian en sus alas los alimentos y preparaban la mesa. Los
hermanos atraparon a las guacamayas, las cuales se convirtieron en
dos hermosas mujeres que aceptaron casarse con ellos, estas dos
parejas sobrevivientes del diluvio, repoblaron la tierra Cafari.

Desde entonces, las guacamayas son aves sagradas y son consiera-
das como la segunda madre del pueblo Cafari.
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CLASIFICACION ARQUEOLOGICA CERRO NARRIO

Ceramica roja sobre leonado y pulido brillante

Reinoso (2006) anota que los investigadores, Donald Collier y John
Murra, luego de realizar un andlisis a la alfareria, expresan que la

ceramica roja sobre leonado, es la ceramica base sobre el valle de
Canar y que pertenece al 39 por ciento del total del excavado en el
cerro Narrio y se la encuentra en todos los periodos Narrios.

Los prototipos de ceramica de la cultura Narrio Temprano, fueron
modelados a mano, con excelente tecnologia y alta coccion de la
pasta del vistoso leonado natural de la arcilla, estas piezas demues-
tran avanzados conocimientos, destrezas y habilidades dentro de la
alfareria.

Las piezas se caracterizan por la sutileza de sus paredes que son
delgadas de 2 a 3 mm. Los alfareros ornamentaban las piezas colo-
cando apliques de cabezas de pajaros, monos, sapos y figuras

Ceramica color leonado y negra decorada con pintura
roja y grabada

Estos objetos de ceramica de Narrio Tardio, disminuyen de calidad, en
la finura de las paredes, en el acabado de la superficie y en las adher-
encias ornamentales, en relacion al Narrio Temprano, pero surgen
innovaciones de formas y elementos decorativos, grabadas en la pieza
de ceramica.



Objetos de piedra pulida

Entre los elementos de piedra pulida se encuentran plaquetas de tulita
rectangulares, cuadradas de color blanco hueso, de caras planas sin
dibujos, otras con estilizaciones esculpidas de loros, aves inidentifica-
bles, lineas, circulos grabados y muescas, con medidas de mas o
menos 50x50x5mm de largo, ancho y espesor respectivamente.

Objetos de concha marina

En la cultura Narrio se encuentran diferentes especies de conchas mari-
nas, traidas del mar, obteniéndolas del trueque, principalmente: Spondy-
lus princeps, Spondylus Calcifer, etc.

Entre los objetos mas preciados se destaca la estatuilla llamada

‘rucuyaya” en las cuales se representan figuras antropomorfas, que al
parecer son bebés, con incrustaciones de concha y perla.

19
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1.3.1.2 FASE CULTURAL TACALSHAPA

Las vasijas rituales son las que llevan disefios geométricos de
color blanco y blanco hueso sobre rojo, lineas, triangulos y rectan-
gulos y en algunos casos tienen pintura negativa en forma de

puntos, circulos, bandas y grecas.

La cultura Tacalchapa, fue descubierta en el cerro Tacalshapa a 12 km del sureste
de la ciudad de Cuenca, empieza en el afio 500 a.C. hasta 1.200 d.C. Forma parte
del periodo de Integracion.

Las evidencias materiales que se pueden apreciar, provienen de las pertenecias
funerarias extraidas de las tumbas de los cementerios, en especial los objetos de
ceramica y algunos objetos de piedra y cobre, los que permitieron diagnosticar los
niveles de desarrollo tecnologico y artistico.

Reinoso (2006), afirma que las formas prototipos de Tacalshapa son las ollas de cuerpos globu-
lares, cuellos altos con decoraciones plasticas, lineas incisas y grabadas, que representan a rostros
humanos sonrientes: los ojos tienen forma de discos impresos, nariz y orejas modeladas, la boca
incisa con un punzoén; poseen manos en alto relieve que salen desde los hombros.

Ollas de cuerpos globulares tripodes, patas conicas largas, con una dos o tres perforaciones circu-
lares, servian para colocar directamente sobre el fogéon cuando se cocinaban los alimentos, también
existen grandes ollas sin patas que cumplian la misma funcién. Existe variedad de objetos ceramicos
pequefios de caracter ceremonial, que han sido moldeadas en pasta fresca.

En la fase temprana de Taclashapa, influye la cultura Chorrera y los rasgos estilisticos de Tunca-
huan, con la técnica de la pintura negativa y la pintura positiva blanco sobre rojo, en la decoracion
de los vasos, figurines antropomorfos. En la fase tardia predominan las ollas tripode, los cuencos
pintados de rojo y las cantimploras.



Se distingue tres fases dentro de la cultura Tacalshapa.

Tacalshapa |

Se ubica en los afios 500-200/100 a.C. en el que en las piezas de
ceramica sobresalen los rasgos decorativos como el grabado en lineas
geomeétricas, principalmente con disefios de escaleras y aqui se inicia el
uso del negativo y la decoracion blanco sobre rojo.

Tacalshapa I

Ubicada hacia 200/100 a.C. Aqui sobresalen los céantaros con cuellos
alargados, decorados con complejos disefios geométricos que se logran
mediante la técnica de pintura negativa, predominando el blanco sobre
rojo y del negativo sobre el rojo intenso.

Tacalshapa Il

En los afos 500 d.C. y el 100/1200 d.C. En esta etapa los cantaros
son mas altos llegando hasta los 1.20 m de altura, sobresalen los cuen-
cos profundos, las compoteras bajas y las ollas globulares, estas piezas
se diferencian por la aparicion de nuevos rasgos en sus disefios, aqui
predomina el color rojo claro y para la decoracién se usan bandas sobre
rostros, aparentando una pintura facial.




1.3.1.3 FASE CULTURAL CASHALOMA

Cashaloma se encuentra ubicado a 2 km hacia el noreste de la
ciudad de Cafnar. Los primeros testimonios arqueologicos fueron
presentados por el arquedlogo aleman Max Uhle, que junto con otros
colegas hicieron importantes descubrimientos de tumbas con sus
respectivas pertenencias funerarias.

En esta fase las caracteristicas de la ceramica desmejora notable-
mente en el refinamiento de la pasta, las formas, la aplicacion de la
pintura y las decoraciones modeladas. Sin embargo la pasta se
encuentra bien amasada, con colores variados como: ante, anaran-
jado, rojizo y tomate, la superficie es bien alisada en el interior y
exterior y existe abundante decoracion geométrica, usan el color
blanco sobre fondo rojo para una serie de dibujos geométricos
consistentes en: puntos, circulos, cruces, espirales, franjas verticales
y horizontales, bandas y lineas de color tomate. Algunas piezas de
ceramica llevan pintura negativa formando bandas, aplicados espe-
cialmente en los cuellos de los cantaros grandes y en el interior de
los platos.

Reinoso (2006) sefiala que dentro de la decoracion incisa sobre
pasta fresca, estan las lineas horizontales, lineas en zig-zag, trian-
gulos alineados, trazos angulares, la técnica del canuteado se la
utiliza principalmente en dentro de las decoraciones incisas triangu-
lares, rectangulares, y de lineas rectas.






Zadir (1990), expresa que la semiética del disefio ordena los procesos simbolicos que son el valor funcional de su forma grafica.

Signo: El signo esta compuesto por un significado y un significante, siendo el significado la imagen mental y el significante el soporte material de la
imagen. (Pierce, 2014)

Simbolo: Es un signo de mudltiples sentidos, de significado abierto. Entender el simbolo implica entender a dos elementos: el simbolo y su significado.
(Pierce, 2014)

1.4.1 SIGNIFICADOS DE SiMBOLOS DE LA CULTURA

Para la decoracion de las piezas de ceramica, los Cafaris usaban como inspiracion a los que ellos consideraban sus dioses y animales sagrados, los
cuales eran plasmados como simbolos en los diferentes objetos.
Es preciso explicar estos elementos gréficos, ya que son los que se rescataran y serviran como fuente de inspiracion para el desarrollo de este proyecto.

La serpiente Guacamaya Chacanas

La serpiente es un animal sagrado considerado La guacamaya tiene un significado muy La Chacana tuvo un profundo significado

un semidios, esta simbolizada de varias formas importante dentro de los Cahfaris, al ser matematico-religioso, por su caracter

en la ceramica de las diferentes fases de la como una semidiosa para ellos y se métrico fractal y fue venerado durante los

cultura Capari, representada, mediante lineas encuentra generalmente en la ceramica seculares rituales como simbolo ordenador
religiosa de alto relieve. del mundo andino.

zigzagueante o espirales.

L

ANV

Las montafas La Luna Otras formas
Los Canfaris llevaban a cabo sus rituales en los Bari . .

Los Cafiaris nombraron a la luna y el sol Existen otras formas que continuamente apa-
cerros y montafas, especificamente en el cerro como sus principales dioses, es por eso recen representadas en la cerdmica de los
Huaycafan”. Estas son algunas de las formas que en muchos de sus objetos la luna Canaris.
mas comunes con las que eran representadas: esta presente, pero no precisamente

+~+s
‘o
>+
++
-+

como un grafico, sino como forma en
sus piezas de ceramica. -
I
Semillas o granos Pafos

Cueva
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“La morfologia es el estudio de las formas y cada
momento histérico tuvo su correlato en este
campo, como expresion cultural de una época”
(Giordano, 1990).

1.4.2 ESTUDIO MORFOLOGICO CANARI

El estudio de la morfologia de la grafica Cafari es un punto importante dentro
del desarrollo del proyecto, para entender la ideologia Cafari y analizar las
posibilidades de enfoque del disefio, al momento de representar sus simbolos.

Los registros graficos plasmados sobre las ceramicas Canaris especialmente
en la fase Narrio se caracterizan por el uso de lineas y planos con diferentes
trayectorias, pero manteniendo un eje de simetria. Puntos, circulos, cruces,
espirales, franjas verticales y horizontales, bandas y lineas se pueden visu-
alizar con mayor frecuencia en la fase Cashaloma.

Las tramas siguen un sistema de repeticibn especialmente en las fases
Tacalshapa y Cashaloma, en donde se puede apreciar claramente la estructu-
ra de la trama principal que facilita la repeticion del moédulo. Se observan
también otros sistemas operatorios del disefio como son la anomalia, defor-
macion y lo orgéanico.

Repeticién Simetria

7

Reflexion

|0 )

Para realizar el estudio morfolégico se tomd el material existente en el
Museo Pumapungo, lugar en donde se realizara la aplicacion del
proyecto, especificamente en el area de oficinas y circulacion.




1.4.3 SIGNOS

000000000 0000000000000

RATATS
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1.5 DISENO E IDENTIDAD

El disefio puede cumplir un rol importante en los procesos indentitarios, asi Malo (1990) afirma que es el disefio
una de las actividades que mejor contribuyen a conformar la imagen de una colectividad. En la obra Artesanos
y Disefadores publicada por el CIDAP en el afio 1991 varios antropélogos, disefiadores y arquitectos coinci-
den en la importancia de salvaguardar nuestra herencia cultural, asi por ejemplo Marroquin (1991) opina
que el diseno tiene un especial significado, conlleva a la posibilidad de un avance enfocado hacia la
tecnificacion sin pérdida de identidad. Por su parte Jaramillo dice “No proponemos la reproduccion
de significados del pasado, sino su recreacion desde las necesidades funcionales y posibili-
dades tecnologicas contemporaneas” (Jaramillo, 1991, p. 72). En la misma obra Arroyo
anota que “Se pretende que la expresividad aporte elementos en la definicion de una
identidad nacional dentro de su propia cultura material y sin duda de un conocimiento
de raices propias y no de copias de motivos ajenos a su contemporaneidad”

(Arroyo, 1991, p.82).

“A través de la identidad, el diseho de espacios se relaciona con la
cultura y sus integrantes; asume un punto de vista, desarrolla un
discurso, promueve determinados valores.” (Radulescu, 2014)

“Es necesario seguir innovando cada dia mas
en todos los campos del disefio pero siempre
con la meta de valorizar nuestros rasgos vy
traducir esa valorizacion a la definicion de
una identidad propia en el quehacer del
diseno”

(Velazco, 1983).
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1.5.1 IDENTIDAD CULTURAL

Se entiende por cultura a:

Aquello que una comunidad ha creado y que ha llegado a
ser gracias a la creacion; lo que ha producido en todos los
dominios donde ejerce su creatividad y el conjunto de los
rasgos espirituales y materiales que, a lo largo de ese
proceso, han llegado a modelar su identidad y a distinguirla
de otras (Mahtar en Malo, 1990).

Es decir que cada grupo humano tiene su propia identidad,
debido a la cultura que cada uno ha ido adquiriendo. Marro-
quin (1991) defini6 que la identidad cultural de un pueblo
nace de sus valores tradicionales, dice que es lo que hace
que un grupo humano se identifique por una serie de elemen-
tos iguales o similares que a la vez los distinguen y diferen-
cian de los demas. “La identidad bien entendida es lo que nos
permite evolucionar pero sin perder nuestro sello y nos libera
de las influencias extranjerizantes que producen falsifica-
ciones” (Marroquin, 1991, p.105).

“La identidad cultural esta ligada a la historia y al patri-
monio cultural. La identidad cultural no existe sin la
memoria, sin la capacidad de reconocer el pasado, sin
elementos simbdlicos o referentes que le son propios
y que ayudan a construir el futuro”

(Molano, 2006, p.6).
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1.6 EXPRESION EN EL ESPACIO INTERIOR

La expresion es la distincibn que marca una idea que cambia continuamente y es sometida a la interpretacion individual, mediante la utilizacion de
elementos perceptibles por los sentidos para dar cuenta de la realidad de cada ser humano. Por ejemplo en el disefo y arquitectura la expresion
puede ser analizada en su geometria, morfologia, uso y materialidad. (Rodolfo, 2012)




1.7 LA GRAFICA EN EL DISENO

La expresion es el resultado de la conformacién y combinacion de
varios parametros que le conceden al espacio interior, caracter y
personalidad, es un lenguaje universal con el cual nos podemos
comunicar con otras personas, el arte de comunicar ideas, sen-
timientos y sensaciones a través del diseno, desde una idea muy
simple hasta una muy compleja.

Se manifiesta de diversas maneras: segin los materiales utilizados,
la funcién expresada en el interior, la conformacion de la volumetria,
la incorporacion de conceptos tales como: la escala, la organicidad,
la racionalidad, la ornamentacion, iluminacion y cromatica.

El disefio de espacios opera en medio de una gran diversidad con-
ceptual y formal, con parametros situacionales bien definidos, en el
territorio de la interdisciplinariedad y la interculturalidad, pero siempre
debera tener en cuenta un aspecto central, la identidad, la expresion
de la idea que define y particulariza la representacion, que le atribuye
sentidos y valores. A través de la identidad, el disefio de espacios
se relaciona con la cultura y sus integrantes; asume un punto de
vista, desarrolla un discurso, promueve determinados valores. (Rad-
ulescu, 2014)

Es importante entender como se da la expresion dentro del espacio
interior, de esta manera tendremos claro como plasmar los simbolos,
que se generaran durante el desarrollo del proyecto, de tal manera
que estos generen expresion dentro del espacio, ya sea mediante el
uso de materiales, iluminacion, geometria, cromatica, etc. pero sin
perder la esencia propia de estos simbolos, ni el uso para el cual fue
destinado el espacio.
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Frascara (2006), expresa que la relacion de la imagen en el disefio, es
la accion de imaginar, programar, proyectar y realizar comunicaciones
visuales destinadas a transmitir mensajes especificos a grupos sociales
determinados. Esta es la actividad que posibilita comunicar graficamente
ideas, hechos y valores sintetizados en procesos de forma y comuni-
cacion, factores sociales, culturales, econémicos estéticos y tecnologicos.
El disefio se define hoy en dia como una actividad que genera realidades.
No so6lo produce imagenes sino también las instala en el entorno, a través
de recursos materiales y virtuales. El recorrido que el disefio implica,
desde la imagen mental a la imagen con soportes externos, materializa
el pensamiento humano. En esta perspectiva, el disefio de espacios
participa activamente en el re-disefio de la realidad. (Radulescu, 2014)

Los elementos graficos dentro del espacio interior, generan una manera
de comunicarnos visualmente con las personas, es la mejor opcion para
transmitir un mensaje determinado a un grupo de personas y es lo que

se pretende con el desarrollo de este proyecto.
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1.8 REFERENTES CONCEPTUALES

PABELLON DE POLONIA PARA LA EXPO 2010

En diciembre el despacho integrado por Wojciech Kakowski,
Marcin Mostafa, Natalia Paszkowsk fueron anunciados como
ganadores del concurso para el pabellobn de Polonia para la
EXPO 2010 en Shanghai.

Dada la naturaleza de la Exposicion Internacional Shangai 2010,
la instalacion tenia que referir, por sus diferencias estéticas, al
pais de origen, tenia que constituir, por la fuerza de sus connota-
ciones estilisticas, un ideograma evocadora, culturalmente recon-
ocible y memorable. En su disefo, la expresion cultural es princi-
palmente transmitida a través del tema: el arte del papel
“folk-cut-out”. O, mas precisamente, a través de una represent-
acion de ese motivo, la transcripcion de un codigo estético
elemental en un lenguaje contempordneo de decoracion arqui-
tecténica. Lo que se buscaba era que tuviera un exterior atracti-
vo, tanto con la luz del dia, frente al resto de las instalaciones de
la Expo, como por la noche, con la atraccién y la experiencia
fascinante que provoca la luz de multiples colores que se filtra a
través de los recortes del edificio. (2010, Polish Pavilion for Expo 2010
in  Shanghai. http://arga.com/english-es-es/architecture-es/ polish-pavil-

ion-for-expo-2010-in-shanghai.html)




BIBLIOTECA UNAM

Uno de los edificios mas retratados en el mundo entero es la
Biblioteca Central ubicada en la Biblioteca Central de la Univer-
sidad Nacional Autonoma de México (UNAM), obra de tres
arquitectos: Juan O ‘Gorman, Juan Martinez de Velasco y Gus-
tavo Saavedra.

Bajo el nombre “Representacion histoérica de la cultura” este
mural que rodea la Biblioteca Central representa en cada una de
las fachadas una etapa historica del pais Mexicano.

El objetivo era que el mural resistiera por muchisimos afios y se
buscaron piedras de colores naturales por toda la republica,
también se mand6 una convocatoria a primarias de estados
mineros y los nifios enviaron las piedras a la ciudad de México
y asi O ‘Gorman recolecto6 mas de 150 tipos de diferentes
piedras y eligio los colores que a él mas le gustaron. (Lizeth
Ogazo6n,2015, Biblioteca Central, donde los muros hablan. http://www.funda-

cionunam.org.mx/donde-paso/biblioteca-central-donde-los-muros-hablan /)
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CRONICAS VISUALES DEL ABYA YALA

Vanessa Zufiga, Disefiadora graduada en la Universidad del Azuay,
publica su libro denominado, Cronicas Visuales del Abya Yala que
corresponde a la segunda fase de la investigacion Aproximacion a
un Vocabulario Visual Basico Andino, proyecto que nacié en el
marco de la Maestria en Disefio de la Universidad de Palermo en
Buenos Aires, Argentina, 2004-2006. Se enfoca en registrar experi-
mentos realizados con el repertorio de signos visuales de las cultur-
as originarias del Ecuador que tiene en su haber la investigadora, e
intenta demostrar que los signos visuales pueden ser apropiados y
reutilizables con nuevos argumentos visuales.

Se trata de abrir un proceso de recontextualizaciébn que permita la
puesta en valor de la memoria historica del Ecuador, dejando de
lado la actitud pasiva en donde los signos desterritorializados de
otras culturas se imponen cada vez mas en nuestro imaginario
colectivo. (Vanessa, Zufiga, Cronicas visuales de Abya Yala. http://amu-
ki.com.ec/index.php/abyayala/ )




1.9 CONCLUSIONES

La Cultura Canari es una fuente inagotable de recursos creativos, tanto graficos, historicos, como
culturales, cuenta con una infinidad de elementos graficos, los cuales son la base para el desarrollo
del proyecto.

Al analizar la morfologia de la grafica Canari, se realizd una abstraccion de los signos y se pudo
observar que esta cumple con sistemas operatorios de disefio, como son: simetria, reflexion, repet-
icion, entre otros, los cuales serviran como referentes para posteriormente combinarlos y generar
nuevas figuras a partir de los signos originales.

La expresion nos permite comunicar ideas, sentimientos y sensaciones, al plasmar estos simbolos
dentro del espacio interior se transmitira un mensaje a la sociedad, que es el objetivo principal de
este proyecto.
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UNIVERSO DE ESTUDIO

OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

: L : Para realizar el diagnostico se plantearon dos universos de estudio.
0 Analizar el estado actual de las oficinas y areas de

circulacion del Museo Pumapungo. _ _
Museo Pumapungo en donde se va a realizar la propuesta expresiva;

: . se realizaron entrevistas y encuestas al personal que trabaja en el lugar
0 Conocer la situacion actual respecto al uso de los

: : : - y se utilizd la observacion, con la finalidad de conocer las necesidades
signos visuales precolombinos dentro del disefio.

espaciales que existen dentro del mismo.

. Conocer la opinion de profesionales sobre como _ _
Profesionales que conocen acerca del tema; como son arquitectos,

involucrar elementos del pasado dentro del disefio interior. - _ , _
disefiadores y expertos que han trabajado con simbolos, se realizaron
entrevistas con el objetivo de tener una idea mas clara de como se van

a usar estos simbolos dentro del diseno interior.

2.1 ESTADO ACTUAL DE LAS OFICINAS Y AREAS DE CIRCULACION DEL MUSEO PUMAPUNGO

Pumapungo o “Puerta del Puma” es un testimonio tangible de la cultura Cafari Inca que permite compren-
der su organizacion sociopolitica durante el avance del incario por el actual territorio ecuatoriano. EI museo
alberga la mayor coleccidén de objetos etnograficos que son testimonio de un pais multiétnico y pluricultural,
que se refleja en atuendos cotidianos y festivos, viviendas a escala y objetos representativos que dan
cuenta de las formas de vida, las creencias, los ritos y los simbolos de nuestros pueblos. Existe también
con una sala de iconografia del arte barroco del siglo XVIII, paisaje y costumbrismo del XIX y pintura mod-
erna de la primera mitad del siglo XX. El complejo cuenta con un parque etnobotanico y un centro de
avifauna que acoge especies liberadas del cautiverio. (Ministerio de Cultura y Patrimonio. s,d.)

Para obtener informacién de cobmo se encuentra actualmente el espacio se realiz6 una entrevista al Director
del Museo, antes de empezar el desarrollo del proyecto y con la informacién que él proporciono, se decidio
que el proyecto se lo llevaria a cabo en las oficinas y areas de circulacion. Para tener una visibn mas
amplia de como se encuentra el espacio en la actualidad se registraron fotografias de las areas de oficinas
y circulacién, y se realizaron encuestas al personal que trabaja dentro de las oficinas. Y fue asi como se
obtuvo valiosa informacion acerca del espacio actual que sera Util para la futura intervencion.
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2.1.2 CONDICIONES ACTUALES DEL ESPACIO

Dentro de las oficinas del museo trabajan 20 personas, las cuales 17 trabajan en las oficinas y 3 en recepcion. Se realizaron encuestas a
cada una de ellas para obtener informacion de como se encuentra el espacio actualmente y se obtuvieron las siguientes respuestas.

PREGUNTA 1

¢Cree que el espacio brinda las condiciones ambientales necesarias?

Condiciones Ambientales

WTérmicas | Aclsticas lluminacion

20%

N | -1 IR

Oficinas Planta Alta Oficinas Recepcion

Conclusion: El personal que trabaja en la planta alta, opina que sus oficinas
tienen buena iluminacion pero malas condiciones acusticas, y en el area de
recepcion consideran que su espacio muchas veces es frio.

PREGUNTA 2

.Cree que las oficinas del Museo cumplen con las necesidades
espaciales que demandan su uso?

Necesidades basicas
% Espacio Distribucian

56,25%

20%

Oficinas Planta Alta Oficinas Recepcion

En general, el personal considera que su espacio y distribucion no son los
adecuados para su trabajo, ya que el espacio originalmente era un banco
y luego se lo adecu6 para oficinas.
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PREGUNTA 3 PREGUNTA 4

¢ Cree que las areas de circulacion del Museo en el area de ofic-
inas cumplen con las necesidades basicas que demandan su
uso?

¢Qué considera cambiar dentro del area de oficinas?

Cambios dentro de las areas de oficinas

Circulacion

= robiliario = Paredes @ Piso Cielo Raso Panele s divisorios

Ellurninacidn Sefizlética

.

Oficinas Planta &lta

Oficinas Recepcion

Oficinas Planta Alta oficinas Recepcidn
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Las personas que trabajan en la planta alta consideran un cambio en
paredes y piso pero sobre todo el mobiliario, por algo mas ergonomi-
co, ya que de igual manera los muebles fueron reutilizados del uso
anterior del espacio. Dentro del area de recepcion consideran que se
deberia realizar un cambio en el mobiliario, las paredes y paneles
divisorios.

PREGUNTA 5

El personal opina que no existen mayor sefalética en las areas de
circulacion, ya que por lo general, las personas que llegan a visitar
el museo, piensan que la exhibicion continla en la planta alta,
donde Unicamente se encuentran oficinas, por el mismo hecho que
no existe sefalética que informe hasta donde llega la exhibicion del
museo. Esto no pasa en la recepcidn ya que en esta area si existe

suficiente sefalética e iluminacion.

¢ Considera que es importante un disefo interior que represente nuestra
identidad mediante el rescate del arte precolombino?

Disefio interior mediante el rescate del
arte precolombino

HEl MO

18,75%

COficinas Planta Alta

Oficinas Recepcidn

Se obtuvo una buena acogida al momento de preguntar qué opinan
acerca de implementar un disefio con signos precolombinos dentro
de su area de trabajo, ya que consideran necesario que las oficinas
tengan un disefio inspirado en nuestros rasgos indentitarios, y es
algo que va acorde a lo que se exhibe dentro del museo.



2.2 SITUACION ACTUAL RESPECTO AL USO DE LOS SIGNOS VISUALES PRECOLOMBINOS DENTRO
DEL DISENO

Se entrevist6 a profesionales destacados por su trabajo con simbolos precolombinos. Usualmente se ha trabajo mas aplican-
do estos simbolos en objetos o textiles, pero de igual forma han aportado con informacién valida para plasmar éstos signos
dentro del disefo interior. Asi mismo se realizaron entrevistas a arquitectos y disenadores de la ciudad de cuenca, que cono-
cen del tema, para obtener criterios, opiniones y sugerencias en base a su experiencia y formacion académica.

! PROCESOS : ESPACIO
SIMBOLOS OPERATORIOS 21111k INTERIOR
DE DISENO

SIMBOLOS

MORFOLOGICO INSTRUMENTAL TRADICIONAL DURADEROS

OPERATORIO EXPRESIVO ERENIEAES FLEXIBLES
BALANCE ENTRE ) CONTEMPORANEO ;
INNOVACION Y TIPOLOGIAS e

TRADICION ESTRUCTURAS

CONCEPTUALES MADERA ACEROS ALUMINIOS
MANEJOS CON LUZ
RECONTEXTUALIZACION

ELEMENTOS CONSTITUTIVOS
DEL ESPACIO INTERIOR

CONCLUSIONES DE ENTREVISTAS

Luego de haber realizado las entrevistas, se obtuvieron diferentes puntos de vista, como por ejemplo, existen profesionales que opinan que
se debe trabajar el simbolo como tal, es decir exactamente igual a como se plasmaba en las vasijas, para que éste no pierda su valor,
pero por otro lado, el punto de vista de un disefador es diferente, ya que debido a la formacion académica que hemos ido adquiriendo,
tenemos la capacidad de crear nuevos productos, de innovar e ir mejorando lo que nuestros antepasados nos dejaron, es decir, tenemos
la capacidad de crear un nuevo simbolo, partiendo del original, pero sin perder la esencia de este, siempre explicando que viene detras de
cada simbolo, primero realizar un ensayo de interpretacion para luego realizar la reinterpretacion.

“Se debe cuidar que las nuevas aplicaciones contemporaneas tengan la funcion ética de mencionar cuales han sido los origenes de inspir-
acion y de interpretacion para estos nuevos productos, pues muchos los utilizan para sus fines personales pero no para los fines educativos
culturales que se podria enfocar determinado nuevo producto.” (Ortega, J.)

Algo similar sucede al momento de pensar en los materiales que se pueden utilizar, unos afirman que es necesario mantener los materiales
ancestrales, conocer mas sobre la filosofia andina, para realizar un disefio acorde a lo que ellos pensaban, o lo que querian en aquel
tiempo, otros opinan que los materiales pueden ser completamente contemporaneos, utilizar nuevas tecnologias, nuevos métodos. Al
momento de aplicar los simbolos al disefio interior, no se los debe trabajar como bidimensionales, si no, trabajarlos con los elementos con-
stitutivos del espacio, realizar estructuras conceptuales, incorporarlo al espacio de manera que éste no sea un elemento aparte, si no involu-
crarlo en el todo.
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2.3 ANALISIS DE HOMOLOGOS

2.3.1 APLICACION DE SIMBOLOS PRECOLOMBINOS EN EL DISENO

Nombre: Rucuyaya
Disefio: Dis. Vanessa Zuniga
Ubicacion: Loja

La disefiadora se enfoca en trabajar con el repertorio de signos visuales de las culturas originarias del

Ecuador, e intenta demostrar que los signos visuales pueden ser apropiados y reutilizables con nuevos
argumentos visuales y pueden ser utilizados en distintos campos del disefio.




Nombre: Divan Turkish restaurant
Disefno: Cristian Corvin
Ubicacion: Bucharest — Romania

Divan restaurante es una mezcla de viejos artefactos otomanos (de puertas a las tablas de

cobre y zinc) y objetos de disefio personalizados inspirados en las tradicionales de los otoma-

nos. Las paredes estan cubiertas de alfombras turcas auténticas que contribuyen a una
sensacion de calidez e intimidad. La abundancia de alfombras y luces colgantes tienen el
propésito de recordar el sentimiento tipico bazar ocupado. El piso cuenta con baldosas de
cemento con motivos otomanos mientras que las paredes en las zonas de bar estan cubiertas
de ceramica tradicional.
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Nombre: Oficina para Tulip Infratech
Disefo: Disefio Cosmos

Ubicacion: Gurgaon, India

R
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Disefio Cosmos ha completado el disefio de una nueva oficina para Tulip Infratech, una empresa de desarrollo
de bienes raices, con sede en Gurgaon, India. La oficina se divide en 4 plantas y se extiende aproximadamente
25.800 pies cuadrados, el disefio esta basado en la cultura de dicho pais.



2.3.3 DISENO INTERIOR EN OFICINAS

Se han tomado como referentes el disefio de oficinas a nivel internacional, ya que éstas tienen un disefio interactivo, completamente diferente al

de una oficina tradicional, lo que hace que las personas se sientan mas a gusto en su area de trabajo. Se puede observar que el disefio de ofici-
nas va acorde al trabajo que se realiza dentro de las mismas, y esto precisamente es lo que se quiere realizar, un disefio que sea acorde a lo

que se exhibe en el museo.

Lego se caracteriza por sus piezas de
plastico interconectarles, las cuales
permiten que sea tu imaginacion la
que cree tu mundo Lego y no haya un
limite de combinaciones posibles de

estos juguetes. Como no podia ser de

otra manera, sus oficinas no han
perdido ese toque ludico y han instala-
do un tobogan, que conecta las dos
plantas, para hacerlo todo un poco
menos aburrido. Los disefiadores
tuvieron muy presente los aspectos
primordiales, como el buen rollo, la
creatividad y la diversion, que son
necesarios para crear juguetes de
fantasia, innovacion e imaginacion.
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2.4 CONCLUSIONES

Es viable la utilizacibn de simbolos precolombinos dentro del diseno
interior, siempre y cuando se los incorpore bien a los elementos consti-
tutivos del espacio y no realizando grafica dentro del mismo.

Al momento de generar un nuevo simbolo es muy importante tomar en
cuenta que se debe hacer un analisis de interpretacion del mismo, para

posteriormente recontextualizarlo.

Las oficinas y éareas de circulacion del Museo Pumapungo fueron
adeuadas empiricamente, por lo que los usuarios tienes varias necesi-
dades y estan de acuerdo en realizar una propuesta de disefo interior
en donde estén presentes nuestros rasgos identitarios.
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COMO OBJETIVOS DE LA ETAPA DE EXPERIMENTACION
SE HA PLANTEADO:

Generar un nuevo simbolo mediante operaciones de diseno.
Elaborar tramas con el nuevo simbolo que se obtuvo.
Aplicar estas tramas a los elementos constitutivos del espacio.

Generar expresion en el espacio por medio de los simbolos.

Encontrar la mayor expresividad que se genere mediante los simbolos precolombinos.

3.1 CRITERIOS DE EXPERIMENTACION

Para generar la experimentacion se propuso trabajar con los tres principales simbolos precolombinos Cafiaris, con los que se procedera a generar nuevos
simbolos mediante la combinacion de variables, con los cuales se realizaran tramas u organizaciones, para posteriormente plasmar éstas a los elementos con-

stitutivos del espacio para que generen expresion.

Serpientes Montafias Chacanas
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3.2 MODELO CONCEPTUAL PARA GENERACION DE NUEVOS SIMBOLOS Y TRAMAS

Para la generacion de nuevos simbolos y tramas se realiz6 un modelo conceptual a manera de juego, utilizando dados, los cuales se lanzaban com-
binandose las variables, para asi proceder a realizar las operaciones.

Rotacién

HERRAMIENTA PARA CONSEGUIR COMBINACIONES DE VARIABLES

3.2.1 VARIABLES

Para la generacion del nuevo simbo- Para generar los movimientos Se propuso trabajar con tramas y
lo se tilizaron operaciones basicas se propusieron 3 tipos de con- organizaciones:
de disefio como: tactaciones:

Rotaciéon Trama Isométrica

L, Contactacion Puntual Atri
Traslacion IC ' Trama homeom?tr!ca con 1 punto
Reflexion Contactacion Parcial Trama homeométrica con 2 puntos
. . . Contactacion Total izacic - i
Rotacion+ Traslacion +Transformacion Organizacion de 2-4 motivos

Organizacion de 4-6 motivos
Organizacion de 6-8 motivos

Reflexion+ Rotaciéon+ Transformacion
Traslacion + Reflexibn + Transformacion




3.2.2 CRITERIOS DE VALIDACION

Para proceder a validar los resultados de combinacion
de variables se tomd en cuenta lo siguiente:

- Coherencia entre variables.

- El nuevo simbolo que se genere no debe perder su esencia original.

3.3 Resultados validados de experimentacion del modelo conceptual

3.3.1 Serpientes
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Serpientes-Rotacion-Contactacion puntual -Trama
Isométrica

J'|
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Serpientes - Reflexion+Traslacion+Transformacion-
Contactacion parcial - Org. 4-6 motivos
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Serpientes — Reflexion+Traslacion+Transformacion — Contactacion
puntual — Trama isométrica
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Serpientes — Reflexion+Traslacion+Transformacion — Contactacion total —
Trama isométrica
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3.3.2 Montanas
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Montanas — Reflexion+Rotacion +Transformacion — Contactacion total —

Montanas — Reflexibn — Contactacion total - Trama Isométrica
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Montafas — Rotacion — Contactacién puntual - Trama homeométrica con dos puntos
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3.3.3 Chacanas
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Chacanas — Rotacion+ Traslacion+Transformacion — Contactacion total — Organizacion 6-8 motivos

Chacanas — Rotacion— Contactacion total — Trama isométrica
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Chacanas — Rotacion— Contactacion total — Trama isométrica
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3.4 Modelo Conceptual para aplicacién a los elementos constitutivos del espacio

Para plasmar los simbolos dentro del Serpientes Piso

espacio, se decidi6 hacer una repre- Montafias Paredes y Tabiques
sentacion de los mismos a los elemen-

tos constitutivos del espacio. Chacanag = Cielo Raso




Se generé un modelo conceptual para cada elemento constitutivo del espacio, a base de una ruleta, en donde se iban combinan-
do las variables conforme iban girando.

Piso Paredes y Tabiques Cielo Raso

HERRAMIENTAS PARA GENERAR COMBINACIONES ENTRE VARIABLES

3.4.1 Variables

® Para plasmar los simbolos al espacio se tomaron
las tramas y se realizaron nuevas formas visuales,
tomando en cuenta lo siguiente:

Ritmo
Ruptura
Continuidad

® Para tomar la decision de cdmo se representaran
en cada elemento constitutivo del espacio se
propuso:

Virtual
Concreto
Virtual-Concreto

® Para proceder a validar los resultados de
combinacion de variables se tom6 en cuenta
lo siguiente:

Color
Texturas
Materialidad

e Para generar expresion dentro del espacio se
plante6 el uso de:

Coherencia entre variables.
El espacio genere expresion
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3.5 RESULTADOS DE EXPERIMENTACION DE MODELO CONCEPTUAL

3.5.1 PISO

Serpientes — Ritmo — Concreto - Color Serpientes — Ruptura — Concreto - Textura

Serpientes — Ritmo — Concreto - Materialidad Serpientes — Ritmo — Concreto - Textura
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Serpientes — Ritmo — Concreto - Materialidad Serpientes — Ritmo — Virtual - Texturas

3.5.2 PAREDES Y TABIQUES

Montanas — Ritmo — Concreto - Textura Montanas — Ruptura — Concreto - Materialidad
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Montanas — Ritmo — Virtual/Concreto
Materialidad

Montanas — Ritmo —Concreto - Materialidad
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Montanas — Ritmo —Concreto - Color

Montanas — Ritmo —Virtual- Texturas




Montanas — Continuidad — Virtual/Concreto Materialidad

Montanas — Ritmo — Concreto -
Materialidad

Montafias — Ruptura — Virtual/Concreto - Materialidad

Montanas - Ritmo - Concreto-
Materialidad
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3.5.3 CIELO RASO

Chacanas — Ritmo — Concreto - Color Chacanas — Ritmo — Virtual/ Concreto - Materialidad

Chacanas - Ritmo - Concreto - Chacanas — Ritmo — Virtual/Concreto - Materialidad
Materialidad
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3.6 CONCLUSIONES

Mediante los modelos experimentales que se realizaron,
se concluir que las virtualidades y concreciones son las
que mayor expresion generan dentro del espacio.

La utilizacion de simbolos como texturas en el piso seria
lo mas apropiado ya que estas pueden apoyar a una
mejor circulacion.

Los simbolos aplicados a los tabiques o paredes como
virtuales-concretos generan mayor expresion dentro del
espacio gracias a la sombra que pueden generar por
medio de luz.

75






CAPITULO
4






PRrOPUESTA






Objetivos de la Propuesta

Objetivo General

* Generar una propuesta expresiva dentro del Museo Pumapungo aplicada a los elementos constitutivos del espacio, en base a los

modelos conceptuales que se obtuvieron en la etapa de experimentacion.

Objetivos Especificos

* Generar diversas alternativas de disefio que potencien la expresividad dentro del espacio.

* Potenciar nuestra cultura a través del diseno interior.

4.1 CONCEPTO

Identidad Expresividad

Espacio
Interior

Para disefiar el espacio se parti6 del concepto principal que es la
identidad que se demuestra por medio de los signos precolombi-
nos, usando estos para generar expresividad dentro del espacio
interior.

4.2 ESTRATEGIAS

La finalidad de este proyecto es disefiar un espacio usando la grafi-
ca que nuestros antepasados plasmaban en su arte, el objetivo es
crear un espacio expresivo en donde estén presentes estos simbo-
los aplicados a los elementos constitutivos del espacio interior. Para
generar el espacio se tomaron los modelos validados de la etapa
de experimentacion, los mismos que generaban la mayor expresion
dentro del espacio. Se pretende demostrar que es posible disefiar
un espacio en donde nuestra cultura sirve como fuente de inspira-
cion.

4.3 HERRAMIENTAS

Para generar el disefio se proponen varias herramientas, las cuales
serdn esenciales para plasmar dentro del espacio interior los mo-
delos que se generaron en la etapa de experimentacion,y asi
obtener expresién dentro del mismo. Se ha propuesto el uso de
virtualidades con partes concretas que generara gran expresion
debido a la sombra que se crea por la entrada de luz natural, el uso de
materiales junto con la cromatica y el uso de luz led, son los que daran
la expresion que se necesita dentro del espacio. Son tres aspectos que
aportardn con la expresividad dentro del espacio.
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4.4 INFORMACION TECNICA
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ZONIFICACION

Area de
e fee

Area de
Oficina Oficinas

principal

Tabiques

Ascensor

Biblioteca

B  Paredes

Ascensor

Cielo Raso

SSHH
I Piso
Area de
Oficinas
Area de Museografia Area de Area de Area de
Oficinas Oficinas Oficinas Oficinas

En la planta alta se trabajara dentro de las areas de oficina y pasillos de circulacion.
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PLANTA RECEPCION
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Para el desarrollo de la propuesta se tomo la oficina principal, en la cual se puede observar que se propusieron tabiques de madera virtua-
les-concretos, los mismos que no segmentan completamente el espacio y permiten visualizar un espacio continuo, debido a las virtualidades

que éste posee, se pueden observar claramente los simbolos concretos que conforman al tabique, asi mismo las virtualidades permiten el
ingreso de luz natural lo que genera una mayor expresion al espacio. Para el disefio en las paredes, se propuso un revestimiento de tabiques
termoformados, en los cual se encuentran plasmados los simbolos.



PERSPECTIVA PASILLO

La propuesta de disefio de los pasillos se bas6 en la falta de sefalética que existe en los mismos, informaciéon que se obtuvo en la
etapa de diagnéstico, para lo cual se decididé generar circulacion mediante el uso de los simbolos en el piso, los cuales estan conforma-
dos por mosaicos, la cromatica que se usa es la misma que se plante6 en la etapa de experimentacion, que se da por los colores de
la tierra e el caso del piso. En las paredes igualmente se plante6 un revestimiento de tabiques termoformados.
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PERSPECTIVA 1 RECEPCION

Para el area de recepcion se propuso un cielo raso con virtualidades y concresiones, el mismo que esta ubicado en un tragaluz exis-

tente, mediante el cual el ingreso de luz natural genera sombras en el piso gracias a los simbolos virtuales que este posee, generando
asi una mayor expresividad dentro del espacio.

Se decidié generar una propuesta en el piso, manteniendo el disefio actual del mismo, ya que este permite una buena circulacion,
usando los simbolos y la cromética para ayudar a las personas a llegar al lugar del museo que deseen, se propuso un piso tactil de
hormigon estampado en donde los simbolos se pueden apreciar como un relieve, lo cual aporta a la accesibilidad de las personas
con discapacidad visual permitiendo que su circulacidbn sea comoda, segura y mas que nada les permita acceder y circular al museo.




Asi mismo dentro del area de recepcion se propuso un cielo raso suspendido con simbolos y luz led lo cual aporta con expresivi-

dad al espacio.
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4.6 DETALLES CONSTRUCTIVOS

Pared existente
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Pieza de hormigén
empotrada en el piso

Piso de hormigén pulido

Detalle de Piso (Recepcion)
Esc. 1:20
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D1 Anclaje a piso y pared

Detalle anclaje de tabique
Esc. 1:30
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4.7 FOTOGRAFIAS MAQUETAS

85

Area de ofcinas

Area de oficinas
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FOTOGRAFIAS MAQUETAS
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Area de recepcion

Area de recepcion
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4.8 CONCLUSIONES

Es posible generar expresion dentro del espacio interior, usando
simbolos precolombinos, mediante el uso de materiales e ilumina-
cion, sin que pierdan su identidad.

Se logré disenar un espacio en donde se encuentra presente
nuestra identidad.




CONCLUSIONES GENERALES

Se puede concluir este proyecto sefalando que nuestra cultura preco-
lombina evidentemente contiene muchos recursos, los cuales pueden
ser aprovechados por los disefiadores, como elementos para la produc-
cion creativa, dandoles un nuevo argumento visual, y asi generar
nuevas propuestas que aportan a la revalorizaciéon de la memoria histo-
rica de los ecuatorianos.

Se logré disefiar un espacio interior donde se encuentra presente nues-
tra identidad, manteniendo un equilibrio entre lo moderno y lo tradicio-
nal, ocupando materiales contemporaneos los cuales permitieron plas-
mar estos simbolos dentro del espacio, pero sin perder la esencia
propia de la simbologia precolombina que es el objetivo del proyecto.

Se pudo potenciar la expresividad dentro del espacio gracias a los
modelos conceptuales que se validaron en la etapa de experimenta-
cion, con los cuales se generd una cohesion entre simbolos, materiali-
dad, texturas e iluminacion aplicados a los elementos constitutivos del
espacio.

Al plasmar la propuesta dentro del Museo Pumapungo se disend un
espacio acorde a lo que se exhibe en el mismo.
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ANEXOS

ENTREVISTA A PERSONAS QUE TRABAJAN EN EL MUSEO PUMAPUNGO

La presente encuesta tiene como objetivo conocer las condiciones actuales del espacio de oficinas y areas
de circulacion del Museo Pumapungo, con la finalidad de reunir pautas para crear una propuesta de diseno
interior rescatando el arte precolombino ecuatoriano generando una propuesta expresiva dentro del museo.

Nombre:

1) ¢Cree que el espacio brinda las condiciones ambientales necesarias?
Térmicas

Acusticas

lluminacién

2) ;Cree que las oficinas del Museo cumplen con las necesidades espaciales que demandan su uso?
Espacio
Distribucion

3) ¢Qué considera cambiar dentro del area de oficinas?
Mobiliario

Paredes

Piso

Cielo Raso

Paneles divisorios

4) ¢Cree que las areas de circulacion del Museo en el area de oficinas cumplen con las necesidades
basicas que demandan su uso?

lluminacién
Senalética

5) ¢.Considera que es importante un disefio interior que represente nuestra identidad mediante el
rescate del arte precolombino?
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ENTREVISTAS A PROFESIONALES QUE TRABAJAN CON SiMBOLOS PRECOLOMBINOS

1) ¢ Coémo surgio6 la idea de trabajar con signos precolombinos?

2) ¢, Cree que los simbolos deben ser usados en su estado natural o deberian pasar
por procesos operatorios de disefio?

3) ¢Qué procesos ha utilizado para trabajar estos signos?

4) ¢.Cree que es necesario mantener los materiales ancestrales para generar
expresion con elementos graficos precolombinos dentro de un disefio contemporaneo?

5) ¢ Qué opina acerca de implementar estos signos dentro del disefio interior?

ENTREVISTAS A DISENADORES Y ARQUITECTOS

1) ¢ Coémo podria el disefio interior abordar la identidad cultural en la época preco-
lombina desde la contemporaneidad?

2) ¢, Como se incorporan elementos graficos a un concepto de disefio interior?

3) i Cree que los simbolos deben ser usados en su estado natural o deberian pasar
é
por procesos operatorios de disefio?

4) ¢.Cree que es necesario mantener los materiales ancestrales para generar
expresion con elementos graficos precolombinos dentro de un disefio contemporaneo?
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