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RESUMEN

La arquitectura republicana cuencana, se caracteriza por tener gran canti-
dad de ornamentos, los que constituyen parte de la identidad de nuestra
ciudad. Lamentablemente estos no siempre han sido considerados como
elementos inspiradores para disefiadores graficos, perdiendo una impor-
tante fuente de disefio identitario. Este proyecto propone un estudio de los
ornamentos arquitectonicos, mediante una metodologia sistematizada so-
bre comunicacién visual y el anélisis morfoldgico, para evidenciar la riqueza
visual de la arquitectura cuencana, y sus posibles aplicaciones en el campo
del disefio gréfico.
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En la actualidad los disefiadores nos vemos influenciados por multiples fuentes de ins-
piracién externas a nuestra cultura. Muchas veces hemos dejado de lado elementos cul-
turales pertenecientes a nuestra propia identidad, historia y belleza de nuestra ciudad,
considerada la cuna de la cultura y el arte.

En esta ciudad nacieron y se desarrollaron grandes artistas que sembraron y cultivaron
el amor por la belleza que nos rodea y que se encuentra en cada rincon de nuestra bella
Cuenca.

Mediante esta investigacion se pretende recopilar la historia arquitectonica de Cuenca
perteneciente a la etapa Republicana. Através de un estudio morfoldgico de los detalles
arquitecténicos y la comunicacion visual de esta etapa, queremos brindar un aporte para
el disefio local.
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OB]ETIVOS

Objetivo General:

Aportar al disefio gréfico local, mediante el estudio de la morfologia de los detalles ar-
quitecténicos cuencanos, que se establezcan como elementos de inspiracién para los
disefiadores grafico.

Objetivos Especificos:
Analizar y sistematizar los detalles arquitectdnicos cuencanos.

Determinar elementos graficos-morfoldgicos a partir del anélisis de los detalles arqui-
tectdnicos cuencanos.
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ETAPA ARQUITECTONICA

ETAPA PRECOLOMBINA

CANARIS:

El pueblo Cafari, es un pueblo autéctono preincaico que se ubicé en lo que
hoy se conoce como la ciudad de Cuenca. Su arquitectura era muy simple y fue
creada para cumplir con la funcién basica de proteccién contra animales y el
medioambiente. Para su fabricacion se utilizaban materiales como la piedra, es-
tructuras de madera, paja y bahareque, construidos a través de mingas o trabajo
comunitario. Asu vez, de acuerdo a su forma, las casas servian para diferenciar a
las personas no destacadas del pueblo de los caciques, de esta manera las casas
con forma y base circular eran destinadas para la comunidad en general, y las
casas con base y forma cuadrada les pertenecias a las personas destacadas.

Casa circular

cata cuadrada
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INCAS:

La arquitectura incaica es muy similar a la arquitectura Cafari en lo que respecta
a las casas usadas para la vivienda, pero lo mds sobresaliente de esta cultura son
las estructuras religiosas y fortalezas, las cuales eran construidas con grandes
piedras talladas en estado puro.

Lo que en ese tiempo fue un palacio ubicado a orillas del rio Tomebamba, hoy
solo son ruinas de lo que se conocia como "El palacio de Huayna Cépac’, consti-
tuido por terrazas, acueductos, espacios , tineles, muros de contencién, bafios,
humedales y palacios externos.

Muchas de las ruinas Cafaris e Incas fueron el soporte para el levantamiento de
la ciudad, en otras palabras la ciudad de Cuenca fue construida sobre construc-
ciones prehispanicas, como lo menciona el libro "Planos e imagenes de
Cuenca " (2008).

PLAMNTA

LATERAL

FROMTAL



"En el espacio comprendido entre las actuales Calle Larga, la avenida Huayna
Cépac, la calle Juan Jaramillo y la Tomds Ordéiiez, en el sector de la iglesia del
Corazén de Maria, Max Uhle ubica al templo de Viracocha, la Plaza de Tomebam-
ba, el Palacio Pumapungo y varios lugares, en donde se encuentran restos de la
antigua Tomebamba."

(pg. 66)

De igual manera Alexandra Mogrovejo Landivar en su tesis “Una idea general de

la arquitectura patrimonial”
(2013).

"Otro lugar que es una muestra de la arquitectura inca y el sincretismo entre
culturas, es Todos Santos. En él se puede observar: Restos Cafiaris: segmentos
de muros de viviendas. Restos incas: cuatro hornacinas trapezoidales dentro de
un muro ciego hecho con piedra caliza. Restos espafioles: molino dispuesto de
manera que aprovechaba los piedras halladas".

(pg- 32)

ETAPA COLONIAL:
(SIGLO XVI)

En los inicio de la colonia, las casas de Cuenca eran sencillas y carecian de or-
namentos sobresalientes y vistosos, lo mas importante en ellas es su estructura
y los distintos materiales que las constituyen, que son: el bahareque, ladrillo y
adobe.

Este tipo de estructura no posee un sentimiento de arte y decoracion, a diferen-
cia de las edificaciones religiosas que poseen caracteristicas e inspiraciones de
periodos muy reconocidos en otros paises como es el renacentista, con elemen-
tos del neoclésico y el barroco, como lo dice Alexandra Mogrovejo Landivar en
su tesis (2013).

Colonial;

A inicios de esia epoca, o orquiteciurg civil tonto.re-
sidencial come plblica fue modesta, Las cosas por
lo general eran d& wna planta y eron consruidas en
bahorecue, con pitns de tarn opéonada v aches
de poja.

Pora fines del sigio XY se comenzo a usor el sslema
constructve de abobe, o fejo pora cubisrns v &l lo-
chille pora e 250,

Hubieron alguno: cosas Se dos DISas ¥ Con mejores
ocobodos de corpinterio v nfros elemantos

Algunos COosas colonicies qQue & Conservan en o oc-
tuailidad son:

a, Cosn Comicn

b Caso de ios Posodas

c Ceonn de Juon Cordlara Ifiguas
s B Cosa de ko Cole Lorga

m

Cos0 esquinerd en 1 Cote Laga

Oiras casas dencminados del pedodo coonial tardis
QU2 58 CONEEman S0n;

f, Cersn Corcenn
o Cosa de los Tres Potios
L Coasa en an Francisco

i Corsa lomos e
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Arquitectura colonlal religiosa:

Los femplos v comeenios colomiales son:

*lo Cdedral Viejo. &5 ko mas anfigua ediicocion
refigicsa de Cuenca, Ho sulfido sucasivas resiaurc-
ciones y ampliacionas, fanto vardical como harzon-
faimenie. Consiuida o porfir de 1562, Cuenio con
varios cliones consiuidos durante ef sigho XN,

sIglesic y Monaslerio de la Concepcion. construi-
da arie 1792 ¢ 1729, Sus mdalenalss principales
son oo, col, modera. Con esfructura de adobe
y radena redstante y cublena de leja orfessnal. Lo
reaizackin de ks pinturcs munales inferions e dio
ciurcnie 18159y 1920,

shgleslc del Cormen. wu ano de conshuccicn es
desconocido, pero se lo ubico grededor gel pimer
tercio del siglo VIl Su esnaciurg esio compuesio
borro y madera de la regidn. La forma def templo
&5 der imprackn renocaniisio con elementcs del
nencldsico vy el baroco.

*En oS Uimos QECocos O8] SIg0 K1 52 Consinuyenon
ko igledas de: Son Blos, Todos Santes, San Roque, Ba-
fos, 3an Sebostidn.

Todas estas eafcacionas son sancilas paquaias en
comperaciin con ke adifitin: rellgiass de cudades

coma Gufie ¥ Lima, o

(pg.-34y36)

ETAPA REPUBLICANA:

(DE LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO
XIX, A LAS PRIMERAS DECADAS DEL
SIGLO XX)

En la etapa Republicana, las casas civiles eran muy sencillas y poseian similitu-
des con la arquitectura colonial, en donde reinaba la forma de la casa alrededor
de un patio central y con una fachada libre de adornos, como son: la edificacidn
de la curia, la edificacion del Municipio, con una fachada neoclasica, Hotel Santa
Lucia, Casa del Coco, Mansién Alcdzar, Casa de Chaguarchimbana. Todas estas se
desarrollaron en el hasta fines de este siglo.

En el caso de las edificaciones Republicanas de las primeras décadas del siglo
XX, fueron construidas en la época de la riqueza y abundancia, gracias a la explo-
tacion de la paja toquilla. En esta etapa se desarrollaron nuevas formas de cons-
truccion con un estilo afrancesado, con movimientos renacentistas y neoclasicos
propios de Francia e Italia.

Para el desarrollo de estos distintos estilos fue necesaria la utilizacion de técni-
cas y nuevos materiales como el hierro, la madera y el yeso, todos estos fueron
construidos y realizados por maestros y artesanos cuencanos que después se-
rian reconocidos como constructores.

Las edificaciones religiosas de esta etapa republicana se desarrollaron muy len-
tamente entre los aflos 1920 hasta el afio 1935, en estas se encuentran pisos
de médrmol, madero y dorado, asi como vitrales, etc. La Catedral Nueva como
es cominmente conocida fue decorada su fachada y puertas en los cincuenta y
sesenta.

Este proceso de cambio en la construccion y decoracién de la estructuras, con
distintos materiales, algunos de ellos importados, son muy claras en el caso de
|a edificacidn La Casa del Sefior Alvarado, debido a que su duefio fue comercian-
te de latdn, por esta razdn la casa se constituyen como un catélogo, en donde
cada cdmara y antesalas servian como una clase de mostrador, para todos los
clientes que desearan comprar los distintos modelos de latones que exportaba
su propietario. La estructura més conocidas de esta época y como lo dice Alexan-
dra Mogrovejo Landivar en su tesis, “Una idea general de la arquitectura patri-
monial” (2013):



Republicans:
Esto arquiteciurn s2 ko divide en cuatrm gruoos:

. Da o segunca mitad del sigho XX

b, Delcs prinvercd cbcoday del sigio XX
.. Arquilecturade 1920

d. Doy ofics 30 v 40

e Lo erauitechua il de lo segundo rrifod del 5-
ghCr XIK, &n s moyoia S0 modesia.  Los mdbarioles
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el espocio, 2 hacia drededor delos patins. B astil
gorminante fue al coniol sanclio v lire o8 odormoy,
Pasia fings de esie sigio.

AlQUTios Casas gue 0otan oe £510 poca S
v [eico de o Curia

= FEdificie del Municipic [fachoda neocldsical.
» HolelSonta lucia

» Cenodel Coms

* MACISON AlCO20r
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*  Seminanc
s Escudloion o
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* L0500 O Ig Tempercndo 6

b. Lo onguiteciur de o peimercs décodos del 5
go XX, & spechkl por representa ko dpoco de
bonanzo de lo exporfociin de somorergs de pojo
toguila, 2 estio se lo conoce como afroncesado.
Lo concrecian de oste estiln se moriocto en mok-
wos renocentisios v neociasico: propios de Froncla
g itolo. 38 troeron moledoiss, 52 aoprenderocn nue-
vy lécnicos. Todos eslos alementos nusvos fusnon
desarcbodos por los moassires arfesonos coancanos
gue kos plasmnaoan en hisro, madara, yess, ablo. Sa
daslacaren como mossinos da obra y consinacinas
Liuts v gl Lugercio, culores de aigunos adilicks da
Cuenco. Cobe resalior gue los coambios se dieron en
less bachodas, detolles emomventalas ¢ dacoraliivos v
e malerizes de revesfimiento, mas no &nla orgonk
IOCiHn esoociol, ounoue agisnn nuevoy espacios
como onkecamaras, onfesalas, bibiolecos efc.
Algunos siemplos die asfos consirucoinnes ion:

= Cosa umogho

= Cosno Arce

» Cogno Sojos

= Cosa de Bmealo lopez
» Cosa Crdddisr Moo

» Beoualada la Madicng
+ Cown de Migusl Haredia
* Coma Migus Dalgado

* G Jomin Codova

* Cosa da los Polomas
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MORFOLOGIA

Segtin Noriega en su libro teoria y ciencia del disefio, la morfologia es definida
como:

"La Morfologia es la disciplina que estudia la generacion y las propiedades de la
forma. Se aplica en todas las ramas del Disefio."

La forma:

"La forma es la (UM) Unidad Minima de Informacién o dato de cualquier ente y
no se necesita de la luz para percibirla.”

(2013, pg. 10)

EL LENGUAJE VISUAL:

El disefiador usa un lenguaje, el cual le permite ser practico y claro, logrando de
esta forma dominar un lenguaje visual, siendo su base para la generacién de
disefio con una organizacion dptica. Es el encargado de interpretar el lenguaje
visual, que posee numerosas formas, ya que no tiene leyes predeterminadas,
lo que produce que cada disefiador posea sus propias leyes o descubrimientos.

20

ELEMENTOS DE DISENO:

Los elementos de disefio son bésicos y muy necesarios a la hora de realizar un
disefio, estos, estdn muy relacionados y son dificiles de separar.

“En realidad los elementos estdn muy relacionados y no pueden ser facilmen-
te separados en nuestras experiencia visual general.” Wong, 1991.

Todos estos elementos unidos conforman las formas o figuras reconocibles, pero
por separado son elementos abstractos.

Entre ellos se diferencian o distinguen 4 grupos, de los cuales estudiaremos 3
de ellos:

ELEMENTOS CONCEPTUALES
ELEMENTOS VISUALES
ELEMENTOS DE RELACION



ELEMENTOS CONCEPTUALES

No son visibles, pero parecen serlo.

Punto: indica posicion, no tiene largo ni ancho, ocupa espacio.

Linea: cuando un punto se mueve, su recorrido se transforma en linea. Tiene
largo pero no ancho. Tiene posicion y direccidn.

Plano: el recorrido de una linea en movimiento se convierte en plano. El plano
tiene largo y ancho pero no grosor. Tiene posicién y

direccion.

Volumen: el recorrido de un plano en movimiento se convierte en volumen.
Tiene posicion en el espacio y esté limitado por planos.

ELEMENTOS VISUALES

Cuando dibujamos un objeto en un papel

Forma: todo lo que pueda ser visto posee una Morfologia: el estudio de la
forma) q p p forma y aporta identificacién a nuestra percepcion.

Medida: todas las formas tienen tamafio y podemos medirlas.

Color: una forma se distingue de otras por el color, sus variaciones tonales y
cromaticas.

Textura: se refiere a la superficie de la forma. Puede ser plana o decorada, sua-
Ve 0 rugosa
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ELEMENTOS DE RELACION

Direccion: en el estudio de la forma relacionada con el observador, con el marco
contenedor u otras formas, es la orientacion de las figuras de acuerdo a nuestros ejes
de posicion. El individuo percibe la direccién en relacion a su posicién sobre los ejes

horizontales y verticales.

Posicion: se relaciona respecto a un cuadro o estructura del disefio.

Espacio: las formas ocupan un espacio.

El espacio puede servacio u ocupado y sugiere profundidad. Es la separacion entre la
posicion y el espacio fisico ocupado por las formas. Podemos componer formas con
distintas distribuciones de las distancias separadoras y asi generar tensiones y ritmos
diversos.

@ Arriba En medio Abajo A la derecha
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RELACION ENTRE FORMAS

Es la relacion que se genera entre formas con esta interactian entre si.
Distanciamiento: ambas formas separadas entre si.

Toque: si las acercamos anulamos el espacio entre ellas hasta tocarse.
Superposicion: si acercamos atin mds, una se cruza encima de la otra

Penetracion: ambas formas parecen transparetes, no hay arriba y abajo, los
contornos los siguen siendo visibles.

Unidn: ambas formas quedan reunidas y se convierten en una nueva forma.
Sustraccion: cuando una forma negativa se cruza con una positiva.

Coincidencia: si acercamos las formas hasta coincidir, obtenemos una tni-
ca forma.

www.pinturayartistas.com

/\

N\

12,

DISTANCIAMIENTO TOQUE
® O o0
SUPERPOSICION PENETRACION
e»
UNION SUSTRACCION
«® e«
NTERSECCION COINCIDENCIA

(0
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FORMAS FIGURATIVAS

La formas figurativas son sistemas de representacion grafica que intenta represen-
tar la realidad tal como es, en muchos de los casos suelen ser objetivas.

Formas simbélicas
Las formas simbélicas son sistemas visuales que representan e identifican un con-
cepto, una idea, un ente o un valor, conocidos como logos, signos, iconos emble-

mas, marcas.

Formas abstractas
Son representaciones visuales abstractas que no se asemejan a la realidad, son con-
trarias a todas las formas figurativas.

GESTALT

Fue enunciada por primera vez por lo psicélogos Max Wertheimer, Wolfgang Kohler
y Kurt Koffka (en Alemania a principios del siglo XX), como la teoria de la forma y
segun Guillermo Leone:

"el cerebro humano organiza los elementos percibidos en forma de configuracio-
nes (gestalts) o totalidades " Guillermo Leone, rescatado 2016, pg.1

Podriamos decir que la Gestalt toma como referencia a la forma y como nosotros los
receptores la percibimos con relacién a la forma en que pensamos y tenemos una
visién del medio que nos rodea. Primero percibimos luego procesamos esa infor-
macién y la interpretamos, como lo hace un nifio ante el mundo y su aprendizaje
sobres sus nuevas experiencias. Es decir nominamos, categorizamos, jerarquiza-
mos y relacionamos el mundo conocido y cada nuevo elemento o concepto.
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PRINCIPIOS DE LA GESTALT

Ley general de la buena forma @@

I.I"_"h.
Los elementos son organizados en figuras lo més sim- @@ P
ples que sea posible, (simétricas, regulares y estables). @ =

También toma en cuenta cémo el cerebro organiza los
elementos de la mejor forma para realizar una percep-
cion simple de la forma en general, lo cual implica el

: . (i
volumen, perspectiva, profundidad. EJ@ @@

Movimiento comtn o destino comun:
Los elementos que se desplazan en la misma direccién
tienden a ser vistos como un grupo o conjunto .

Ley del contraste: @

La posicién relativa de los diferentes elementos incide
sobre la atribucion de cualidades (como ser el tamaiio)
de los mismos.

Ley de la proximidad:

Los elementos tieden a agruparse con los que se en-
cuentran a menor distancia.

Ley de la similaridad:
Los elementos que son similares tieden a ser agrupa-
dos.
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COMUNICACION VISUAL

Segun Juan Carlos Asinsten en su libro Comunicacién Visual y tecnologia de gra-
ficos en computadora, nos habla de la comunicacién visual, refiriéndose de la si-
guiente forma:

"Simplificando podemos afirmar que comunicacion visual es aquella en la que pre-
dominan lasimdgenes en la construccién de los mensajes.”  Juan Carlos Asinsten,
rescatado 2015, pg. 8

Esta se encuentra intimamente ligada con el disefio gréfico, en la generacién de
productos graficos con un mensaje:

En palabras de Asinsten: “La palabra (gréfico) califica a la palabra disefio y la re-
laciona con la produccién de objetos visuales, destinados a transmitir mensajes
especificos..."  Rescatado 2015, pg. 8

LAS IMAGENES

Es muy complejo hablar sobre la imagen debido a sus distintas controversias del
poder distinguiry diferenciarlas de otros contextos. Para tener una idea existen cier-
tos conceptos que nos ayudan identificarlas tales como:

"Pero, ;que es una imagen? Nuestro diccionario la define como “figura o represen-
tacion de una cosa" y, por extensién como la “representacion mental de alguna cosa
percibida por los sentidos”. en realidad, esta palabra, deriva del latin (imago: figura,
sombra, imitacién), indica toda representacién figurada y relacionada con el objeto
representado por analogia o su semejanza perceptiva.” Menegazzo (1974)

Segun lo investigado nos podemos dar cuenta que los gréficos son la simplificacion
de un objetoy con esto podemos decir que lasimagenes y graficos de una cosa son,
mas que signos, iconos que reflejan condiciones de la percepcion del objeto real,
llevandonos a pensar que una imagen no se parece a un objeto, sino a la percep-
cién del mismo.
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LEGIBILIDAD

La legibilidad de una imagen, es el cdmo el mensaje transmitido a través de
esta, tenga la informacion suficiente para ser comprendido.

"Una de las cuestiones importantes es la cantidad de detalle que contiene el
grafico. La regla es ni demasiado ni poco: tratar de que laimagen no contenga
informacion excesiva, ni que resulte insuficiente. " Asinsten, rescatado
2105, pg. 17

IMAGEN'Y CONTEXTO

"El contexto de una imagen puede ser un elemento decisivo en la legibilidad de
las imdgen. En el ejemplo del panadero (tomado de la didéctica de la imagen)
la decodificacién depende del resto de las ilustraciones que la acompafian. "
Asinsten, rescatado 2015, pg. 18

El contexto también tiene que ver el ambiente y cultura en donde se desarrolla
el producto de disefio o la imagen para que de esta manera tenga una correcta
transmision de informacién y generar confusiones y malos entendidos, logran-
do el funcionamiento correcto para el que fue creada la grafico o disefio.

27



ANALISIS DE HOMOLOGOS

ARTE RUPESTRE: EPISTEMOLOGIA, ESTETICA Y GEO-
METRIA. SUS INTERRELACIONES CON LA SIMETRIA

DE LA CULTURA.

Ensayo de explicacion sobre algunas ideas centrales de Adolfo Best Maugard y Beatriz Braniff.

OBJETO DE ESTUDIO

Trata sobre el estudio y recoleccién de elementos del arte rupestre mexicano, de
los cuales se genera un estudio geométrico de los distintos elementos encontra-
dos y como estos son reflejados en las artesanias como alfareria y textileria de
México.

VARIABLES UTILIZADAS

Como variable este estudio sobre el arte rupestre no sélo es el rescate de este,
también es el estudio comparado con la geometria y el cdmo se puede generar
artesanias que permitan la conservacion del mismo.

METODOS

La metodologia realizada es la recoleccién de datos ya existentes de épocas an-
tiquisimas y relacionarlos con estudios de la actualidad de la geometrizacién
de las formas y figuras, mostrandonos de esta forma el cémo se puede pasar de
un elemento existe a la creacién de otro producto, que sirva de apoyo para la
recuperacién de una cultura, siendo la solucién de un problema social que es la
falta de identidad.
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RESULTADOS

Como resultado final se puede decir que obtuvo la generacion de morfologias
extraidas de figuras y formas presentes en el arte rupestre mexicano, que son
colocadas o disefiadas en artesanias populares de esta cultura. Mostrando el
como se puede generar productos con una funcién determinada de distintos
elementos existentes en el medio y que son parte de una cultura, ya sea actual o
con una historia de una sociedad antepasada.
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1,001 SYMMETRICAL PATTERNS

OBJETO DE ESTUDIO

Estudio de los patrones simétricos a partir del uso de ciertas técnicas que per-
miten la generacién de infinitos y variados mdédulos a partir de objetos ya sean
naturales o creados por el hombre.

VARIABLES UTILIZADAS

El uso de elementos reconocibles en un medio como es el caso de objetos co-
tidianos aviones, autos, anclas, etc. y a partir de estos y con el uso de técnicas
como la rotacidn, el reflejo, entre otros con los cuales se generan patrones que
parten de una forma reconocible y terminan convirtiéndose en médulos abstrac-
tos y con formas variadas.

METODOS

Los métodos usados son el uso de leyes y principios de la gestalt como es el
principio de la contactacién y el uso de técnicas de transformacién de forma para
el desarrollo de mddulos, como es la radiacién, el contraste, el espacio, etc.

RESULTADOS

Como resultados se encuentra la obtencién de médulos infinitos, variados y abs-
tractos de formas basicas y geométricas, aplicables a cualquier producto u objeto
de disefio.

Airplanes
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DISENO, IDENTIDAD REGIONAL Y

GLOBALIZACION

PEPE, EDUARDO GABRIEL

OBJETO DE ESTUDIO

El objetivo de este estudio es utilizar el aporte de la grafica aborigen, para la
construccién de laimagen de regién en Latinoamérica, con el uso del disefio y la
nuevas tecnologias que existen en el medio.

VARIABLES UTILIZADAS

La variables existentes en esta investigacién, es buscar un rescate de identidad
con una mirada nueva y avazada sostenida en el disefio como fuente inspiracién
y cambio que promuevan la cultura y un sentimento de arraigo.

METODOS

El estudio de graficas aborigenes pero no vistas de una manera cientifica o an-
tropologa, los graficos son observados desde un punto de disefio, en el cual in-
cluye un rescate de formas, cémo estas se relacinan y fragmentan en distintos
elementos morfolégicos atravez del uso de tablas y cuadros de levantamiento
de informacién, provocando un estudio mas minucioso de los elementos y figu-
ras que permiten la conformacion de las formas graficas distintivas de un pueblo
aborigen.
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RESULTADOS

El estudio de graficas aborigenes pero no vistas de una manera cientifi-
ca 0 antropdloga, los dibujos o graficos son observados desde un punto
de disefio, en el cual incluye un rescate de formas, como estas se rela-
cion y fragmentan en distintos elementos morfoldgicos, a traves del
uso de tablas y cuadros de levantamiento de informacién, provocando
un estudio mds minucioso de los elementos y figuras que permiten la
conformacion de las formas graficas distintivas de un pueblo aborigen.

Tabla Morfologica - Elementos mininos

- 00 00' e | e
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CONCLUSIONES

- Para la conclusién de este primer capitulo es importante
realizar una retrospectiva de la informacion mas relevante e
importante para el desarrollo de este proyecto de graduacién,
tomando en consideracién el marco tedrico necesario, que
permitird la union de la informacion, para poder desarrollar
un proceso de disefio acorde a los objetivos planteados y a
la problemética que se desea resolver, entre estas teorias se
encuentra la arquitectura patrimonial de Cuenca, y el estudio
de la forma segun la morfologia y la comunicacién visual.

-Segun la investigacidn realizada sobre la arquitectura cuen-
cana y sus distintas etapas, en dondese pudo observa lo
atractiva y , debido a que en ella se da el desarrollo de un
disefio arquitecténico, basandose en distintos movimientos
europeos como es el neoclasicismo francés, el cual se une a
la arquitectura colonial, generando en esta la ornamentacion
de la estructura.

-Enlo que respecta a la morfologia podemos decir que lo mas
relevante de esta es su estudio segtin la forma de los objetos,
basdndose en los elementos que la conforman como es el re-
conocimiento del punto, la linea, el plano entre otros y cémo
estos se relacionan para la creacion de la forma o de mddulos
propios en el proceso de generacién de disefios, tomado en
consideracién a la Gestalt y sus principios o leyes, los cuales
permieten una mejor concepcion de las figuras disefiadas.

- Hablando de la comunicacién visual podemos recalcar que
es una teoria que se encuentra directamente relacionada con
el disefio, debido a que su funcién primordial es la comuni-
cacién de un mensaje, para su correcta transmisién y percep-
cién, por esta razén es necesario tener un conocimiento claro
de una imagen y su contexto, pensado que el disefio gréfico
en su mayoria es visual y simbélico, que posee una abstrac-
cién de la realidad que el receptor percibe a través de la vista.









PLANIFICACION
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(i (i FTAPA REPUBLICANA

Debido al alto nimero de construcciones republicanas conservadas en la ciudad.

La arquitectura republicana posee una ornamentacion de la estructura, a
diferencia del resto de etapas arquitecténicas que no exhiben decoraciones en las
fachadas e interiores.
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DEFINICION DE LAS MUESTRAS

A 4
CASAS | —+¢ CASA DE LAS PALOMAS
CIVILES —s¢ CASA DE LA BIENAL

v

ELECCION BASADA EN EL DOCUMENTAL DE LA UNIVERSIDAD DE CUENCA
“ARQUITECTURA COLONIAL Y REPUBLICANA DE CUENCA”

VARIABLES DE ANALISIS

¢ (ielo raso
>4 Columnas
+¢ Puertas
»e Localos

»¢ Cenefas
¢ Marcos ventanas y puertas
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ANALISIS DE ELEMENTOS
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MORFOLOGICAS “’

morfoldgicas

Pt EXTRA 100 2

APLICACIONES: SE REALIZARA A MANERA DEMOSTRATIVA
DE LAS POSIBILIDADES DE APLICACION DE LOS ELEMENTOS
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RESENA HISTORICA

Ubicada en las calles Benigno Malo 640 y Presidente
Cérdova, construida a inicios del siglo XIX. Su propie-
tario fue Manual Maldonado Quintanilla, en el afio de
1908 se da la venta de la casa al sefior Joaquin Rendén
Araujo, quien era un apasionado del arte y decora en
sus totalidad la casa, inspirdndose en postales e ima-
genes de libros europeos.

El sistema tanto estructural como constructivo es el mis-
mo que se utilizaba en la colonia.

Se usé el hierro forjado para los balcones y proteccién
de las ventanas de su fachada, en el interior se imple-
mentd papel tapiz, en el cielo raso latén policromado,
también se pueden admirar varios frescos en las pare-
des, que muestran las palomas como elemento predo-
minante, que otorga identidad al inmueble.

En la actualidad es administrada por el Instituto Nacio-
nal de Patrimonio Cultural Subdireccién del Austro.
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REGISTRO FOTOGRAFICO

En el registro grafico que se desarrollé en esta estructura se considerd los aspectos que mas se destacan
en la casa y estos son los murales que simulan cenefas, papeles tapies estructuras ornamentales, para el
registro se considerd aquellos ornamentos o pinturas que mas reflejen elementos y principios morfoldgicos
necesarios para este estudio y se descartd aquellos que poseian una forma o estructura compleja y que si-
mulaban objetos de la realidad sin un sentido estructural morfoldgico, como ejemplo tenemos murales que
reflejaban animales y plantas de una manera muy fiel a la realidad, por que sus detalles seran muy extensos

y complejos de estudiar.



Casa de las Palomas
Patio posterior
Puerta antigua
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ORNAMENTOS
CASA DE LAS PALOMAS

La Casa de las Palomas se caracteriza por un deco-

racion muralista bidimencional que aparenta una

tridimencionalidad, predominando los colores

pasteles, ademas sus cielos rasos y paredes cubier-
tas con latén importado de Europa.

Cielos rasos

Cenéfas

Marcos de ventanas

Zécalos

Murales



Casa de las Palomas
lzg. fresco
Der. Patio principal
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Calco digital del ornamento

Objeto vectorizado
con la respectiva cromatica

Cromaética extraida

Patrén

CALCO DIGITAL DEL
ORNAMENTO

(vectorizacion)

Mediante este proceso se obtienen la generacion de
ornamentos de origen de tercera dimensidn, reinter-
pretados en un nuevo objeto o figura bidimensional, la
cual evidencia distintas leyesy principios morfoldgicos,
que seran muy Gtiles para la generacién de nuevos ele-
mentos que transmitan un mensaje propio en la comu-
nicacion visual de una imagen.
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TABLAS MORFOLOGICAS

HE

Las tablas morfoldgicas nos permiten llevar una cuenta
y un registro de qué elementos son los que mds carac-
terizan y predominan en los distintos disefios de los
ornamentos y cémo estos se generan, estructuran y son
los precursores para la generacién y reinterpretacion de
nuevos disefios, patrones y ornamentos que seran diri-
gidos a un dmbito de disefio bidimensional aplicable a
un aspecto tridimensional o volimen, siendo de esta
manera interpretacidn y revalorizacién de las estructu-
ras patrimonio.

B

Gracias a la codificacion de las misma, su fragmentacién
y cromatica nos permiten generar un estudio profundo
y ordenado de todos los elementos que conforman a
los distintos ornamentos arquitecténicos y cémo estos
interactian entre si, para brindar mayor fuerza a sus for-
mas y elementos, los cuales se ligan con el estudio del
disefio y la generacién de formas para un uso funcional
que genera comunicacion .

51



@.% @.% @,% @.% @:% @,% @.%

AM b x
%ﬁ.

QL
()

<

=

o

©

N

=

(=}

=

O

=

\\\
;\{we @\{,we @\{,we @‘fwe mu«{,wq @\f,we @\.m%

SRP 52
AM &Q%@%ﬁxm AM

C()digo 01

Cas deI




;‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘
““““‘

[%2]
(4]

pm
Nel
= (@)
[e=]
L) rm
5}
)
= O
©
wv
Il
(@)
=
N=)
'O
(]
S
(]
R
-
J S
: o =
” r m
1 [ ~
i} [ =) S
v o f S £ v
. . g 5
o ] = IS
- o (=]
; .K_ e m

~—

U2¢12¢17 42&13«

?

““““

Qakakakakakakaka
e o e D s




Codigo 03

Direccion Casa de las palomas

Vectorizacion

Fragmentacion

Cromatica

C20%

C 29,8%

C32,5%

C 41,57 %
M 35,25%

M71,37%
Y 66,67%
K29,02 %

M 61,96%
Y 75,16%
K 34,51%

M 55,25%
Y 52,16%
K8,61%

Y 55,65%
K 19,61%




Direccion Casa de las palomas
Cielo razo

Codigo 04

Vectorizacion

Fragmentacién

Vr
a\

Cromatica

C41,57% C2918% C27,24%  C 36,24%
M3525% M 71,74% M5985% M71,41%
Y 55,65% Y 97,64% Y 8548% Y 82,55%
K19.61%  K28,96% K 21,53% K 49,75%
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Direccion Casa de las palomas
Cielo raso

Cédigo 07

Vectorizacion

Fragmentacion

Cromatica

C1891% C835% C8,35%
M30,03% M 13% M 9%
Y3738% Y 12% Y 19%
K 5,29% K 0% K 0%
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ELEMENTOS Y PRINCIPIOS
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Leyes y Principios
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Repeticion

X X X X X X X X X

superpocision

X X X X X

Continuidad

segmentacion

Operacion de
movimiento

Contactacion

Semejanza

Simetria

Proximidad

Textura

Volumen

Plano
organico

Plano
geometrico

X X X X X X X X

Linea

X X X X

Punto
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Flementos

&

Repeticién X X X X X X X X X X X X
Superpocisién X X X X X X X X X X
Continuidad X X X X X X
Segmentacién
o%ﬁe.o:% < % x < % % x
movimiento
Contactacion X X X
Semejanza x XX X X X X X X
Simetria x X X
Proximidad X X X X X X X X X X X X X X X X
Textura
Volumen
Plano
. X X X X X X X X X X X X X X X X
organico
Plano . < x X X
geometrico
Linea X X X X X X X X X X X X X
Punto X X X X X X X X X
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RESENA HISTORICA

Esta vivienda es uno de los exponentes mds represen-
tativos de la arquitectura republicana en la ciudad de
Cuenca, debido a los materiales utilizados para la de-
coracion. Esta se encuentra ubicada en el barrio de San
Sebastidn, en las calles Simén Bolivar 1381 y Estevez
deToral.

Conocida originalmente como la antigua casa del sefior
José Antonio Alvarado, construida por él mismo, quien
era comerciante de laton (material utilizado en varias
casas para la decoracién). La casa posee forma de L,
siendo el resultado de la unificacién de dos propieda-
des, de esta manera se puede apreciar dos entradas, la
una que da hacia la calle Simén Bolivar y la otra hacia
calle Estévez de Toral.

La primera fachada posee una arquitectura denomi-
nada epidérmica, la sequnda fue construida antes
que la fachada hacia la calle Bolivar y corresponde a
la arquitectura denominada bordada, en ésta se im-
plementé el hierro para los balcones, las decoracio-
nes con lata y los ornamento frisos con yeso, lo que
permitian la facil imitacién de los que se realizaban
en Europa.

En el interior se utilizd papel tapiz, laton de varios
colores y pintura mural. Su propietario, debido a su
actividad comercial, utilizé la casa como muestrario,
pudiendo apreciar en cada habitacidn, los diferentes
disefios como z6calos en la mitad de las paredes, cie-
lo rasos, marcos de puertas y ventanas.

En la actualidad es administrada por la Bienal de
Cuenca.
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REGISTRO FOTOGRAFICO

\¥ 4

V4

Para el levantamiento de informacién grafica median-
te la captura fotogréfica de los distintos ornamentos
arquitectdnicos primero se llevé acabo una visita y en
ella se pudo observar que esta estructura posefa una
variedad de ornamentos a lo largo de las distintas sa-
las y pasillos en su gran mayoria cubiertos por cenefas,
z6calos, cielos rasos de latén pintado con una cromética
muy versatil que reflejaba la seriedad de los colores de
la época.

N\

Se realizd un registro de varios ornamentos por todas
las salas mas representativas pero se eligi6 aquellos
ornamentos que posefan una mescla de elementos
0rganicos y geomeétricos, con ciertas caracteristicas
que permitan la vectorizacion de estos elementos
volumétricos.



Casa de la Bienal
Sequndo piso,
Salida a la terraza.
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Casa de la Bienal
Segundo piso,
Escaleras




ORNAMENTOS
CASA DE LA BIENAL

La Casa de la Bienal se encuentra segmenta-
da en cuatro pisos, los cuales estdn ornamen-
tados con todo tipo de figuras geométricas y
orgénicas, que atraen la atencion de los visi-
tantes.

- Cenfas

- Cielos razos

- Columnas

- Marcos de ventanas y puertas
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Calco digital del ornamento

Objeto vectorizado
con la respectiva cromatica

Cromatica extraida

e

Patrén

. sble e D

CALCO DIGITAL DEL
ORNAMENTO

(vectorizacidn)

Al momento en el que el ornamento es vectorizado ( calco
digital), este se transforma en una abstraccién de la realidad,
convirtiéndose en un simbolo con un mensaje visual que
se reinterpreta de un contexto del pasado a uno actual, ge-
nerado para cumplir una funcién, en este caso puede ser la
recuperacion de cierta identidad patrimonial para su estudio
morfoldgico.
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TABLAS MORFOLOGICAS

De la misma manera que en la tablas morfoldgicas de la Casa de las Palomas, éstas nos permitiran tener
un orden sistematizado de los distintos procesos de andlisis de los ornamentos extraidos de la arquitectura,
pero estudiados de forma bidimensional y segtn las distintas formas, elementos , valores cromaticos que
permiten la diferenciacién y similitud entre las dos poblaciones establecidas en este caso la Casa de las
Palomas y de la Bienal, esto nos permite encontrar un vinculo que nos conecten con la época, los artistas de
ese momento, los pasamientos e ideologias artisticas de las personas de la etapa republicana en nuestra
ciudad patrimonial.
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Direccion Casa de la bienal
Cielo raso

Cédigo 08
Vectorizacion
Fragmentacion
222>
WI35523
QAN
A RN
AN RN
ANA \N\)
NN W
(\T\(\ VVV
e (/VV
& Vv
S Sc b(z

Cromatica

C3311% C2225% C25,01%
M50,11% M 38,84% M 31,6%
Y 39.26% Y 68% Y 70,93%
K2181%  K14% K 10,61%



Direccion Casa de la Bienal
Cenefa

Vectorizacion

Fragmentacion

N

C38,8% C 32,55% C 41,52% C 39,24% C 33%
M47,45% M 27,45% M 38,04% M 38,04% M 42,63%
Y78,43 % Y 53,33% Y 71,32% Y 71,32% Y 98%
K 37,65 % K9,41% K 24,71% K 30,93% K 42%




Direccion Casa de la Bienal
Cielo razo

Vectorizacion

Fragmentacion

' 4
<

Cromética

C 20% C 30,2% €2235% €3843% C34,63%
M 19,61% M 57,25%  M34,51% M34,9%  M38,04%
Y 43,53% Y7608% Y8118% Y 498% Y 67,84%
K 2,71% K27,45% K 10,2% K1843% K 2549%



Direccion Casa de la Bienal
Cielo razo

Codigo 11

Vectorizacion

Fragmentacion

000

Cromatica

C21,18%  C20% C 20% C 20%
M41,18% M 1961% M 19,61% M 19,61%
Y8471% Y 4353% Y 43,53% Y 43,53%
K 2,71% K 2,71% K271%  K271%



Direccion Casa de la Bienal
Cielo razo

Codigo 12

Vectorizacion

Fragmentacion

?§/

D

Cromatica

C 20% C 20% C 20% C 20%
M1961% M1961% M 19,61% M 19,61%
Y 43,53% Y 4353% Y 43,53% Y 43,53%
K 2,71% K'2,71% K271%  K271%



Direccion Casa de la Bienal
Cielo razo

Cédigo 13

Vectorizacion

Fragmentacion

o* )

Cromatica

C 34% C76,86% C4196% C 42,75%
M5398% M 36% M 38,04% M 46,67%
Y 70% Y 38,04% Y 52,16% Y 54,12%

K33% K 38% K23,14% K 32%



Direccion Casa de la Bienal
Cenefa
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Cédigo 14

Vectorizacion

X PR K

Fragmentacion

Cromética

C 6545%  C 36% C2225% C6941%
M 45% M 58% M 38,84% M 49,41%
Y 67,06% Y 25% Y 68% Y 64,31%
K42,75% K 65% K 14% K53,73%



Direccion Casa de la Bienal
Cielo razo

Cédigo 15

Vectorizacion

Fragmentacié
@
.‘;M
R \\
f?( ¥ 5%
Cromdtica

C10,2% C3,29% C3098% C21,71%
M1686% M 14,51% M 53,33% M 46,77%
Y 29,8 % Y2196% Y 47,06% Y 36,72%
K 0,39% K0 % K 2627% K 8,66%



Direccion Casa de la Bienal

Cenefa

Cédigo 16

Vectorizacion

Fragmentacion

Cromaética

C 49,02%
M 3,16 %
Y 62,35%
K 16,08%

C2745%  C31,76%  C53,73%
M43,53% M 50,43% M36,47%
Y49,02% Y 5843% Y 64,31%
K18,08% K298% K 23,53%



Direccion Casa de la Bienal

Cenefa
- k

Vectorizacion

<

Fragmentacion

LY

Cromatica

Codigo 17

{
&

C 31,37% C 24,31%
M 38,43% M 27,84%
Y 76.08% Y 38,82%
K 20,76% K 7,06%



Direccion Casa de la Bienal
Cenefa

Vectorizacion

Fragmentacion

Cromética

C 32,61% C 29,66% C 32,63%
M 37,01% M 2575% M 46%
Y 85,71 % Y 51,05% Y 85,71%
K 20,51% K 8,03% K 36%
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C47,58%  C69,5% € 29,08% C1821%
M1991% M 52,42% M69% M 40,96 %
Y 53% Y 7504% Y 60,63% Y 62,48%
K3,7% K 61,2% K 37% K 6,66%
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Direccion Casa de la Bienal
Marco de puetra

Codigo 20

Vectorizacion

X
N\

Fragmentacion

Cromatica

C33,15% (€5331% C1835% (18,67 %
M 5823% M46,53% M 22,04% M 13,55%
Y 44,75% Y 37,87% Y 41,06% Y 17,16%
K39,55% K 4152% K344% K 0,35%
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ELEMENTOS Y PRINCIPIOS

b 4
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Leyes y Principios

Elementos

Repeticién

X X X X X

XX X X X X X X X

Superpocision

X X X X X

Continuidad

Segmentacion

Operacion de
movimiento

Contactacion

Semejanza

XX X X X X X X

Simetria

Proximidad

Textura

X X X X X

Volumen

Plano
organico

Plano
geometrico

X X X X X

X X X X

Linea

X X X X X

<X X X X

Punto
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Leyes y Principios

Elementos

Repeticion X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X
Superpocision | =< x x x x < =< =<
Segmentacion | x =< x x
Operacién de < > x g <
movimiento < %
Contactacion
Semejanza X X X X X X X X X X X X X X X X X X
Simetria =< = > X = X< <
Proximidad < X X X X S
Textura = =<
Volimen
Plano X X X X X X X X X X X X X X X X X > >
g X X X X X
organico
Plano < <
. =
geometrico
Linea X X X X X X X X X X X < X
Punto X

2P €<
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Leyes y Principios

Elementos

s

$

Repeticion

X X X X X X X X X

X X X X X X X
Superpocisién X X X =< = X X X X X X X X
Continuidad X X X X
Segmentacidn

Operacién de

movimiento > > = X XXX
Contactacién =<

Semejanza = X X X X
Simetria > X =< b x X
Proximidad < >

Textura 3 <

Volumen < <

Plano < % % X
organico X X X X X XX X X X X X X X X< X< X

Plano

geometrico > = =

Linea X X X X X X X X X X XX X X X X X X
Punto
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TABLA GENERAL

Esta tabla general es aquella que permitird generar una relacién entre los ornamentos ques encuentran en
la realidad y cémo estos se abstraen, de tal forma que son referentes de la herdldica y el uso frecuente de la
naturaleza para decorar espacios creados por el hombre demostrandonos lo importante que ésta es para su
vida cotidiana.
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Elemento
Ornamento

15 16 17 18

Flores X X X X X X X X X X X X X
Hojas /

T X X X X X X X X X X X X X X X X X
Geométricas [ X X X X X X X X X
Nodos X X X X X X X X

Patrones/

mallas X X X X X X

Heraldicas X X X X X X X X
Lazos X X X
Flechas X X X

Texturas X X X X X X X X
Animales X

Objetos X
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EXPERIMENTACION
Y APLICACION DE LOS
ELEMENTOS DE ESTUDIO

»—*@@'

Después de que se ha analizado una gran variedad de
elementos, formas y figuras basadas en los ornamen-
tos arquitecténicos de las casas mds representativas del
periodo republicano. Como un plus a este proyecto de
graduacion, se ha planteado la generacién de distintas
aplicaciones que sean como un ejemplo y una demos-
tracion de la capacidad que posee la arquitectura cuen-
cana como una fuente de inspiracion en la creacién de
disefio.

De esta manera se demostrara que la ciudad de Cuenca
posee un gran potencial artistico, cultural, arquitectd-
nico y una riqueza histdrica e identitaria, que debe ser
aprovechada por todas las generaciones de artistas y
disefiadores.

Todas las imdgenes, han sido realizadas con mokcups
y modificadas segin el producto.
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CONCLUSIONES:

En esta investigacién se ha logrado evidenciar la riqueza pa-
trimonial arquitectonica que se da en la etapa republicana en
nuestra ciudad, que por mucho tiempo permanecié oculta,
pero gracias al interés de la recuperacion del patrimonio, se
ha podido dar importancia a este arte. Se puede notar clara-
mente la influencia de diferentes corrientes artisticas y arqui-
tectonicas especialmente de Europa, como el neoclasicismo,
renacentismo y el barroco propios de Francia e Italia.

Enlaarquitectura republicana que se desarrollé en Cuenca, se
puede evidenciar la gran cantidad de ornamentos estudiados
en este proyecto, mediante una metodologia sistematizada
sobre comunicacion visual y andlisis morfoldgico, dejando ver
como los artesanos de esa época sin poseer conocimientos de
principios y leyes morfoldgicas ya generaban disefio, los cua-
les nos han permitido demostrar que son aplicables al disefio
grafico actual.

Con laayuda de la fotografia se obtuvo un registro de los dis-
tintos ornamentos de las dos casas estudiadas, de los cuales
se eligieron los que mds se acoplaban a ser vectorizados y sis-
tematizados en tablas morfolégicas, permitiendo un estudio
profundo de los elementos y principios del disefio, siendo el
punto de inspiracion para la generacion de nuevas mallas y
patrones que sirve para la creacién de disefios de artistas, ac-
tuales y futuros.

3

En lo personal esta investigacién fue una gran experiencia
para aprender a admirar y valorar la arquitectura de la
ciudad, la cual me motivé a realizar un andlisis profundo en
sus ornamentos arquitectonicos. En el proceso pude notar
que se rescat6 la identidad antigua, vinculandola con el di-
seflo grafico actual.

RECOMENDACIONES:

Como se conoce, nuestra ciudad estd llena de ri-
quezas patrimoniales que deben ser aprovechadas
en las distintas dreas del disefio, una recomenda-
cion importante es incentivar a nuevas investiga-
ciones que promuevan un rescate de la identidad
de Cuenca.
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