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ReSupqen

La joyeria ecuatoriana en su infento por continuar como una forma de expresion de la cultura popular, se ha re-
fugiado en la repeticion de formas, sin salir de su drea de confort, en el que los artesanos no se ariesgan més de
lo necesario.

Opuesto a esto, el diseno contemporaneo consiste en la busqueda de nuevas formas, el uso de tecnologias nue-
vas y una tendencia a lograr la expresion de la joya mediante el uso de materiales alternativos.

Considerando estas herramientas de disefo y un referente cultural ecuatoriano (sellos Jama Coague), continuo con
la busqueda de una joya contempordnea con identidad ecuatoriana.
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m

Generar nuevos usos € interpretaciones formales de la joyeria, mediante la utilizacion de nuevas materialidades y

referentes culturales prehispanicos
- | Y
V4

1) Analizar los sellos Jama Coaqgue, su forma, uso y funcion en una cultura ancestral y reinterpretarlos aplicando en
la creacion de una linea de joyeria contempordnea

2) Experimentar con nuevas materialidades y formas para la creacion de una linea de joyeria contempordnea

3) Romper con paradigmas de la joyeria ecuatoriana
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Inlreduccién

El presente proyecto de graduacion parte de la joye-
ria ecuatoriana actual La actividad artesanal de la
joyeria se considera un tipo de expresion de la cultura
popular del Ecuador y es la que, desde tiempos remo-
tos se ha mantenido, a traveés del tiempo. Parte de la
problematica se debe a que existen paradigmas muy
estrictos sobre la joyeria ecuatoriana que no permiten
innovar y ha generado un agotamiento de formas y en
muchas ocasiones la pérdida de la identidad.

A pesar de la habilidad de nuestros artesanos, muchas
veces se ha considerado a la copia de disefios como
una salida para disminuir tiempos de produccion, por lo
que el disenador pasa desapercibido en un noventa
por ciento de la produccion de la joyeria local.

Contrario a esto, el ritmo acelerado de la contempora-
neidad nos exige buscar siempre nuevos rumbos. Refres-
car la estética de los objetos que conocemos, es afan
del diseho contempordneo. En este caso es posible
lograr nuevas interpretaciones de la cultura mediante la
utilizacion de técnicas y tecnologias actuales. La falta
de relacion entre disehador y artesano hace que no
confluyan las ideas innovadoras en lo que pudiera ser
una nueva produccion de joyas con identidad.

Para este proyecto de graduacion me he basado
en los sellos Jama Coaque, pertenecientes a una cul-
tura prehispanica ecuatoriana de hace 300 AC, que
atfraen por continuar indescifrables hasta la actualidad.
Las figuras moldeadas en cerdmica de dicha cultura ha

sido motivo de estudio de arquedlogos, pues a través
de ellas se ha concluido en varias suposiciones solore
su vida, como son: la importancia de la decoracion de
su cuerpo, de la musico, de los chamanes, de la magia,
deidades, flora y fauna

Considero a este referente, tan rico, que me permite pre-
sentar una interpretacion personal, de lo que pudieron
significar los sellos en un contexto fridimensional. Seria
como leer su historia y troerlo a la contemporaneidad
con una estética moderna.
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1.1. IDENTIDAD

1.1.1. Concepto

El término identidad ha sido abordado desde varios
ambitos: politico, sexual, matematico, pero en este and-
lisis lo tomamos desde la antropologia, psicologia y filo-
sofia que interpreta a la identidad como una busque-
da del conocimiento del ser humano. (Yépez ,2006)
afirma que en esta busqueda, la identidad nos permite,
como humanos, reconocermos similares a todos los del
planeta en nuestra esencia y diferentes a todos por
nuestra individualidad y nuestra cultura, por lo que so-
mos irepetibles y Unicos.

Segun Yépez existe una identidad objetiva y una sub-
jetiva. La primera se refiere a lo que se da, estd, es,
es decir hechos y realidades que nos hacen iguales
o nos diferencian. Mientras que la identidod subjetiva
“... hace referencia al reconocimiento de ser idéntico,
elidentificarse con similares, reconociéndose a si mismos
diferentes de otros” Es decir nuestra perspectiva como
persona a sentimos parte o no de algo.

16
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Identidad. 2.£“Conjunto de rasgos propios de un indivi-
duo o de una colectividad que los caracterizan frente
alos demas”. RAE
Asi como la identidad nos diferencias como personas
Unicas, nuestra identidad cultural nos identifica como
parte de un pueblo o sociedad por medio de compo-
nentes como: la religion, costumbres, culturo, artesanias,
politica, gastronomia, diclecto, ideologias y todas las
actividades cotidianas con las que el ser humano ex-

presa su vision del mundo.

La identidad social no se encuentra estdtica, pues se
ha ido formando, cambia y se adapta frente a las diver-
sas circunstancias del tiempo, pero mantiene y arrastra
una herencia social.

“Laidentidad no se inventa ni construye por decreto, su-
pone una decantacion a lo largo de los anos, a veces
siglos, de elementos que se incorporan desde adentro
a la estructura social de la que se forma parte”. (Malo,
2006)

El Ecuador, al ser un pais muy diverso es dificil de hablar
de una sola identidad nacional, pues en un mismo te-
ritorio coexisten varias culturas con una historia propia,
costumbres, idiomas y formas de vida.

Aungue dentro de un drea territorial somos diversos, jJuan
Valdano en su libro Identidad y Formas de lo Ecuato-
riano hace referencia a que un ecuatoriano se puede
reconocer como tal en diversas expresiones cotidionas.
Asi mismo, si un ecuatoriano se encuentra fuera del pais,
sea cualquiera su lugar de origen, se identificard como
ecuatoriano al escuchar musica, al degustar un plato
tipico o al escuchar el himno nacional, entre otras.

Los componentes de nuestra identidad ecuatoriana se
encuentran expresados en la cultura popular, al consi-
derar esta cultura como la cultura del Pueblo.

17



1.1.2. La Cultura Popular ecuatoriana

1.1.2.1. Cultura

El término cultura se usa para hacer referencia a impor-
tantes conceptos en diferentes disciplinas intelectuales
por lo cual su definicion puede ser complicada de es-
tablecer. En este proyecto tomamos como referencia las
definiciones Anfropoldgicas de la palabra Culturg, por
lo que acoto una de las definiciones que Claudio Malo
en su publicacion Arte y Cultura Popular, recopila para
un mejor entendimiento de la palabora:

“Cultura es a la vez aquello que una comunidad
ha creado y lo que ha llegado a ser gracias a esa
creacion; lo que ha producido en todos los domi-
nios donde ejerce su creatividad y el conjunto de
rasgos espirituales y materiales que, a lo largo de
ese proceso, ha llegado a modelar su identidad y

a distinguirla de ofras.”
Amadou Mahtar M"Bow

18

Por lo que se puede decir que la cultura es generada
por el hombre en su dia a dia y abarca las distintas
expresiones de la sociedad a la que pertenece. Por lo
que, las costumbres, las practicas, la manera de ser, los
rituales, los tipos de vestimenta y las normas de compor-
tamiento son aspectos incluidos en la cultura.

1.1.2.2. Pueblo, Popular

Al hablar de pueblo ecuatoriano nos referimos a todas
las personas que habitamos en el teritorio que confor-
ma este pais y que compartimos nacionalidad, culturg,
caracteristicas politicas y economicas, raciales o regio-
nales. Su derivado, popular, se refiere alas masas, a un
QrupO mayoritario que pertenece al pueblo.

Existe una tendencia a ocupar este témino asociado a

la inferioridad con relacion a los estratos sociales més
elevados. Refiiendose a un conglomerado humano co-
rente de ilustracion y estudios suficientes. Mas las pala-
bras pueblo y popular segun Cloudio Malo se refiere a
la fuente de donde se encuentran los valores auténticos
de la colectividad.



1.1.2.3. Cultura Popular

Luego de haber hecho un breve andlisis de las pala-
bras cultura y popular de manera individual y siguiendo
los lineamientos de Claudio Malo se define a la Cultura
Popular como “clgo que se ha conformado a lo largo
del tiempo en virtud de un proceso de mestizaie, la cual
funciona de manera esponténea y que ha sido foriada
por la tradicion de un pueblo’”.

Muchas veces se ha confundido a la cultura popular
ecuatoriana con la cultura indigena. Esta ultima, a pesar
de la imposicion de una nueva cultura en la época de
la colonizacion, ha mantenido rasgos precolombinos,
por lo que a estas culturas indigenas se las clasificaria
mds bien como culturas vemnaculares mas no populares

La Cultura Popular, se considera como uno de los fac-
tores distintivos de la identidad de una nacion, y como
enuncié anteriormente, se trata de una cultura del pue-
blo, es decir de una mayoria representa a un pais. Las
fradiciones, valores y creencias de la cultura popular se
han transmitido de generacion en generacion duran-
te mucho tiempo y se manifiestan de distintas maneras
como es el caso de la Artesania.

19



1.1.3. Artesano Popular

El artesano popular, pertenece al pueblo y lo represen-
ta. Trabaja en su taller manejando herramientas manua-
les y creando obras inspiradas en su entomo. Se basa
en la naturaleza que conocid desde su infancia y lo
que ve a fravés de su ventana. También sus vivencias
reflieja en lo que produce, lo cual convierte a su artesa-
nia en algo hermoso, unico y con alma que, por cuenta
propia, habla y siente lo mismo que su productor.

Su destreza no tiene ciencig, sino que la aprendio de su
maestro. No hubo libros sino horas interminables de tra-
baijo y sudor. El artesano tiene una habilidad especial,
el frabajo diario le ha convertido en un experto, pues al
terminar el dia se divisa una obra pulcra de acalbados
finos. Se venderd la artesanio, pero su valor no repre-
senta la travesia desde el alma del artesano hasta la
mesa de exhibicion.

1.1.4. Artesania

La artesania es el producto que genera el artfesano en
su taller Alusivo a las definiciones anteriores se consi-
dera una representacion de la cultura popular. Es una
manera de representar la belleza del mundo reflejado
a fravés del ojo del pueblo.

“Natural al hombre es también la bisqueda conse-
cutiva de la belleza en el mundo que lo circunscri-
be.” (ALVARADO SPANJERBERG,2007)

Segun la “Carta Interamericana de las Artesanias y Artes
Populares” Artesania es:

20

“F. Conjunto de obras de distinta naturaleza, <tra-
dicionales, funcionalmente satisfactorias y Otiles,
elaboradas por un pueblo o una cultura local o

regional para satisfacer las necesidades materia-
les y espirituales de sus componentes humanos.”

En este proyecto analizo la Joyeria artesanal cuencana
como expresion de la cultura popular de Cuenca, los
cambios que han surgido debido a la globalizacion y
su valor como artifice de identidad ecuatoriana.

IMG: 5



1.2.JOYERIA

Lo joya de manera histérica ha sido objeto de aso-
ciaciones esotéricas o religiosas y han sido utilizadas
como un simbolo de estatus y riqueza. Se convierte en
un mediador para evocar creencias, historias e image-
nes colectivas, una expresion de la vision del mundo y
del modo de vivir

Etimologicamente la palabra Joya proviene del francés
antiguo “joi”, que significa gozo- alegria, v se refiere a un
objeto que provoca tal sensacion. Aunque comunmen-
te nos referimos a las joyas como elementos costosos al
ser elaborados con metales nobles y piedras preciosas;
en la actualidad existe un concepto nuevo de joyeria
en el que una joya denota a través de un material un
“‘concepto subjetivo de valoracion sublime” (‘Concepto
Joya”, 2016). Por lo que se puede decir que el valor de
la joya depende del cardcter simbolico que despierta
en la persona que recibe, la entrega o quien la observa
pues despierta un recuerdo o sentimiento significativo en
su vida personal o social.

La joyeria se basa en el Valor ya sea simbolico o eco-
nomIico, ya sea para denotar estatus © como una repre-
sentacion de una cultura, en cualquiera de los casos, la
joyeria es importante en nuestra sociedad como una ma-
nera de expresamos. Desde tiempos remotos ha existido
y sigue siendo parte importante de nuestra cosmovision.

21



1.2.1. Joyeria en el Ecuador

“En el principio fue el oro, sin destello, encerrado

en el vienfre profundo de la tierra. Fue la plata,

dormida como luna entre las nubes, yacente en las
entrarias del planeta.

Entonces vino el hombre. Llegé el que buscaba lo

escondido. Nacié el artifice, y fundiendo el oro,

la pata, los metales, forjé con ellos objetos para

ofrendarlos a sus dioses, a los dioses de la comu-
nidad.”

(Davila, 1999)

22

En el Ecuador la joyeria ha sido frabajaoda por manos de
artesanos desde tiempos inmemorables, cuya habilidad y
creatividad se considera patrimonio intangible de nues-
fra cultura. Este oficio ha sido aprendido de generacion
en generacion y a pesar de los cambios y las nuevas
tecnologias se ha logrado mantener una fradicion en la
elaboracion de joyas con identidod ecuatoriana.




1.2.1.1. Antecedentes Historicos

Segun datos arqueoldgicos los primeros vestigios de
joyeria en el Ecuador se dan en La cultura Tolita, perte-
neciente al periodo de desarrollo regional, esta cultura
durd desde 600 a.C al 400 ac y produjo algunas de
las mejores piezas de oro precolombinas. Los orfebres
frabaijaban en oro, plata, tumbaga (una aleacion de
cobre y oro) y cobre. Siendo “La Mascara del Sol”
su obra més famosa, y actualmente es el emblema del
Banco Central.

Las senorios étnicos que ocuparon la region de Ecua-
dor en el periodo de Integracion continuaron con la
creacion de objetos de oro y ofros metales como ob-
jetos decorativos corporales para determinar un estatus

o para ritos religiosos, hasta la legada de los Incas en
el que de igual manera se realizaron objetos en meta-
les preciosos con representaciones de sus deidades y
cosmovision en general,

Cuando los espanoles llegaron a América intentaron sa-
quear todo el oro posible para la corona, muchas de
las representaciones incas elaboradas en oro, fueron fun-
didas para la elaboracion de modelos esparoles. Los
obreros ecuatorianos fueron ensenados nuevas tecnicas
y modelos de acuerdo al modelo europeo. El uso de la
joya se toma exclusivo de un estatus privilegiado.

El proceso de colonizacion fue largo, lo que produio

una mezcla de culturas. De esta manera se generd
una nueva estética de joyeria elaborada e interpreta-
da por artesanos ecuatorianos, utilizando como fuente
de inspiracion el contexto de la ciudad y la naturaleza
propia de la region.

‘... 1 El oro revestido del omamento de los esmaltes, el
oro entretejido con el oro en las flores insolitas de finos
hilos de oro”. (IBID)

Técnicas como la filigrano, trabajo en chapas de plata
y oro, el burilado, el esmaltado, el engarzado de pie-
dras. Es lo que conocemos actualmente. El mestizaie, el
paso de los anos, los nuevos conocimientos y nuevas

IMGC: 10

técnicas que se desarollan en los talleres artesanales
es lo que ha desembocado en lo que hoy conocemos
como la joyeria popular.

En los tiempos actuales se conoce que el avance tec-
nologico y de la comunicacion nos empuja hacia la for-
macion de una cultura global, lo cudl, si, ha intervenido
en la estética de la joyeria ecuatoriana. Personalmente,
no puedo decir que la globalizacion ha contaminado
la joyeria tradicional sino que probablemente no se
ha llegado @ una corecta fusion de estas dos antes
mencionadas. Quizd, es el momento preciso en el que
el diserador interviene en el rescate de la identidad,
utilizando las nuevas heramientas que trae consigo la
contemporaneidad.

23



1.2.1.2. Cuenca

Cuenca, no es novedad, que se frata de una Ciudad
conservadora y tradicional. A pesar de los anos aun
es evidente en varias calles de la ube 1o que tro-
jo consigo el proceso de colonizacion (arquitectura
colonial, calles empedadas, organizacion urbanistica).
Ademdas, se han conservado ciertas fradiciones, fiestas
religiosas, gastronomia y artesanias que mantienen la
esencia de la colonia.

En la actualidad, tanto artesanos, disenadores, politicos,
educadores y pueblo en general han visto la importan-
cia de mantener y difundir elementos de la identidad
cuencana y ecuatoriana como legado para las nuevas
generaciones. El caso de la joyerio, al ser un tipo de ex-
presion cultural, también se ve implicada en el tema de
rescate y conservacion para difusion de la cultura.,

Lajoyeria cuencana tiene sus indicios en la cultura canari,
luego vendria su préctica durante las conguistas, primero
inca y luego espanola. Esta Ultima marca una gran in-
fluencia en la joyeria que hoy conocemos como joyeria
popular Como nara Aguilor (1988) en la zona azuaya
se enconfralban grandes mitas y era necesaro que se
establezcan obreros que fralbajen los metales extraidos.

De esta manera se establecieron varios talleres que ge-
neralban joyas para las clases élites como: terratenientes,
asalariados y la iglesia. Luego de la independencia, la
provincia del Azuay se convierte en una region predomi-
nante en la artesania y mantiene muchos de los rasgos
estéticos de la joyeria colonial.

24
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IMC: 12

IMG: 14

lzquierda:

Zarcillo “paijorito”

Plata u oro, perlas, piedras y esmalte

Uso diario o ceremonial

Autor: Miguel Sacoto, Octavio Freire y
Otros

Cuenca

Laminado a Colpe, modelado y vaciado,
esmaltado al fuego

Derecha:

Zarcillo de lazo

Plata u oro y perlas
Uso diario

Autor: Vicente Portilla
Cuenca

Moldeado y Vaciado

Zarcillo “pajarito”

Zarcillo “Candongas de filigrana”
Plata u oro

Uso diario o ceremonial

Autor: Rafael Cuillen

Cuenca

Lominado a golpe

Segun relata Felipe Valdez, en una entrevista sobre la
joyeria cuencang, hacia los anos 1960 se produce un
francesamiento de la joya cuencana, mediante la inter-
vencion de unos maestros que llegaron a copacitar a
los arfesanos cuencanos y generaron una estética que
se repitid por los artesanos por muchos anos. Hacia los
anos 1990, la ola de migracion en la region azuaya
marca una instancia significante, pues la gente que sa-
lia del pais empezo a enviar catdlogos de joyas extran-
jeras, las cuales empezaron a reproducirse masivamente
en la region.

El Centro Interamericano de Artesanias y Artes Popula-
res (CIDAP) en 1999 publica el texto “Expresion Estética
Popular de Cuenca” en el que recopilan los distintos
tipos de expresion popular de la ciudad. Sobre la joye-
rio, ademas de relatar su historio, publican distintos tipos
de joyas muy comunes de la época. Adjunto a las joyas
se detalla la técnica utilizada, los acabados y su autor,
quien en aqguel momento eran considerados artesanos
destacados de joyas tfradicionales.

La artesania intenta sobrevivir al costo de la vidao, pero
el artesano se ve en la obligacion de producir y vender
en cantidad para generar sustento a su hogar, por lo
que la copia y creacion de moldes, optimizan el tiem-
po vy frae mayores ganancics. Esta problematica social
acarrea ofras implicaciones en el disefo y produccion
de las joyas fradicionales. Los artesanos no se ariesgan
mucho y producen “lo que se vende”.

Actualmente, es muy comun vislumbrar a través de las vi-
frinas, una exhibicion variada enfre copias extranieras y
joyas de estética nacional, aungue esta Ultima también
pone en juego de duda su originalidad al repetirse una
y ofra vez hasta haber saturado el mercado. Es comin
encontrar las mismas joyas en distintos almacenes comer-
ciales. Esta situacion puede deberse a varias razones: se
conoce gque los artesanos venden sus joyas a distintos al-
macenes y fambién existe una competencia desleal entre
arfesanos, pues se copian los disenos exitosos.

25



1.2.2. El Disefiador Azuayo

El ofan del disenador, en este caso, no se frata de rom-
per con la fradicion, sino mas bien, dar un paso adelante
de lo que se cree un estancamiento en la repeticion in-
consciente y una linea constante, sin riesgos, que no ex-
plora mas allé de lo convencional, todo esto a pesar de
la valiosa habilidad que posee el artesano. La identidad
no deja de manifestarse en los objetos por ser diferentes
a lo conocido, la identidad esta en quienes aun valora-
mos nuestras raices y no olvidamos nuestra historia. Aun se
puede reflejar la identidad en una joyeria nueva.
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El disenador, se ha formado para innovar Si bien los co-
nocimientos adquiridos no provienen de la misma fuente
que un artesono, mantienen en comun una historia y la
cultura popular.

Freddy Uday y Conzalo Arias diseriadores de Obijetos,
socios propietarios del taller de joyeria “Oruga” ubica-
do en Cuenca, hablon de su ventaja al fener un taller
propio en el que pueden experimentar constantemente y
la posibilidad de proponer un diserio de joyas que sale
de lo convencional a lo establecido en la ciudad. Para
ellos es importante refiejar identidad ecuatoriana en sus
frabajos, pues en su mayoria es diigido a un mercado
extranjero que busca llevar a su pais algo que identifique
a Ecuador.

En cuanto a la joyeria Cuencang, se refieren como algo
plano y repetitivo sin mucha modificacion ni experimenta-
cion en cuanto a disefo y técnicas desde hace mucho
tiempo, pues el cliente nacional generalmente prefiere 1o
“oequeno y barato”.

Felipe Valdez disenador de Joyas y docente de la carera
de Diseno de Objeto, me relata un poco de la historia de
la Joyeria cuencaona y habla de un momento clave en la
historiaen el que, con la migracion, empiezan a llegor catd-
logos de joyas con modelos extranjeros que los artesanos
locales empezaron a copiar Sobre la falta de innovacion
en el diseno de joyas cuencanas, Felipe me comenta que
apesar de la gran capacidad de los artesanos, este pro-
blema se debe también a un confiicto entre el disenador
y artlesano. Mientras que deberia ser un tralocio conjunto,
existe una falta de dialogo técnico que no pemite conver-
ger en el desarollo de una joyeria de diseno.

Acerca de su joyerio, me habla de la busqueda continua
de nuevas formas y conceptos para una resignificacion de
la joyeria, de ir tejiendo redes donde en un punto se en-
cuentra las necesidades, la cultura y la técnica. Ademas,
me comenta que se considera fradiciondlisto, pues utiliza
un 60% metales y un 40% de ofros matericles en sus joyas.



Otro aspecto que podemos destacar en la joyeria con-
temporénea es la relacion de la pieza con el cuerpo.
El cuerpo humano esta abierto a nuevos materiales,
pero complicado por el concepto de portabilidad. La
originalidad que asociamos a la expresion individual se
enfrenta muchas veces con la factibilidad del uso. En mu-
chos casos las piezas son mas esculturas que joyas. Son
dificiles de portar ya sea por su tamano o disefo. Este
concepto que se le anade a la pieza en muchos casos
responde a lo que llamamos “joya arte”. Surge una joya
que se expone en galerias y no tfiene necesariamente
que ser utlizada. La joya como obra, forma de comuni-
cacion y expresion cultural En la actualidad, museos y
galerias de arte promueven el desarollo de lajoyeria de
arte al difundila como parte integral de la vida cultural.

También sobre este tema el diseriodor Felipe Valdez, a
fravés de su experiencia, afima que las joyas contem-
poréneas son expresiones del  autor para generar con-
froversia en el usuario y el espectador Se frata de una
joya con propodsitos sensoricles que provocan descubrir
portar, jugar, intervenir con ella; la presencia de una piza
contemporanea debe producir nuevas experiencias y
de esta manera salir de teritorios tradicionales. Cualquier

1.3.JOYERIA CONTEMPORANEA

1.3.1. 3Qué es la joyeria contempordnea?

La joyeria ha ido evolucionando a fravés del pensa-
miento contempordneo en el que no se sigue linea-
mientos ni reglas, sino que crece mediante la experi-
mentacion continua. El disefio contempordneo de la
misma manera, experimenta, no solo en materiales, sino
también en formas y conceptos. Este tipo de joya es
expresiva y trata de potenciar tanto el material como
al concepto.

expresion es valida dentro del disefo contempordnea
siempre y cuando se sustente y existon diferentes didlo-
Qos y lengudies.

Actualmente ya no se considera joyeria Unicomente a las
piezas que se crean en metales nobles y piedras precio-
sas. Las tendencias actuales buscan una ética ambiental,
porlo gue se ha explorado en muchos matericles que an-
teriormente hubiesen sido impensables. Se habla de dar
un valor estético a la joya mediante la exploracion sin
limitess, de la que resultada valores expresivos invaluables,
si se ha logrado un buen manejo del material y su uso
adecuado. El diseriador se encuentra presionado a co-
nocer lo que realiza, explorar sin limitaciones, mientras sea
adecuado su uso, ningun material desvaloriza a una joya.

En varias entfrevistas a disehadores contempordneos lo-
cales concuerdan con esta descripcion sobre la joyeria
actual. Ademas Freddy Uday y Conzalo Arias de “Oruga
Concepto” afrman que las nuevas generaciones no se
conforman con lo conocido. A pesar de que es muy dificil
emprender como disefnador de joyas contempordneas
en el mercado local, afiman que el mercado turistico y
joven aprecia esta nueva joyeria.

“El trabajo del disefiador de joyeria consiste en
crear piezas atractivas visualmente y que sean po-
nibles. Un concepto de diserio de éxito desafia la
tradicion y lo aceptable, tiene la capacidad de ins-
pirar reinterpretaciones y da origen a movimientos
rompedores, tendencias y moda.”

(Galton, 2013)

IMG: 17
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1.3.2. Nuevas Tecnologias

La joyeria ha evolucionado de la mano con los avances
tecnologicos. Desde épocas de la revolucion industrial
ya empezaron a sofisticarse las técnicas de produccion,
se logrd cortar piedras de mayor durezo, se conocieron
nuevas aleaciones de metales. También “la industriali-
zacion focilitd la elaboracion de joyas en serig, lo cual
aminord los costos pero también cred la cultura de la
imitacion, dando lugar a lo conocido con el nombre de
“bisuteria”. Este hecho afectd directamente a los artesa-
nos por la disminucion de costes y recorte de tiempos de
produccion.” (Collaspo, 2014)

Marcas imporfantes como CARTIER CHANEL TIFFANY FA-
BERGCE, son pioneros en la produccion industrial de joyos.
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1.3.2.1. Tecnologia
Cad/Cam

‘Bl Diseno y la fabricacion asistidos por ordenador
(CAD/CAM) es una disciplina que estudia el uso de siste-
mas informaticos como herramienta de soporte en todos
los procesos involucrados en el diseno vy la fabricacion
de cuclquier tipo de producto.” (‘Introduccion ol CAD/
CAM", 2013)

Es decir que el disefo se puede concretar con la uti-
lizacion de software de modelado y disefo y obtener
prototipos con gran calidod mediante tecnologics de
produccion.

CAD es el acronimo de Computer Aided Design o dise-
Ao asistido por computador. “Se trata de la tecnologia
implicada en el uso de ordenadores para realizar tareas
de creacion, modificacion, andlisis y optimizacion de un
diserio”. (IBID) Es un software de disefio 3D para crear
figuras 3D o 2D de manera virtual.

CAM son las siglas de Computer Aided Manufacturing o
faboricacion asistida por ordenador. Produce las piezas o
modelos elaborados mediante el CAD. “El termino CAM se
puede definir como el uso de sistemas informaticos para
la planificacion, gestion y control de las operaciones de
una planta de fabricacion medicnte una interfaz directa
o indirecta entre el sistema informatico y los recursos de
produccion. (IBIDEM)

En el medio se conocen los siguientes softwares y hera-

mientas de produccion que usan este tipo de tecnolo-
giay que se puede utilizar para la realizacion de joyas:
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SOFTWARE DE TECNOLOGIAS DE
MODELADO Y DISENO o PRODUCCION POR ORDENADOR
1.3.3. Materiales en la Joyeria Contempordnea | -
]

El uso de materiales no convencionadles estd ligado a la
modificacion que se produjo en el vinculo entre el disefa-
dor la joya y el usuario. El diseriador intenta generar una
reaccion, a fravés de la joya, en el usuario.

Esta amplitud en la inclusion de matericles dete conjugar
un valor artistico en el que el material no convencional se
presente en su mayor esplendor hacia el espectador

“Algunos creadores de joyas se han sacudido del
yugo de la tradicién y de la exigencia de emplear
materiales preciosos y han adoptado una postura
anti oro: una democratizacién de la joyerial...]”
(Legg,2009)

Susan Maoklior

Aretes: s/nombre
Material oro, plantas na-
turales

IMG: 21
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Vicki Mason
Broche: Starburst Chrysanthe-
mum Cluster, 2012

Materiales: clgodon, recubori-
miento de polvo de bronce

w10

Eleonora Ghilordi

IMG: 22

Collar: Porcelona, 2015
Material: porcelana

IMG: 23
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1.4. PARADIGMAS DE LA JOYERIA ECUA-
TORIANA

De acuerdo con el estudio de campo redlizado en la ciu-
dad de Cuenca y medionte la cbservacion de joyas arfe-
sanales del Ecuador, que usuclmente se encuentran en ex-
hibiciones artisticas y artesanales, he concluido que existen
varios paradigmas de la joyeria fradicional ecuatoriana,
en este caso describo fres de los cuales serdn tomados en
cuenta para el presente proyecto de graduacion:

1.4.1. Uso de lajoyar:

Las joyas que se encuentron comunmente en almacenes
de la ciudad de Cuenca, y en exhibiciones son: aretfes,
manillas, cadenas, collares, diies, apliques para el cabello
y prendedores.
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1.4.2. Materiales y técnicas de la joya:

Las joyas generalmente son elaboradas en metales como
el oro y plata. En Cuenca y Chordeleg se tfrabcia con la
técnica de la filigrana y léminas calodas. Tombién, para
acabados, es comun el uso de la técnica del esmaltado.

También se ha visto la combinacion de piedras y metales
preciosos fibras naturales, madera, piedras de rio, semillas,
mullos, conchas, tagua, tela, coco, entre muchos ofros ma-
tericles que se pueden encontrar en la naturcleza.
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1.4.3. Tamano de la joya:

Los aretes varion mucho en tamano, pero se pueden en-
confrar desde muy pequenos (Z2mm de diémetro) hasta
4-5cm de largo y un méaximo de 4-5cm de ancho. Los dijes
se encuentran méximo de 7cm de alto por 7-8&cm de largo
y collares de més o menos el mismo alto que los dies por
15cmm de lorgo. Las manillas pueden tener el dicgmetro de
la murieca (18-20cm) y un alto méximo de 7cm. Estas di-
mensiones son aproximadas, lo interesante de esto, es que
el estereotipo de joya se basa en cubrir una pequena su-
perficie del cuerpo.
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“El disefio es transformacion, diferenciacién, innova-
cién, creatividad, percepcioén estética e identidad.”
Radul Belluccia.

2.1. CULTURA JAMA COAQUE

2.1.1. INTRODUCCION

Esta cultura perteneciente al periodo de Desarrollo
Regional se divide en dos periodos: Joma-Coaqgue |y
Jama-Coaqgue | comprendidos entre los arios 300/200
anos aC. hasta unos 1560 DC. y ocupd geogrdfica-
mente el tenitorio del norte de la provincia de Manalbo,
aproximadamente entre el rio Chone, Bahia de Cara-
quez y Atacames. Su incorporacion a la Arqueologia
ecuatoriana se debe a los estudios del guayaquileno
Emilio Estrada.
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Actualmente la ciudad de Joma perteneciente a la
provincia de Manabi, se encuentra dentro de la region
donde anteriormente se asento la cultura Jama Coagque
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Quienes pertenecieron a esta cultura vivieron en po-
blados dispersos a lo largo de los valles de los rios y
construyeron centros urbanos caracterizados por pla-
zas, templos y edificios publicos. De manera particular
construyeron casas-templo de forma rectangular en las
que el chamén redlizaba ceremonias, ofrendas y aten-
dia a su comunidad.

Su subsistencia dependid del cultivo de una variada
cantidad de productos como el maiz, el friéjol, la yuca,
el algodon y la calabaza, en las laderas de las colinas
y en camellones o campos elevados.

Complementaron esta actividad con la pesca vy la
caoza de animales como el armadillo, el jaguar, la tortu-
ga 'y la zarigoeya.




La elaboracion en cerdmica de una gran cantidad de
figuras humanas ricamente ataviadas y seres mitologi-
cos profusamente adormados con serpientes, colmillos
de jaguar y ojos de aguilo; decorados con aplicacio-
nes coloreadas con pigmentos verde, amarillo, negro y
blanco, sugiere la importancia que tenia el mundo ritual
y ceremonial asi como la existencia de una marcada
diferenciacion social.

Los Jama-Coaque fueron ademds grandes orfebres.
Mediante técnicas como el martilado vy repuicdo de
laminas de oro, elaboraron narigueras, orejeras, collares
y placas colgantes.

El hallozgo de objetos ceramicos pertenecientes a
esta cultura es un documento visual que ha ayudado
a los arquedlogos a descifrar la forma de vida de esta
cultura. Se considera que estos vestigios cerdmicos de
la cultura Jamo-Coague poseia una estética barroca
debido a la presencia de detalles, pastillaje, tatua-
jes, incisiones, aplicaciones de color y otros adomos,
que posibilita también su apreciacion como una de las
cerdmicaos figurativas més atfractivas y valoradas de la

América Prehispdnica.

En especial los sellos o pintaderas de varios tamanos
y formas, con distintos disenos que suponen el refigjo
de su cosmovision, debido a su utilizacion en rituales y
ceremonias © para determinar jerarquia.

Segun los estudios del guayaquileno Emilio Estrada los
sellos tienen influencia de las culturas mesoamericanas,
por la posicion geogrdfica de la costa ecuatoriana
‘] frente al Océano Pacfifico, donde convergen las
corientes maritimas, una del sur y otra del norte, vy el
régimen del viento, segin las temporadas, suroeste y
noreste, que son los factores que indudablemente fa-
vorecieron el desarollo precoz de la navegacion ma-
ritima, facilitando asi los contactos por mar en lugar de
los por tiera.” (Holm 1996). Se cree que estos contactos
fueron pacificos con fines comerciales, de exploracion
mas no de invasiones territoriales.
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dos por varias culturas prehispdni-
uramérica con la finalidad de
ional sobre otra superficie.
e los sellos se fraba-
siones en la super-
de Joma-Coa-

te ecuatoriang, pertenecientes al per
denominado de Desarollo Regional
700 DQ) e Integracion (800- 1560 DC.
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“Como tales, los sellos combinan dos campos de la
expresion artistica ecuatoriana prehistérica: uno de
arte plastico sobre cerGmica y otro, de construccion
de diseno bidimensionales.” (IBID)

Las areas elevadas de los sellos se consideran espa-
cios positivos y las zonas caladas representarian los
espacios negativos. En el momento de colocar el pig-
mento sobre el sello, se impregnaria en la superficie, las
framas de los espacios positivos.




Los sellos pertenecientes a esta cultura poseen diferen-
tes tamanos que fluctian entre los 16¢cm de alto y 4cm
de aoncho hosta 2cm de alto y 1em de ancho. Los mis-
mos que se han clasificado segun su forma en Cilindricos
y Planos.

Cilindricos: se utilizaban para generar estampados
continuos al suietar con los dedos y desplazar por la
superficie deseada. Estos sellos a su vez se clasifican en
solidos y tubulares, esta Ultima sugeriria que alguna clo-
se de eje pasaba de un extremo a otro con la finalidad
de ayudoar en la impresion continua,

Planos: en su mayoria poseen en la parte superior unas
pequenas asas conicas posiblemente para ayudar al
proceso de impresion sobre la superficie.

Los sellos no comprenden unicamente reliquias arqueo-
logicas prehispdnicas, sino que ademas a fraves de
ellas se ha podido analizar de manera compleja el
comportamiento de una cultura ancestral,
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2.1.3. Usos

“Todavia no existen evidencias directas que nos indi-
quen para que fueron usados los sellos, pero es inne-
gable gue las imagenes de éstos fueron transferidos @
superficies de naturaleza perecedera, debido a que,
ninguna ha sido encontrada hasta la fecha en objetos
arqueologicos” (Cummins, 1996)

Para conocer sobre el uso de los sellos, los arquedlogos
comparan las tframas de los sellos y buscan coinciden-
cios en las figurillas humanas esculpidas en ceramica.
En estas figuras se muestran diversos detalles: hombres y
mujeres con adormos, frajes elaborados con framas, de-
coracion del cuerpo a por medio de la utilizacion de
joyas y ofros elementos como estilizaciones zoomorfas
que cubren grandes areas del cuerpo.

Si bien los sellos se consideran pequenos para haber
sido usados en la impresion de largos panos usados
para la vestimenta, se puede encontrar coincidencias en
el uso sobre ofro tipo de prendas de menor dimension.

MG: 37
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En esta imagen se puede observar que los aretes del
figurin no caen sobre los hombros de forma rigida sino
mas bien se acopla a la forma de los hombros, por lo
que se deduce que son de telo, ademas que la dimen-
sion, las tramas impresas en estos elementos coinciden
con los disenos de los sellos.

El tamano de los sellos sugieren que la impresion de sus
disenos no pueden ser vistos desde largas distancias
(no mas de 10m) ya que se distorsionarion totalmente
sus framas. Los autores de “Huellas del Pasado” enun-
cian €l uso de los sellos ceramicos para decoraciones
sobre el cuerpo humano debido a la asociacion con
una referencia mexicana sobre el uso de los sellos ... ]
Diego de Landa escribic a mediados del siglo XV,
acerca de los Mayas, entre otras cosas anota: “Usabban
una pieza en forma de ladrillo y que en dicho ladrillo se
trazabaon delicadas labores (estos podrian ser descritos
como sellos) y con ellos se decoraban sus pechos, bro-
z0s y espaldas” (IBID)

También, los sellos han sido asociados en su mayoria con
las mujeres, en varics figuras se ha podido observar dos
sellos colgando del cuello como parte de un collar o
incluso hasta tres sellos el de la mitad con una longitud



2.1.4. Las Formas Indescifrables

Eltexto "HUELLAS DEL PASADO Los Sellos Jama-Coague”
publicado por el Banco Central del Ecuador en 1996,
realiza una gran recopilacion de los sellos encontrados
y arqueologicamente denominados de la cultura Jama
Coaque. En esta publicacion denominan los disefios ela-
borados en los sellos como “indescifrables’, es decir que
no se ha logrado conocer exactamente su significado o
que representaban. Sin embargo segun el andlisis mor-
fologico de los disenos, los clasifican en: Decoraciones
Ceomeéticas, Estilizaciones y Motivos Compuestos.

Disenos Geométicos: contiene lineas horizontales y ver-
ficales, onduladas y escalonadas, circulos dentados
geométiicos, espirales, rectangulos, cuadrados concén-
fricos, formas conicas, puntas, escaleras, zigzagues, efc.
La mezcla de todos o algunos de estos elementos en sus
infinitas variaciones.

— 3
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Estilizaciones: en las que se encuentran las estilizaciones
fitomorfas (se pueden identificar como interpretaciones
de flores y plantas), anfropomorfas (estilizaciones huma-
nas decoradas o en movimiento o partes de un cuerpo
humano), estilizaciones de la fauna (estilizaciones de
pdiaros, murciélogos, insectos, monos, serpientes).

Estas estilizaciones se encuentron combinados con di-
senos geometricos.

MGC: 40
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“Motivos compuestos: Es una recopilacion de todas los
categorios, fambién se pueden encontrar representacio-
nes de formas como: *S", ‘™', y “U’, trazadas de este modo
para sugerir clgun tioo de escena o figura cuya identidad
no ha sido todavia determinada.” (IBIDEM)

IMG: 43

Aungue en el tfexto antes mencionado, existe una exce-
lente recopilacion de sellos y figurilas, la fundacion sinchi
sachao, en 2015, redliza una recopilacion digital actualizo-
da de iconografia prehisodnica del Ecuador, en el que se
incluyen los disefios que imprimen los sellos Joma Coague.



2.2. DISENO CONTEMPORANEO

Varios historiadores definen el nacimiento de la época
contemporanea hace unas décadas atras, por lo que
podemos decir que actualmente la vivimos. De la misma
manera el diseno contempordneo se refiere a lo produ-
cido en el tiempo actual.

El proceso de diseno en la contemporaneidad ya no
es un proceso lineal mas bien se define como una red
en donde el suieto a partir del estudio del contexto,
el posicionamiento de teorias y su interpretacion por
medio de la operatoria de diseno propone un objeto o
producto fundamentado y estructurado de manera que
la interfaz entre usuario-objeto sea la adecuada y que
solucione el problema. Esto es el pensamiento complejo.

2.2.1. Pensamiento Complejo

La realidad que percibe el ser humano cada dig, la
compresion de su propia existencia y conflictos intemnos,
frae inmersa los aires de la complejidad, de lo globdl,
lo contextual y lo multidimensional. La complejidad se
encuentra presente en todos lados. La forma de pen-
samiento predominante por mucho tiempo, en la cuadl
se produjeron grandes descubrimientos, favorecia el
mecanismo, lo lineal, lo cuantitativo; y ain en la actua-
lidad existe quien defienda sus postulados, ademds
de logros, con razéon. Pero la ciencia ha avanzado, los
nuevos hallozgos requieren explicacion, ademas del
surgimiento de una nueva forma de pensar y actuar. La
humanidad ha experimentado nuevas fransformaciones
que requieren de una forma de interpretacion distinta a
la existente por mucho tiempo.

A nivel general, la interpretacion y comprension de los
diversos fenomenos de la naturaleza requieren de una
forma de pensamiento distinto, y es donde se destaca
el planteamiento de Edgar Morin relacionado con el
desarrollo de un pensamiento de la complejidad en los
seres humanos, como una forma de encaminar a los in-
dividuos y las naciones hacia el bienestar, la evolucion
y la productividad.

IMG: 44
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2.3. DISENO EMOCIONAL

Donald Norman, experto, dedicado al estudio de la
ciencia cognitiva en el dominio de la ingenieria de la
usabilidad, afima la teoria de que las cosas visualmen-
te atractivas funcionan mejor. En su libro “La Psicologia
de los Objetos Cotidianos” determina que la respuesta
emocional de las personas al utilizar productos o servi-
cios, dependiendo de su experiencia, puede ser satis-
factoria o insatisfactoria.

El aspecto emocional del diseno puede acabar sien-
do mas decisivo en el éxito de un producto, pues de
la misma manera que un objeto bien disefado es facil
de utilizar e interpretar (porque tiene pistas visibles de
su funcionomiento), un objeto atfractivo invita a que la
persona esté conforme con el producto y genere un
sentimiento de deseo y satisfaccion con el producto.

Gabriela Pérez Estudiante de Disefo Crafico de la Pon-
fificia Universidad Catdlica de Valparaiso en su ensayo
Disefio Emocional: Metodologias y herramientas para
cuantificar emociones, afirma que cuando pensamos en
los objetos o productos que adquirimos por necesidad
0 porgue nos resultan Utiles o vitales para tales tareas
en nuestra vida; se revela un aspecto propio de la con-
dicion humana que incide en gran parte en la decision
de compra o eleccion: la emocion. En su mayoria, las
decisiones tomadas de manera previa a la adquisicion
de un objeto, no se limitan a la necesidad de uso sino
que ademds conllevan establecer una relacion emo-
cional con los objetos.

“No hay duda de que la utilidad y la usabilidad
son importantes, pero privados de diversion y pla-
cer, de alegria y entusiasmo o de excitacion y, en
efecto, también de inquietud y rabia, de miedo e

ira, nuestra existencia seria incompleta. “
(Norman, 2004)

Norman, también afirma que las emociones cambiaon €l
modo en que la mente humana resuelve los problemas:
‘el sistema emocional es capaz de cambiar la modao-
lidod operativa del sistema cognitivo”. De este modo
enuncia tres aspectos del diseno que influyen en el di-
sefo emocional y que son capaces de influenciar en
las decisiones y emociones de una persona:
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IMGC: 48

2.3.1. Disefo Visceral

El diseno visceral se refiere a la primera impresion que
produce un producto. Cuando consideramos una cosa
como “bonita” ese juicio viene directo del nivel visceral.
En este nivel dominan los rasgos, las caracteristicas fisi-
cas, lo netamente “perceptual” es o més importante. El
nivel visceral trata de reacciones iniciales

2.3.2. Disefio Conductual

En el diseno conductual se basa en el uso, lo que impor-
ta es el rendimiento, la usabilidad. Aqui importan: la fun-
cion, la comprensibilidad, la usabilidad y la sensacion
fisica. El diseno conductual tiene como objetivo cumplir
una funcion determinada, un buen diseno conductual
debe estar centrado en el ser humano y focalizarse en
la comprension y satisfaccion de las necesidades que
tienen quienes utilizan ese producto.

2.3.3. Disefio Reflexivo

En este nivel se centra en el mensaje, en la cultura y en
el significado del producto de uso. “se ocupa de la
racionalizacion y la intelectualizacion de un producto”
(IBID). Por un lado se trata del significado de las cosas,
de los recuerdos que puede evocar, por ofro lado se
centra en la auto-imogen. Los productos pueden ser
mas que la suma de las funciones que cumplen: su valor
real estd en satisfacer las necesidades emocionales de
las personas y una de las mas importantes es establecer
el autoimagen y el lugar que uno ocupa en el mundo.
(Identidad).
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2.4. HOMOLOGOS
2.4.1. Conceptuales

Diseno: Ingrid RUgemer

Base de plata con chapa interior de oro que intensifica
el color del oro del champagne
Experiencia lujosa de tomar champagne
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IMG: 49

Diseno: Ingrid Rigemer

Inspirado en las moracas, (instrumento de percusion mu-
sical). Invita a ser usado del mismo modo que una ma-
raca, ademds de su estética, despierta varios sentidos
durante su uso: el sonido que provoca las especias al
interior, €l olor que despiden y su salbor



IMG: 51
Autor: Alto Contraste Estudio
Lamina de referentes y bocetos
Creacion de personaje basado en las cerémicas y arte

de la cultura JAMA-COAQUE del Ecuador

Este representa al Chaman transmutado en felino

‘IR!!X!(XRKXXIXX“)‘X“XXX"I%XK|

2.4.2. Tecnolégicos

Diseio: Van Herpen

Vestido de la coleccion Biopiracy, modelado en una
plataforma digital e impresa usando un tejido compues-
to sinfético y orgdnico

IMG: 52
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Disefio: Eleonora Ghilardi
IMG: 53

Materiales: porcelana, arena, musgo

Disefo: Eleonora Ghilardi IMG: 54

Materiales: Concreto, resing, pigmentos y cobre
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2.4.2. Estéticos

Disefio: Astrid Poletti

Hombreras Aphrodita, utilizando técnicas tradicionales
de la joyeria paraguaya inspiradas en la fuerza de los
hombros de la diosa y de todas

las mujeres, proyectando su poder, sensualidad y
femineidad

Disefo: Adele Pretorius

Diseno contempordneo de joyeria aficana

Diseno: Nikki Pijper

Diseno contempordneo de joyeria africana
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3.1. PARTIDOS DE DISENO
3.1.1. Partido formal

Los procesos de generacion de la forma de las pro-
puestas de diseno parten de las impresiones de los se-
los Jama Coague. Me refiero a las figuras en dos dimen-
siones, monocromdticas que posiblemente decoraron
la piel de hombres y mujeres en el periodo de Desarrollo
Regional hace miles de anos, en la zona norte de lo
que actualmente es la provincia de Manabi.

3.1.1.1. La cultura como origen de la forma

Se considera a la impresion sobre la piel, mediante el
uso de sellos, como una forma de decoracion corporal
de varias culturas prehispdnicas a nivel mundial En este
caso me refiero ala Cultura Jama Coague y sus disefios
Unicos que han sido caso de estudio de arquedlogos
para descifrar la cosmovision de esta cultura.

Sanchez (2009) en su texto Morfogénesis de Objeto
de Uso, considera varios aspectos en el que la cultura
puede ser un gestor de la forma de los objetos.

Para este proyecto utilizo los disenos que generan los
sellos al ser impresos sobre una superficie, lo cual, repre-
sentan una ideologia de agquella cultura al realizar el
mito de adoracion y agradecimiento por favores reci-
bidos de sus deidades, mediante el rito de decorar su
piel con disenos alusivos a la ocasion. Referente a este
concepto, aclaro que Unicamente son interpretaciones
arqueoldgicas del uso de los sellos.

IMG: 59
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3.1.1.2. Estética

La seleccion de estos tres sellos se debe a que coin-
ciden en ser estilizaciones zoomorfas y asocio con el
andlisis de Cummins de las figurillas Joma Coaque en el
que dfirma que existen representaciones de shamanes
con decoraciones zoomorfas de gran tamano, incluso
personificaciones de animales como en la figura 48.

Por lo que considero a las estilizaciones zoomorfas
como representaciones de deidades y un icono de es-
tatus y sabiduria.

IMG: 61
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3.1.1.3. Cromdatica

Blanco, negro, rojo y teracota
Considerando al color blanco como espacios virtuales.

El color rojo y negro eran los colores con los que se rea-
lizaban las decoraciones del cuerpo en la cultura Jama
Coaqgue, segun las cronicas de los conquistadores y
datos argueologicos.
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IMC: 62

El color terracoto, se refiere al color de los sellos en-
contrados como vestigios de esta cultura. Este color me
inspira un sentimiento de nostalgia pues me fraslada @
la época de nuestros antepasados, la parte humana y
sensible de su cosmovision. La razon por la que se rea-
lizaron los sellos y el significado de los motivos gréficos
que estan impresos en ellos, lo cual aun se mantiene
como un misterio para nosotros. A este color lo relacio-
no con la persong, la importancia de los sellos para
embellcer la piel.
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IMG: 64

3.1.2. Partido funcional

Para realizar una linea de joyeria contemporénea
que rompa con el paradigma del uso fradicional
de las joyas, elegi redlizar fres objetos para deco-
racion de tres partes del cuerpo: cabeza, torzo y
brazos.

La eleccion de estas piezas se debe a la referen-
cia de estatuillas de la cultura Joama Coague que
muestran mujeres con decoraciones corporales, en
su mayorio, en la parte superior del cuerpo.

Estos objetos cumplen con el concepto de deco-
racion corporal al ser objetos que cubren un drea
significativa del cuerpo.

Ademcs, al ser los sellos, pertenecientes a una cul-
tura prehispdnica del Ecuador, tienen un valor de
identificacion cultural. Con lo que cumpliia con el
objetivo de ser una joya con referentes culturales
reflejoda en la contemporaneidad.




3.1.3. Partido Conceptual

Como partido conceptual he tomado como referencia
al Diserio Emocional. Ademas de generar formas atrac-
tivas y romper paradigmas de uso y materialidad de
las joyas fradicionales, especificamente me refiero al as-
pecto Reflexivo, en el que, como enuncio en el capitulo
2, se trata del significado del producto.

En este caso, se trata de una interpretacion en la con-
temporaneidad de las figuras Joma Coague. A pesar
de considerarse formas indescifrables de las que no se
conoce su significado real, sabemos que pertenecen a
una cultura especifica y a un tiempo en la historia del
Ecuador

Estas formas pudieron significar muchas cosas. Resulta
poético, intentar leer la historia Jama Coague en sus se-
llosy dar un significado alo que pudo ser su ideologia
y forma de vida. Personalmente me emociona la magia
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que existe en la cosmovision prehispdnica, en el que los
dioses convivian con la gente y el pueblo agradecia
su generosidad mediante rituales dirigidos por chama-
nes con poderes solbrehumanos.

Actualmente toda esa magia'y misterio nos deja siempre
con el deseo de conocer més. Es por eso que intento
proyectar, a fravés de una linea de joyeria contempo-
réneq, mi interpretacion de lo que pudo ser la impresion
de los sellos en la piel.

En este caso, representar la impresion de los sellos
como tatugjes temporales.

Segun Marco VanHout se distinguen 3 etapas impor-
tantes en lo que es el diseno basado en emociones:

1. Comprender la emocion
2. Medir la emocién
3. Disenar para la emociéon

3.1.1. Proceso Tecnol6gico

Los procesos tecnologicos que se desarollard para la
experimentacion de formas son manuales en su mayoria
y mediante el uso de cualquier material que sea flexi-
ble para la busqueda de formas. También se utilizard
software de modelado 3d y la impresion 3d pues se
puede lograr gran precision con estas herramientas.

El frabacjo conjunto entre los procesos artesanales y el
uso de las nuevas tecnologia me permite experimentar
con una gran diversidad de materiales y por lo tanto
lograr infinitas posibilidades de lectura del objeto. De
esta manera cumplo con mi objetivo de desarrollar jo-
yas con materiales alternativos.

Dependiendo de la necesidad se podrén mezclar con
técnicas tradicionales de joyeria para el fratamiento de
metales, como la fundicion, pulido vy abrillantado, en-
gaste de piedras, entre ofros.



3.2. IDEACION
3.2.1. Lluvia de ideas
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3.2.2. Ideas seleccionadas

Las ideas que han sobresalido en el desarollo del pre-
sente proyecto es romper con los fres paradigmas de la
joyeria ecuatoriana que enuncie en el primer capitulo.
Para recordar, estos son: tamano, uso, materiales y téc-
nicas de la joya. Ademas de la fusion de la tecnologia
fradicional de la joyeria y nuevas tecnologias.

Segun estos paradigmas, he definido que la joya va a
decorar cada parte del cuerpo establecido (cabeza,
pecho y brazos), infentando que tfengan un tamano sig-
nificativo para que sobresalga. La pechera, diadema y
brazalete no son joyas comunes en el mercado local.
Ademas se busca experimentar formas nuevas con mo-
teriales no tipicos.
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3.2.3. Concepto

Los tatuaies monocromdticos dejon espacios en la piel
sin tatual. Estos espacios virtuales se pueden considerar
un complemento de las formas.

Pretendo que las joyas, de alguna manerg, se fusionen

con la piel generando una armonio, como si fueran una
sola.

IMGC: 67

Las framas monocromdticas tienen dos dimensiones.
Confrario a esto, intento lograr formas tridimensionales
a partir de formas bidimensionales.

IMG:69
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3.2.4. Experimentacién de formas
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La experimentacion se basa en la busqueda de formas
fridimensionales a partir de los sellos que son formas bi-
dimensionales. Para esto se utilizaron varios materiales
para estudio. Aqui se exponen las muestras més signifi-
cativas a partir de las cuales se obtuvieron las formas
que se van a desarollar en las propuestas:

En las imagenes 71 y 772 se puede observar un reco-
rmido lineal de las formas utilizando alambre de cobre.
Las lineas se introdujeron en cemento de contacto. De
este proceso resultaron planos, virtualidades y burbujas
interesantes que dan una lectura interesante al sello.

En otro caso, se selecciond un sello y mediante el uso
de alambre de cobre se realizo el recorido lineal de
manera seriada. Se colocd planos utilizando tela en
todas las seriaciones. Por Ultimo se coloco a las formas
una sobre ofra obteniendo un volumen. (Imagenes 76
y 77)

De la misma manera, a partir de un recorido lineal, se
sometio a la linea a movimientos de modo que la forma
no se encuentre dentro de un plano sino que ocupe un
volumen (Imagenes 69, 70, 73, 74y 75)

A este recorrido, se agregd planos conectores, con o
que se obtiene la forma del sello como un objeto con-
creto formado por planos. (Imagenes 69 y 70)

También, en ofra ocasion, se agregd planos conectan-
do solo ciertas lineas. Obteniendo una composicion de
lineas y planos. (Imagenes 75y 74).









3.2.6. Maqguetacion

El diseno de las joyas se fueron generando a traveés de
la maguetacion: primero mediante el uso de papel y
luego utilizando una plataforma digital. Esta ultima me
pemitid gran precision en lo que desecba obtener
como objeto final
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4.2. PROCESO DE CONSTRUCCIION

La construccion de las joyas parte del proceso
CAD/CAM, en el que, a partir de las formas mode-
ladas en un ordenador utilizando una plataforma
digital, se imprimen en 3D en plastico ABS de color
blanco.

El siguiente paso es pintar ciertas piezas de color
negro.

Para unir la piezas de plastico y formar una com-
posicion, se utilizé hilos de plata con las formas

requeridas. Cabe recalcar que este proceso es
netamente artesanal.

hilos de plata
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Unién piezas



Pegado
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4.3. PROTOTIPOS
4.3.1. Pechera
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4.3.2. Diadema
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4.3.3. Brazalete
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Fue importante recordar, en cada proceso del proyec-
to, los objetivos general y especificos para que el resul-
tado final mantenga la idea que se planted desde un
principio. De esta manera considero que cada punto
de investigacion que aqui presento, es importante y va-
lido.

Para el desarnollo de las propuestas de diseno, fue ne-
cesario el andlisis de la joyeria como expresion popular
del Ecuador, pues pude concluir la importancia del tra-
baio artesanal, como un medio de expresion del pue-
blo. Es por eso que, a pesar de utilizar una tecnologia
contempordneg, el diseno se complementd con el uso
de técnicas tradicionales de la joyeria y un fratamiento
artesanal de la plata.

El diseno final se considera una representacion personal
de lo que pudieron significar los sellos en el tiempo del
que son originarios. El misterio que se encuentra detrds
de estas piezas cerdmicas, me atrajo desde un principio.
De este modo pude representar a fravés de los objetos,
una interpretacion desde la emocion que despierta en
mi como autor. Ademds, las formas, colores planos, la
materialidad y el uso de nuevas tecnologics, ubica a
las piezas dentro de una estética contempordnea.
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