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RESUMEN

Este proyecto busca generar una propuesta de
diseno de prendas femeninas contemporaneas,
usando como referencia materiales y simbo-
lismos culturales representativos del pueblo
Shuar del canton Sucla. El rescate de estos
valores simbolicos y elementos decorativos en
el diseno textil, constituira una alternativa de
innovacion y diseno con identidad, desde una
vision de la puesta en valor de la herencia co-
lectiva e individual de nuestros pueblos ances-
trales y asi contribuir al fortalecimiento de la
cultura Shuary su indumentaria tradicional que
se encuentra amenazada por varios factores,
como son la globalizacion y la migracion.

Palabras clave: moda e identidad, cultura Shuar
y vestimenta, pueblo Shuar, simbolismos Shuar,
indumentaria étnica, moda y simbolismos cul-
turales.

ABSTRACT

Casual clothing for women with criteria from the Shuor identity

This project aims to generate a design proposal for contemporary garments for
women using materials and representative cultural symbols of the Shuor people in
the canton of Sucug. The resurgence of these symbolic values and decorative
elements in textile design will offer an innovative, allernative in design with identity
from a vision of the collective and individual heritage of our ancestral people. This
will contribute to the strengthening of the Shuar culture and its traditional clothing
which has faced threats from varnouws sources like globalization and migration.

Keywords: dentity fashion, Sheor culture and  attire,

symbalisms, ethnic clothing and cultural symbelisms,

Dpto. Idiomas

Fhuor people, Shuor

Transiated by

juni 10, 2016



INTRODUCCION

La Amazonia ecuatoriana posee una importante
riqueza natural, étnica y cultural. Sus poblado-
res han recibido como legado de sus ancestros
la habilidad, para el diseno, la confeccion de
vestimenta y accesorios de uso habitual, cere-
monial y festivo. Estos articulos son parte im-
portante de su herencia colectiva, y se elabo-
ran en base a productos naturales endémicos
como: semillas, simbologia, cortezas, plumas de
aves y pieles de animales. Con el paso del tiem-
po y el estrecho contacto con otras culturas, se
ha incorporado nuevos materiales textiles que
han enriquecido su indumentaria.

El pueblo Shuar es uno de los pueblos indigenas
mas representativos de la Amazonia, sin embar-
go, su patrimonio cultural inmaterial se encuen-
tra amenazado por varios agentes de deterioro.
Uno de los elementos que con mayor rapidez se
esta perdiendo, es el uso de la vestimenta tra-
dicional, reemplazandose con prendas de vestir
occidentales que no representan ninguno de los
valores de la identidad shuar.

El objetivo No. 5 del Plan Nacional para el Buen

Vivir, que establece como prioridad nacional el
“Construir espacios de encuentro comin vy for-
talecer la identidad nacional, las identidades
diversas, la plurinacionalidad y la intercultura-
lidad”. Especificamente su politica No. 5.7 que
busca “Promover la interculturalidad y la politi-
ca cultural de manera transversal en todos los
sectores”. Lo que nos ofrece la oportunidad del
constante movimiento de los elementos sim-
bolicos que nos representen, el fortalecimiento
del diseno en la cadena productiva que es un
paso fundamental, para el redimensionamiento
de la participacion de la cultura en la economia
y la aplicacion de las artesanias a la industria.

En base a estos antecedentes, este proyecto
busca poner en valor a una de las culturas mas
grandes del Ecuador que nos identifica, aprove-
char su riqueza simbodlica, para lo cual se abor-
do una investigacion historica, conceptual, un
analisis de referentes y situacion actual para
[levar a la produccion de indumentaria contem-
poranea femenina que recoge la esencia de esta
cultura para mantenerla viva en la actualidad.

CAPITULO 1



Imagen 1. Hombre Shuar musico

REFERENTES
TEORICOS

El marco teorico conceptual que guia este tra-
bajo de investigacion toma como referentes
principales, conceptos de identidad, globaliza-
cion vy cultura.

Imagen 2. Jovenes Shuar Nanki

FL PUEBLO
SHUAR DEL
CANTON SUCUA

Imagen 3. Shuar Jovenes Amazonicos

El pueblo Shuar por muchos anos tuvo un estilo de vida itinerante.
Sus miembros permanecian en una determinada zona hasta que los
recursos de este lugar se agotaban, para mudarse a buscar nue-
vas tierras con nuevos recursos. Posteriormente, esta poblacion se
asentd de manera sedentaria en varios puntos de la Amazonia ecua-
toriana, entre los cuales se encuentra el canton Sucla.

Uno de los medios que este emblematico pueblo utiliza, para ma-
nifestar su riqueza cultural es su indumentaria, que constituye una
representacion de su cosmovision y del medio natural en el que vive.

En la elaboracion de su indumentaria utilizan varias técnicas ances-
trales y materiales propios de la zona, tanto de origen vegetal como
animal.
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La Amazonia ecuatoriana de exuberante
vegetacion, propia de los bosques hime-
do-tropicales cuenta con una gran variedad
de rigqueza natural, étnica y cultural. Esta
conformada por seis provincias: Sucumbios,
Napo, Orellana, Pastaza, Morona Santiago y
Zamora Chinchipe.

El canton Sucla se encuentra al Sudeste de
la Region Oriental, en la provincia de Morona
Santiago, con las siguientes delimitaciones
naturales: Al norte: Rio Arapicos y Yawient-
za, al sur la confluencia del Rio Tutanangoza
y Upano, al este por elevaciones montano-
sas que modifican el Valle, al oeste con las
estribaciones de la cordillera oriental de los
Andes. Las ciudades mas cercanas son: a 18
Km. al norte se encuentra la ciudad de Ma-
cas capital de la provincia, a 16 Km. hacia el
sur esta ubicado el cantdon Logrono.

El nombre SucUa tiene su origen en la len-
gua Shuar, y se debe al predominio en su

territorio, de la planta denominada Suku (co-
nocida actualmente como ortiga). Sus primeros
pobladores la llamaron de esta manera; nombre
que se difundio por la region. Posteriormente
los primeros colonos, como cominmente se les
[lama a los mestizos que llegaron a la Amazonia
desde otras provincias, trasladaron este térmi-
no indigena al castellano y le sumaron la letra

a", quedando ratificado el nombre de este te-
rritorio como Sucda.

Segln el Instituto Nacional de Estadisticas vy
Censos INEC (2010), la poblacion actual de Su-
cla es de 18.318 personas, de las cuales 6.380
son indigenas, que representan el 35% del to-
tal de esta poblacion. Las parroquias de mayor
concentracion de poblacion indigena son Asun-
cion (29%) vy Sucia (53%).

La comunidad Shuar asentada en Sucuta ha de-
mostrado un nivel importante de organizacion
y asociacion. Es asi que el ano 1962, se cons-
tituye legalmente la Federacion Interprovin-
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Imagen 4. Mapa politico del cantdn Sucda.

Tabla Mo. 1.
Fuenie: INEC 2010,
Blaboracidn: La Aulora,

ORIGEN DEL
PUEBLO SHUAR

Exactamente no se conoce de donde provino el
pueblo Shuar. Sin embargo, se cree que un pue-
blo amerindio (los Caribes) en el periodo neo-
litico se ubico en la cuenca del Orinoco expan-
diéndose después por toda Sudamerica.

Luego, el pueblo de los Caribes se encuentra
con las colonias Arawak y las divide, como re-
sultado de este hecho llegan hasta la region
amazonica ecuatoriana donde se presume que
estaba ya asentado el pueblo Puruha-Mochica,
se dice que de la union de estos pueblos surgio
un nuevo pueblo, que con el tiempo se separo
y nacieron nuevas nacionalidades que ahora se
les conoce como: Shuar, Achuar, Awawak y Awa-
jun.

Se cree que el idioma Shuar es el producto de
la combinacion de proto-arawak y puruha-mo-
chica de ascendencia chibcha. La lengua Shuar
posee bastantes quichuismos, que se presen-
taron por las relaciones a través de los siglos,
también por influencia de misioneros espanoles
que utilizaron lengua quichua para evangelizar
(GADM de Sucla, s.f).

cial de Centros Shuar FICSH, una organi-
zacion apolitica y sin fines de lucro que
relne a los principales centros Shuar.

La FICSH se cred como un “organismo
de promocion humana y desarrollo co-
munitario integral de sus socios, es de-
cir de todos los que se reconocen per-
tenecientes al grupo Shuar” (Federacion
Interprovincial de Centros Shuar FICSH,
s.f.). La Federacion cuenta también con
una estacion de radio en la que los pro-
gramas se transmiten en lengua shuar,
como una forma de conservar su patri-
monio linglistico. Durante la fase de
investigacion se recurrio a esta orga-
nizacion, con el fin de recabar informa-
cion importante del origen de la cultura
Shuar.

El pueblo Shuar a travées de los anos se con-
virtio en horticultor, expertos en sembrar
y cosechar sus propios alimentos, subian
a los rios y llegaban a las cascadas, alli se
comunicaban con el ser superior Arutam
(GADM de Sucia, s.f.).

Arutam para los Shuar es un ser sagrado el
dios de los dioses, vive en las cascadas y
llega al pueblo Shuar por medio de los rios,
su fuerza genera consecuencias reales para
los Shuary es el nucleo del pueblo.

Por este hecho se le conoce como el “Pue-
blo de las Cascadas Sagradas”, donde se
representa todos los valores materiales y
espirituales de la cultura Shuar.

El pueblo Shuar siempre estaba prepara-
do para enfrentar a quienes consideraban
sus adversarios; un pueblo guerrero que no
permitio su conquista por parte de los es-
panoles. Erroneamente se les conocid con
el nombre jibaros, que significa salvaje, tér-
mino que es considerado peyorativo por
este pueblo indigena..



GLOBALIZACION, CULTURA,
IDENTIDAD Y DISENO

La globalizacion como término ha sido empleada y estudiada, sobre
todo desde una Optica en la que se busca establecer sus efectos
economicos, financieros y comerciales de la existencia de un merca-
do global. Sin embargo, la globalizacion crea espacios de intercam-
bio no Unicamente comercial, sino que ha generado un espacio de
encuentro que rebasa los limites territoriales y que ha transformado
la concepcion de la distancia.

En el pasado las diferentes culturas vivian en una suerte de aisla-
miento, aunque no completo, en relacion a sus similares de otras la-
titudes. Lo que permitio que sus tradiciones, valores, conocimientos,
etc. se conserven, Unicamente con las modificaciones que la mis-
ma dinamica cultural implica. Esta realidad se ha transformado; los
avances tecnologicos en la comunicacion y el mejoramiento de los
medios de transporte han contribuido de manera muy significativa
para acelerar este proceso.

Los mensajes se reproducen globalmente de manera inmediata y las
personas pueden movilizarse mucho mas rapidoy a menores costos
que hace 100 anos. A través de este flujo de informacion y personas,
se trasladan elementos culturales de un lugar a otro sin que exista
ninguna restriccion. Elementos que son adoptados por las culturas
receptoras de manera permanente, transformando o sustituyendo
comportamientos y costumbres. Esto ha provocado la péerdida de
muchos valores culturales propios de cada lugar y la homogeniza-
cion de varios principios sobre todo de indole mercantilista o con-
sumista.

La presencia de un proceso de globalizacion sostenida es innegable
en nuestra region. Como término ha sido ampliamente debatido,
sin embargo no se ha llegado a determinar un concepto preciso y
completo. A esto se refiere Beck (1998, p. 40), cuando sostiene que
es “la palabra(...) peor empleada, menos definida, probablemente la
menos comprendida, la mas nebulosa y politicamente la mas eficaz
de los Gltimos -y sin duda también de los proximos- anos”.

Sin embargo, haciendo un acercamiento conceptual a esta expre-
sion, desde un punto de vista politico, este autor aleman considera
que la globalizacion esta integrada por “los procesos en virtud de
los cuales los Estados nacionales soberanos se entremezclan e im-
brican mediante actores transnacionales y sus respectivas probabi-
lidades de poder, orientaciones, identidades y entramados varios”
(Beck, 1998. p. 40). Por otra parte Guillermo de la Dehesa (2000),
desde una vision orientada a la economica, define a la globaliza-
cion como un “proceso dinamico de creciente libertad e integracion
mundial de los mercados de trabajo, bienes, servicios, tecnologia y
capitales”.

Aunque desde el nacimiento mismo de la humanidad, la vestimenta
ha sido enriquecida de manera mutua por las relaciones entre los
pueblos, en la era actual esta situacion se ha acelerado de tal ma-
nera que hoy en dia casi existe un mismo patron de vestimenta co-
mun que se comparte a nivel global. Como ya se habia mencionado
antes, el estilo que se ha impuesto es el que procede de los paises
industrializados, y su insercion es promovida por los medios de co-
municacion que difunden sus mensajes a las mazas.

Este fendomeno incide de manera sustancial a la identidad nacio-
nal de los pueblos, generando cambios en sus preferencias y pro-
vocando un desapego por sus atuendos tradicionales. A pesar de
esta innegable realidad, la indumentaria tipica de un pueblo sirve
de inspiracion en el diseno de prendas de vestir a nivel internacio-
nal. En este aspecto existe la necesidad de lograr una interpretacion
cultural efectiva, que permita una salvaguarda real de los aspectos
culturales de las prendas tradicionales y no caer en una distorsion
de los mismos.

Otro de los efectos que tiene la globalizacion, sobre el diseno textil,
es la disponibilidad de materiales exoticos y suministros tecnologi-
Cos que se suman a los recursos de los que los disenadores pueden
hacer uso al momento de crear.

“Pienso localmente y actlo globalmente”

Kazuhiko Tomita, Disenador japonés.

La indumentaria desde sus inicios ha estado li-

‘ N D U /\/\ E NTAR ‘ A gada a la cultura del ser humano. Se cree que

su origen esta ligado a la aparicion del homo
sapiens y el uso de pieles de animales como
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Imagen 6. Mujeres de Saraguro

Imagen 5. Mujeres natabuelas

La moda se ha convertido hoy en dia en uno de
los ejes culturales generadores de sentido de
la sociedad (Venero, 2008). Nace de una necesi-
dad humana de abrigo, sin embargo incorpora

y expresa la forma en la que las personas en-
tienden el mundo y su estilo de vida. La moda
también es un mecanismo por el cual podemos
comunicar la pertenencia a un grupo sea étnico,
social, economico, etc.



La moda puede analizarse con-
siderando distintos enfoques, lo
gue nos permite tener una vision
mas amplia y completa de lo que
constituyen las prendas de ves-
tir. En este sentido Pilar Borrego
Diaz (2003) nos hace notar que:

“El estudio de la indumentaria
puede realizarse desde el pun-
to de vista de la técnica o desde
una perspectiva historica. En el
primer caso se analizan las dis-
tintas formas de producir pren-
das de vestir, los materiales que

pueden utilizarse y la maneras
en que puede llevarse una pren-
da, mientras que en el segundo
caso, ademas del estudio de las
distintas modas, generalmen-
te reservadas a las clases mas
acomodadas, se realizaran estu-
dios antropologicos, analizando
la cultura popular y permitiendo
entender la moda como un pro-
ceso retroalimentativo de cultu-
ra, clases sociales y un lugar de
encuentro de influencias” (Pag.
34).

Imagen 8. Saco corto y falda de tul con bordados florales, ambos de
Chanel; enaguas de tul plisado, ambas de Tutu.com; collar de laton
con borlas, de Arielle de Pinto; bolsa bordada con piedras multicolor,
de Ana Maria Guiulfo; sandalias de cuero bicolor de Pierre Hardy.

Imagen 7. Bordados tradicionales de pollera de la

Identidad hecha diseno, es importante conocer
como se vinculaba la moda con otros factores
que determinan relaciones entre individuos de
una misma clase social, de un lugar especifico,
etc. La moda abre fronteras, une mundos y ge-
nera oportunidades, saber complementar estos
elementos para crear experiencias, sentimien-
tos, identidad, origen a través de un denomina-
dor comin: la moda.

chola cuencana

N
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Imagen 9. Shuars en la actualidad. Cosecha de achotes

DISENO CON
IDENTIDAD

o

El diseno con identidad se concentra en con-
cebir disenos, no solo funcionales y estética-
mente llamativos, sino también disenos que
representen nuestra herencia cultural y nues-
tro presente.

En paises como: Colombia, Uruguay, México,
Argentina, entre otros, el diseno de autor ha
sido el medio para que disenadores se inte-
gren en el mercado de la moda; sus propues-
tas se originan a partir de un problema de-
terminado, el cual es la base para crear un
producto personal con mayor dedicacion vy
calidad.

El diseno con identidad en los Ultimos tiem-
pos ha tomado mayor fuerza en el mundo,
esto se debe a que muchos disenadores, es-
pecialmente nuevos en este medio, se han
inclinado por recuperar identidades, a traves
del diseno, ya sea de culturas, lugares, signos,
leyendas, etc. Este tipo de diseno también
ha creado oportunidades para reivindicar la
identidad a través de la moda.

En el campo del diseno la cultura y la identi-
dad se encuentran estrechamente ligados a
lo artesanal como lo expresa Guzman y Quin-
tero “El oficio artesanal conlleva, mas que téc-
nicas especificas, distintos saberes y formas

19

La cultura Shuar posee gran identidad que
se ha desgastado por el tiempo, el resca-
te de estos valores simbolico, mediante su
interpretacion en prendas contemporaneas.
Lo que se busca con este proyecto es trans-
formar estos elementos, que se estan redu-
ciendo a objetos culturales Gnicamente con
valor folclorico, a articulos con alto valor
agregado sin perder su identidad.

de vida” (Guzman-Quintero, 2010. p.16).

A traves del diseno con identidad se busca
principalmente rescatar los simbolismos y la
forma de vida de culturas que han dejado un
legado a través del tiempo, las mismas que
por su fragilidad han perdido su esencia.

El diseno a partir de la identidad, hoy por hoy
busca unir esfuerzos y construir nuevos ca-
minos que permitan la creacion de nuevos
disenos que posean conocimientos y a la vez
mantener formas de existencia propia, no solo
en lo cultural, también, en un contexto social.

Vista la identidad como “un devenir, si permi-
te pensar en nuestras riquezas y fortalezas,
debilidades y conflictos, deseos y anhelos,
para proyectar los sentidos con los cuales la
gente define su horizonte de vida” (Guzman-
Quintero, 2010. p.17).

Podemos concluir que el diseno con identidad
nos revela y comunica los distintos matices
de un pasado, un presente y un futuro.

Algunos disenadores han puesto en sus pasa-
relas los mas variados simbolos, materiales y
expresiones culturales como por ejemplo Fe-
rrati en Milan fashion week donde su inspira-
cion nace de Frida Kahlo.



Las artesanias y técnicas artesanales del pueblo Shuar son el re-
sultado del legado cultural de muchos siglos de historia, creencias,
mitos, relaciones sociales, valores, vestimenta, idioma, etc. Gracias
a ello esta cultura ha marcado memorias y se ha posesionado hoy
en dia no solo como objeto de estudio sino también como un valor
cultural que poseemosy que debe ser motivo orgullo. Por otra parte
la UNESCO define a las artesanias como: “Los productos artesanales

- son producidos por artesanos, ya sea totalmente a mano, o con la
ARTESA N |AS S H UAR ayuda de herramientas manuales o incluso de medios mecanicos,
siempre que la contribucion manual directa del artesano siga sien-
do el componente mas importante del producto acabado. Se pro-
ducen sin limitacion por lo que se refiere a la cantidad y utilizando
materias primas procedentes de recursos sostenibles. La naturale-
za especial de los productos artesanales se basa en sus caracte-
risticas distintivas, que pueden ser utilitarias, estéticas, artisticas,
creativas, vinculadas a la cultura, decorativas, funcionales, tradicio-

nales, simbolicas y significativas religiosa y
socialmente” (UNESCO, 1997).

Existe un vinculo innegable entre las arte-
sanias y el diseno, ademas de un potencial
apoyo del gobierno que hoy le da especial
atencion a todos los elementos que nos
identifican, para asi consolidar la identi-
dad nacional, considerando esta iniciativa
como una oportunidad para crecer y desa-
rrollarnos no solo localmente si no tambien
globalmente, los disenadores y artesanos
debemos unir conocimientos para crear
nuevas perspectivas, opciones y enfoques
para satisfacer las diferentes necesidades
de un futuro incierto.

La coleccion de Alberta Ferrati para Milan
primavera-verano 2014 inspirada en Frida
Kahlo y en el folclore, una coleccion que
denota colory energia. Prendas realizadas
sobre una base textil de lino blanco don-
de sobresalen los bordados tradicionales.
Vestidos asimétricos en tono vitamina,
también acompanan a esta coleccion con-
juntos de dos piezasy no podian faltar los
estampados con motivos florales.

Aprovechar toda esta riqueza material e
inmaterial y adaptarle al tiempo en el que
vivimos ya g no podemos oponernos a un
mundo globalizado y cambiante, pensando
por otro lado en satisfacer las necesidades
de hoy, sin perder la esencia misma que nos
identifica.

El mercado local de las artesanias Shuar es
limitado debido a varios factores ya men-
cionados, pero el mas importante es que los
miembros de esta cultura lo estan dejando
: perder, cada dia hay menos poblacion Shuar
1 ﬂ. % que se dedique a elaborar estas artesanias.

Imagen 15. Las artesanas de la comunidad de Tuntiak, del canton Centinela del Condor, participaron en la feria de Zamora
2014.

Imagen 10 - 14. Propuesta Alberta Ferrati primavera-verano
2014,
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Imagen 16. Cartera de semilla y tsapa Imagen 17. Ashanga. Imagen 20. Collar perfumero y pirograbado Imagen 21. Aretes de semillas
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Imagen 23. Exposicion de artesanias Shuar.

Imagen 18. Patak. Imagen 22. Manilla de hilos y semillas




CONCLUSIONES

El pueblo Shuar historicamente ha resistido a un
proceso sostenido de colonizacion, que diezmo
por completo pueblos indigenas en varios pun-
tos de Ameérica. Su apego a su identidad cultural,
su tierra y sus antepasados, les otorgd la fuerza
para defender su territorio de los foraneos. Sin
embargo, en la actualidad este apego ha dismi-
nuido considerablemente. Los actuales miembros
de la comunidad Shuar demuestran desinterés por
repetir las practicas culturales de sus antepasa-
dos, tanto en sus costumbres diarias, como en su
dialecto e indumentaria y tradiciones. En base al
estudio realizado en esta primera etapa se pue-
de evidenciar claramente a la globalizacion como
un factor dominante en la pérdida de la esencia
misma de esta cultura, esté fenomeno incide de
manera sustancial en la identidad nacional de este
pueblo provocando un desapego principalmente
en su indumentaria tradicional. La indumentaria
tradicional de muchos pueblos indigenas nace de
una necesidad y en la actualidad se ha convertido
en un medio de comunicacion que expresa como
las personas entienden al mundo y su forma de
vida. El diseno textil se ha convertido en una he-
rramienta importante para reivindicar identidades
perdidas y olvidadas a traves de la moda.

CAPITULO 2



TECNICAS SIMBOLOS
Y MATERIALES DE LA

En este capitulo se analizan los elementos relacionados con la tra-
dicion Shuar, el conocimiento que han desarrollado en el area ar-
tesanal y textil, asi como su habilidad para expresarse mediante la
simbologia. Esta informacion ha sido recogida de diferentes fuen-
tes, por una parte se ha analizado estudios relacionados y por otra
directamente a través de visitas in situ, donde se pudo dialogar con
miembros de la comunidad Shuar durante las fechas de febrero y
marzo del 2016 en la parroquia de Huambi, Asuncion, Sucta y Santa

CULTURA SHUAR

LA ACTIVIDAD
TEXTIL

La actividad textil se remota a tiempos inme-
morables, existe evidencias de haber sido im-
plementada por una gran cantidad de culturas
alrededor del mundo. Muchas culturas, a pesar
de aparentemente no haber tenido contacto,
comparten técnicas textiles y materias primas
similares. Muchas de estas técnicas se mantu-
vieron sin modificaciones sustanciales hasta
antes de la etapa de industrializacion.

Los productos textiles tienen principalmente un
uso utilitario. Sin embargo, son también consi-
deradas como formas de expresion artistica y
cultural, constituyéndose un simbolo de iden-
tidad.

Las principales expresiones artisticas del pue-
blo Shuar principalmente son: la ceramica, la
textileria, la cesteria, el trabajo en madera, el
arte plumario, el diseno facial, la bisuteria e
indumentaria. Los conocimientos asociados a
estos elementos se reconocen como parte del
patrimonio cultural inmaterial del Ecuador.

HILADO

El hilado es un proceso manual que se viene realizando desde hace
siglos. Su creacion no se le atribuye a ninguna cultura en especifico,
ya que se cree que ha sido un proceso que ha evolucionado, segln
las necesidades del hombre a travées de los anos.

“El termino fibra puede aplicarse a sustancias animales, vegetales
o minerales y hace referencia una estructura alargada, delgada y
flexible. Existen variedades naturales y sintéticas, y pueden proce-
sarse para crear hilos”. .

El hombre y la mujer shuar hilaban. El Uruch (algodon) y el Kumai,
eran las fibras mas utilizadas, para crear los cortes de tela que lue-
go eran empleados durante la elaboracion de su indumentaria y
artesanias.

En la cultura Shuar los hilos se tinen con colores vegetales, que se
obtienen principalmente de 2 frutos el sun o suay el achiote.
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1EJIDO
PLANO

MNambre | Sun o sua
Color Megro
Uso Este frulo también es uliizado

para finturarse el cabello. en el
caso de la mujer vy dibujar sobre

la piel,

Imagen 25. Sun o sua

Fuenta: Hemera Hemera, liana Bizanath.
Baboroado: La Aulora

Tabig No. 2

Nombre | Achiote
Color Rojo
Uso Este fruto es utilizado de manera

complementaria para  tatuar

termporalmente la piel.

Imagen 26. Semillas de achiote
Fuente: La Autora. Tabla Mo. 3
| Boborado: La Autora.

Imagen 27. Varon shuar tejiendo una cinta en el telar

Hallett & Johnston (2010) consideran que la te-
jeduria plana es el proceso de entretejer en un
telar dos grupos de hilos, la urdimbre (vertical)
y la trama (horizontal). Las tres modalidades
basicas (del tejido plano) son: tafetan, el tejido
cruzado y el satén. También existen otras técni-
cas que forman tejidos mas complejos.

Los shuar, como otras culturas, también desa-
rrollaron la habilidad para tejer. Elaboraban sus
propios telares, sus dimensiones se ajustaban
al tamano de quien iba a utilizar la prenda.




INDUMENTARIA
SHUAR

es uno de los elementos en los que mas
se ha puesto en evidencia este fendmeno.
Es cada vez menos frecuente el uso de sus
atuendos tradicionales, este se ha visto
reducido a las fiestas y ceremonias religio-
sas. Asi mismo, es conocido popularmente
que para presenciar una comunidad con su
indumentaria tipica, es necesario pagar un
precio que debe ser negociado previamen-
te con los lideres. En base a estas conside-
raciones podriamos decir que el patrimo-
nio Shuar se ha folclorizado.

N

i

Cesar Bianchi (1982, p.9) al reflexionar so-
bre esta situacion manifiesta que “haria
falta mucho apego a la tradicion para se-
guir tejiendo con estos instrumentos y con
este desgaste de paciencia, cuando es tan
facil adquirir un corte de tela”.

Los Shuar han adaptado a sus prendas tra-
dicionales a nuevos materiales ya que los
propios son dificiles de conseguir, a mas
que es a base de sacrificio de la vida ani-

mal, cortezas de arboles que no se encuentran
facilmente, hasta se podria llegar a decir que
se han extinguido, es por ello que hoy en dia
la vestimenta propia y original de esta cultura
se ha modificado en su parte estética pero sin
perder su significado simbolico y cultural.

La nacionalidad Shuar desarrollo utensilios, vestimenta, accesorios,
herramientas, armas, instrumentos musicales, etc., en base a los
recursos que la misma naturaleza les proveia, a medida que se pre-
sentaban sus necesidades. Con el transcurso del tiempo y el con-
tacto con la cultura mestiza sustituyeron los materiales endémicos,
por insumos industriales como telas, mullos y fibras sintéticas.

Las técnicas textiles utilizadas por la cultura shuar son similares a
las de muchas otras culturas. Existen detalles que determinan un
claro parecido con otras poblaciones.

Hoy en dia somos testigos de un proceso sostenido de perdida de la
identidad Shuar, por parte de sus propios detentores. La vestimenta

W W ﬁ\ﬁ]ﬂ

INDUMENTARIA
FEMENINA SHUAR

LOS COLORES
UTILIZADOS

INDUMENTARIA
MASCULINA
SHUAR

La indumentaria de la mujer Shuar esta constituida por varios elemen-
tos elaborados con diversos materiales como: fibras naturales, semillas,
plumas de aves de vistosos colores, pieles de animales, entre otros. Su
elaboracion constituye una actividad netamente manual, basada en co-
nocimientos que han sido transferidos de generacion en generacion. En
esta cultura la elaboracion de indumentaria es una labor que cumplen,
tanto hombres como mujeres.

La principal prenda de la mujer Shuar se constituye de una manta llama-
da tarach, cominmente de color azul o rojo para dias festivos, ceremo-
nias y actividades importantes. El tarach tiene un corte rectangular, que
se sujeta en el hombro derecho con un nudo dejando al descubierto su
brazo izquierdo. Sus medidas dependeran del tamano de la persona que
la va a utilizar. De manera complementaria a la indumentaria, se utiliza
accesorios elaborados en base a semillas y plumas en brazos, piernas,
manosy cabeza. Por Ultimo, la pintura facial es el elemento que completa
el atavio shuary que a su vez le agrega una importante factor simbolico.

Cada uno de los colores tiene un significado
para la nacionalidad Shuar. La mujer de esta
nacionalidad utiliza tarach de diferentes colo-
res segun su edad de la siguiente manera:

Azul marino: Stunky nua (mujer del agua).
Rojo: Ipiak nua (mujer del achote).
Conchevino: Nunkuy nua (mujer de la tierra).

Azul eléctrico: Sua nua (mujer de los tatuajes).

Imagen 30. Ninas shuar usando tarach azul eléctrico.

Asi como la indumentaria femenina, la vestimenta masculina shuar tradicionalmente se elabo-
ra en base a materiales naturales y tiene una importante riqueza simbolica y cultural. Sus ac-
cesorios, son piezas muy elaboradas cuyo origen se remonta a la cosmovision de este pueblo.

El hombre Shuar se caracteriza principalmente por llevar una manta de algodon cominmente
de color blanco con lineas azules. Esta prenda se elabora en telares que construidos de manera
artesanal y esta constituida por un corte rectangular que cubre la parte inferior del cuerpo. Las
medidas de esta prenda dependeran del tamano de quien lo usara.

El hombre shuar confecciona su manta segln la ocasion, uso diario, dias festivos, ceremoniasy
actividades importantes para la comunidad.

Complementario a la indumentaria los shuar utilizan accesorios con semillas y plumas en sus
brazos, piernas, manosy cabeza, que poseen un significado que surge a partir de la cosmovision
Shuar. El apego de esta etnia hacia la naturaleza se ve reflejado en toda su vestimenta.
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Imagen 31. Indumentaria de la mujer Shuar

1. Nombee:

Costellana: Aretes

Shiear: Tsukankao

Color: de plumas de colores vy semidlas

s prancka ormamental

Significodo: Poder, sobiduria, lealtad vy
confanea,

2, Hombre:

Castellono: Collar

Shuar: Peetai

Color; degun la semilla ulizada; roje, cald,
negeo, etc,

Ui prendo crmaomental

Significada: lealtad, confiana y segunidad,

3. Nombre:

Castellano: Mardlas

Shuar: Paotake

Color: 3egun la semila ullizada; rojo, café,
negro, efc.

Usa: prenda amamental

Significodo: Sabiduia ¥ pasidn

4, Harnbea:

Caosteflano: Manta

Shisar: Tarach

Color: Azul, vino o celesfe, seglin lo edad v
la ocosion.

1o Cubfir &l cuerpo,

Significadao: Segin el coloe. Ver en colores
ulilizodos.

5. Nombre:

Casteflano: Cinfurdn o sonagja

Shuar: shokap

Color: Uenos horizonboles rojos v amul.
Cependerd del terminade con semilas.
Uso: Sostener el tarach desde la cinlura v
como elemento sonore en los aclividades
festivas.

Significadeo: Paz v armonic en la vidda,

&, Mombra:

Casteliono: Tobilleras

Shirar: Chapowik

Color: Segin las semilas que s& ullicen
s instrumento musical en los bales
fradicionales

Significada; fuerza

Imagen 32. Indumentaria del hombre Shuar

1. Nambie: Costolono: Colona

Shuoi: Tewasap

Codon Fhumas di icdn amonllos. 1055 ¥ rrgras,

Lo Evendos impodonios y nﬂmuri:tlhi::l‘nmiunmﬂqwmﬂmﬂnpaﬂ}uh T,
Signilfic odo: Poder jerdrguico y idenaego

2. Hambre: Costelono: Colgonles. Hombro cruzado.
Shusar: Esonéim

Color; Sepdn o semila ulivodo; rojo, calé, negio, eic,
Lo Coletaacionss ¥ ooosones sipecolos.
Sgrilicada: Begancia, prabeccidn y enirega.

3. Nomboe: Cashobono! Maniiol

Shisar Pabake

Codor Segin lg semiia ullodo; refo, cobé, nagro. eic,

Liso; Accmictio cenomeniol

Significado: Poder y herclsmo de un gran guereso, outodiono,

4. Nambre: Coslelono: Maonba.

Shuar 5.

Codod; Blancos con inecs clasias. En algunod colss aipociaed W uiliza pied oo Bgilic. En ko
anfigieded s confeccionata con Bora del e komush, gue es ooled bhanco hueso,

Uso; Espoce de talda que uliizo ol hombre shuar,

Sigrafacacio: golondia, thnlc. indomatde en fempos de guera,

§. Nombre: Caslelono; Lanta

Shaigi: Marik

Cohr: Magro o pinuaihod Dunbo Colds propeos de o modena de chanha de ba que a3 hacha,
Usa: Cora o arirmalas, pascd ¥ e,

Sagnifacooio: Fuseto do wn guemsng St leralego, wolenlio y podeorn,

&. Hembre: Castelono; Tobilerc

Shuai: Chapawik

Cole Sagin has el gie 4 vificen

Usa: Inafnamenda mushodl e hos bales radiciondabes
Sigriticadia: Fusra

Fuanta: Jonge Jirnplkdt,

Tabla Ma. 4. Indumeantana femaninag.

Foante: Jorge Jmpiidi,
Bloborocion: Lo Auloro

Tablg Mo, 5. Indumentorio masculina




PRINCIPALES SIMBOLOS DE LA
CULTURA SHUAR

La simbologia Shuar se desarrolla ante
la necesidad de representar e interpretar
el medio que los rodea. En esta cultura
los simbolos han servido para comunicar
mensajes entre los miembros de su comu-
nidad, a sus enemigos, asi como para ex-
presar diversos rasgos de sus creenciasy
mitologia.

Uno de los mecanismos mas populares
que utiliza el pueblo Shuar para transmitir
su simbologia es la técnica de la pintura
corporal. Que se compone basicamente
de la elaboracion de tatuajes temporales,
para los cuales se utiliza, tintes vegetales
de diferentes plantas o frutos que se en-
cuentran en la zona.

Como afirma Bianchi (1982) los tatuajes en
general los hace la mama a sus hijos, o los
jovenes esposos entre ellos. Esta técni-
ca se realizan generalmente en el rostro,
pero en algunas ceremonias como: la ce-
remonia de la culebra, chontay tsantsa, se
extiende a todo el cuerpo.

“Los tatuajes que los Shuar utilizan no son
arbitrarios sino significativos, los simbolos
mas usados son punteados en forma de
equis mayuscula, circunferencias y lineas
paralelas en sentido horizontal, de priori-
dad en mejillas y nariz” (Bianchi, 1982. P.
245).

La pintura corporal es una practica usada
por los hombres y mujeres Shuar, los cua-
les plasman sobre sus cuerpos una varie-
dad de imagenes miticas, figuras geomeé-
tricas, que manifiestan entre otras cosas
su conexion con la naturaleza, sus antepa-
sados, la actividad a la que se dedican, su
jerarquia, sus festividades y sus deidades
como Arutam, en sus diferentes formas:
Nunkui, Tsunki, Shakaim, Etsa, Ayumpum.

% y N

Imaen 33. Aspecto, simbologa y cultura Shuar

La alfareria, la cesteria y el tejido de mullos,
también son elementos mediante los cuales se
transmite la simbologia shuar. Mediante la pin-
tura sobre los utensilios de barro o el entrama-
do simbolico de mullos de diferentes colores.

La nacionalidad Shuar tiene una gran variedad
de simbolos. Sin embargo, para efectos del pre-
sente trabajo se ha identificado, luego de una
seleccion minuciosa, un grupo de figuras; que
se consideran con potencial para incorporarse
dentro de la moda contemporanea. Adicional-
mente, se describira la ocasion en la que se uti-
liza.

El pueblo Shuar posee variedad de leyendas
y mitos, en torno a los cuales se ha disena-
do una variedad de elementos simbolicos.
El significado de estos simbolos ha pasado
de generacion en generacion, sin embargo
en la actualidad cada vez menos personas
conocen y difunden estos saberes ancestra-
les.

Imagen 34. Graficos culturales Shuar

TARAMAT

CHANKIN
(CHANGUINA)

Asociado principalmente con la abundancia. Se
utiliza en la celebracion de la chonta, que es
una de las fiestas mas importantes. Simbolo
que se pinta en los rostros de todos quienes
participan en esta festividad: ninos, jovenes,
adultos indistintamente de su sexo.

Este diseno es usado por los hombres Shuar
durante la elaboracion de la changuina. El cual
espera que la pieza que elabore sea del agrado
de la mujer quien la utilizara durante su jorna-
da diaria. Es importante recordar que la chan-
guina es una cesta tejida con bejucos de la sel-
va, la cual es utilizada por las mujeres en las
labores del campo como utensilio transportar
productos.

Imagen 37. Elaboracion de la changuina

) 9. 9.9 <

Imagen 35. Taramat
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Imagen 36. Chankin




UCHI NUJINTAM

USUAMU (PUNTO

=N LA NARIZ DEL
BEBE)

ICHINKIAN NAJA-
NAMUNAM AATA

PININK O PLATO
DE CERAMICA

o

1
Esta imagen se practica con la finalidad de 1 ’f-‘ - J’I

que los ninos desarrollen su vista. Se pinta H\lr L
&> N

f
!

con achiote sobre la nariz de los ninos y ni- -.-'

nas. I*ilur i—'lr.:

-/

Imagen 38. Uchi nujiniam usuamu

Estos disenos son de uso exclusivo de las

mujeres, se plasman en los utensilios de ce- ... .. . . . . .

Imagen 39. Ichinkian najanamunam aatai

Estos disenos las mujeres Shuar los plasma-
ban en los playos de ceramica, los mismos
que se utilizaban para servirse sus alimen-
tos, preferentemente la chicha.

MMM

Imagen 40. Detalle de los disefos del Pinink o plato de ceramica

Figura 41. Plato de ceramica.

MISAMAMU
(EQUINOCCIO)

NUA

TSANKRAM

Estos elementos simbolicos guardan gran simi-
litud con el sistema andino - Canari, que repre-
senta los equinoccios. Representa las capacida-
des racionales de un individuo. Es utilizado en
la fiesta de la chonta, por hombres y mujeres
por igual. Su principal significado se asocia a la
concepcion de la vida, la abundanciay la fuerza.

Imagen 42 Misamamu

Representa la fecundidad femenina. Es usado
principalmente por las mujeres durante la ce-
lebracion de la llegada de su primer periodo
menstrual y durante su trabajo en la huerta,
como senal de elegancia y en homenaje a una
de sus deidades: Nunkui.

Imagen 44. NGa tsankram
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Imagen 43. Hombre Shuar con simbologia Misamamu

Imagen 45. Mujer Shuar con simbologia Nda tsankram



S H A ‘ T Es utilizado por los hombresy mujeres casados.

Se emplea en los detalles de las artesanias.
JSUMAMU

Este diseno simboliza al zumbador y la flauta,
que son instrumentos musicales tradicionales
que se elaboran en base de carrizo. De esta
manera el shuar expresa su gusto por la musi-
cay la armonia.

PINKIUIAI PEEM

SHIIR

EL Shiir enentaimiak y warak, son manifestacio-
EN ENTA”\A‘AK, ‘ nes de alegria y felicidad.

WARAK

Segin Angélica Huambanguete (habitante
TSAN ‘ RMAKU R Shuar), el Tsanirmakur usumtai, significa que

US U /\/\TA| tiene un amante (A. Huambaguete, entrevista,

07 de abril de 2016).

HOMBRE
e/ \®/ 0/ \0
. _AVE AVE |
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Imagen 46. Shait usumamu

Imagen 47. Pinkiuijai Peem

HOMBRE

AKX A

Imagen 48 Shiir enentaimiak y warak

MUJER

Imagen 49. Tsanirmakur usumtai

CHICHAM
NAJANKUR,
CARA ATTAKUR

EL Shirink es un tatuaje que se usa con el pro-
S H ‘ R‘ N |< ‘ posito de resaltar la belleza fisica.

ANALISIS MORFOLOGICO

Este motivo se utiliza a través de maquillaje fa-
cial y simboliza una declaracion de guerra.

HOMBRE
MUJER

Imagen 50. Chicham najankur, Kara atiakur

Imagen 51. Shirink

El analisis morfologico es el estudio de la
forma, donde se analiza es este caso la

D E LA S ‘ M BO LO GTA S H UA R estructura de la simbologia Shuar.

ANALISIS MORFOLOGICO DE
LA SIMBOLOGIA DE LA MUJER
SHUAR

En la simbologia femenina del mundo Shuar se observa una sime-
tria axial, lineas curvas, rectas y predominan las lineas zigzag. En la
mujer Shuar las lineas trazadas son delgas, la circunferencia como
un punto es claramente evidente y muy utilizado, al igual que los
triangulos y rombos. Los elementos poseen un ritmo uniforme y en
otros caso alterno, estos elementos poseen una relacion ya sea por
distanciamiento, union o toque, la mayor parte de la simbologia de
la mujer es monocromatica



ANALISIS MORFOLOGICO DE
LA SIMBOLOGIA DEL HOMBRE
SHUAR

En la simbologia del hombre Shuar se observa una simetria axial, li-
neas rectas, zigzagy curvas, en este caso la lineas son mas gruesas
que la simbologia de la mujer Shuar, los rombos y triangulos tienen
un tamano muy variable, estos elementos poseen un ritmo alterno
y uniforme los mismos que estan relacionados ya sea por toque,
distanciamiento o union, la simbologia del hombre por lo general es
monocromatica.
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Imagen 52. Paleta de colores de la simbologia

pR‘N(]PALES MATER|ALES U—HUZADOS EN En la cultura Shuar se utilizan varios ele-

mentos para la elaboracion de la indumen-

LAS ARTESANTAS E |N DU/\/\ENTAR|A DE LA taria y accesorios, tales como: plumas de

CULTURA SHUAR

aves, fibras naturales, pieles de animales de
la selva amazonica, entre otros.

LAS PLUMAS
DE AVES

PLUMAS DE
TUCAN O
TSUKANKA

Imagen 54. Tucan.

Las plumas de aves o Ure en la cultura Shuar
albergan un profundo significado, con ellas se
elaboran coronasy otros adornos, que son usa-
dos principalmente por los hombres de esta
cultura. Las plumas mas utilizadas para este fin
son:

Las plumas de tucan son el insumo principal
dentro del arte plumario del pueblo Shuar. Se
utiliza en la elaboracion del Tawasap, que es el
distintivo que lleva el maximo lider de la co-
munidad alrededor de su cabeza. Este elemen-
to representa jerarquia, sin embargo significa
ademas valor, fuerza y valentia. Las plumas mas
valiosas de esta ave son aquellas que se en-
cuentran bajo su cola. En la fabricacion de un
Tawasap se requieren docenas de tucanes, por
la reducida cantidad de estas plumas.

Imagen 53. Hombres Shuar usando Tarawasap




La piel de este animal se caracteriza por tener
un color amarillo pardo, con manchas negras
a lo largo de todo el cuerpo. Se utiliza para la
confeccion del itip del lider de la comunidad. La
piel de tigrillo representa valor, fuerza, valentia,
trabajo y poder.

En la actualidad el tigrillo es una especie ame-
nazada. Cosa que ha motivado a las autoridades
nacionales a prohibir, la caza de este animal y la
comercializacion de su piel. Motivo por el cual
es muy dificil conseguir esta piel. Ante esta si-
tuacion, se introduce en la vestimenta tradicio-
nal materiales de imitacion de la piel del tigrillo.

PLUMAS DE AZULEJO O
PAJARO SECHA EN LA
CULTURA SHUAR

El arte plumario shuar, utiliza también las plu-
mas de esta ave, que se distinguen por tener
una variacion de colores que van desde el azul
oscuro hasta el celeste claro.

PIEL DE TIGRILLO
O UNTUCHAM

Imagen 57. Itip con piel de imitacion de tigrillo

Imagen 55. Azulejo o pajaro secha .
Imagen 56. Ave paujil

s a1 * Imagen 59. Piezas de indumentaria elaboradas con piel de boa
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Las plumas del ave paujil, son utilizadas tam- ) _
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bién para diferentes artesanias Shuar, sobre
todo para la elaboracion de elementos decora-
tivos femeninos. Jy

PLUMAS DE

AVE PAUJIL A

.
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Imagen 58. Tigrillo

La especie que principalmente se caza para el

PIELES DE
ANIMALES

En la cosmovision del pueblo Shuar, los anima-
les de la selva juegan un papel protagonico. En
algunos casos, se cree que el uso de sus pieles
transmite las caracteristicas que se les atribuye
a estos animales, a quien las usa. Principalmen-
te los miembros de la comunidad con mayor je-
rarquia social y religiosa pueden utilizar este
tipo de indumentaria.

PIEL Dt
SERPIENTE

aprovechamiento de su piel es la boa o Panki.
La piel de este reptil se usa en la elaboracion de
elementos llamativos de la indumentaria como
coronasy cinturones.




EL ALGODON O
JRUCH

CARACOLES
O KUNKU

LAS
SEMILLAS

0JO DE
POLLO

El algodon se cultiva en las chacras Shuar. Se
utiliza para producir los hilos que luego se usan
en el telar para fabricar los cortes de tela, que
se convertiran en Tarach o Itip, tanto de la mu-
jer, como del hombre Shuar.

Los caracoles son utilizados para elaborar el
Shakap, que es el instrumento musical usado
por las mujeres sobre su cintura, y les ayuda a
seguir el ritmo de la musica durante los bailes.
En la fabricacion del shakap se usa otros mate-
riales como: nupi, makich, shauk, kumai, cinta,
entre otros.

La poblacion shuar usa una extensa variedad de
semillas, mismas que se extraen de diferentes
especies vegetales. Se conoce que en un prin-
cipio se le asignada significados a cada una de
ellas, sin embargo en la actualidad este valor
simbolico se ha perdido y se usan Unicamente
por su valor estético.

Durante el trabajo de campo se levanto infor-
macion de las principales semillas que se usan
en la elaboracion de los diferentes elementos
de la indumentaria, mismos que se describen a
continuacion:

Esta semilla se conoce en Shuar como lIkian-
chimjii. Se caracteriza por sus colores marrony
beige, no se encuentra con facilidad. Se extrae
de una planta llamada vejuco que se da en el
interior de la selva amazonica.
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Imagen 61 Algodon

Imagen 62. Caracoles

Imagen 63. Semilla Ojo de Pollo o Ikianchimjii

SAN PEDRO

Imagen 64. Semillas de San Pedro o Yusari

PALMERA O

KUPAT

Imagen 66. Semillas de Palmera o kupat

La semilla San Pedro, también conocida como Yusari en Shuar, presenta
3 colores blanco hueso, café y crema. Es utilizado comdnmente por la po-
blacion Shuar para la elaboracion de diversos elementos decorativos de
su indumentaria y accesorios. Esta semilla posee un orificio natural, que
la atraviesa de extremo a extremo y es facil encontrarla, pues la planta
de donde se origina esta disponible todo el ano.

Imagen 65. Collar de San Pedro o Yusari

Es una semilla que presenta una textura irregular, que segin su estado
de madures luce lineas asimétricas de color café, verde y negro. Ademas
de ser utilizadas en la elaboracion de indumentaria, a esta semilla se le
atribuye también propiedades curativas.

Imagen 67. Manilla de Palmera o kupat




0JO DE VENADO
O KUMIANK

Imagen 68. Semilla Ojo de venado o Kumiank

CASCABEL O
NUPI

Imagen 70. Semilla cascabel o nupi

Se obtiene de un bejuco que trepa los arboles. De forma redondeada, la
envuelve una linea café y en su centro predomina un color marron. Es
una semilla comdn, se encuentra en casi todas las artesanias. Esta semi-
lla se obtiene todo el ano.

Imagen 69. Llavero de Ojo de venado o Kumiank.

Es una semilla de color café, con la que se elabora parte de la indumen-
taria que usa la mujer Shuar durante las fiestas, debido al sonido que
emite al contacto con otra semilla similar. Simboliza elegancia, lo llamati-
voy la vanidad de la mujer Shuar. Se requiere de un taladro para perforar
su corteza, en la actualidad se le da brillo con un esmeril.

Imagen 71. Shakap de cascabel o nupi
B w i ¥ = T

POROTILLO O
C1SE

Imagen 72. Semilla porotillo o etse

KUMPIA O
WAMPTAK

Imagen 74. Semilla kumpia o wampiak

Esta es una de las semillas mas utilizadas en la artesania Shuar. Es muy
[lamativa por su color rojo, que se contrasta con una mancha de color
negro. Simboliza lo llamativo, curativo, el poder y la fuerza del pueblo
Shuar. Ademas se cree que atrae la suerte y el dinero. Es necesario el uso
de un taladro, para realizar orificios que permitan su aprovechamiento.

Imagen 73. Adorno de porotillo o etse

Es de color café claro. Es utilizada en la elaboracion de la indumentaria
de la mujer Shuar, sobre todo para el vestuario que lleva en las fiestas 'y
ocasiones importantes. Se pasa con aguja de pelo y tiene hueco natural
que atraviesa de extremo a extremo de la semilla.

Es comun, facil de conseguir en tiempo de frutas y se utiliza en casi todas
las artesanias.

Imagen 75. Adorno de kumpia o wampiak




YAMPAKI

Imagen 76. Semilla yampaki en estado maduro

SURIK

Imagen 78. Semilla surik

Presenta una coloracion café claro, cuando la planta esta madura en
tiempo de frutas; caso contrario, luce un aspecto cristalizado. Es utili-
zado principalmente en la elaboracion de prendas ornamentales. Se re-
quiere de un taladro para traspasarla.

Imagen 77. Arete de yampaki

Esta semilla exhibe colores verde y café cuando esta tierno y negro cuan-
do esta madura. Se usa para la elaboracion de prendas ornamentales. Es
comun, facil de conseguir y se utiliza en casi todas las artesanias.

Imagen 79. Peetai con surik
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ACHIRA O
CARIKRIS
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Imagen 80. Semilla achira o karikris

CANUTILLOS |

BAMBU O KENKU

Imagen 82. Piezas de bamb( o kenku

Dependiendo el estado de madurez del fruto puede tener un color verde
(tierno) o negro (maduro). Es usual encontrar esta semilla en los acceso-
rios que adornan a la mujer shuar.

Imagen 81. Manilla con achira o karikris

Los canutillos se elaboran a partir de pedazos de tallos de gramineas
que se encuentran con facilidad en la region amazonica.

Se utiliza como elemento decorativo en la indumentaria de la mujer
shuar y en varias artesanias utilitarias. Una vez seco es de color
beige y en algunos casos los artesanos le matizan quemando los
extremos de las piezas, con un fosforo o fosforera.

Imagen 83. Collar con piezas de bamb( o kenku




GUADUA O
CARRIS

Imagen 84. Pieza de guadua o carris

Es un material con similares caracteristicas que el bambi. Unicamente
se diferencia por provenir de una variedad diferente entre las gramineas.

Imagen 85. Conjunto elaborado con piezas de guadua o carris

CONCLUSIONES

Cumpliendo con los objetivos planteados para
esta primera etapa se observo a través de visi-
tas in situ y entrevistas personales a miembros
de las parroquias del canton Sucta los mate-
riales, técnicas, semillas, indumentaria entre
otros, que utiliza esta cultura para la creacion
de sus artesanias y prendas de vestir, se evi-
dencio como pocos hombresy mujeres Shuar se
dedican a mantener vivo este arte de elaborar
productos a base de materiales propios de la
cultura, también se hizo un levantamiento foto-
grafico de cada uno de los materiales y de las
artesanias que son elaboradas con estos mate-
riales, asi como su simbologia, tradiciones y su
forma de vida. El pueblo Shuar del cantén Sucda
posee una federacion la misma que protege los
derechos y ve por el bienestar de este pueblo.

En la visita de campo también se observo algu-
nos lugares donde se producen y venden estas
artesanias, la mayoria de los duenos de estos
lugares no son de la cultura Shuar, son colonos
que han visto la gran riqueza, saberes y las ha-
bilidades de este pueblo como una oportuni-
dad de generar sus sustentos diarios.

Al concluir con el levantamiento de informacion
se pudo conocer que el pueblo Shuar ha sido
por anos un pueblo misterioso lleno de leyen-
das y mitos que se reflejan en cada significado
que le han dado sus antepasados a simbolos,
semillas, plumas, entre otros, sus pobladores
son personas recelosas que no comparten li-
bremente sus conocimientos muchos de ellos
se guardan esta valiosa informacion negando
conocer los saberes de su pasado.




CAPITULO 3

INVESTIGACION.
TENDENCIAS Y
PREFERENCIAS

MODELO DE
INVESTIGACION

El presente proyecto de diseno se ha enfocado en un grupo especifi-
co de la poblacion cuencana. Este grupo esta compuesto por mujeres
de 18 a 25 anos de edad, que viven en el zona urbana de Cuenca.
Aunque hemos ya identificado nuestro publico meta, necesitamos
conocer cuales son sus preferencias y las principales caracteristicas
de su comportamiento como potenciales clientes. Por este motivo se
ha realizado un levantamiento de informacion primaria que nos per-
mitira, a partir de la misma, construir estrategias para llegar de forma
eficaz a nuestro target.

Con el proposito de conocer los gustos y preferencias del consumidor
femenino urbano de moda con identidad de Cuenca se planifico e im-
plementd una herramienta cuantitativa de investigacion, como es la
encuesta. Esta herramienta nos permitid obtener importantes datos
sobre la percepcion de las ciudadanas en relacion a la posibilidad de
revalorar, a través del diseno de indumentaria, varios elementos de
una de las etnias mas emblematicas del Ecuador.

Del analisis de la informacion demografica disponible, se llegd a de-
terminar un universo igual a 27,791 (INEC; 2010). Partiendo de esta
cantidad se calculd una muestra representativa, con un porcentaje
de confianza del 95% y un porcentaje de error del 5%, dejandonos una
muestra total de 68 personas.

Las aplicacion de la encuesta se llevo a cabo, tratando de que sean
distribuidas de la manera mas equitativa entre cada grupo de edad.
Revisar modelo de encuesta anexo #1.

Edad Sexo femenino
18 3,499
19 3,504
20 3,922
21 3,373
22 3,004
23 3,46%
24 3,404
25 3,446
Total 27,791

Fuente: INEC, 2010,
Elaboracidn: La Autora.

51

Tabla 6. Poblacién
femening urbano
de Cuenca



ANALISIS DE
RESULTADOS

Luego de aplicado el instrumento de investiga-
cion se procedio con la tabulacion de los datos
y posteriormente la interpretacion de los resul-
tados. De este proceso se obtuvo la siguiente
informacion relevante.

RA N G O D E EDA D ‘ Eannprimera instancia se consultod §obre el
go de edad de las encuestadas:
Intervalo Frecuencia T
18-20 23 34
21-23 24 35
24-25 21 31
lalales &8 100

Fuirrlin: L Sislew.

Tkl £, Eongs deedod

Elaboracian: Lo Autora.

55 7 35%

%

18-20 21-23 24-25

® Frecucncia

Con el fin de obtener resultados propor-
cionados, se distribuyo la implementacion
de la encuesta considerando que cada
rango de edad esté representado por una
cantidad equitativa de encuestadas.

El grupo de las encuestadas se distribu-
yo de la siguiente manera: 34% de 18 a 20
anos, el 35% de 21 a 23 anosy el 34% de 24
a 25 anos.

Imagen 86. Rango de edad

Fuante: La Autora.
Claboracidon: La Autora.

ACTIVIDAD ECONOMICA

Se consulto a sobre la actividad que rea-
lizan las encuestadas. A nivel general, el
76% de las encuestadas son “Estudiantes”,
mientras que el 16% tienen un cargo como
empleado y solo el 7% ejerce una actividad
profesional.

Intervalo Frecuencia 7o
Estudiante 52 76
Emplecado 11 16
Profesional 5 /
Oftro 0 0
Total 68 100
Fuente: La Autora. Tabla 8. Actividad

Elaboracién: La Autora.
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Estudiante Empleado Profesional

Fuente: La Autonos.
Elaboracian: Lo Autora.

Imagen 87. Actividad




ESTILO DE
VESTIR

Cuando se consulto sobre el estilo de ves-
tir de las encuestadas esto fue lo que se
obtuvo como respuesta:

Intervalo Frecuencia To
Natural v sencilla A4 45
Clasica vy tradicional & 4]
Innovadora v fashionista 14 20
seductlora 2 3
elegante ] 1
OMro 2 3

Fuente: Lo Autera,
Floataoradidr: Lo Sl

100%
0%
30%
TO% l
60% -i
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408 1
% 1 -
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Lk

W

3%
=

3%

Matural y
sencilla

Fumsrde, Lo Aubord,

Baborosion: La Augiorg.

Clasica y
tradicional

Innovadora

¥
fashionista

seductora

Elegante Mro

Imagen 88. Estilo de vestir
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Tkl 9. Exlilea clay waeslir

En su mayoria (65%) las mujeres de este
grupo sostienen que su estilo de vestir se
puede catalogar como “Natural y sencillo”
y un quinto de ellas (20%) se considera
“Innovadora y fashionista”. Sera importan-
te considerar esta informacion al momen-
to de disenar las prendas de la coleccion.

PRENDAS QUE SE USAN
CON MAYOR FRECUENCIA

Con el objetivo de disenar una coleccion que
tenga demanda, es necesario conocer tam-
bién cuales son las prendas de vestir utiliza-
das con mas frecuencia por las mujeres de
nuestro grupo meta. En este sentido encon-
tramos las siguientes respuestas:

Intervalo Frecuencia | Porcentaje
Fantalon &/ 34%
Veslido |2 6%
Falda ] 3%
Blusa 47 24%
Camiseta 23 12%
Sueter 40 20%
Ofro 2 1%
Totales 1596 100

Fuentas Lo AMSeo.
Elaboracdn: Lo Aviora,

B Pantalén
m Vestido
H Falda

m Bhusa

B Camiscta
B Sudter

N (Hro

Fuente: Lo Auters.
Elaborocidn: Lo Autora.

Imagen 89. Prendas que se usan con mayor frecuencia

iabla 10, Prenda
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Las prendas que mas se utilizan son: pan-
talon (34%), blusa (24%), Suéter (20%) y ca-
miseta (12%). Por otro lado las prendas que
menos se usan, segin las encuestadas son:
vestidos (6%) y faldas (3%).




FRECU ENC|A CON LA Con el proposito de conocer el comportamien- CAN—H DAD QU E SE
QUE SE ADQUIEREN | con qus recusncia s mujros det grupo analr SUELE PAGAR POR

zado adquieren prendas de vestir.

PRENDAS DE VESTIR CADA PRENDA

El precio que las potenciales clientes estan dis-
puestas a pagar es un insumo importante, para
definir la estratégica relacionada al precio de
las prendas de la coleccion. En este sentido se
les consulto y se obtuvo los siguientes resulta-
dos:

Dos voecos al afo

(o osiones aspeciabes

Mersual

Cluiricancal

Fuento: La MAutora,
Elaboracion: La Autora.

Imagen 91. Cantidad que se suele pagar por: Pantalon

Fuaribo: Lo Aulara.
Elabosacidn: Lo Auforna.

Prenda de 80- 120-en
vostir 20-40 | 40-40 | &0-BO 100 100-120 adelante TOTAL
Intervalo Frecuencia Porcentaje Pantaldn i = = ] 8 ! 2
45%] 31%| 21%] 1% 0% 1%]  100%
Quincenal & % 10 91 9] 15 2 : 48
ryr T Vestido : :
Mensudal 23 J4% 15%| 31%| 28%| 29% 3% 1%]  100%
Ocaslonasespeclales 36 3% Falda 39 23 s 0O 0 0 68
Dos veces al afo J 4% SFE 3‘: f D‘z ﬁﬁ ui' m?é.
Tolal 68 100% fluso 65%| o9m| sx| o% 0% oz 100%
Fuoenbe: Lo Aulom. Tabla 11 Frecuenaa con (o gue se
Elaberacién: La autora., adguieren prendas de vasfir Camiseta 57 11 U 0 U 0 &8
B4% 16% %] O% 0% 0%] 100%
Total 181 Fé 43 1& Z 2 40
Porcentoje 3% 28%| 13%| 5% 1% 1%]  100%
Fuente: Lo Autorg, Tabio 1L Frecuencia con la gue se cdguieren
Eloborocidn: Lo Aulora. _prendos da vat |
100% -
80%
La frecuencia con la que se adquiere las &%
Prenqas de vestir es erinupalmente para Cuando se consulto sobre cuanto estan dis-
0CdsIoNes esp’eu“ales en un 53%" sesul- ACFL puestos a pagar por un pantalon, el 46% de
doo por la opcion “Mensualmente” con un las encuestadas indico que pagarian entre
34%. 21%, 20y 40 dolares; el 31% pagaria entre 40y 60
2055 dolares; y, el 21% piensa que pagaria entre
60y 80 dolares.
A e 1% 0% 1%
3 . : 3 'D% T T
W 2U0% JU%  40%  JU%  &U% 4080 80100 100120 120-en
Imagen 90. Frecuencia con la que se adquieren prendas de vestir adelante
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Imagen 92. Cantidad que se suele pagar por: Vestido

Se preguntd cuanto estarian dispuestas a pa-
gar por una falda, en este sentido el 57% de las
encuestadas indico que pagarian entre 20 y 40
dolares; el 34% pagaria entre 40 y 60 dolares;y,
solo un 9% pagaria entre 60y 80 dolares.
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Imagen 94. Cantidad que se suele pagar por: Blusa

Se consultd cuanto estan dispuestos a pagar
por un vestido, el 31% de las encuestadas in-
dico que pagarian entre 40y 60 dolares; el 28%
pagaria entre 60 y 70 dolares; vy, el 22% pagaria
entre 80y 100 dolares.
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Imagen 93. Cantidad que se suele pagar por: Falda
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El 65% de las encuestadas indicd que pagarian
entre 20 y 40 dolares por una blusa; el 29% pa-
garia entre 40 y 60 dolares; y, s6lo un 6% paga-
ria entre 60 y 80 dolares.
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100%
84%
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&%
Las encuestadas han coincidido que paga-
rian por una camiseta entre 20 y 40 dolares
40% en un 84%, seguido por un 16% que estarian
dispuestas a pagar entre 40 y 60 dolares y
1 4% ninguna pagaria mas de 60 dolares por este
2006 tipo de prenda.
N = & & B
0% . - .
20-40 40)-&0) &0-80 80-100 100-120 120-en
adelante
Imagen 95. Cantidad que se suele pagar por: Camiseta
Fuente: La Autcra.
Elabaracian: La Aufora.
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Haciendo un analisis general de esta pre- 1 r
gunta un 53% de las encuestadas, pagaria oU% 5%
entre 20 y 40 dolares por una prenda de
vestir, mientras que un 28% de las mismas
pagaria entre 40 y 60 dolares, seguido de AU0% T
un 13% que pagaria entre 60 y 80. El 5%
pagaria entre 80 y 100 dolares, mientras ax
que Unicamente el 1% cancelaria entre 100 20% 3%
y 120 dolares y un porcentaje igual pagaria 5%
120 dolares o mas por un bien de estas i, 1% 1%
caracteristicas. 0% | | | poo—_— . —
20-40 40460 G050 S0-100  100-120 120-en
adaiante
Imagen 96. Cantidad que se suele pagar por: Promedio genera

Fuenfo: La Autora.
Llaboracion: La Autora.
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FLEMENTOS QUE DEFINEN LA
COMPRA DE UNA PRENDA DE

VESTIR
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Imagen 97. Elementos que definen la compra de una

prenda de vestir

Se analizaron los principales elementos que motivan la compra de
las diferentes prendas de vestir. En este sentido, podemos ver que
no existe un elemento predominante, sin embargo los que tienen
mayor peso son: “Lo bien que me queda” (21%), el “Modelo” (21%),
el “Diseno” (17%); v, la “Calidad” (14%) de la prenda. Por otra parte,
es importante indicar que hay 2 elementos a los cuales las encues-
tadas no le asignaron una importancia significativa: “Precio” (7%) y
“Marca” (11%), estos resultados son positivos, considerando el obje-
tivo del presente proyecto, debido a que pueden generar barreras o
limitantes para el éxito del mismo.

Se consulto sobre el estilo de ropa que se
usa con mas frecuencia, la opcion mas se-

MEDIO PARA
COMPRAR

100

:

5

i

Se les pregunto sobre los medios que utilizan para adquirir las prendas
de vestir, los 3 medios mas usados resultaron ser: “Centros comerciales”
(33%), “Tiendas del centro de la ciudad” (25%) y “Ropa traida del extran-
jero” (21%). Esto nos muestra que tenemos al menos un 58% de mujeres
que adquieren sus prendas de vestir en establecimientos instalados en
Cuenca.

25%

ESTILO

leccionada fue “Ropa casual” en un 66%,
seguido bastante lejos por las otras op-

ciones como: “Ropa deportiva” (11%), “Ropa
alternativa” (9%), “Ropa casual-elegante”
(11%) y “Ropa casual-formal”.
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Imagen 98. Estilo de ropa

CONCIENCIA AMBIENTAL Y CULTURAL EN

LAS TENDENCIAS DE MODA
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Imagen 100. Conciencia ambiental y cultural en las
Fuambar Lo Axihoee, tendencias de moda

Flobosacian: Lo Auksnm
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En relacion a la importancia de conciencia
ambiental y cultural en el diseno de mo-
das el 44% de las encuestadas manifesto
estar “Totalmente de acuerdo” con esta
afirmacion y el 43% “De acuerdo”. Esto nos
muestra que para las consumidoras es im-
portante que las prendas de vestir sean re-
presentativas culturalmente y sean elabo-
radas respetando el ambiente.




ESTILO DE VESTIR QUE EXPRESA IDENTI-

DAD, ACTITUD Y SEGURIDAD

IMPORTANCIA DE

CONOCER LA CUL-

TURA DEL ECUA-
DOR

Se indagd si consideran que su estilo de
vestir expresa identidad, actitud y seguri-
dad, un 50% de las encuestadas respondio
estar “Totalmente de acuerdo” con esta
afirmacion, y el 37% dice estar “De acuer-

do”.
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Elabaracudn: La Autora.

El 50% de las en-
cuestadas consideran
“Muy importante” co-
nocer la cultura del
Ecuador, el 35% cree
que es “Importante” y
solo el 12% piensa que
es “Mas o menos im-
portante”.
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Imagen 101. Estilo de vestir que expresa identidad, actitud y seguridad
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Imagen 102. Importancia de conocer la cultura del Ecuador
Fueeria: La Autoro
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UTILIZACION DE PIEZAS TEX-

TILES RICAS EN COLOR. TEX-

TURA, SIMBOLOGIA, TECNICA

Y TRADICION DE UNA ETNIA
DEL ECUADOR

En cuanto a la im-
portancia del uso de
piezas Unicas, el 43%
de las encuestadas
piensa que es “Muy
importante”, el 31%
de las mismas lo es-
tima “Importante”,
mientras que el 18%
“Mas 0 menos impor-
tante”. Existen un 8%
que considera “Poco
importante” o “Nada
importante”.

IMPORTANCIA
DE USAR PIEZAS
UNICAS

63

Se consulto sobre qué tan de acuerdo estan las encuestadas en usar
piezas textiles ricas en color, textura, simbologia, técnica y tradicion
de una etnia Ecuatoriana en su estilo de vestir, a lo que respondieron:
el 43% dicen estar “De acuerdo”, mientras que el 26% estan totalmen-
te de acuerdo, mientras que en igual porcentaje estan “Ni de acuerdo
ni en desacuerdo”. Esta Ultima cifra nos muestra que se debe tener
precaucion en la carga de elementos identitarios de la cultura que
inspira este proyecto.

100% 1
B
A%
40%
= l l
0% 4
Iu-‘l-'_'l'r TErile I:Iu OCiLenEs Il:.'l:l'rrlanln
S G uErag =15 '.lur':-:}rl JH‘:ILE.-JHTJJ L1
i disacusndo
SaiAtuanEs

Imagen 103. Usar piezas textiles ricas en color, textura, simbo-

Funanie: LO Alarg, logia, técnica y tradicion de una etnia del Ecuador
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Imagen 104. Importancia de usar piezas Unicas
Fuisrila: La Aubans
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B Se pidiod a las encuestadas requnder si
CONOCIMIENTO DE LA SIMBOLOGIA | feon vermentado olawle t orenetoas
simbologia indigena del Ecuador, el 74%

‘ N DTG ENA D EL ECUA DO R contesto afirmativamente y el 26% no ha

experimentado este tipo de elementos.

En cuanto al precio que estarian dispuestas a
pagar por una prenda creada con una base de
VA LO R D E U NA P R EN DA ?dentjdad culturql, el 29% de las’encuestadas

indico que pagaria entre 20 y 40 dolares, el 34%
pagaria entre 40y 60 dolares, el 28% cancelaria

CO N ’ D E N T ’ DA D entre 60y 80 dolares y el 9% gastarian entre 80

y 100 dolares. Hay que tomar en cuenta que nin-
guna de las personas consultadas pagaria mas
m3l de 100 dolares.
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-

Imagen 105. Conocimiento de la simbologia ] {I}% ]
indigena del Ecuador

RECONOCIMIENTO o T

D EL \/A LO R Se puso a juicio de las encuestadas si reconocerian que al adquirir piezas textiles Gnicas //

Fuende: Lo Auioro

B hechas a base de la identidad de culturas casi extintas, tienen mayor valor econéomico vy si SO
ECO N O M | CO D E aun asi las comprarian, a esta interrogante la gran mayoria, es decir el 81%, respondio posi-
tivamente, mientras el 19% no estaria dispuesto a adquirir este tipo de prenda. 347
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Las tendencias actuales de este otono
T E N D E N C | A S 2016 estan estrechamente ligadas a los Cada ano una tendencia se impone a otra y ahora de lo que todo el
anos 70, un estilo relajado con cortes rec- mundo habla y lo que podemos observar en las tiendas de ropa son
tos y una silueta holgada. Segln descri- A B R | G OS los abrigos perfectos para los dias de frio. Los afelpados sintéticos
2 O/I 6 be la pagina de tendencias Viste la Calle que son una propuesta para este otono 2016 que marcan una ten-
(www.vistelacalle.com). dencia, perfecto para todas las edades y en gran variedad para satis-
A F E L PA D OS facer todos los gustos, son tantas las opciones que se tiene alcance
que se podria usar una prenda distinta cada dia del ano.

Imagen 108. Silueta anos 70

Imagen 109. Abrigo pieles sintéticas Imagen 110. Abrigos con piel sintética

En esta temporada otono 2016 los pantalo-
_ nes basta ancha regresan, marcan una pau-
PA N TA LO N ta, los pantalones para esta temporada son
mas relajados. Un estilo un poco masculino
con mucha actitud.

Imagen 111. Pantalones pierna ancha Imagen 112. Pantalon pierna ancha




Las blusas al estilo anos 70 en esta tem-
porada mas fuerte que nunca, encaje, la-
B LU SAS sos, bordados y estampados convierten
a la tipica camisa blanca en una delicada

prenda femenina.
Vestidos cortos o largos, un estilo despreocu-

pado de los anos 70, encajes, bordados, man-
B O H O gas anchas cortes rectos es una tendencia de
este otono donde se refleja un look comodo.

Imagen 116. Vestidos tipo Boho

Imagen 117. Vestidos tipo Boho

Imagen 113. Blusas con lazo Imagen 114. Blusas con lazo

Imagen 115. Abrigo capa

El abrigo capa una tendencia de los 70 que
A B R | G OS en esta temporada de otono 2016 marca una
tendencia como complemento de un conjun-

to fresco y relajado.




FLECOS

Lo bohemio de los 70 se refleja a travées de
los flecos que estan presentes en faldas,
chompas, vestidos, pantalones, etc. Un look
comodo, juvenil y fresco.

Imagen 118. Prendas con flecos.

Invierno o verano estos estampados se
adaptan a toda ocasion. Estampados ét-
nicos, donde se exalta la identidad de cul-
turas a través de simbolos en prendas de
tendencia para el otono 2016.

Imagen 119. Prendas con estampados tipo étnico

FRANCISCO
CANCINO

ANALISIS DE
HOMOLOGOS

Disenador mexicano, crea sus lineas de ropa
moderna con la ayuda de artesanos, plas-
mando en los textiles tradicionales elementos
propios de su cultura mexicana.

El disenador mexicano busca en cada colec
cion tener cercania con la identidad de su pais
y procura que todos los creativos, técnicos y

Imagen 120. Diseno Francisco Cancino.

La experiencia de disenadores que han ge-
nerado propuestas similares sera una re-
ferencia interesante para desarrollar una
linea que demuestre rasgos profesionales.
Con este proposito, se han analizado va-
rios disenadores latinoamericanos que han
creado disenos vanguardistas inspirados en
culturas ancestrales.

la gente que trabaja junto con él sea talento
mexicano. Es importantisimo para Francisco
cancino quien busca acercarse a la artesania
mexicana, y lo hecho, y eso ha marcado una
diferencia como disenadory esto le ha permi-
tido voltear a ver quién es y de donde viene,
no solo en un sentido romantico, sino para
ver qué recursos posee para crear moda.

Imagen 121. Diseno Francisco Cancino.

Imagen 122. Diseno Francisco Cancino.
L8



ESU O ’:RE El disenador chileno crea sus colecciones
J J a través de experimentacion en tela com-
binado con elementos de la etnia local

ATEU ER (Mapuche).

Imagen 123. Simbolos y patrones Mapuches Imagen 124. Disenos de Jesu Jofré Atelier

prendas de la coleccion dan

s a simbolos y patrones Mapu-

cada una con sus significa-

por ejemplo el vestido Toki,
inspirado en el simbolo de poder,
para la cultura mapuche, el pillan
el simbolo de espiritu bueno,
ademas los diversos patrones de
continuidad de tejidos a mano y a
telar, ademas de embarrilados de
piezas, el fig-Zag en sus diferen-
tes patrones, cada uno de ellos,
unicos -acteristicos de esta
cultura.

.-"I. ‘ = .\ [ y _d!
Imagen 129. Disenos de Jesu Jofre Atelier

Imagen 128. Disenos de Jesu Jofré Atelier

PINTADOS A MAND

Los disenos de Jesl Jofré Atelier denotan una
figura holgada, cortes rectos mangas anchas,
transparencias, bordados un estilo relajado, co-
modo y sobrio, una paleta cromatica en tonos
tierra una coleccion con mucho estilo pero a la
ves llena de identidad

TOKl, simbolo de poder
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IMPORTANTES FIRMAS DE LA
MODA QUE HAN RESCATADO
tL DISENO CON [IDENTIDAD
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Se destaca por crear prendas pret-a-porter con irreverencia y van-
guardia a la hora disenar, la fuente de inspiracion de estas marcas
es la cultura peruana. Disenadores como: Roberto Cavalli, Aurelie
Bidermann, Chad Ypon, Adrienne Landau, Castro entre otros han
puesto la mirada en los disenos que expresan un fuerte valor cul-
tural y esto lo reflejan a través de un factor comdn la moda con
identidad que se ha convertido en la nueva tendencia para marcas
famosas y disenadores del todo el mundo.
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Imagen 130. Vestido de gasa con recortes y bordados, de Emilio Pucci; pantalon de Rachel Comey; brazalete con flor, de Tom Binns Design; brazalete con turquesas, artesanal de Per(;
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Imagen 132. Vestido de gasa con recortesy borda
Comey; brazalete con flor, de Tom Binns Design; bra
= == brazalete Fire Cracker, de Chad Ypon; canasta de Mech
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dos, de Emilio Pucci; pantalon de Rachel
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Imagen 131. Vestido con franja y collar de metal con gamuza, ambos de Roberto Cavalli: colla
Do Brasil Tamar, de Aurelie Bidermann; collar vintage de aguila, de Chad Ypon; capa bordada

usada como cinturon, de Adrienne Landau; anillo de Castro/

Imagen 133. Gorro tejido, artesanal de Per(; blazer de algodon a rayas, de Prada; bufanda
de Theodora & Callum




CONCLUSIONES

En el proceso de creacion de indumentaria ca-
sual femenina se analizo a un grupo meta de mu-
jeres cuencanas de 18 a 25 anos de edad para co-
nocer sus gustos y preferencias a través de una
encuesta donde se obtuvo toda la informacion
necesaria para saber qué es lo que se va a reali-
zar como se hara y que beneficios se obtendran
de este proyecto, los resultados que evidencia-
ron las encuestas fueron positivos ya que las en-
cuestadas supieron manifestar que la indumen-
taria con rasgos étnicos si es de su agrado ya que
ayuda a mantener viva identidades casi perdidas.
Conforme con los resultados obtenidos se estu-
did mediante una profunda investigacion a di-
senadores y marcas famosas que han realizado
similares proyectos obteniendo al igual buenos
resultados. El diseno con una base ética es una
corriente que ha tomado mucha fuerza en los ul-
timos anos, como una alternativa que desarro-
llan las personas para conectarse con su iden-
tidad. Esta tendencia ha tendido un importante
nivel de aceptacion por parte de los usuarios,
quienes a través del uso de prendas de vestir de
esta gama tienen la oportunidad de expresar su
interpretacion del mundo que les rodea. Esto nos
muestra la existencia de un nicho de mercado
que necesita ser satisfecho.

CAPITULO 4



EXPERIMENTACION Y

PROGRAMACION

Con el propodsito de crear una coleccion de

ropa contemporanea con criterios de identidad
Shuar se experiment6 con diferentes materiales
textiles para crear nuevas texturas.

S TRATEGIA
CREATIVA

La estrategia creativa redine todas las me-
todologias que propone cada disenador a
traves de la investigacion y exploracion de
un tema especifico. El objetivo principal es
concebir nuevas creaciones que satisfa-
gan la necesidad del consumidor al cual
va dirigido. En este proyecto, el factor de-
terminante es el rescate de la identidad
Shuar trasladandola a ropa contempora-
nea, a partir de la reinterpretacion de la
simbologia, técnica y materiales textiles
de esta cultura.

Imagen 134. Disefno textil experimental

Se analizaron los materiales mas represen-
tativos de la cultura Shuar, para posterior-

= mente reinterpretarlos con otras técnicas
R E’ N T E R P R ETAC ‘ O N disponibles. De la combinacion de estas
texturas, bordados y materiales surgen

D E MATE R | A L ES S H UA R nuevas lecturas que se representan en una

coleccion que rescata la parte simbodlica y
lo lleva a la cotidianidad, el dia a dia.

N U E\/AS I—ECT U RAS Para interpretar las semillas se utilizaron 3 téc-
[ del bordad int illas, id
FXPRESIVAS DE de botones sobre tela y el tejido  palilo con

S EM | LLAS semillas.
BO RDADO CO N Constituye en el arte de hacer puntadas

decorativas sobre una base textil. Los ma-

C‘ NTA \/ SE/\/\’LLAS teriales que utilizaron para este trabajo

fueron: agujon, cinta de tela (0.4cm) y semi-

S H UA R llas Kumpia.

Imagen 135. Bordado con cinta y semillas Shuar.




COSIDO DE
BOTONES

TEIDO A
PALILLO

NUEVAS LECTU-
RAS EXPRESIVAS
DE PLUMAS

DESHILADO

Se cosieron botones
de diferentes tamanos
y colores sobre tela,
dando una ilusion si-
milar a las semillas
utilizadas por la cultu-
ral Shuar. Los materia-
les que se utilizaron
fueron: Botones de
varios tamanos, aguja
e hilo.

En la implementacion
de esta técnica se uti-
lizo el tejido a palillo
punto derecho y re-
vés con semillas. Los
materiales utilizados
fueron: Lana, semillas
de tagua palillos#s.

El arte plumario es
muy importante en
la cultura Shuar, por
lo que ha sido consi-
derado para su rein-
terpretacion. En este
caso se han utilizado
5 técnicas, las cuales
se presentan a conti-
nuacion.

Se quitan uno por uno
los hilos de la urdim-
bre hasta llegar al ta-
mano deseado. Se uti-
lizo tela Carola.

Imagen 136 Cosido de botones.
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Imagen 138. Deshilado
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Imagen 139 Tejido en telar

Imagen 140 Patrones circulares sobrepuestos

Imagen 141. Superposicion de cintas

Vo

TEJIDO EN TELAR

PATRONES

CIRCULARES
SOBREPUESTOS

SUPERPOSICION DE

CINTAS

Se utilizo el tejido
en telar con fle-
C0oS, con variacion
de colores y pun-
tadas. Los mate-
riales que se uti-
lizaron fueron: 2
lanas, 2 agujones
un telar de 30x30
cm.

Sobre una base
textil se cose de
manera  vertical
circulos de 5cm vy
se repite el pro-
cedimiento hasta
conseguir el ta-
mano necesitado.
Materiales utiliza-
dos: Tela tafetan,
maquina de coser
recta.

En la implementa-
cion de esta téc-
nica se utilizaron
trozos de cintas
3cm de ancho por
14 de largo, dobla-
das por la mitad y
cosidas sobre una
base textil en sen-
tido vertical y ho-
rizontal, formando
capas.



NUEVAS LECTU-
RAS EXPRESIVAS
DE SIMBOLOGIA

PINTURA SOBRE
TELA

Imagen 142. Bordado a mano

En el proceso de tras-
ladar la simbologia
Shuar se utilizaron 2
técnicas: pintura so-
bre tela y bordado a
mano.

Se dibuja la simbolo-
gia sobre una super-
ficie textil y se utiliza
pintura de tela con re-
lieve sobre el dibujo.

Imagen 144. Borda con punto recto

SBORDADO
A MANO

BORDADO
CON PUN-
10 RECTO

Bordado a mano sobre una base textil di-
bujada con lapiz de tela la forma de una
pluma, mediante punto cadena, punto
recto y mullos. Los materiales utilizados:
3 Hilo de bordar diferentes colores, mullos
de plastico, agujon.

Imagen 143. Pintura sobre tela

Se dibuja la simbologia sobre una
superficie textil y borda con punto
recto. Se utilizd hilo 100% de algo-
don marca Anchor de color rojo
(cod. 00341).

Imagen 145. Reinterpretacion Pinink y Shiir enentaimiak.
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SIMBOLOGIA
SELECCIONADA

Luego de analizar la simbologia utilizada
por la cultura Shuar se identifico un grupo
considerando su potencial estéticoy simbo-
lico. Se utilizara los siguientes elementos:
Shiir enentaimiak, warak, Pinink, Ichinkian
najanamunam aatai, Shirink, Misamamu vy
Tsanirmakur usumtai.

Se implementaron también principios del
diseno como: repeticion, reflejo, rotacion,
union de elementos y traslacion.

Imagen 146. Union de simbolos y repeticion Ichinkian najanamunam aatai y Pinink
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Imagen 147. Reinterpretacion Pinink.
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Imagen 148. Rotacion y reflejo; repeticion del Shiir enentaimiak, warak
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Imagen 149. Repeticion del Shirink. Imagen 150. Reflejo, translacion y repeticion Misamamu.
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CONCLUSIONES

Proponer nuevas texturas que tienen una fuerte
base simbolica y cultural, con un fin de simular
o0 interpretar simbolismos, morfologia y materia-
les Shuar para utilizar en indumentaria lo cual
aporta para la persistencia de esta etnia en la
actualidad. En la cultura Shuar del canton Sucla
existe muchos materiales textiles que se identifi-
carony que poseen fuertes simbolismos asi tam-
bién como simbologia las mismas que se aplica-
ron principios de diseno para generar a partir de
esos simbologias nuevas lecturas sin perder la
esencia misma y el significado para esta cultura
el traslado de estos materiales a la actualidad
aporto como innovacion para el diseno textil.

CAPITULO 5



DISENO DE
COLECCION

CONCEPTO

IDEACION

En base a la investigacion en sus diferentes etapas, se eligieron ciertos
elementos de la cultura Shuar como: la simbologia que representa un
fuerte elemento de comunicacion para esta cultura, las semillas que son
la base de elaboracion de la artesanias que forman el complemento de
la indumentaria del hombre y mujer shuar, también se tomo de esta cul-
tura la importancia de ciertos animales que tienen un fuerte significado
y representan poder, liderazgo y fuerza, entre otros materiales para rein-
terpretarlos en una coleccion de ropa contemporanea para mujeres de 18
a 25 anos donde se tomo en consideracion principalmente los resultados
de la encuesta de gustos y preferencias realizados en la ciudad de Cuen-
ca, por otra parte se analizo las tendencias y homologos lo cual sirvio de
referencia y guia para la creacion de la coleccion.

Nunka: Se eligid esta palabra Shuar, que tradu-
cida al castellano significa tierra, por su profun-
da trascendencia para las culturas del pasado.
La tierra constituia para el hombre Shuar una
fuente inagotable de vida, de donde se viene al
nacery a donde se regresa con la muerte.

MARCA

La ornamentacion, la simplicidad de sus cortes rectos, silueta holgada 'y
el uso de colores sobrios. Texturas a mano, que denotan una coleccion
llena de identidad, acompanado de una estética llamativa, reflejando asi
la cultura Shuar en su maxima expresion y la misma que es el punto
partida de la coleccion NunKa donde se extrajo lo mas representativo de
esta cultura para llevarlo a la actualidad, a través de la combinacion de
texturas, materiales Shuar y bordados donde sobresale los principales
colores de la indumentaria del hombre y la mujer Shuar, de la composi-
cion de estos elementos identitarios surgen nuevas lecturas que se ex-
presan en 4 conjuntos de ropa contemporanea que estan conformandos
por crop-tops, pantalones rectos de basta ancha, capas, vestidos corte
en A, blusas con trasparecia que dejan ver la piel y tejidos a mano. Todos
los conjuntos con detalles de tejidos y bordados a mano que representan
la habilidad, creatividad de la cultura Shuar la cual a través del tiempo
ha buscado subsistir. Esta coleccion esta dirigida a mujeres de 18 a 25
anos que les gusta verse y sentirse bien donde la comodidad la frescura
y la simplicidad son elementos que determinan su forma de vestir, muje-
res naturales y sencillas que a través de su vestimenta buscan expresar
identidad, actitud y seguridad.

Identificamos palabras clave que nos serviran
como referentes para siguientes pasos. De la
misma forma, necesitamos identificar todos los
insumos necesarios y elementos de la cultura
Shuar con fuerte un significado para la con-
crecion de la coleccion, que se resumen en un
moodbord de diseno.
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PROCESO
CREATIVO

simpooganet K X X X

simbakogia N2

T ot
ligs g pom

Partiendo de las tendencias actuales otono
2016 y de los elementos representativos de la
cultura shuar se genero tramas a partir de los
principios basicos de diseno (translacion, refle-
joy rotacion), en la simbologia de la etnia shuar
del canton Sucda, que fueron empleados en de-
talles constructivos de la coleccion NunKa.

TRAMAS

Se formaron tramas a través de la com-
binacion de dos simbologias, aplicando
los principios basicos de diseno, los mis-
mos que se representaron en la coleccion
NunKa por medio de bordados.

A A AL

—  XXXX _—

YYXY Y

X — XXXX

=
=]
(]
(=]

L, =— LEEX — ALk

—  XXXX

LA AKX

§|§§>

XX — XX — XXXX

BORDADOS Y
MATERIALES DE LA
CULTURA SHUAR

De la cultura Shuar que es la fuente de inspira-
cion de la coleccion NunKa se seleccion algunos
materiales representativos y los colores como
elementos identitarios que se combinaron con
bordados de cintas y tejidos.

CLEMENTOS GRAFICOS DE
LA COLECCION

Py

E " "\-.\_x

~ —
,/ Contrastes de texturas p——

Los elementos graficos que se utilizaron en
la coleccion NunKa son: contraste, efecto
fondo y figura, combinacion de elementos
graficos y tejidos.

Combinacion de elementos Shuar, textiles y tejidos
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Imagen 154. Bocetos se

Imagen 153. Bocetos plumas 2.
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Imagen 158 Ilustracion final 1. Imagen 159. Ilustracion final 2




Imagen 160. Ilustracion final 3.

Imagen 161. Ilustracion final 4
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CONCLUSIONES

La cultura Shuar utiliza una variedad de simbolo-
gia, texturas y materiales textiles, que tienen un
gran potencial para ser reinterpretados y trasla-
dados a la moda contemporanea, otorgandole un
valor agregado Unico, debido a su conexion con
estos elementos culturales. Se propuso una co-
leccion de indumentaria casual femenina sobre
una base textil que posee los colores mas re-
presentativos para la cultura Shuar, en la cual se
aplicaron las nuevas texturas a traves de borda-
dos. La simplicidad en los cortes denota en toda
la coleccion la fuerte presencia de esta etnia del
Ecuador.
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VALIDACION DE

PROTOTIPOS

ANALISIS DE RESULTADOS

DE LA VALIDACION
DE PROTOTIPOS

Rango frecuencia | %
18-20 23 34%
21-23 rd 31%
24-25 24|  35%
Total &8 100%

Fusnte; La Autorg,

| Tabla 13: Rongo de edod,

_Elaboracidn: La Autora.

RANGO
DE EDAD

1%
BO%

0%

34%

18-20

Fusmia: La Auicea
Elabasacidne Lo Ao

122

Se puso a prueba los prototipos de la co-
leccion Nunka, mediante una herramienta
de investigacion cuantitativa, especifica-
mente la encuesta. Misma que fue imple-
mentada a una muestra representativa de
nuestro universo.

A continuacion se detallan los resultados
de la validacion de los prototipos de la co-
leccion Nunka.

La encuesta fue realizada a un total de 68
mujeres que viven en Cuencay que se en-
cuentran entre los 18 y 25 anos de edad. El
34% de las encuestadas tienen entre 18 y
20 anos, el 31% se encuentran en el rango
de 21 a 23 anos de edad y el 35% de las
mujeres encuestadas respondieron tener
entre 24 0 25 anos de edad. De esta mane-
ra podemos ver que se analizd de manera
bastante equitativa todos los rangos de
edad para los cuales esta dirigido el pro-

yecto.
- 35%
21-23 24-25

imagen |é2: Rongo de adad

USO DE ESTAS
PRENDAS

Usaria estas prendas

Se consulto a las encuestadas si usarian es-
tas prendas a lo que las encuestadas respon-
dieron, se analizaron los datos segin el rango
de edad para tener una vision mas a detalle:
Para las mujeres encuestadas a de 18 a 20
anos en un 78% se manifestaron positivamen-
te en cuanto a la intension de utilizar estas
prendas de vestir, a lo que argumentaron por
qué usarian estas prendas donde supieron
manifestar lo siguiente: son lindos, estilizan
la figura de la mujer, se ven actualesy con es-
tilo, tienen un estilo diferente, se nota el esti-
lo étnico cultural y contemporaneo, me gusta
identifica lo nuestro, me gusta su textura, son
actuales y se ven bien, se ven elegantes, lin-
dos y juveniles, me llama mucho la atencion,
se ven comodos, son innovadores y muy crea-
tivos los disenos, me parece un estilo nuevos,
prendas que se pueden utilizar en cualquier
ocasion, mientras que un 22% no lo harian a

18-20 = Frecuencia

Sl !
NO |
Total |

lo que supieron expresar que no es su estilo.

Por otra parte se les consultd a las mujeres
de entre 21y 23 anos, quienes en un 90% ma-
nifestaron que usarian esas prendas a lo que
argumentaron lo siguiente: disenos exclusivos
y juveniles, va con mi estilo, se ven comodos
e innovadores, prendas de facil combinacion,
disenos innovadores, guarda estilo propio de
una cultura ecuatoriana, bonitos y formales,
innovadores, Unicos, diferentes, casuales,
look fresco e innovador, comodos e innova-
dores con estilo propio sus cortes son espec-
taculares, sus colores son perfectos prendas
actuales, llamativas, fuera de lo tipico y co-
mun, combinables y de tendencia. EL 10% que
manifestd que no las utilizarian ellas supie-
ron manifestar que no va con su estilo, pren-
das un poco extravagantes.

Fusente: Lo Aulorg,
Boboracidn: La aufora.

Tabia 14: o de prendas. |

Baboracion: Lo Aulorg,

- 2123 | Frecuencia o
1% s | 19 0%
|8 78% | NO 2 10% |
5 _ EE‘E Total - 21 1%1
3 100% Fuente: Lo Aukora, Tabla 15; Uso de prendos.
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Fuente: Lo Autora,
Elaboracian: Lo Aulara,

Imogen 143; ko de prendas.

Fuente: La Autord,

_ |

m MO

Imagen 144 Uso de prendaos.

Eabaracitn: Lo Autona.
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Por ultimo se consulto al grupo de mujeres que tienen 24 o0 25 anos,
mismas que en un 92% respondieron positivamente a esta pregun-
ta expresando que son prendas lindas por su diseno, combinacion y
estilo Unicos, innovador y sencillo, poseen distincion son formales
con clase, colores llamativos, diferentes y juveniles, prendas de ten-
dencia, disenos muy buenos con estilo y estan a la moda, combina-
cion y diseno espectacular, cortes y disenos lindos, rescatan nuestra
identidad y son hermosos, modernos, son mi estilo, tienen identidad,
expresan identidad y modernidad, lucen bien ademas que lo entallan
y forman bien el cuerpo, estan de moda, sus bordados son diferentes
exclusivos e innovadores, hermosos todos. El 8% que manifesto que
no las usarias supieron exponer lo siguiente: no son mi estilo.

2-!':1:5_ | Frecuencia R |
Sl 22 92%
NO 2 8%
Total 24 100% |
Fuente: La Autora. | Tabla 14: Uso de prendas,
Elaborocidn: La Autora. |
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Fuerde: Lo Auboia. Imagen 163, Uso de prendas.
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Q U E ES LO Q U E Se consulto a nuestro publico meta sobre

los elementos que mas llaman la atencion

A de | totipos de la coleccion Nunka. E
M AS L LA /\/\ A LA est;;rperg?ugt;pss pi?jiéa ggaeliczca;?[]os l;?guaienr—]

tes elementos: estilo, cromatica, detalles y

AT E N C| O N D E LOS acabados, diseno general y materiales. De

la misma manera se analizaron los 3 ran-

ID ROTO—H P OS gos de edad para tener

18-20 Frecuencia F]
Estila (<] 35%
Cromatcd 0 ¥y
Detalles y acabades 4 17% |
Disefio general 1 48% |
Moteriales 0 0% |
Cros 0] U% |

Tatal 3 100% |
Fusenda; La Atora, Tobla 17 Gasa a5 o gue mids ke loma la olenckn
Flabso e i Lk Lo
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I 21-23 Frecuencia %
| Estilo a 8%
| Cromdatica 1 5%
| Detalles y ocabodos 5 245,
| Disefio general 7 5%
| Materiales 0 0%
| Ofros 0 0%
! Total o 21 1005
Fusspba: Lo sulord, Tabia T8 Ches a3 5 aos e B8 lams bk alenciin
Batssiasidee Lo Aulsid.

; 24-25 Frecuencia e

| Estilo 1 4%

Cromatica 5 23%

| Detalles v acabados 10 42%

| Disefio general 3 13%

Motericles 4 7%
| Oiros 0 0%

' Total 24 100%

| Fumnile: La Audom, Tabda 19, Gue & kK gue mds s loma

| Elabonacin: Lo Autora, la afencidn,
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Por otra parte el grupo ubicado entre 21
y 23 anos, eligieron 4 de estos elementos:
estilo (38%), diseno general (33%), detalles
y acabados (24%) y cromatica (5%).
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Por su parte las mujeres de 24y 25 anos, res-
pondieron de la siguiente manera: los deta-
lles y acabados (42%), la cromatica (25%), los
materiales (17%), disefio general (13%) vy el
estilo (4%).
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VALOR DE LAS

18-20  Frecuencia i
20-40 9/ 9%
41-40 11 48%
&1-80 1 4% |
81 en cdelante 2 %

Total 23| 100% |

[ Fussmta: Lo Aartceen,
Elaboracion: Lo Autona

| lokia X, volor de los prencas

21-23 Frecuencia T
20-40 s 10%
A1-60 12 57%
&1-80 7 33%
81 en adelante _u _0%

Total 21 100%%

Fuamla: Lo sulera,
Elabacitn: La subsia,

Tt 21, Valor G |05 prendos.

PRENDAS
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Se consulto en relacion al precio que es-
taria dispuesto a pagar por estas prendas.
Las encuestadas respondieron de la si-
guiente manera:

En lo que respecta al grupo de mujeres
de 18 a 20 anos, el 48% pagaria entre $41
y $60 dolares, mientras que el 39% entre
$20 y $40, Gnicamente el 4% pagaria entre
$61y $80 dolares y el 9% mas de $81 do-
lares.
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Wradad® 149, Mok de ke @edradan

El grupo de las mujeres comprendidas en-
tre 21y 23 anos coincide en que la opcion
que mas respuestas recibio con el 48% es
la de S41y $60 dolares, mientras que el
39% de ellas pagaria entre $20 y $40 dola-
res, Unicamente el 4% pagaria entre $61y
$80y el 9% mas de $81 dolares.

Las mujeres consultadas que tienen 24 y 25 anos manifiestan estar
dispuestas a pagar en su mayoria (46%) entre $61y $80 dolares,
seguido del 29% que pagaria mas de $81 dolares, el 21% de ellas
pagaria entre $41y $60 dolares, mientras que Unicamente el 4% de
las encuestadas indicaron que pagarian entre $29 y $40 dolares.

| 100w

) 0L
24-25 Frecuencia i 5%
20-40 1} AT, o
i 4TS
A1-60 | =l 21% s0%
41-80 11 A5% 4%
81 en adelante 71 9%, e
_____Tofal | 24 100% o] I
Fuente: La Autara, fabla 2 viaior de ko prendas. s i
Boborocadn; Lo Aulong, o 04l
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RECONOCE UNA
BASE ETNICA

18-20 Frecuencia %
3l 22 P67
NO 1 4%,
Total 23 100%

Fuente: La aurlarg,
Elaboracion: La Autorg,
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La esencia de esta coleccion es su inspi-
racion cultural por lo que es importante
que este elemento sea visible en todas sus
prendas. Por este motivo fue importante
evaluar este aspecto. En este sentido se les
consulto a nuestro grupo meta si reconocen
la base étnica de la coleccion a lo cual los
diferentes grupos respondieron:

El 96% de las mujeres consultadas del gru-
po de 18 a 20 anos mencionaron que si reco-
nocen la base étnica de la coleccion, mien-
tras que Unicamente el 4% respondieron de
manera negativa.
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Es importante conocer también el lugar en el

21-23 Frecuencia b I, _ que las potenciales clientas desearian encon-

. 5 21 1007% trar las prendas. En este sentido se consultaron

Por otra pafttet l?(sj rEUJeres dg.l grupo de 21a 23 MO 0 0% EN Q U E LU G A R 4 lugares principales centros comerciales, pagi-

anos en su totatidad respondieron gue recono- Total i 21 . 100% nas web, aeropuertos, tiendas del centro de la
cen la base étnica de la coleccion. Pusnis A AAGhL [ Toblo 24 Reconsce unha base Q U ‘ S | ERA E N - ciudad
fa o foioL $inea :

_ El grupo de mujeres de 18 a 20 anos en un 61%

CO N T RA R ES respondio que le gustaria tener estas prendas

disponibles en “Centros comerciales”, mientras

TAS P R E N DAS que el 35% respondio que en “Tiendas del cen-

tro de la ciudad” y el 4% en “Paginas web”.

1%
Por Gltimo se consultd lo mismo al grupo de jind
mujeres que tienen 24y 25 anos de edad, de las 10-29 oo o "
cuales el 92% respondid que Si, mientras que | Cenfros comerciales 14 61% an i
el restante 8% indico que no reconocia la base | Paginas web 1] 4% i
ética de la coleccion. | Asropuertos 1] 0% AL
Tiendas del centro de la ciudad & +3% b 1% ok e
=51 ®NO | Otros 0 0% e
S === e L Mo o ppa e | lerciom sl i
“Fuente: Lo Autora. Imagen 173, Reconooe una Total 23] 100% SO T pepirfibas i
Elpnoracion: Lo Auiona, g Fuanle: Lo Aulora. Taka 28, Lugor pora G las prendas. Chimd
bote dinica. Eloboracidn: Lo Aurlodnad.
Fumrear o dadom Freagen 173 Luosor orn ooouinr perencion
L 1 | [ e L T
Por su parte aquellas que estan entre los 21y 23
anos, eligieron en un 52% los “Centros comer-
ciales”, seguido del 33% que preferirian “Tien-
das en el centro de la ciudad”, por Gltimo el 5%
en “Paginas web”.
S
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Por Gltimo la mayoria de las respuestas de
las mujeres de 24 y 25 anos es decir el 54%, se
orientaron a “Tiendas del centro de la ciudad”,
seguido por “Centros comerciales”, “Paginas
web” y “Aeropuertos” todos con un 13% cada
uno, adicionalmente hay que considerar que
existe un 8% que respondid que consideraria

otros lugares.

24-25 Frecuencia o
Centros comerciales 3 13%
Paginas web 3 13%
Aeropuertos 3 13%
Tiendas del centro de la ciudad 13[ S54%
Otros 2 8%

Total 24 100%

Fuente: La Autora,
Elaboracidn: Lo Autora.

Tabla 28. lugar para adquirir las prendas.
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comerciales wiieh

Fuenie: Lo Autora.
Blobowocidn: Lo Autora
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Imagen 177, Lugar para Sdquiir prendas,

CONCLUSIONES

En el cumplimiento del Gltimo objetivo se obtu-
vieron los resultados esperados a través de en-
cuestas en la ciudad de cuenca a mujeres de 18 a
25 anos. La aceptacion de los prototipos eviden-
cia una fuerte inclinacion de las mujeres espe-
cialmente de 20 a 25 anos por adquirir productos
ecuatorianos por su fuerte contenido simbolicoy
al ser indumentaria que nos representa e identi-
fica, por otra parte los costos que estimaron por
prendas son muy favorables abriendo una puerta
para emprender nuevos caminos al diseno de in-
dumentaria con identidad.
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CONCLUSIONES
GENERALES

El Ecuador, al ser un pais con una gran diversi-
dad de etnias, cuenta con una amplia variedad
de expresiones culturales; Unicas de nuestro
territorio, como los simbolismos, pintura cor-
poral, técnicas ancestrales, materiales textiles
utilizados por pueblos que habitan la Amazonia,
lamentablemente por ser un grupo muy peque-
nos, su difusion no ha sido posible, limitando su
conocimiento y valoracion.

Cada vez mas hombres y mujeres Shuar, cam-
bian su vestimenta tradicional por elementos
textiles mas contemporaneos”; asumen de for-
ma permanente el uso del castellano negando
conocer su lengua materna inclusive; dejan de
transmitir su simbologia y leyendas, y salen de
sus comunidades, con el fin de asumir un esti-
lo de vida “civilizado”. Hecho que junto con la
globalizacion pone en riesgo estas culturas y
los elementos que las conforman, lo que podria
ocasionar la pérdida de identidad cultural y en
casos extremos la extincion de las mismas.

La cultura Shuar por sus caracteristicas y su
historia es una pieza importante del patrimonio
del Ecuador. Su cosmovision debe ser puesta en

valor y conocida a nivel nacional e internacio-
nal, de manera que se perpetle y no se pierda
de la memoria colectiva.

Los pueblo ancestrales por su vinculo directo
con la naturaleza, han desarrollado una sensi-
bilidad especial para la identificacion de mate-
riales naturales y su adecuado uso en el desa-
rrollo de indumentaria, utensilios domésticos,
etc. Lo que se ha constituido en un conocimien-
to con potencial de exploracion y experimen-
tacion, permitiéndonos aplicar estos materiales
en diferentes ambitos de la vida de las perso-
nas.

El diseno basado en los elementos de una cul-
tura indigena constituye una fuente inagotable
de inspiracion, debido a su riqueza y diversidad.
La implementacion de un proyecto de diseno
de modas con identidad Shuar en la ciudad de
Cuenca es factible, dentro de los parametros
planteados en el presente proyecto. Adicional-
mente, se pudo observar que es posible que
exista interés por esta misma corriente de di-
seno, en base a otras culturas ecuatorianas.
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RECOMENDACIONES

Es fundamental fomentar la persistencia de esta
etnia por la gran riqueza cultural que poseey que
se esta perdiendo, debido al poco interés de los
miembros que conforman estas comunidades.
Es indispensable pensar en alternativas innova-
doras que permitan transmitir los valores cultu-
rales de esta etnia de una manera sostenida y
sostenible, sobrepasando las barreras étnicas y
culturales. Debido a la aceptacion de este pro-
yecto se puede pensar en una segunda fase de
concrecion al proponer indumentaria masculina
pensando siempre en generar nuevas propuestas
de diseno a través de identidades culturales que
nos representen.
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Imagen 44. La Autora.
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Imagen 138. Deshilado. La Autora.
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Imagen 143

Imagen 144.
Imagen 145.
Imagen 146.
Imagen 147.

La Autora.

Imagen 148.

Imagen 149.
tai y Pinink.

Imagen 150.

Imagen 151.

Imagen 152.
Imagen 153.
Imagen 154.
Imagen 155.
Imagen 156.

Imagen 157.

Imagen 158.
Imagen 159.
Imagen 160.

Imagen 161.

Imagen 162:
Imagen 163:
Imagen 164:
Imagen 165.
Imagen 166.

Imagen 167.

Imagen 168.
Imagen 169.
Imagen 170.

Imagen 171.

Imagen 172.
Imagen 173.

Imagen 174.
Imagen 175.
Imagen 176.
Imagen 177.

. Pintura sobre tela. La Autora.

Borda con punto recto. La Autora.

Reinterpretacion Pinink y Shiir enentaimiak. La Autora.
Reinterpretacion Pinink. La Autora.

Rotacion y reflejo; repeticion del Shiir enentaimiak, warak.

Repeticion del Shirink. La Autora.

Union de simbolos y repeticion Ichinkian najanamunam aa-
La Autora.

Reflejo, translacion y repeticion Misamamu. La Autora.
Ideacion. La Autora.

Bocetos plumas 1. La Autora.

Bocetos plumas 2. La Autora.

Bocetos semillas. La Autora.

Bocetos simbologia 1. La Autora.

Bocetos simbologia 2. La Autora.
Bocetos simbologia 3. La Autora.

Bocetos final 1. La Autora.

Bocetos final 2. La Autora.

Bocetos final 3. La Autora.

Bocetos final 4. La Autora.

Rango de edad. La Autora.

Uso de prendas. La Autora.

Uso de prendas. La Autora.

Uso de prendas. La Autora.

Que es lo que mas le llama la atencion. La Autora.
Que es lo que mas le llama la atencion. La Autora.
Que es lo que mas le llama la atencion. La Autora.
Valor de las prendas. La Autora.

Valor de las prendas. La Autora.

Valor de las prendas. La Autora.

Reconoce una base étnica. La Autora.

Reconoce una base étnica. La Autora.

Reconoce una base étnica. La Autora.

Lugar para adquirir prendas. La Autora.

Lugar para adquirir prendas. La Autora.

Lugar para adquirir prendas. La Autora.

ANEXO I: FICHAS DE OBSERVACION
DE MATERIALES



Lugar y fecha:

Pamroquia Asuncion, 25
de febrero del 2014,

Lugor y fecha: | Pamoquia Asuncion, 25 de
febrero del 2016.
Tipo: Vasja
Nombre Paro
(castellano):
Nombre Stapa
(shuar): i
Origen: Vegetal = AN J
. L cronicasinmal. blogspot.com
Medidas: 12 cma 15 cm de diametro
NMota; Diferentes tamanos segim el fruto,
Colores: Verde el fruto
Calé claro la vasija
“Usos: | Utensiio para la ingesta de bebidas, principalmente la
chicha.
Farte de lo indumentaria de la mujer shuar durante sus bailes
tradicionales.
Simbologia: | Trabaojo y Valor de la mujer Shuar,
Otras El proceso para elaborar es artesanal v facil toma poco
caracteristicas: | liempo.

Registro fotogrdfico

Tipo: Fibra

Nombre Hilo

(castellano):

Nombre Kumai

(shuar):

Origen: Vegetal

Medidas: rota: Diferente tamano de fibra segun la planta.

Colores: Blanquecino

Usos: Para elaborar las artesanias Shuar (aretes, manillas, collares,
monederos, llaveros, sombreras, bolsos, cinturones).

Simbologia: Coraje, valentia vy habilidad de la mujer shuar,

Obras A las hojas se hacen hervir hasta conseguir la fibra, tomando

caracteristicas: | un color blanguecino. el hilado se realiza con dos fibras de

kumai formando una sola hebra. Se realiza sobre la pierna,
presionandoe la fibra con la mano, para mejor movimiento se

echa saliva en la mano.

Registro fotogrdfico
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Lugar y fecha:

Parroquia Asuncidn, 25
de febrero del 2016.

Lugar vy fecha: | Paroquia Asuncion, 25
de febrero del 2016.
Tipo: Semilla
Nombre Ojo de pollo
(castellano):
Nombre lkianchimijii
(shuar):
Origen: Vegetal é
Medidas:
Colores: Mamron con beige
Usos: Para elaborar las artesanias (aretes, manillas, collares,
monederos, llaveros, sombreras, bolsos, cinturones).
Elermento decorativo en la ropa (fraje tipico shuar)
'-Simhulngiu: No se registra
Oftras No se encuentra con facilidad esta semilla se exitrae de una
caracteristicas: | planta llomada vejuco que se da en el interior de la selva

amaQzonica.

Tipo: Semilla
Noembre San Pedro
(castellano):
Nombre Yusari
(shuar):
Origen: Vegetal : .
Medidas:
Colores: Hay 3 fipos de colores de la semilla: blanco hueso, café y crema.
Usos: FPara elaborar las artesanias (aretes, manillas, collares, monederos,
llaveros, sombreros, bolsos, cinturones).
Elemento decorativo en la ropa (traje tipico shuar)
Simbologia: | No se registra
Ofras Posee un hueco natural que atfraviesa la semilla de extremo @
caracteristica: | extremo, una semilla comin que se emplea cominmente en

todas las artesanias ya que es faci de obtenerla y la planta esta
disponible todo elare.
Registro fotogrdfico

Registro fotografico
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Lugar y fecha:

1

Parroquia Asuncion, 25 |
de febrero del 2014.

Tipe: Canutillo
Nombre Guadua
(castellanc):
Nombre Carmris
(shuar):
-aﬁgen: Vé_g_etul
Medidas: Depende de la artesania en la se va aplicar.
Colores: Beige
Usos: Para elaborar las artesanias (aretes, manilas, collares,
monederos, llaveros, sombreros, bolsos, cinfurones).
Elemento decorafive en la ropa [fraje tipico shuar)
Simbologia: Fuerza y valor de la Nunkui nua
Otras Posee una perforacion en el cenfro v se matiza con fosforo.
caracteristicas:

caracteristicas

Llugar y fecha: | Paroguia Asuncion, 25
de febrero del 2014. i 7
Tipo: Canufillo |
Nombre Bambu ' 3
(castellano):
Nombre Kenku
(shuar):
Origen: Vegetal
Medidas: Depende de la artesanio en la se va aplicar.
Colores: Beige
Usos: Para elaborar las artesanias [aretes, manilias, collares, monederos,
llaveros, sombreros, bolsos, cinturones).
Elemento decorative en la ropa (traje tipico shuar)
Simbologia: Fuerza y valor de la Nunkui nug
Ofras Posee una perforacion en el cenfro y se matiza con fosforo.

Registro fotografice

Registro fotografico
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Lugar v fecha: | Pormogquia Asuncion, 25
de febrero del 2014.
Tipo: Semilla
Nombre Palmera -
(castellano): .
Nombre kupat
(shuar) i
_E}Igen "..-'EEE:TGI
‘Medidas:
Colores: ffﬁ@::éﬁé}_ﬁéé—ra depende que tan madurg este la semillasu
tonalidad posee una textura particulor de lineas.
Usos Para eloborar los artesanias [aretes. manillas, collares. monederos.
laveros, sombreros, bolsos, cinfurones).
'Simhnlngin: Curativo, la mujer shuar uliliza esta semilla como medicing.
Oiras Su ongen proviene de una planta parecida a la palmera de chonta
caracteristicas | y iene un sabor amargo.

Lugar y fecha:

Paroquia Asuncion, 25
de febrero del 2016.

SRR

Tipo: Semilla

Nombre Ojo de venado

(castellano):

Nombre Kumiank

(shuar):

Origen: Vegetal

Medidas:

Colores: Café con un centro mas oscuro.

Usos: Fara elaborar las artesanias (aretes, manillas, collares, monederos,
llaveros, sombreros, bolsos, cinturones).

Simbologia: MNo Registra

Oftras Su obtfiene de un bejuco que trepa en los arboles, es una semilla
comun se encuentra aplicada en casi todas las artesanias, esta

caracteristicas

semilla se obtiene todo el ano.
Existen tres clases de semilla Kumiank.

Registro fotogrdfico

Registro fotogrdfico
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Lugar y fecha:

Parroquia Asuncion, 25
de febrero del 2014.

Lugar y fecha:

Pamogquia Asuncion, 25
de febrero del 2014,

Tipo: Semilla

Nombre Cascabel

(castellano): _

Nombre Nupi

(shuar):

Origen: Vegetal

‘Medidas:

Colores: Café con un matiz brillante natural.

Usos: Para elaborar las artesanias [aretes, manillas, collares, monederos,
llaveros, sombreros, bolsos, cinfurones).
Parte de la indumentaria de la mujer shuar durante sus bailes
tradicionales.

Simbologia: Elegancia, llamative v vanidad de los Shuar,

Otras 5e hace hueco con taladro de extremo a extremo y se lija con

caracteristicas | esmeril,

L

Al contacto con otra semilla similar genera un sonido el cual es
importante para las danzas shuar.

Es comun, facil de conseguir vy se utiliza en casi todas las
artesanias.

Tipo: | semilla

Nombre Porotille

(castellano): |

Nombre Etse

(shuar): [ —

Origen: Vegetal

Medidas:

Colores: Rojo con una mancha de color negro.

Usos: Para elaborar los artesanias [aretes, manillas, collares, monederos,
laveros, sombreros, bolsos, cinturones).
Parte de la indumentaria de la mujer shuar durante sus bailes
tradicionales v eventos imporfantes.

Simbologia: Lliamativo, curativo, poder v fuerza de los Shuar.
Atrae lo suerte v el dinerg.

Ofras se hace hueco con toladro de extremo a extremo.
Es comun, facil de conseguir v se utiliza en casi todas las

caracteristicas

artesanias.

Registro fotografico

Registro fotografico
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Lugar y fecha:

Fﬂrrc:q wia Asuncion, 25
de febrero del 2014.

Tipo: Semilla

Nombre Yampaki

(castellano):

Nombre Yampaki

(shuar):

Origen: Vegetal

Medidas:

Colores: Cafe claro, cuando la planta esta madura en fiempo de frutas.
Cristal, cuando la planta no estd madura y no es iempo de frutas,

Usos: Para elaborar las artesanias (aretes, manillas, collares, monederos,
lloveros, sombreros, bolsos, cinturones),

Simbologia: No Regisira,

Otras Se hace hueco con taladro de extremo g extrerno,
Es comun, facil de conseguir y se ufiliza en casi todas las

caracteristicas

artesanias.

Registro fotografico

Lugar y fecha: | Parroquia Asuncion, 25
de febrero del 2016.

Tipo: Semilla

Nombre Achira o Kumpia

(castellano):

Nombre Wampiak

 (shuar):

Origen: Vegetal

Medidas:

Colores: Cafe claro.

Usos: Para elaborar las artesanias (aretes, manillas, collares, monederos,
llaveros, sombreros, bolsos, cinturones).
Parte de la indumentaria de la mujer shuar durante sus bailes
tradicionales y eventos importantes.

Simbologia: No Registra,

Oftras Se pasa con aguja de pelo vy tiene hueco natural que atraviesa de

caracteristicas | extremo a extremo de la semilla.

Es comun, facil de conseguir en fiempo de frutas v se utiliza en casi
todas las artesanias.

Registro fotogrdfico




Lugar y fecha:

Pamoquia Asuncién, 25
de febrero del 2014.

Lugar y fecha:

Pamroquia Asuncion, 25
de febrero del 201 4.

Tipo: Semillg

Nombre | Surik

(castellano):

Nombre | Surik 1

(shuar):

Origen: ' Vegetal

Medidas:

Colores: Verde y café cuando esta fierno ¥ *cuando estd madura tiene un
color negro.

Usos: Para elaborar las artesanias | (aretes, manillas, collares, monederos,
llaveros, sombreros, bolsos, cinturones),

Simbologia: Mo Regisira. -

Ofras Proviene de n bejuco.

caracteristicas | Se hace hueco con taladro de extremo a extremo.

Es comon, facil de conseguir v se ufiliza en casi fodas las artesanios.

Tipo: semilla “

Nombre Achira

(castellano):

Nombre karikris

(shuar):

Origen: Vegetal

Medidas:

Colores: Cuando el fruto esta tierno la semilla tiene un color verde
¥ cuando el fruto esta maduro la semilla fiene un color negro.

Usos: Para elaborar las artesanias (aretes, manillas, collares, monederos,
llaveros, sombreros, bolsos, cinfurones).
Trgje tipico de la mujer Shuar.

Simbologia: Mo Registra.

Otras La semilla se encuentra en lo mas alto de las ramas.
Es comun, facil de conseguir.

caracteristicas

Registro fotogrdfico

Regisiro fotografico
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Lugar y fecha: . Parrogquia Huambi, 25 de

| febrero del 2015.

Lugar y fecha: | Paroguia Huambi, 25
de febrero del 2014.
Tipo: Plurngs
Nombre Tucdn
(castellanc):
Nombre No Registra.,
(shuar):
Origen: Animal
it ok, hubgit.coomyralngrasone-
img phpdsrc=hilgy phobos, up-
el i C S i s 2 U e p el i B 1080 w= | #20
Medidas: Varian segln el tamafo del animal.
Colores: | Amarillo, rojo y negro.
Usos: 3e realiza &l Tawasap para el hombre shuar,
FPara elaborar las artesanias [aretes, collares, sombreros).
Simbologia: Valor, fuerza, valentia vy Guerrero.
Ofras En la actualidad se lo sushituye a las plumas por el de ofras aves de
caracteristicas | colores llamativos o de mullos artificiales.

L]
L]

Se tegje con fibra de kuma.

Bl precio de un tawasap de plumas de Tucan rodea los 800
ddlares,

Muy dificil de conseguir, v en la actualidad no es permifido la casa
de animales.

| B towasap en la cultura Shuar solo puede utilizar el maximo lider. |

Registro fotogrdfico

Tipo: | Piel de animal
Nombre Tigrillo
(castellano): | Culebra
Nombre ' No Registro.
(shuar):
Origen: - Animal
Medidas: Varia segun el tamano del animal.
Colores: Tigrillo: Amarillo pardo vy amarillo apagado, con manchas negras
| lo largo de todo el cuerpo.
_i Boa: Color verde con manchas color café v negro.
Usos: ' Tigrillo: se regliza el itip del hombre Shuar el cual sole lo puede
utilizar los lideres.
| Boa. Se elaboran artesanias [aretes, manillas. collares. monederos.
laveros, sombreros, bolsos, cinturones y coronas).
| Eaboracion del iraje fipico Shuar.
 Simbologia: L‘.‘:‘f@'ﬂﬁ fuerza, valentia, frabajo vy poder.
Ofras El precio de las pieles redea los 150 dolares.
caracterisicas | Muy dificil de conseguir, ¥ en la actualidad no es permitido la casa

| de animales.

Registro fotografico
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ENCUESTA DE OPINION

Clrietive: Conocer Bis principales gustos y preferencias del coasumidor femening de 18-25 afos en el
mercado local de moda con identidad.

Responsable de L informacion: Valeria Tapia Barzalko,

1. iEn qué rango de edad se encuenira’!
L] A 1820

0 B. 21-23

ANEXO 1I: CUESTIONARIO DE LA
ENCUESTA DE OPINION

2. pCudbl es su actividad?

L] D. Estudime
[] E. Empleado
[0 F  Profesional
O D.Owo

5. (Dl ¢s su estilo de vestor?

[0 A MNaural vy sencilla

] B. Clisica v iradicional

[0 C Inmovadora v shiomsta
[] D Seductora

] E. Elegame

L1 F oo
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L] A Lamarca
4. (Oué prendas usas con mayor frecuencia” Escope maxing 3 opciones [ B. El modelo
[0 A Pantalén [ C. Elprecio
O B Vesiido = D. Calidad
[0 C. Falda [ E. Comodidad
0 D Blusa = F. Lo bicn que 12 queda
0 E. Camiseta 01 G. Promociones
[] F.Suéer = H. Diseilo
L] G Owo O] L e
5 (Con que frecuencia sdquicres premdas de vesir? & Qué estiko de ropa usa con mas frecuencia?
] A Quincenal 0 A Ropacasual
] B Mensual [0 B Ropadeponiva
[0 €. Dcasiones cspeciales (Mavidad, Cunpleafios, Revnidn, Cena, Cita ¢ic.) 1 €. Ropaalierativa
- D. Dos veces al afo = . Ropa cosual ¢leganie
[0 E. Ropa casual Formial
L] F.Ow
. oCwinio suekes pagar en promedio por estas prendas?
2040 S0-60 Sol-B0 H0- 100 P00 120 /120 en adelante 9 pCudles el medio que utiliza para adquirie su ropa?
A. Panan [ A Centros comercialkes
B Vestdo [J B Piginas Web
C. Falda [0 C Cauidogos
DBk .o - - = . tendas del centro de b cudad
E. Camnisela ST e o e [1 E Ropatraida del extranjero
] F. O
7. pAl seleccionar una prenda de vestir que s lo primeno que tons en cuenis que ke hace definir & [, Oué 1an de scuerdo osid que las iendenciss de moda se inclinen dis con dia a b conciencia
compra’ ambicmal ¥ culiural?
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A Totalmenie de acuerdo

B. De acucrdo

14, ;0ué an importame es para Ud. usar piesas dnicas?
C. Ni de acuerdo ni de desacuerdo

OO0 d 0O

] A Muy importante
. En desacwerdo

B. Imporanie

N

E. Totalmende en desacucrdo
C. Mis 0 menos importantc

oo O

[ Poco i rlante
FE. 2Oweé tan de acucrdo osid sobre st cstilo de viestir expresa identidad, actitud v scguridad? we

= Nll i L
] A Totalmente de acuerdo L] E Nada mpoTite
[0 B. Deacucrdo
B T — 15, ;Ha experimentadoiobservado ¢l lujo v originalidad que aportan los detalles que expresan ka
O simbologia indigena del Ecuador?
D. En desacuerdo
0 ASi
[] E. Towalmenie en desacuerdo
[] B No
12, ;Oué tan impostante s para Ud. conocer Ia cubtura de su pais, tradiciones, costumbres, cstilos v
demiis caracteristicas que impacta on su personalidad? 16, ;Reconoceria Ud. que al adquirir picims textiles dmicas hechas a base de dentidad empleadas por
5 T —— culluras cast extimlas tienen mayvor valor econdmico v aun asi las compraria?
- o |
] B. Imporianie O Asi
] €. Mis o menos importanme L] B.No
]
I, Poco imporiame
[] E. Nada importante 17, [Cuinto estariy dispuesio a pagar por una piesa de las ames descritas?
20-40
13, ;0ué tan de acucrdo ¢sid cn usar piczas wextiles ricas on color, iexiura, simbologia, técnica v 40-600
tradicion de tmda Ecuators 1 iko de vestir?
nedicron una cinds Ecuatorana on u esii Vs ﬁﬂ-!'l:ﬂ_
] A Toualmente de acuerdo
BO=1000
] B. Deacuerdo
0-120
[C] C. Nide acuerdo ni de desacucrdo
0 120 en adelante
D. En desacuerdo
GRACIAS
[0 E Totalmeme en desacuerdo
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ANEXO IlI: BRIEF

Brief

Universidad del Azuay Nombre: Yaolena Tapko Borzollo Fecha: 20/mayo/2014

Deserpoion:

El termd que abordaremod en asta ocandn e ko creacidn de upna coleccidn de nopa desfingda ol rrensado
fermenico de la ciuvdod de Cusnca con criteros de identidod de una culiura del Ecuador gue ha perdido w
fuersa debedo o varios lociones,

Marca: Munka

Categonia: indumentaria Producio: Ponfalonet, cropiopd, copal ]mwu-:md-up-mu Ropa cauol

Target: Mujshes cCusncans

Ecod: 18- 25 afcs de edod

Habitos
Bl porfl del clente so conbo on mujeres noturaket y tencillan. Un ssferectipo
Sexo: Femening de pemong que Lz ropa coweal, generalmente ponialdn,
M-m.mnmdmnlud- compre ot afoe o modelc v io
Estatus scondmice: Medio oo e b e,
DCuUpOCin:
~Eshudicr
-Trabaojor

Mansaje: Trorsmidic ko impodancio del valor cuthural. Planificociin: 4 semanas.

Predupueiiod B presspuesto te determindia en bose al bempo inverido. codlos de 1o msumod ¥ de bas felal
empleadas pord la confeccidn de ka3 prendas.

Obgetived: Cumplir con los expeciatva: plontecdal de una Proveedores: Modotex, gogo, salamea.
leerma eficat ¥ preciha pala abiener un producta de coldad,

Matodolog) procels e rabaps!
d Dafing ol conceplo que anglobord Icdo el frobapo v ieed ol punio de poriida pora la coleccin,

—

- A Dafinicibn de criferios expretivor de ks prendos (referenion de daeho, Color, siueta. bosn texbles, imumors,
tunciiing

X Invesligociin: pora ka inspirocion, fendencios.

4 Creociin de un coldiogo de mussios [lecheos) en boe o ko inspleockin y fendencios.

5 Bocetocidn: diecd Qrafcon, euparimantocidn,

L8 Andih de marcodo: Tudl o ol chente gue conmumird mi producio.

7. Seleccibn: defireciin de daefion

B Confeccidn,

A Sesidn de lotos

16, Encueiios de valdackin,

Invesfigockan: Elapa de concapluainocidea:

I- Tecnologia (matedales procesos),

1- Dafirscidn e los critenos expretivos, funcionobss

2 imsprocidn [identidod Shuar, generadones de lo propuesia,
referentes moda femening, idea generadoral, 2 Homdlogos.
3 Tendencias [referenies infemacionales v locales),
4 Mercodo [Buano ¥ conlexda).
Proceso de disefio;
Presenfacion:

I- Elopa de Bocetacién: ideas generales.
2 Elapa de seleccikin,
K Elopa de concrecikdn: prololipo v kKamings.

1- Validacikin de los prolotipos
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ANEXO V: ENCUESTA DE VALIDACION

L&

ENCUESTA DE VALIDACION

Cbjetivo: Conocer la aceplocidn del pdblico objetfive con respecio a ka
caleccidn Munka,

Responsable di la infermacion: Valera Tapia Barzalla,

1. §En gué rango de adad & encuenirad

O s 1820
1 8. 21-23
O C.2425

2. aUsarias esias prendos de vestir, argumente sus respuestas?

H!_ |

Boceto2.|  Bocelo3. | Boceto 4. |
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3. sQue eslo que mas le llama la atencion de las prendas?

A. Estilo

B. Cromatica

C. Delalles de acabados
D. Diseno general

E. Materiales

F. Ofros

4. sCudanto pagarias por estas prendas?
C1$20- 340
[ $41 - 360
%41 - $80

[ $81 en adelante

5. sReconoce una base etnica y valora su concepcion contemporanea¥?
(I
] NO
é. 2En qué lugar quisiera encontrar estas prendas para adquiridas?
A. Cenfros comerciales
B. Paginas Web
C. Aeropuerto
D. Tiendas del centro de la ciudad

E.Ofro

GRACIAS
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