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(suia metodologica de técnicas de ilustracion de

texturas textiles para el diseno de moda.

La representacion y expresion grafica son una constante dificultad que presentan los disenadores all
realizar una ilustracion. Estos conflictos se evidencian al figurar una textura, un relieve o una superficie
sobre una silueta, disminuyendo asi el valor conceptual de la propuesta. Los manuales que existen
en nuestro medio no brindan suficiente informacidn, para esto se realizd un proceso exploratorio de
las caracteristicas de los tejidos mds utilizados en el medio, y diferentes técnicas y herramientas de
ilustracion, con lo que se cred una guia metodoldgica que brinda soluciones prdcticas y rdpidas de
dibujo, que permitirdn a los disenadores textiles y de moda comunicar sus ideas de manera clara y
precisa.

PALABRAS CLAVE:

Dibujo analdgico, Tejidos, Caracteristicas, Disenadores Textiles, Proceso, Expresion Grafica.

AUTOR: TUTOR:

Maria Belén Vintimilla Rovalicno Maria Elisa Guillén Serrano
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ABSTRACT

Methodological guide of illustration techniques for textile textures used in fashion
design

Graphical representation and expression are a constant difficulty faced by designers
when creating an illustration. These conflicts are evidenced when a texture or
surface is represented on someone’s shape, reducing the conceptual value of the
design. Manuals that are currently available in our community do not provide
sufficient information; therefore, an exploration of the characteristics of the most
used textiles in our community was conducted. Different illustration techniques and
tools were also explored, resulting in a methodological guide that offers practical and
quick drawing solutions that will enable textile and fashion designers to
communicate their ideas clearly and precisely.

Keywords: analogical drawing, textiles, characteristics, textile designers, process,
graphical expression.
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CIntroduccion

“Za,lﬁwﬁmcww&mmfa,ueepwfo
&enmuuenfagxw

de partidn
ol diseiiadon. (o ol liente y of piblico

do . crcacibn de prondas de vedir, o

proporciona,
c&mm@am&cﬁa&ﬂcﬁamwwfu& éatas sean bhechas realidad. Lo ibustracion

c@emo&acoufempmmmo@nme@me&o& imdgenes,
amwwmmﬁwmmwﬁw g los fundamentos de bo

los diseitos en i tanto

ilustracion de moda. en relacion con los illimas tendencios. # ( Watanabe, 2008)

Watanabe se refiere a la ilustracion de moda
como un punto esencial en el diseno, ya que
al poder dibujar diferentes tipos de texturas en
la indumentaria, estas nos ayudardn a convertir
nuestras ideas en algo palpable; solo asi, se
logrardindicarclaramente que eslo que estamos
proponiendo y de esta manera, se alcanzard un
desarrollo y crecimiento, tanto personal como

profesional.

Reconocer la moda desde el punto de vista
de un disenador, ayudard a mantener y a
perpetuarla parte artistica del Diseno de Modas.
La importancia de la ilustracion a lo largo de la

13

historia en el diseno, es fundamental; podemos
darnos cuenta que grandes disenadores aun
optan por la bocetacidon en papel y a mano,
porque solo asi han logrado plasmar sus
grandes ideas y han logrado enormes imperios
de la moda; de esta manera las ilustraciones
han servido de inspiracion y de estimulo para
disenadores que buscan comunicar sus ideas
mediante la ilustraciéon. Por esto es fundamental
el poder ilustrar y originar nuestros pensamientos
para darlos a conocer, aunque también cabe
recalcar que no es facil plasmar sobre un papel
nuestra creatividad y dar forma a las ideas de

manera que puedan ser transmitidas de una



forma efectiva al cliente, y en efecto, muchas
personas desisten de la bocetacidon y optan por
otras formas de representacion, perdiendo asi
un aspecto muy importante en la esencia del

disenador, como es el dibujo.

Ladificultad que tienenlosdisenadoresennuestro
medio a nivel de expresidon y representacion
grafica almomento de realizar unailustracion de
modaenun proceso de diseno, hasido palpable,
ya que en la comunicacion analdgica o manual
total de un proyecto se han visto conflictos al
momento de representar una textura, ya sead
por un tipo de tejido, relieve, una superficie que
se crea al estar posicionada sobre una silueta,
o al representar la textura o caracteristica de
una base textil, como: caida, pliegues y arrugas,
grosor, elasticidad, etc. Esto puede ser un
gran problema para disenadores, fdbricas o
clientes, ya que al no poder brindar una total
comunicacion de un proyecto, el mismo puede
desvalorizarse y perder su significado, cuando
de ofra manera, podria ser una gran innovacion

a gusto del interesado.

Debido a
pretende contribuir al aprendizaje de cada

la problemdtica detectada, se

disenador, mediante una guia con procesos
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metodoldgicos que aporten satisfactoriamente
en el desarrollo ilustrativo. Para esto, como
metodologia se procederd a realizar un andlisis
cuantitativo con observacion estructurada
hacia los estudiantes de la Universidad del
Azuay, para examinar el rango ilustrativo que
existe en el medio local, obteniendo asi datos
estadisticos que los clasifiguen en diferentes
niveles y de esta manera, determinar el punto

de partida del manual de ilustracion.

En segunda instancia, Se realizard un proceso
de exploratoria de técnicas y herramientas que
brinden versatilidad, y agilidad al momento de

realizar un boceto.

Y finalmente se procederd a desarrollar el
manual con el uso de diferentes técnicas y
herramientas, el mismo que a su vez, explicard
paso a paso la forma de bocetacion para
poder ilustrar texturas o bases textiles, y de igual
manera como se ilustran las caracteristicas de
un tejido y como estos se comportan en una

indumentaria de moda.









(Capitulo 1

Ja, “llustracion y los Hextiles



1.1 “ntroduccion A Ya “llustracion.

Segiin

el Diccionario Manual de ea.fengua

&pﬁofa Tlustra-

cion es una, ’ Exlz&cwm&mdeaomwmefeomme&o&

cjemplos, dibugos,

gm&cuwoﬁum@oﬂmwowwmﬂemwfanm

(Diccionario Manual de &Lfeng,ua Espaitola., 2007) .

La ilustracidon  estd  considerada como un
movimientofilosdficoquese origindydesarroliden
Francia durante el siglo XVIIl, aproximadamente
en la época del Renacimiento, todo el mundo
se enfrentd a una transicion en su historia y
adquirid una nueva ideologia que iluminaba al
mundo, en donde la ilustracion tuvo una gran
influencia en aspectos politicos, econdmicos, y

sociales de la época.

Por otro lado, la ilustracidn se considera como

una herramienta fundamental para el disenador,
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ya que es una de las maneras mds certeras en
las que se puede expresar el peso completo del
significado de un proyecto a realizarse.

Dentro de lailustracion, existen algunos géneros,
los cuales, contienen diferentes conceptos,
para que un boceto pueda ser representado
de manera que el

receptor del mensagje

consiga entender la informacion completa.
A continuacion se enumerardn algunos de los

tipos de ilustracion.



1.1.1 Q)ipos (e “llustracion

llustracion Conceptual:

Desarrolla una idea personal. No se cine a un
argumento literario, datos, o a una informacion

especifica. Deja un margen mds amplio a la

creatividad y al estilo personal del disenador.




Cllustracion

(Narrativa:

Muestra un suceso de
acuerdo a un guion literario,
manteniendo el equilibrio
entre la interpretacion

del ilustrador y el mundo

imaginativo del lector.

Cllustracion

(Comic:

Interpreta un guidn y permite
representarlo en forma
de pelicula de cine, con
personaqjes, papeles actorales,

etc.

Humor grdﬁco:

Transmite ingenio y humor de
un individuo a través de una
vision personal, por lo general
caricaturesca, los aspectos
técnicos quedan totalmente
subordinados al ingenio y el

talento personal.

YO LE PEDI QUE IMITE A
AGASSI, PERO SE LO
TOMO MUY EN SERIO




Cllustraciéon CInj"anti[:

Abarca un gran campo en el que cuenta la
edad deloslectores, este tipo de ilustracion clara
y legible del tema o argumento de acuerdo ala

obra (narrativa, pedagodgica, etc.).

ﬁg‘wslw&.@ E Y4 .g e.z

Cllustracion de portac[as:

Debe estar de acuerdo al diseno general del
lioro o revista, a menudo se extiende por toda
la cubierta. Lailustracion estd en relacion con el
tamano de la portada en cuestion.

Revista

d [.ibros & Létras

(X _J Cultural de Colombia y América Latina

ESPECIAL

13 ANOS

Libros & Letras




Cllustracion Cpubﬁcitaria:

Estd destinada a acompanar o a dar forma y
personalidad de una marca o producto. Lo
importante de este tipo de ilustraciones es el

impacto generado y la eficacia visual.

Cllustracion de Moda:

llustracion de Moda: Abarca desde lainspiracion
para el disenador hasta el estilo caracteristico
de los books de moda, revistas y publicidad en

general.

Figura 8. Egemplo de ilustracion de moda
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1.1.2 Estilos e “Ylustracion

Los edilos de ilustracion, varion de acuerdo of propouifo
?W&m&aﬁo&y@ww&ﬁwd
artista desee emifin. Segin (FERNANDEZ, 2008),
en au libro Dibujo para Diseitadores de moda., los estilos
de ilustracion, facilitan lo idenfificacion de rasgos
camcfeni&&houaﬁmomenfo&peu«fanuwﬂoweo,ca&e
mafcanweﬁ%q}aufa,me&fecawe@&azﬁa&oﬁ,m
Memﬁw@iz@amw@uﬂ@naﬂmfm@,&ﬁe
Buscar of eatilo que e facilife representar au ilustracion de
Mefor manera.
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Cllustracion

Origurativa:

Es contraria a la ilustracion
abstracta, representa formas
como objetos identificables
mediante imdgenes fdciles de

reconocer.
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Figuras. Ejomplo do dustraciin figusativa.



Cllustracion

Abstracta:

A su vez, confraria a la
ilustracion figurativa, remite a
lo mds esencial del arte y se
reduce a aspectos formales,
estructurales y cromaticos.
Mantiene un orden dentro del
desorden.




1.2 (Explorando {Medios y G)écnicas

Da&owme@@i&eﬁocﬂeﬁxﬁ&&%%&,e@w
&ucaﬂmma»enmi&wbwﬁu,wweadén,afmomwfo
& z. wa o/ El E. ) . E e.@ E
féwm%me&ou,mmgzwmﬂowﬁm

1.2.1 Medios o Herramientas




@ara c[ibujos/ bocetos: @ara [impieza /correccion

* Gomas de borrar (normal/amasable): Permite

* Bloc de bocetos: Es un cuadernillo con hojas,
en donde se realizardn los bocetos. corregir una equivocacion, o a su vez, darluz en
un boceto a ldpiz con sombras.
Papel bond, Cartulinas, papel marfil, papel
* Cinta scotch: permite adherir la hoja el tablero

canson, papel calco, etc.: Diferentes superficies
de dibujo para dar seguridad al bocetar.

ayudardn al desarrollo del boceto, segun la

técnica a utilizarse.
» Aerosol fijador: sella el dibujo en caso de usar
una técnica polvorienta, permite que se no se

* Tablero de dibujo: Brinda precision y seguridad
esfume el frabajo con la manipulacidon de la

en el frazo.
hoja.

e Cepillo: sirve para limpiar la superficie del
dibujo, ya sea de restos de grafito o de la goma

de borrar.

* Cuter o Saca puntas: Permite dfilar las puntas
de los Idpices para tener una mejor precision en

el frazo.




ﬁ)ara c[iﬁujar [ineas:

* Lapices 3H a 8B: Varian de dureza a suavidad,
nos sirve para manejar luces y sombras.

e Portaminas: permite hacer un esbozo preciso,
con lineas finas.

e Difuminador: ayuda a difuminar un ftrazo,
dando sombras y tridimensionalidad al dibujo.

* Rotuladores de dibujo: ayudan a asentar un
trazo con tinta, y mayor precision.

* Rotulador pincel: nos permite asentar un trazo

con finta y mayor fluidez.

| 5[Pener polol3:]
| o3

}-igwuﬁ. ?'éwnamienfa.dzamw@rw. Pastel

@ara colorear:

Ldpices de colores: Son parecidos a los [dpices,
pero la diferencia es que la mina es de color,
brindando mayor contraste y realidad a un
boceto.

Rotuladores: Son utilizados para proporcionar
color al boceto, existen muchas variedades de
rotuladores, que se adaptan alo que queremos
expresar.

Pasteles: Es una fiza de color, que sirve para
realizarilustracion, estano necesita de materiales
diluyentes, sino se aplica directamente en la

superficie o papel a dibujarse.
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* Recipientes para pintura

* Paleta: para realizar mezclas de los colores.
* Lava pinceles

* Dispensador de agua

Para colorear con pincel: . vopo para impiar

¢ Gouache acrilico

e Acuarelas
e Acuarelas solidas




1.2.2 p)ecnicas

af. momento de realizan un bocelo, Mawfw

anw&wmm%mwmfwﬁtm co@m
oweﬁﬁucéﬁoewwaﬁ estas téenicas de dibujo, son
mug,uwaﬁfuyawwpw&muﬁ@zauﬁuommm
solo boceto, obteniendo asl, newﬁazﬂoa,ww#,mfemaufu
e innonadores. ( continuacion se mencionardn lostécnicas
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@[umi[[a

En esta técnica se utiliza una
plumillaparadibujoytinta, para
realizar el dibujo, bdsicamente
se manejan las lineas y puntos,
que al ser ubicados en forma
concenfrada o dispersa, se
crea un efecto tridimensional
en la figura. Al momento de
realizar un trazo, este varia
en su grosor dependiendo
de cuanta presidn ejerzamos
en la plumilla, asi mientras
mdas asentemos mds grueso
serd el trazo, mientras menor
sea la presion, el trazo serd
mads delgado. Un ejemplo de
tejido que se puede ilustrar
con esta técnica, es la randa,
ya que contiene detalles muy
delgados que requieren de
mucha precision, y con esta

técnica se puede lograrlos.




Qdpiz o

(Carboncillo

Se la considera como una de las técnicas mds utilizadas, ya que
es de facilmanejo y brinda comodidad al dibujante. Esta técnica
permite esbozos a blanco y negro, y permite realizar sombreados
con mucha facilidad. Con esta técnica se podria ilustrar un tejido
de pano que al tener grosor y profundidad, permite sombrear

con facilidad, logrando estas caracteristicas textiles.

iqura 16. Tluatracion a lipiz.
Figura lipiz



Udpices de

(Colores

Esta técnica es muy versdtil, ya que el color permite muchas
tonalidades, conserva el sentido de dibujo, y al ser de fdacil
transportacion, se pueden captar imdgenes que en ese instante
estemos observando. Un tejido que se puede realizar con esta
técnica, puede ser el Jean o Denim, ya que permite una textura
propia de la herramienta sobre una superficie, creando un efecto

visual muy parecido al tejido.




Sus colores limpios y puros no son usados para detalles pequenos,
generalmente se usas para grandes superficies, no se utiliza ningdn
disolvente y se aplica directamente sobre la superficie de trabagjo. Esta
técnica generalmente es rdpida y permite realizar correcciones con
gran facilidad, por este motivo es escogida por muchos artistas. Se

puede utilizar esta técnica para ilustrar una tela con estampados, ya

que nos permite una alta gama de colores, matices y saturaciones.




Oleo

Las pinturas al dleo aportan
mucha capacidad de
representacion ya que
la calidad de los colores
es muy alta y se pueden
adquirir muchas tonalidades
al mezclarlos, los colores se
disuelven en una esencia
de frementina o “aguarrds”,
que es una sustancia toxica
y contiene un olor fuerte, por
esto se recomienda trabajar
con esta técnica en lugares
gue contengan ventilacion. Es
un procedimiento de secado
lento, por esta razon, permite
trabajar despacio creando
fundidos, @ degradados, vy
sombreados. Al momento de
secarse mantiene la fuerza en
sus colores y de esta manera
la expresion del dibujo no
cambia en lo absoluto.




Collage

Se puso de moda en los
sesentq, se utilizan recortes de
papel de revistas, periddicos
con colores lizos o también
con texturas, permiten realizar
resultados grdficos originales
y muy interesantes. Al ser una
técnica tan versatil, se puede
utilizarla  para  representar
cualquier tejido, ya que se
obtiene un efecto visual muy
realista.




Pigital

Son ilustraciones realizadas
por ordenador y una tableta
digitalizadoraq, con esta
técnica se obtfiene imdagenes
muy realistas vy de alta
calidad, los programas de
ordenador permiten adaquirir
texturas existentes que se
pueden frasladar al dibujo, asi
el boceto final serd verosimil .
Por esto, es una técnica que
permite obtener un sinnUmero
de texturas y acabados,
pudiendo asi, representar
cualquier tipo de tejido.




oémpera o
(souache

Esta técnica es muy parecida a la acuarela, sin embargo, tiene la
versatiidad de sus colores ya que pueden ser totalmente opacos, o a su
vez, diluyéndolos en agua, se obtiene una forma visual muy parecida a la
acuarela. Contiene alta gama de colores ya que pueden ser mezclados
entre si, y su fuerza visual no serd alterada. Se puede utilizar para representar
una tela de lentejuelas, ya que con esta técnica se obtendrd una textura
derelieve y alavez un efecto visualrugoso, tal como el tejido de lentejuelas.




Acuarela

Segun Ana Kiper, esta
técnica se caracteriza
por su tfransparencia vy
fluidez, “Cuando se diluye
generosamente con agua, la
pintura se puede aplicar sobre
una superficie texturizada...”
(Kiper, 2011). La autora
expresa que existen diferentes
formas de aplicarestatécnica,
jugando con la rugosidad
de las superficies o papel en
el que se va a dibujar, sobre
dibujos realizados con cera,
o con ldapices acuarelables
que permiten una fusion entre
|dpiz de color y acuarela. En
cuanto a la ilustracion de las
bases textiles con esta técnica
se puede aprovechar Ila
transparencia que permite y
realizarlos tejidos como Chifén,
Organzq, Tul, Georgette, etc.

e .‘r*"f'f.t-ﬂ!’




“Um%ume&fm&awam&omem‘p&m,eoﬁadwfe
uedﬁwy,ewfexﬁeu&wcfomuﬁw 0 Q4L COMO para. UACS
industrioles... " . (Norma Follen, 1990)

Los tejidos textiles, son productos que resultan de agrupar fibras o hilos;
segun Gail Baugh, en su libro: “Manual de tejidos para disenadores

textiles”, expone que la clasificacion de tejidos textiles, son:

1.3.1 9)ejido Plano:
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Se construye en un telar por el enfrecruzamiento de urdimbre y frama. Los hilos de urdimbre siempre son de

mejor calidad y torsion, mientras que los hilos de frama casi siempre son decorativos.
o e ’ ofje [ J [ ] [ ] [ ]

* Tejido Simple o Liso: Cada hilo se entrelaza conlos demds, la superficie posee una textura delicada,
no tiene derecho nirevés a menos que sea estampada, se arruga, se deshilacha, y es el menos
absorbente.

 Tejido Cruzado o Tafetan: Cada dos hilos de urdimbre se entfrelazan con cada dos hilos de tframa,
es un tejido mas resistente a las arrugas.

* Tejido Sarga: en la superficie, muestra lineas diagonales por el intercalo de sus hilos, y por esto el
tejido es mdas duradero, contiene derecho y revés.

Figura ax. Tejidotofetin Figura 25. Tejido sarga. Figura 26. Tejido safén.
+ Tejido Satén o Raso: Se intercala cada 5 hilos o mds, y se lo reconoce por su superficie brillante y suave, tiene
derecho y revés, gran resistencia y se deshilacha facimente.

* Ofros tejidos: Tenemos diferentes clases como:
Jaquard: Da un diseno curvo en la superficie.
Calandrado: Contiene disenos geométricos en el propio tejido.
Toalla, felpa: Rizos a ambos lados de la tela.

Pana, Velvetdn, Terciopelo: Con apariencia suave y lujosa en la superficie.
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1.3.2 Qejido de

M&&M&&wfuwwmwﬁe@azuzﬁo%
de esto manera se forma el Lejido, de aruga, mucho menos
que los tejidoa plancs, contionen denecho y reués y existon
muchas variedades de tescturas.

Por frama: Los puntos, derecho y revés, se enfrelazan en direccion
horizontal, se utiiza mayormente en la confeccion de suéteres, punto

casual, y tejido a mano.

Figura 2. Tejido jersey.

Por urdimbre: Los puntos se entrelazan en direccion vertical, se emplean

para la confeccion especificamente de lenceria y prendas deportivas.
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1.3.3 ‘No Q)ejidos:

» Estas telas son producto a partir de la unidon de fibras, soluciones, etc., sin que estas hayan pasado por
un proceso de hilado previo, se utilizan procesos mecdnicos, quimicos, térmicos, etc., que aportan a la

agrupacion de dichas fibras.
* A partir de soluciones:
* Espumas: Se intfroduce aire a una sustancia eldstica. Se utilizan dentfro de muebles, cojines, etc.

* Peliculas: una solucién pasa por un proceso de aires de alta temperatura, y luego por cilindros que lo aplanan,
ej. El pldstico o mica.

* A partir de fibras: Son fibras de lana cardada que se rocian con agua y luego pasan por una mdaguina
aplanadora que hace que todas las fibras se apelmacen entre si, formando una nueva superficie. Cabe
recalcar que es una desventaja la falta de resistencia y elasticidad que contiene. Ej. Fieltro, plumon.

* Acolchados: Contfienen un relleno de guata, espuma o plumodn, entre dos telas de mayor resistencia, son

confeccionadas a mdquina o a mano, generalmente son decorativas y mantienen el calor, son utilizadas

para colchas, cojines, tapiceria.
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1.4 Caracteristicas p)extiles

La disenadora Anna Kiper, comenta que la
postura del figurin afecta el volumen y la caida
de la tela, formando pliegues y dobleces, asi, los
elementos estampados aparecen desplazados
al azar distorsiondndose, Kiper dice que se debe
captar la texturq, el peso y el movimiento de la
tela, porque esto es esencial para lograr una

ilustracion de moda de alto nivel.

Tomando esta explicacion deKiper, se encuentra
pertinente puntualizar que estos consejos que
la autora expone para el diseno e ilustracion de
indumentaria, se pueden a su vez emplear para
todo tipo de superficies, ya que al entender de
manera clara una silueta, ya sea de un objeto o
una silueta corporal, podremos vestirlo y cubrirlo

sin perder los rasgos de la forma.

A continuacion se mencionardn brevemente
las caracteristicas, que mds sobresalen a la hora

de representarlas en un boceto, sin embargo,

se realizard un andlisis mds profundo de cada
caracteristica, mds adelante en el tercer

capitulo de este proyecto.

Dichas caracteristicas son:

. Caida de la tela, Pliegues Y Arrugas

. Grosor y Densidad del tejido.

. Elasticidad

. Distorsion del estampado

. Tipo de tejido

. Color, Luces, sombras

. Proporcion de la textura sobre el cuerpo.

. Técnicas y herramientas para la ilustracion.
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(Capitulo

(Piagnostico del Estado de

Cllustracion en el (Medio



2.1 Metodologia

2.1.1 p)écnica (Cuantitativa,

(bservacion Cstructurada.,

Se realizd una investigacion cuantitativa con
observacion de campo, exclusivamente a«
estudiantes de la Universidad del Azuay de la
Facultad de Diseno, en la escuela de Diseno
Textil y de Modas. Se logrd desarrollar el método
investigativo a cuatro grupos de diferentes

niveles educativos.

» Segundo ciclo.
e Cuarto ciclo.

» Sexto ciclo.

e Octavo ciclo.

Objeto de estudio: Datos puntuales conrespecto

a la ilustraciéon, y como ésta se encuentra en el

medio estudiantil de la Universidad del Azuay.

Universo:

94 estudiantes.

Porcentaje estudiado:
33 estudiantes (35%).

Investigacion aplicada:
Cuantitativa (Observacion estructurada).

Fecha de inicio y fin de investigacion:
17/03/2016 - 31/02/2016
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Se asignaron alrededor de 60 minutos a cada
estudiante para que logre representar tejidos
especificos, de forma plana y sobre un volumen,
de esta manerq, se evaluaron las destrezas de
ilustracion de cada alumno. Se otorgd a cada
estudiante las mismas bases textiles para el
desarrollo de dicha evaluaciéon, sin que su

entorno pueda influir en los resultados finales.

Con el fin de mejorar la precision y objetividad
de la investigacion, se procedid a establecer
algunos criterios evaluativos, que facilitaron el

proceso de tabulacion de datos.

La Dra. Lilia Ana Alfaro Guevara, en el “Segundo
Congreso de Educacion Formando Formadores,
Hay Talento 2010, Taller: Elaboracién de rUbricas
para la evaluacion basada en proyectos.

Indica: “Las escalas o rubricas representan
una serie de criterios utilizados para evaluar
procedimientos

complejos y proporcionar

infformacion 0t a los estudiantes para
mejorar cierto desempeio. Son una auténtica
herramienta de evaluacion, que permite a los
estudiantes tomar parte activa en su proceso de

aprendizaje.” (Guevara, 2010).

Al desarrollar los criterios de evaluacion

pertinentes, se tomd en cuenta algunos
elementos indispensables que se menciona en

el Taller nombrado anteriormente, los cuales son:
* Enfocarse a medir los objetivos planteados.
» Definir un rango para medir el desempeno.
e Contar con criterios especificos ordenados en
niveles que indiquen en qué grado se cumple lo

planeado.

e Se deben incluir todos los puntos que se

considere importante evaluar.

e Deben ser claros y comprensibles, y se deben
evitar las ambigUedades.
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CRITERIOS DE EVALUACION

Excelente
100%

Bueno
75%

Aceptable
50%

Regular
25%

Proporciones de textura en la superficie

El estudiante resuelve el
frazo ejemplarmente, vy
maneja correctamente las
proporciones de la textura
sobre un cuerpo

El estudiante resuelve el
trazo, y maneja bien las
proporciones de la textura
sobre un cuerpo.

El estudiante resuelve el
frazo, maneja bien las
proporciones de la textura
sobre un cuerpo, pero
podria mejorar.

El estudiante presenta
dificultades en cuanto al
frazo y al manejo de las
proporciones de la textura
sobre un cuerpo.

El estudiante,no resuelve el
trazo, ni maneja bien las
proporciones de la textura
sobre un cuerpo.

Pliegues, arrugas, y caida de la tela.

El estudiante logra
representar de manera
ejemplar los  pliegues,
caidas, corrugados,
drapeados 6 elasticidad
de las prendas sobre un
cuerpo mediante el uso de
luces y sombras.

El estudiante logra
representar los pliegues,
caidas, corrugados,

drapeados ¢ elasticidad
de las prendas sobre un
cuerpo mediante el uso de
luces y sombras.

El estudiante logra
representar con ciertas
dificultades los, pliegues,
caidas, corrugados,

drapeados ¢ elasticidad
de las prendas sobre un
cuerpo mediante el uso de
luces y sombras.

El estudiante representa
de manera incorrecta
algunos pliegues, caidas,
corrugados, drapeados &
elasticidad de las prendas
sobre un cuerpo mediante
el uso de luces y sombras.

El estudiante no logra
representar los pliegues y
caidas corrugados,
drapeados & elasticidad
de las prendas sobre un
cuerpo

Distorsién.

El estudiante logra
representar de manera
ejemplar las texturas, y
logra acoplar el tejido
sobre un cuerpo irregular.

El estudiante logra
representar las texturas, y
logra acoplar el tejido
sobre un cuerpo irregular.

El estudiante logra
representar las texturas, y
presenta ciertas dificulta-
des al acoplar el tejido
sobre un cuerpo irregular.

El estudiante presenta
dificultades notables al
acoplar el tejido sobre un
cuerpo irregular.

El estudiante no logra
acoplar el tejido sobre un
cuerpo irregular.

Grosor y densidad.

El estudiante logra
representar de manera
ejemplar los tejidos vy su

transparencia u opacidad
segun el grosor del
material.

El estudiante logra
representar los tejidos y su
transparencia u opacidad
segun el grosor del
material.

El estudiante presenta
ciertas dificultades en la
representacion de la
transparencia u opacidad
del tejido.

El estudiante presenta
muchas dificultades en la
representacion de la
transparencia u opacidad
del tejido.

El estudiante no logra
representar las texturas, ni
la representacion clara de
la transparencia u
opacidad del tejido.

El estudiante presenta una | El estudiante presenta una | El estudiante presenta una |El  estudiante  presenta| El estudiante no maneja
s idad 1+ ilustracion ejemplar, con | ilustracion correcta  con | ilustracion  aceptable vy | dificultades en la| seguridad en el trazo y
eguridad en el ifrazo. una total seguridad en el | lineas precisas y | ciertas dificultades en la|seguridad del trazo, y| presenta lineas quebradas
(Precisién Imprecisién de la Il'ned). trazo mediante lineas | continuas. seguridad del trazo | muestra lineas desconti-| y discontinuas.
’ precisas y continuas. mediante lineas desconti- | nuas y entrecortadas.
nuas
El es*iudiar:;e logra | El estfudicmie : logra | estudiante logra | El  estudiante presenta | El estudiante no logra
. .z s e repreéseniar ae manera | represeniar comreciamen- |representar con ciertas | dificultades notables en el j
quejo Y solucién luminica de los ejemplar las  texturas, | te los tejidos, mediante el dhEiDcquades las texturas, | manejo de luces vy nm:l?igguﬁiéyffﬁng;g
cods ee mediante el adecuado | adecuado uso de luces y | mediante el mediano | sombras, no logra una . -
distintos iejldos .propuesfos, (Iuces, uso de luces y sombras, | sombras, representando SU Imanejo de luces y fridimensionclidcg en el i iei=e:
sombras V4 medios fonos) brindandole  tridimensio- | tridimensionalidad asi | sombras, tejido.

colorimetria, matices vy

saturacién de las diferen-

respecto a la colorimetria,

respecto a la colorimetria,

nalidad al tejido mediante | como el brilo o la
el brillo o la opacidad. opacidad.
Conocimiento, uso Y aplicacién de los El eS’;UdiCil’cl"fe logra | El estudiante logra $| efsfudictn’re prIeSenfc L’GS El estudiante presenta| El estudiante no logra
. . .z representar de manera | representar correctamen- | 1exiuras, y el uso e |dificultades notables al| representar las texturas,
recursos del dlijO, para la solucién ejemplcr las  texturas, | te las texturas, mediante el | técnicas ilustrativas, de |representar  los  tejidos| mediante el uso de
represenfqﬂvq de los distintos fejidos mediante el correcto uso | uso de técnicas ilustrativas, | una manera  aceptable |mediante el  uso de| técnicas ilustrativas,
S . de técnicas ilustrativas, con ciertas dificultades. técnicas ilustrativas,
propuesios. Técnicas
El estudiante representa | El estudiante resuelve la | El estudiante presenta [El  estudiante presenta| E| estudiante no logra
ejemplarmente la | colorimetria, matices y | algunas dificultades con |dificultades notables con| representar la colorime-

tria, matices y saturacion

Expresién visual (tipo de tejido)

manera absoluta.

tejido, sin embargo logra
representarlo en el boceto.

mejorar en la representa-
cion ilustrativa del mismo.

la representacion
ilustrativa del mismo.

C°|°r saturacién de las diferen- | tes tonalidades de los | matices y saturacién de las | matices y saturacion de las| de las diferentes tonalida-
tes tondlidades de los | tejidos. diferentes tonalidades de |diferentes tonalidades de| des de los tejidos.
tejidos. los tejidos. los tejidos.
El estudiante logra diferen- | El  estudiante  presenta | El  estudiante presenta |El estudiante no logra| El estudiante no logra
ciar el tipo de tejido, | ciertas dificultades al | dificultades al diferenciar | diferenciar el tipo de| diferenciar el tipo de
representdndolo de una | diferenciar el fipo de |el tipo de tejido, y podria |tejido, y podria mejorar en| tejido, y tampoco logra

representar de manera

ilustrativa el tejido.

se realizd una

rlbrica con criterios

Entonces, Se distribuyeron tejidos con diferentes caracteristicas

evaluativos los cuales servirdn de pautas para a cada estudiante para llevar a cabo dicha
valorar cada boceto, y de esa manera proseguir evaluacion y se obtuvieron obras muy interesantes.

con la clasificacion de resultados.
Tablo 1. RuBrica, de evaluacisn para. diagnsetico de lustracitr.
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oejidos a evaluarse

oejido plano: [)enim, tafetdn, Casimir, Chifon.

Figura 29, tejido de Jean Figura. 30, teojido chifén

0ejido de punto: Uana, Cncaje
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(No tejido: Piel, Cuerina, Ck)ntejue[as

Figura sn, Pioltextil

2.1.2 Andlisis e “Interpretacion

de Cvidencias.




2.1.2.1. @roporcioncs de [a
textura en la superﬁcie.

Excelente Bueno Aceptable Regular
100% 75% L0)74 yLyA

Estudiante 1 X

Malo 5%

Estudiante 2 X
Estudiante 3 x
Estudiante 4 X
Estudiante 5 X
Estudiante é X
Estudiante 7 X
Estudiante 8 X
Estudiante 9 X
Estudiante 10 X
Estudiante 11 X
Estudiante 12 X
Estudiante 13 X

Estudiante 14 X

Estudiante 15 X
Estudiante 16 X
Estudiante 17 x
Estudiante 18 x
Estudiante 19 X
Estudiante 20 X
Estudiante 21 X
Estudiante 22

studiante X EXCELENTE 100 %
Estudiante 23 X
Estudiante 24 X
BUENO 75 %
Estudiante 25 X
Estudiante 26 x
ACEPTABLE 50 %

Estudiante 27 X

Estudiante 28 X

REGULAR 25 %

Estudiante 29 X
Estudiante 30 X
MALO 5 %
Estudiante 31 X

Estudiante 32 X

Estudiante 33 X

Tablo. 2, Tabulacion deDatos, * Proporciones de o, textura en lo aupenficie”
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Figura. 33. Egemplo de ilustracion de proporciones en lo
texctura.. Bueno.

En el primer criterio, el cual pertenece a “Proporciones
de la textura en la superficie”, se puede observar
que 2 grupos en los mas altos niveles, (excelente y
bueno), los mismos que corresponden al 54% de la
muestra en total, en donde los estudiantes resuelven
el trazo ejemplarmente, y maneja correctamente
las proporciones de la textura sobre un cuerpo. Sin
embargo, el 21% se encuentra en un nivel regular
logrando el 25% del ejercicio, presentando dificultades
en la magnitud del trazo y de por si en la textura sobre
un cuerpo irregular. El 16%, resuelve el trazo, maneja
bien las proporciones de la textura sobre un cuerpo,
pero podria mejorar con la percepcion y aplicarla de
mejor manera sobre la superficie y cumple con el 50%

del ejercicio ubicandose en un nivel aceptable, y
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Figura.39. Eemplo de iluatracion de proporciones de la

_'ﬁg,twa,leo. W&&Mn&ﬁwmu&&
textura. Bajo.

Unicamente el 9% delamuestra, presentaunnivelmalo,
logrando solo el 5% del ejercicio, en donde noresuelve
el trazo, ni maneja bien las proporciones de la textura
sobre un cuerpo porgue se observa que la textura estd
sumamente grande en relacion a la prenda. De esta
maneraq, la mitad de estudiantes consiguen expresar
las proporciones del tejido sobre un cuerpo, la ofra
mitad representa el tejido con dificultades; por esto,
se puntualizard la importancia de la proporcion y el
tamano del tejido en unailustracion, desarrollando un
proceso esquematico que indique paso a PAaso como
llegar a la textura final optando siempre en primera
instancia por el desarrollo de una frama o cuadricula
en donde la textura sea facil de ubicar, logrando una

textura mds proporcionada al cuerpo humano.



2,1,.2,2 @[iegucs, arrugas,
caida de [a tela.

Excelente Bueno Aceptable  Regular
100% 75% L0)74 25%

Estudiante 1 X

Malo 5%

Estudiante 2 X
Estudiante 3 X
Estudiante 4 X
Estudiante 5 X
Estudiante 6 X
Estudiante 7 X
Estudiante 8 X
Estudiante 9 X
Estudiante 10 X
Estudiante 11 X
Estudiante 12 X
Estudiante 13 X
Estudiante 14 X
Estudiante 15 X
Estudiante 16 X
Estudiante 17 X
Estudiante 18 X
Estudiante 19 X
Estudiante 20 X
Estudiante 21 X

Estudiante 22 X

EXCELENTE 100 %

Estudiante 23 X

Estudiante 24 X

BUENO 75 %

Estudiante 25 X

Estudiante 26 X

ACEPTABLE 50 %

Estudiante 27 X

Estudiante 28 X

REGULAR 25 %

Estudiante 29 X

Estudiante 30 X

MALO 5 %

Estudiante 31 X

Estudiante 32 X

Estudiante 33 X

Tabla 3, TaBulocidn de Datos, * Wm,wwycd&&%" Figura. 1, Grdffica. de resubtados.. "@&eg;m,wuwg,caﬂa,&%"
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amtguy,caﬂa,&%. Bueno.

En el segundo criterio (Pliegues, arrugas y caida
de tela), podemos observar que un 36% de la
muestra, corresponde a un nivel aceptable, en
donde cumplenconel50%del ejercicio propuesto
en relacidon al criterio, presentando ciertas
dificultades en los, pliegues, caidas, corrugados,
drapeados o elasticidad de las prendas sobre
un cuerpo mediante el uso de luces y sombras,
ya que al sombrear, demuestran la ausencia de
luz con oscuridades pero no colocan iluminacion
en lugares especificos, y de esta manera la
profundidad de la textura disminuye. Un 27%, en
elnivelregularen donde serepresenta de manera
incorrecta algunos pliegues, caidas, corrugados,
drapeados o elasticidad de las prendas, el
21% presentan un nivel excelente, manejando

de una manera ejemplar los pliegues, caidas,

WHW&W&MW,W ﬁgumkk.&}mﬂo&i@wﬁmdéw&hfﬁwm,amw
y caida detola. Medio.

y caida detela. Bajo.

corrugados, colocando las luces, sombras vy
medios tonos en lugares precisos, logrando una
tridimensionalidad completa en el boceto. Por
otro lado tenemos a un 12% de la muestra, que
no lograron representar los pliegues y caidas,
corrugados, drapeados de las telas, cumpliendo
con el 5% del gjercicio propuesto, ubicandose en
un nivel malo, y un 3% en nivel bueno, que logra
representar los pliegues, arrugas y caidas de las
telas, pero podrian mejorar. Es por esto, que en el
manual de ilustraciéon, se propondrd un método
sencilloen donde explique coémo se mide la caida
de la tela y de la misma manera, como se crean
pliegues y arrugas de acuerdo ala caracteristica
especifica de cada tejido, y se logre comprender
este comportamiento textil y de esta manera se
consiga plasmarlo en el boceto.
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Estudiante 1

Estudiante 2

Estudiante 3

Estudiante 4

Estudiante 5

Estudiante 6

Estudiante 7

Estudiante 8

Estudiante 9

Estudiante 10

Estudiante 11

Estudiante 12

Estudiante 13

Estudiante 14

Estudiante 15

Estudiante 16

Estudiante 17

Estudiante 18

Estudiante 19

Estudiante 20

Estudiante 21

Estudiante 22

Estudiante 23

Estudiante 24

Estudiante 25

Estudiante 26

Estudiante 27

Estudiante 28

Estudiante 29

Estudiante 30

Estudiante 31

Estudiante 32

Estudiante 33

2.1.2.3 {J)istorsion,

Excelente
100%

Bueno
75%

X

Aceptable
50%

Regular
25%

Malo 5%

Toblo. x, Tabulocion de Datos, “Didtoraion”
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EXCELENTE 100 %

BUENO 75 %

ACEPTABLE 50 %

REGULAR 25 %

MALO 5 %

}fg‘wa 15, Grdfica de resulbados, " Distoraion”



En el tercer punto, "Distorsidon”, la mayoria de
la muestra con porcentaje de un 30% de la
poblacidon, presenta un un nivel regular, en
donde el estudiante presenta dificultades
notables al acoplar el tejido sobre un cuerpo
iregular, ya que no existe una comprension
total del comportamiento textil con respecto
a esta caracteristica y no se logra encajar la
trama de la tela sobre un drea irregular. Un 27%
en nivel aceptable logrando el 50% del criterio
propuesto, presentando ciertas dificultades al
acoplar el tejido sobre un cuerpo irregular. El
18%, cumple con el 75% del ejercicio, ubicandose
en un nivel bueno, logrando acoplar el tejido
sobre un cuerpo irregular. Y un porcentaje del

12%, que se encuenfran tanto en excelente,

ﬁ. 47’ ﬂ ﬂ &.ﬂ E Y4 con ‘!- E Y4

logrando acoplar las texturas de manera
ejemplar ya que comprenden el movimiento
del cuerpo y por ende la conducta de la tela,
acomoddndola de una manera precisa sobre
el cuerpo. Finalmente, un 5% presenta un nivel
malo, ya que no se logra acoplar el tejido sobre
un cuerpo irregular, haciendo que el mismo
pierda todos sus atributos y en efecto, que no
se comprenda lo que el autor quiere expresar.
Al tener un porcentaje mayoritario, que no logra
acoplarladistorsion del estampado de un tejido,
se planteard una explicacion de cémo ocurre la
distorsion y coémo se puede medir la misma de
una manera sencilla y esquemdtica, para que
se logre comprender esta caracteristica y asi, se

llegue a plasmarla en una ilustracion de moda.
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2.1.2.4 (5rosor y (Pensidad

Estudiante 1

Estudiante 2

Estudiante 3

Estudiante 4

Estudiante 5

Estudiante 6

Estudiante 7

Estudiante 8

Estudiante 9

Estudiante 10

Estudiante 11

Estudiante 12

Estudiante 13

Estudiante 14

Estudiante 15

Estudiante 16

Estudiante 17

Estudiante 18

Estudiante 19

Estudiante 20

Estudiante 21

Estudiante 22

Estudiante 23

Estudiante 24

Estudiante 25

Estudiante 26

Estudiante 27

Estudiante 28

Estudiante 29

Estudiante 30

Estudiante 31

Estudiante 32

Estudiante 33

Excelente
100%

Bueno
75%

X

Aceptable
50%

X

Regular
25%

Malo 5%

Tablo. 5, Tabulacidn de Datos., " Gmuoﬁg,&nd&al"

oS¢

EXCELENTE 100 %

BUENO 75 %

ACEPTABLE 50 %

REGULAR 25 %

MALO 5 %

Figura 19, Grdfica. de resubbados, * Grosor g densidad



En cuanto al grosory la densidad, el 30% se ubica
en un nivel aceptable cumpliendo el 50% del
ejercicio al presentar ciertas dificultades en la
representacion de la fransparencia u opacidad
del tejido. Un 27% de la muestra, presenta un
nivel regular, al tener muchas dificultades en la
representacion de la fransparencia u opacidad
del tejido, ya que no se observa una diferencia
de densidad de tejidos en la ilustracion, de la
misma forma, no se ven las variaciones de grosor
en los tejidos, haciendo que la textura final se
vea plana, y perdiendo las particularidades
del tejido. El 21%, y el 12%, logran representar
los tejidos y su fransparencia u opacidad

segun el grosor del material, ubicdndose en el
nivel bueno, y excelente, respectivamente, sin
embargo tenemos un porcentaje de estudiantes
del 9%, que no logran representar las texturas,
ni la representacion clara de la transparencia
U opacidad de los tejidos. De esta maneraq,
podemos darnos cuenta que no se logra una
expresion buena de acuerdo al grosor y la
densidad del tejido, por eso, se desarrollardn
pPasos que indiquen de manera elemental como
lograr la transparencia en un tejido, y en cuanto
al grosor, un cuadro para saber cOmo se mide
y coOmo se representa grdaficamente el nivel de

grosor que contiene la base textil.
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2.1.2.5 Seguridad en el

'[I”CIZO. (Precision, Umprecision de [a [inea).

Excelente Bueno Aceptable  Regular
100% 75% L0)74 25%

Estudiante 1 X

Malo 5%

Estudiante 2 X
Estudiante 3 X
Estudiante 4 X
Estudiante 5 X
Estudiante 6 X
Estudiante 7 X
Estudiante 8 X
Estudiante 9 X
Estudiante 10 X
Estudiante 11 X
Estudiante 12 X
Estudiante 13 X
Estudiante 14 X
Estudiante 15 X
Estudiante 16 X
Estudiante 17 X
Estudiante 18 X
Estudiante 19 X
Estudiante 20 X
Estudiante 21 X

Estudiante 22 X

EXCELENTE 100 %

Estudiante 23 X

Estudiante 24 X

BUENO 75 %

Estudiante 25 X

Estudiante 26 X

ACEPTABLE 50 %

Estudiante 27 X

Estudiante 28 X

REGULAR 25 %

Estudiante 29 X

Estudiante 30 X

MALO 5 %

Estudiante 31 X
Estudiante 32 X

Estudiante 33 X

Tabll. 6, Tabulacion de Datos, " Sequridad en o trazo" Figura 50. Grdfica de resulbodos, * Sequridad en el trazo” .
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Figura s1. Egemplo de tustracion con seguridad en of Figura 52. Ejemplo de dustracion con sequridad en of

trazo. Gueno.

En el quinto criterio, “Seguridad en el trazo.
(Precision, Imprecision de la linea)”, tenemos
un porcentaje mayoritario el cual pertenece
al 33% en el nivel regular, cumpliendo con el
25% del ejercicio y presentando dificultades
en la seguridad del trazo, y muestra lineas
disconfinuas y entrecortadas. Posteriormente,
un 27% de la poblacion, en el nivel aceptable
50%,

en la seguridad del trazo mediante lineas

quienes muestran ciertas dificultades
discontinuas, un 21% en nivel bueno 75% con
una ilustracidon correcta con lineas precisas vy
continuas, y finaimente un 16% de estudiantes
los cuales se ubican en el nivel excelente100%,
manejando ejemplarmente el criterio propuesto,
y el 0% de la poblacion en un nivel malo. Cabe
bien, muchos estudiantes

recalcar que Ssi

\: b
ﬁgam,ss. W&WWWMJ
trazo. Malb.

presentan lineas discontinuas en algunos casos
se debe al estilo ilustrativo que manejan, ya sea
abstracto, con lineas sueltas entrecortadas, con
formas alteradas y desproporcionadas, y por
otro lado un estilo figurativo, esto quiere decitr,
mds detallado, o lo mds parecido posible a la
realidad. Es por esto que cada uno se acopla a
diferentes estilos dependiendo de sus destrezas
y habilidades, pero puntualmente, se evaluard
en este caso, qué tan realista, o figurativa, es
la representacion del tejido, por lo tanto, se
detallardn las técnicas de ilustracion y distintas
herramientas para bocetacidon que se pueden
utilizar para lograr la textura deseada, y de esta
manera, el boceto figurativo, surgird de mejor

manerda.
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2.1.2.6 \Manejo y solucion
[luminica de los distintos tejic[os
PrOPuQStOS, (luces, sombras y medios tonos).

Excelente Bueno Aceptable  Regular
100% 75% L0)74 25%

Estudiante 1 X

Malo 5%

Estudiante 2 X
Estudiante 3 X
Estudiante 4 X
Estudiante 5 X
Estudiante 6 X
Estudiante 7 X
Estudiante 8 X
Estudiante 9 X
Estudiante 10 X
Estudiante 11 X
Estudiante 12 X
Estudiante 13 X
Estudiante 14 X
Estudiante 15 X
Estudiante 16 X
Estudiante 17 X
Estudiante 18 X
Estudiante 19 X
Estudiante 20 X
Estudiante 21 X

Estudiante 22 X

EXCELENTE 100 %

Estudiante 23 S

Estudiante 24 X

BUENO 75 %

Estudiante 25 X

Estudiante 26 X

ACEPTABLE 50 %

Estudiante 27 X

Estudiante 28 X

REGULAR 25 %

Estudiante 29 X

Estudiante 30 X

MALO 5 %

Estudiante 31 X
Estudiante 32 X

Estudiante 33 X

Tabla7, Tabulacisn de Datos, " Mancjo-y solucion luminica de bos distintos tofi- Figura 5k, Gréfica de resulbodos, “Manejo y solucion luminica”
Jo@popwdfou, C&wu,mﬂ#uy,mecfioafam:)."
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En este criterio, “Manejo y solucidon luminica de
los distintos tejidos propuestos, (luces, sombras y
medios tonos)”, podemos observar que un 36%
de los estudiantes se han ubicado en un nivel
regular25%, en donde los estudiantes presentan
dificultades notables en el manejo de luces vy
sombras y no logra una tfridimensionalidad en
el tejido. Al no manejar la solucion luminica,
se obtiene un boceto totalmente plano,
sin fridimensionalidad y esto, es bdsico al
representar una textura figurativa en un boceto.
El 27% en un nivel aceptable 50%, presentando
ciertas dificultades en la representacion de
las texturas, mediante el mediano manejo

de luces y sombras. Por ofro lado tenemos
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un porcentaje del 21%, ubicados en un nivel
excelente 100% solucionando ejemplarmente
la tridimensionalidad del tejido sobre un cuerpo
irregular, el 12% en un nivel malo 5%, en donde no
logran manejar luces y sombras, y no existe una
tridimensionalidad en el tejido. Y finalmente el 3%
que maneja correctamente las luces y sombras,
sin embargo podrian mejorar colocando mas
luz en partes que sobresalen, y acentuando un
poco mds la sombra, para dar profundidad. Por
lo tanto se explicard de manera sencilla, cémo
lograr luces y sombras en lugares estratégicos,
mediante diferentes materiales que ayuden
al ilustrador en el desarrollo de un boceto y @

representarlo con mejor tridimensionalidad.
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2.1.2.7 Conocimiento, uso y aplicacion de
[os recursos del c[iﬁujo, para [a solucion
representativa de [os distintos tejidos
propuestos. G)écnicas.

Excelente Bueno Aceptable  Regular
100% 75% L0)74 25%

Estudiante 1 X

Malo 5%

Estudiante 2 X
Estudiante 3 X
Estudiante 4 X
Estudiante 5 X
Estudiante 6 X
Estudiante 7 X
Estudiante 8 X
Estudiante 9 X
Estudiante 10 X
Estudiante 11 X
Estudiante 12 X
Estudiante 13 X

Estudiante 14 X

Estudiante 15 x
Estudiante 16 x
Estudiante 17 X
Estudiante 18 X
Estudiante 19 X
Estudiante 20 X
Estudiante 21 X
Estudiante 22 X EXCELENTE 100 %
Estudiante 23 X
Estudiante 24 x BUENO 75 %

Estudiante 25 X

Estudiante 26 X

ACEPTABLE 50 %

Estudiante 27 X

Estudiante 28 X

REGULAR 25 %

Estudiante 29 X

Estudiante 30 X

MALO 5 %

Estudiante 31 X

Estudiante 32 X

Estudiante 33 X

Tabla.3, Tabulacion de Dator, * Conocimionto, uso y aplicacion de bos. recursos del dibujo, Figura 58, Grdfica de resubados, " Conocimiento, mwﬁmm
para. o, solucion. representativa, de los distintos tojidos propuestos. Técnicas” . de los recuraos c&ﬂu(,o
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Figura 59 cjemplo de iluatracion

En el “"Conocimiento, uso y aplicacion de los
recursosdeldibujo, paralasolucionrepresentativa
de los distintos tejidos propuestos”, tenemos
un 30% de la muestra que se encuentra en un
nivel aceptable 50%, en el que los estudiantes
presentan las texturas, y el uso de técnicas
ilustrativas, de una manera aceptable, pero
con ciertos problemas al usar los recursos de
bocetacidon desaprovechando los atributos de
los mismos. Un 27% estan en nivel regular 25%,
en donde los estudiantes presentan dificultades
notables alrepresentarlos tejidos mediante el uso
de técnicas ilustrativas ya que no demuestran
una variedad de uso, o el aprovechamiento de
cadatécnicague puede aportaren el desarrollo
de la textura. Por otro lado un porcentaje del
21% de estudiantes, se han ubicado en el nivel

Figura 60. Ejemplor do ilustracion

excelente 100%, los cuales logran representar
de manera ejemplar las texturas, utilizando
técnicas ilustrativas variadas. El 12%, pertenece
al nivel bueno75%, que han logrado representar
correctamente las texturas, sin embargo podrian
mejorar en la fusion de las técnicas y materiales
en su ilustracion. Finalmente observamos un
9% de estudiantes, que no logran representar
las texturas, ya que se conforman con el uso
Unicamente del Idpiz sin figurar el tejido final. Es
por esto que se facilitardn los usos y manejos de
diferentes técnicas y materiales que aporten de
una manera prdactica para la elaboracion de un
boceto, especificando qué técnicas y cudles
materiales funcionan para la representacion de

un tejido especifico.
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2.1.2.9 (Color.

Excelente Bueno Aceptable  Regular

Malo 5%
100% 75% 50% 25%

Estudiante 1 X

Estudiante 2 X
Estudiante 3 X
Estudiante 4 X
Estudiante 5 X
Estudiante 6 X
Estudiante 7 X
Estudiante 8 X
Estudiante 9 X
Estudiante 10 X
Estudiante 11 X
Estudiante 12 X
Estudiante 13 X

Estudiante 14 X

Estudiante 15 X
Estudiante 16 X
Estudiante 17 X
Estudiante 18 X
Estudiante 19 X
Estudiante 20 X
Estudiante 21 X
Estudiante 22 X EXCELENTE 100 %
Estudiante 23 X
Estudiante 24 X BUENO 75 %

Estudiante 25 X

Estudiante 26 X

ACEPTABLE 50 %

Estudiante 27 X

Estudiante 28 X

REGULAR 25 %

Estudiante 29 X

Estudiante 30 X

MALO 5 %

Estudiante 31 X

Estudiante 32 X

Estudiante 33 X

TG%Q,TB a ., &Dm’::%n WGQ,GM&C@&WM&, “60&"""




Figura 63. Egemplor de ilustracion con color

Encuantoalcolor,tenemosunporcentaje del27%
de estudiantes que representan ejemplarmente
la colorimetria, matices y saturacion de las
diferentes tonalidades de los tejidos. Después,
un 24%, en nivel aceptable 50%, en donde
presentan algunas dificultades con respecto
a la colorimetria, matices y saturacion de las
diferentes tonalidades de los tejidos, ya que los
bocetos presentan una superficie con color no
uniforme, espacios en blanco, sin adquirir un
cromatismo de los colores utilizados. Un 21%, que
no logra representar la colorimetria, matices
y saturacion de las diferentes tonalidades de
los tejidos, ubicdndose en un nivel malo 5%,
sin exhibir ningun tipo de pigmentacion.  Un
15% de estudiantes, que logran representar

la colorimetria, sin embargo podrian mejorar,

2 B AT -
Y{O 2

Figura. 6&. Egemplo de iluatracion con color

CAHTFO

Figura. 65. Egempl de ilustracion sin color

y un 12% en nivel regular 25%, en donde los

estudiantes presentan dificultades notables
con respecto a la colorimetria, matices, etc. de
los tejidos. Cabe recalcar que por cuestiones
de tiempo, muchos estudiantes no lograron
representar de la mejor manera cada tejido ya
que se demoraron mucho tiempo en el desarrollo
de cada boceto, y no alcanzaron a pintarlo, es
por esto que se propondrdn técnicas prdcticas
y sencillas, por ejemplo el uso de materiales
externos como, lijas, esponjas, o texturas que
se colocardn debajo de la hoja para adquirir
tramas parecidas al tejido y de igual manera,
con los diferentes materiales como Idpices de
color, rotuladores, acuarelas, etc. para poder
lograr los matices y la colorimetria adecuada

para la representacion de cada base textil.
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2.1.2.10 (Expresi(’m visual

(Q1po de tejido).

Excelente Bueno Aceptable  Regular
100% 75% L0)74 25%

Estudiante 1 X

Malo 5%

Estudiante 2 X
Estudiante 3 N
Estudiante 4 X
Estudiante 5 X
Estudiante 6 X
Estudiante 7 X
Estudiante 8 X
Estudiante 9 X
Estudiante 10 X
Estudiante 11 X
Estudiante 12 x
Estudiante 13 X
Estudiante 14 X
Estudiante 15 X
Estudiante 16 X
Estudiante 17 X
Estudiante 18 x
Estudiante 19 52
Estudiante 20 X
Estudiante 21 X
a— : EXCELENTE 100 %
Estudiante 23 .

Estudiante 24 X
Estudiante 25 - B U E N 0 75 %

Estudiante 26 X

ACEPTABLE 50 %

Estudiante 27 X

Estudiante 28 X

REGULAR 25 %

Estudiante 29 X

Estudiante 30 X

MALO 5 %

Estudiante 31 X

Estudiante 32 X

Estudiante 33 X

Tabla 10, Tabulacion de Datos, * Expresion wisual ( Tipo de tejido)" igura 66, Grdfica de resubbados, * Expresion visual
Excpresion tpo de tejido Figura Ctipp de tido)"
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Tipoae Tepo 0 - fumo
Figura. 61. Ejemplo de tatracidntipo do tejido

Con respecto al criterio “Expresion visual (Tipo de
tejido)”, un porcentaje del 36% de estudiantes,
presentan dificultades al diferenciar el tipo de
tejido, y podrian mejorar en la representacion
ilustrativa del mismo. Proximamente, un 24% que
logra diferenciar los tejidos de manera ejempilar, El
21% en un nivel bueno 75%, en donde presentan
ciertas dificultades al diferenciar el fipo de tegjido,
sin embargo logra representarlo en el boceto.
Por ofro lado un 15% y un 3%, ubicdndose en los
niveles regular 25%, y malo 5%, respectivamente,
los cuales no logran diferenciar los tipos de tejidos
y presentan dificulfades notables, al momento de
representarlos en el boceto, confundiendo el tipo
detejidoy en efecto no serepresentan los atributos

de los mismos. Por lo tanto se clasificardn los

(_;;g«;\m\t

Tipo e &c\}(d'o Planc
Bdo: Wo fendo

‘f’f,'\ﬁ‘C o s

Figura. 6. Ejemplo deo iluatracion tipo de tejido

diferentes tejidos dentro delmanual, agrupdndolos
en las diferentes ramas a las que pertenecen:
Tejido planos, Tejido de puntos, No tejidos.

Finalmente, se puede concluir de una manera
favorable conlainformacion obtenida, la cualsirve
como una pauta para saber cOmo se encuentra
la ilustracion en el medio universitario, conocer
integramente la verdadera problemdtica que
se ha planteado, y asi, poder brindar soluciones
pordcticas y apropiadas en el desarrollo del
“Manual de llustracidn de texturas textiles”, esta
investigacion ha proporcionado una informacion
significativa, con la cual, se determinard un punto
de partida para llevar a cabo cada proceso que

aporte con el desarrollo de cada tejido.
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2.2 (Registro de [atos.

2.2.1 p)ecnica (Cuantitativa, @ncuestas

Se aplicard una técnica investigativa
cuantitativa, para saber cdmo se encuentra la
ilustracion de moda en el medio universitario, de
esta manera, se logrard concebir la forma de
pensar de los estudiantes de Diseno Textil y de
Moda de la Universidad del Azuay, y a su vez,
como se encuentra la motivacion y enfoque a
nivel propio y general de la ilustracion en nuestro

medio.

Objeto de estudio:
Datos puntuales con respecto a la ilustracion, y
cOmo ésta se encuentra en el medio estudiantil

de la Universidad del Azuay.

Investigacion aplicada:
Cuantitativa (Encuestas).

Fecha de inicio y fin de investigacion:
4/01/2016 - 4/02/2016
Una vez aplicada la técnica investigativa

mediante preguntas cerradas, hacia los
estudiantes de Diseno Textil y de moda, de
diferentes ciclos en la Universidad del Azuay, se
procedié a readlizar la tabulacion de los datos

obtenidos.
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ENCUESTA

Mediante la siguiente encuesta, se busca recopilar datos con respecto a la ilustracién y
como esta se encuentra en nuestro medio estudiantil. Con la informacién obtenida, se
llevara a cabo un proceso investigativo para dar paso al desarrollo de un proyecto de
graduacioén final.

1. ;Encuentra usted, importante la bocetacion para el Diseiio?

Muy importante |:| Importante D Poco importante |:| Nada importante |:|

2. (Encuentra usted, importante la calidad en un boceto?

Muy importante I:] Importante [:] Poco importante I:I Nada importante I:I

3. (Cuanto considera usted, que la ilustracion aporta en su desarrollo
profesional?

Mucho |:| Poco D Nada l:l

4. ;Al momento de realizar una ilustracién, usted busca apoyo en guias
metodologicas o manuales de bocetacion?

Siempre |:| Aveces |:| Nunca I:‘

5. (Maneja usted, diferentes técnicas y materiales para realizar una
ilustracion: (Acuarela, Acrilico, Oleo, Pastel, Collage, Grafito, Rotulador, Lapiz
de color, Esfumado, etc.)?

Mucho [ ] Poco [ ] Nada [ ]



6. ;Como considera usted, su nivel en los siguientes parametros a cerca de la
bocetacion?

Seguridad en el trazo: Alto[ ] Medio ] Bajo [ |
Expresién de la forma: Alto[ ] Medio ] Bajo [ |
Proporciones: Alto[ ] Medio [ ] Bajo [ ]
Sombreado: Alto[ ] Medio [_] Bajo [ ]
Uso de la linea: Alto[ ] Medio [_] Bajo [ ]
Creatividad: Alto[ ] Medio [_] Bajo [_]

7. (Al momento de dictar la clase, su profesor se apoya en guias
metodoldgicas?

Siempre |:| Aveces |:| Nunca |:|

8. ;Como considera usted, que es el nivel de su profesor en los siguientes
parametros a cerca de la bocetacion?

Seguridad en el trazo: Alto D Medio |:| Bajo |:|
Expresion de la forma: Alto |:| Medio |:| Bajo |:|
Proporciones: Alto |:| Medio |:| Bajo |:|
Sombreado: Alto |:| Medio |:| Bajo |:|

Uso de la linea: Alto |:| Medio |:| Bajo |:|
Creatividad: Alto |:] Medio [:| Bajo D



2.2.2 Andlisis e “Interpretacion

de ([atos: Resultados.

((niverso: 150 estudiantes (100%)

Porcentaje estudiado: 52 estudiantes (35%).
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1. gEncuentra usted, importante la bocetacion para el ([)iserio?

Estudiante 1
Estudiante 2
Estudiante 3
Estudiante 4
Estudiante 5
Estudiante 6
Estudiante 7
Estudiante 8
Estudiante ¢
Estudiante 10
Estudiante 11
Estudiante 12
Estudiante 13
Estudiante 14
Estudiante 15
Estudiante 16
Estudiante 17
Estudiante 18
Estudiante 19
Estudiante 20
Estudiante 21
Estudiante 22
Estudiante 23
Estudiante 24
Estudiante 25
Estudiante 26
Estudiante 27

o
2
[=
o
=
o
o
E
>
=]
=

X X X X X X X X X X X X

X X X X X X X

X X X X

Importante

Poco importante

Nada importante

[€

Estudiante 28
Estudiante 29
Estudiante 30
Estudiante 31
Estudiante 32
Estudiante 33
Estudiante 34
Estudiante 35
Estudiante 36
Estudiante 37
Estudiante 38
Estudiante 39
Estudiante 40
Estudiante 41
Estudiante 42
Estudiante 43
Estudiante 44
Estudiante 45
Estudiante 46
Estudiante 47
Estudiante 48
Estudiante 49
Estudiante 50
Estudiante 51
Estudiante 52

o 9 9
E o 5 5
5 5 5 S
o + Q Q
£ S 3 E
> £ S 3
= < 2
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X
X

Tablo. 11, Tabulacion de Datos. Primera waa



Mvuy importante

Importante
Poco importante

Nada importante

Figura 69, Grdfica de resulbados, primera prequnta de lo. encuesfa

En la primera pregunta, podemos observar que el 92 % de los
estudiantes, encuentran muy importante la bocetacion para
el diseno, mientras que al 8%, le parece importante; de esta
manera, se concluye que la bocetacion, tanto en estudiantes,
como profesionales, es un aspecto primordial ala hora de realizar

un diseno.
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2, g’)(Encuentra usted, importante [a calidad en un boceto?

2 ¢
5 S S
5= c T
o O 9
Q "5 Q
3 2 £

o
; 3
= a

Nada importante

: :
5 o S
+ € T
o O o
o "3' o
3 2 £

(o]
> B
= o

Nada importante

Estudiante 1 Estudiante 28
Estudiante 2 Estudiante 29
Estudiante 3 Estudiante 30
Estudiante 4 Estudiante 31
Estudiante 5 Estudiante 32
Estudiante 6 Estudiante 33
Estudiante 7 Estudiante 34
Estudiante 8 Estudiante 35 X
Estudiante ¢ Estudiante 36 X
Estudiante 10 Estudiante 37 X
Estudiante 11 Estudiante 38 X
Estudiante 12 Estudiante 39
Estudiante 13 Estudiante 40
Estudiante 14 Estudiante 41
Estudiante 15 Estudiante 42
Estudiante 16 Estudiante 43
Estudiante 17 Estudiante 44
Estudiante 18 Estudiante 45
Estudiante 19 Estudiante 46
Estudiante 20 Estudiante 47
Estudiante 21 Estudiante 48
Estudiante 22 Estudiante 49
Estudiante 23 Estudiante 50
Estudiante 24 Estudiante 51
Estudiante 25 Estudiante 52
Estudiante 26

Estudiante 27 Tablo. 12, Tabulacion deDatos. Segunda pregunta.




Mvuy importante
Importante

Poco importante

Nada importante

Figura 10, Grdfica de resublados, sogunda pregunta

En esta variable, es alarmante el resultado, ya que si bien, el 58%
de personas, o sea la mayoria, piensan que la calidad del boceto
es muy importante, existe un porcentaje de personas que piensan
gue es importante pero no con la fuerza que deberia tener, ya
que la calidad de un boceto es imprescindible al momento de
mostrar al cliente, solo de esta manera se llegara a una total
comprension del proyecto.



Estudiante 1
Estudiante 2
Estudiante 3
Estudiante 4
Estudiante 5
Estudiante 6
Estudiante 7
Estudiante 8
Estudiante 9
Estudiante 10
Estudiante 11
Estudiante 12
Estudiante 13
Estudiante 14
Estudiante 15
Estudiante 16
Estudiante 17
Estudiante 18
Estudiante 19
Estudiante 20
Estudiante 21
Estudiante 22
Estudiante 23
Estudiante 24
Estudiante 25
Estudiante 26
Estudiante 27

3. ¢, Cuanto considera usted, que la ilustracion

X X X X

X X X X X X X X X X X

aporta en su desarrollo profesiona[?

(<4

Estudiante 28
Estudiante 29
Estudiante 30
Estudiante 31
Estudiante 32
Estudiante 33
Estudiante 34
Estudiante 35
Estudiante 36
Estudiante 37
Estudiante 38
Estudiante 39
Estudiante 40
Estudiante 41
Estudiante 42
Estudiante 43
Estudiante 44
Estudiante 45
Estudiante 46
Estudiante 47
Estudiante 48
Estudiante 49
Estudiante 50
Estudiante 51
Estudiante 52

X X X X X X X X X X X X X X

X X X X

Tabla 13, Tabulacion deDatos, Tercera waa




Figura n. Gréfica de nesulbados, tencera pregunta

El aporte de la ilustracion, en el desarrollo profesional de los
disenadores es trascendental, ya que esla Unica manera de poder
comunicar a otras personas una idea y también forma parte del
proceso de diseno antes de proceder a la construccion de un
proyecto arealizarse; es por esto que es un aporte profesionaly de
la misma forma es un aporte personal al hacer crecer al disenador
y asi, sentirse realizado cuando se logra plasmar y comunicar una

idea al mundo que nos rodeaq.

78



4. Al momento de realizar una ilustracion, usted busca apoyo

en guias metodo[égicas o manuales de bocetacion?

Estudiante 1
Estudiante 2
Estudiante 3
Estudiante 4
Estudiante 5
Estudiante 6
Estudiante 7
Estudiante 8
Estudiante 9
Estudiante 10
Estudiante 11
Estudiante 12
Estudiante 13
Estudiante 14
Estudiante 15
Estudiante 16
Estudiante 17
Estudiante 18
Estudiante 19
Estudiante 20
Estudiante 21
Estudiante 22
Estudiante 23
Estudiante 24
Estudiante 25
Estudiante 26
Estudiante 27

X X X X X X X

X X X X X

(¢

Estudiante 28
Estudiante 29
Estudiante 30
Estudiante 31
Estudiante 32
Estudiante 33
Estudiante 34
Estudiante 35
Estudiante 36
Estudiante 37
Estudiante 38
Estudiante 39
Estudiante 40
Estudiante 41
Estudiante 42
Estudiante 43
Estudiante 44
Estudiante 45
Estudiante 46
Estudiante 47
Estudiante 48
Estudiante 49
Estudiante 50
Estudiante 51
Estudiante 52

X X X X X X X X X X X X X

X X X X X X

X

Tablo 14, Tabulacion deDatos., Cuarda Mmfa




Siempre

Aveces

Nunca

Figura @ Grdfica de resubbados, Cuarda pregunta

El 80% de estudiantes, expresan que a veces utilizan guias
metodoldgicas o libros como ayuda al momento de ilustrar,
podemos ver que es un alto porcentaje, es por esto que se
encuenfra muy importante la realizacion de un manual de
ilustracion que ayude a plasmar las ideas a los usuarios, de una

forma sencilla.
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Estudiante 1
Estudiante 2
Estudiante 3
Estudiante 4
Estudiante 5
Estudiante 6
Estudiante 7
Estudiante 8
Estudiante 9
Estudiante 10
Estudiante 11
Estudiante 12
Estudiante 13
Estudiante 14
Estudiante 15
Estudiante 16
Estudiante 17
Estudiante 18
Estudiante 19
Estudiante 20
Estudiante 21
Estudiante 22
Estudiante 23
Estudiante 24
Estudiante 25
Estudiante 26
Estudiante 27

81

Estudiante 28
Estudiante 29
Estudiante 30
Estudiante 31
Estudiante 32
Estudiante 33
Estudiante 34
Estudiante 35
Estudiante 36
Estudiante 37
Estudiante 38
Estudiante 39
Estudiante 40
Estudiante 41
Estudiante 42
Estudiante 43
Estudiante 44
Estudiante 45
Estudiante 46
Estudiante 47
Estudiante 48
Estudiante 49
Estudiante 50
Estudiante 51
Estudiante 52

5. ¢ Maneja usted, diferentes técnicas y materiales para realizar una

i[uStl”aCién: (Acuarela, Acrilico, Qleo, Pastel, Collage, (5rafito, Rotulador, dpiz de color, Isfumado, etc.)?

X X X X X X X X X

Tabla 15 Tabulocion de Datos. Quinta Izmgawfa,




El 60% de personas encuestadas, en este caso la mayoria, ha manifestado que utiliza poco los
diferentes materiales y técnicas de ilustracion, por dos razones:

1.- En nuestro medio no existe la facilidad de adquirir todos los materiales.

2.- No existe mucha informacion sobre las diferentes técnicas que se pueden utilizar para representar
tejidos o texturas textiles.

También, el ser humano, es un ser de costumbre, y al momento de sentirse comodo con una técnica
o herramienta, éste no busca alternativas para poder lograr una ilustracion clara, y se conforma con
lo que ya sabe.

Por otro lado, el 15% de la poblacidén ha expresado que no maneja nada de materiales, ni técnicas.
Esto es un poco irbnico, ya que para realizar una ilustracion, se deben manejar por lo menos
dos procedimientos; por ejemplo: grafito, y Idpices de colores; de esta manera ya se logra una
ilustracion, y aldarunarespuesta como esta, las evidenciasrecopiladas enlainvestigacion de campo,
no concuerdan entre si, ya que todos utilizaron, aunque sea, una de las técnicas anteriormente

mencionadas para llegar a un boceto final.
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6. 5 (Como considera usted, su nivel en los

siguientes pardmetros de [a bocetacion?

1.- Seguridad en el QHrazo:

_Tig;wa?lf. Gnd@aw&nwﬂaﬂo&, Sexe‘aﬁmguufa
La mayoria, un 60%, se considera en un nivel medio enla seguridad
de trazo y existe un porcentaje aceptable en el nivel alto, y de la

misma manera un 15% que se consideran en nivel bajo.
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2.~ (Lxpresion de la Gorma:

De la misma manera, fenemos un porcentaje mayoritario (70%),
en el nivelmedio, un 29% en el nivel alto, y un 0 % en nivel bajo, esto
quiere decir que todas las personas encuestadas, consideran que
logran captar una forma, proyectarla y plasmarla en un boceto.
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3.~ Proporciones:

En las proporciones, el 62 % de la muestra, se considera en un nivel medio, un 25% en
nivel alto, y un 13% en nivel bajo. En la recopilaciéon de evidencias en la observacion
de campo, las proporciones de los bocetos tienen falencias, sin embargo existen
algunos bocetos que no las presentan, es por esto que los datos cuantitativos que

resultaron de estas encuestas si concuerdan entre si.
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4.- Sombreado:

La mayoria de los estudiantes encuestados (58%), se consideran
en un nivel medio al captar luces y sombras y plasmarlo en un
boceto, el 31% se considera alto, y el 12% bajo. Podemos observar
en los bocetos realizados la falta de esta capacidad, ya que al no
poderrepresentar en el boceto un sombreado adecuado este no
tendrd la tridimensionalidad adecuada.
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5.- (Uso de la Yinea:

Figuras. Grifica de resullados, Décima, progunta,

En esta variable, podemos observar que el 77% de personas, reconocen estar en un nivel medio en
cuanto al uso de lalinea, un 23% en un nivel alto, y un 12% en un nivel bajo. Si bien todas las personas
utilizan lineas al momento de ilustrar, estas pueden ser continuas o entrecortadas, sueltas o rigidas,
etc. El uso de lineas no quiere decir Unicamente el contorno de un boceto, sino también se refiere al
uso de estas para representar una textura, el acho y grosor que el ilustrador escoge adecuadamente
para plasmar su idea. En las evidencias, podemos darnos cuenta que en algunos de los bocetos si

les falta un poco de manejo en este dmbito.
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6.- Creatividad;

Figura ®. Grdfica de resubbados, Décima primera pregunta
El nivel de creatividad y uso de diferentes técnicas ilustrativas, segin la mayoria
de estudiantes encuestados, es alto, asi lo piensa el 71%, por otro lado, el 29% de
los estudiantes se consideran en un nivel medio, y existe el 0% en nivel bajo. Cabe
recalcar que este resultado es un punto a favor, ya que al no existir un porcentaje
bajo en creatividad, quiere decir que podrdn haber resultados interesantes al
proponer una guia de ilustracion mediante el manual metodoldgico, y asise creen

nuevos procesos ilustrativos.
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metodo[égicas?

Estudiante 1
Estudiante 2
Estudiante 3
Estudiante 4
Estudiante 5
Estudiante 6
Estudiante 7
Estudiante 8
Estudiante 9
Estudiante 10
Estudiante 11
Estudiante 12
Estudiante 13
Estudiante 14
Estudiante 15
Estudiante 16
Estudiante 17
Estudiante 18
Estudiante 19
Estudiante 20
Estudiante 21
Estudiante 22
Estudiante 23
Estudiante 24
Estudiante 25
Estudiante 26
Estudiante 27

X X X X

X X X X

X X X X X

Estudiante 28
Estudiante 29
Estudiante 30
Estudiante 31
Estudiante 32
Estudiante 33
Estudiante 34
Estudiante 35
Estudiante 36
Estudiante 37
Estudiante 38
Estudiante 39
Estudiante 40
Estudiante 41
Estudiante 42
Estudiante 43
Estudiante 44
Estudiante 45
Estudiante 46
Estudiante 47
Estudiante 48
Estudiante 49
Estudiante 50
Estudiante 51
Estudiante 52

7. Almomento de dictar la clase, su profesor se apoya en guias

X X X X

X X X X

X X X X X

Tabla. 16, Tabulacion deDatos. Séptima, Mmfa




Figura 80. Qna'@wacﬂenuu&a&a,&'umq;mﬂawwfa

El 75% de alumnos mencionan que su docente siempre se
apoya en guias metodoldgicas para el desarrollo de su clase, €l
13% expresd que a veces, y el 12% que nunca. De esta manera
podemos entender la importancia de una manual de ilustracion
que sirva de apoyo, tanto para estudiantes, como también para

docenftes.
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2.3 (Piagnostico Frinal de los
(Patos Recopilados.

2.3.1 (Conclusion:

De esta manera, al enlazar la informacion
obtenidaq, se obtuvieron resultados importantes.
Se puede observar en la primera parte de
los estudios investigativos, que los estudiantes
reflejan algunas dificultades ilustrativas  al
momento de realizar sus bocetos, esto varia por
diferentes factores, uno de estos es el tiempo,
ya que se demoran excesivamente al trazar su
ilustracion. Es por esto que se dardn a conocer
técnicas prdacticas que ayuden a los usuarios a
hacer un mejor uso de su tiempo al momento

de dibujar.

Ol

Por ofro lado, con respecto a las encuestas
realizadas, se logrd captar el entusiasmo que los
estudiantes sienten con respecto a la carrerq,
esto es algo muy positivo ya que si existe
motivacion, la experiencia universitaria serd mas
llevadera. Sin embargo, también manifiestan
la falta de apoyo bibliogrdfico de ilustracion
de moda que existe en el medio, afirmando la
necesidad de contar con guias metodoldgicas
para su aprendizaje y desarrollo profesional.









3.1 Lxploratoria

Dentro de este capitulo, se llevard a cabo una fase de prueba de acuerdo
a materiales, técnicas, caracteristicas textiles y procesos a realizarse para

organizar los métodos, de manera que faciliten el desarrollo de un boceto.

A continuacion se mencionardn los tejidos a representarse en el manual
de ilustracion, que fueron retomados por un proceso de seleccidon de las
bases textiles mdas utilizadas en el medio local segun un estudio que realizé
la Disenadora Emily Baxter (2014) en su tesis “Especificaciones técnicas de
las bases textiles que se ofertan en el medio.” Estas son:

Tejidos planos:

o Jean. Tejidos de punto:

o Chifon. o Lana Ornamentaciones:
o Gabardina. o Randa o Lentejuelas

o Popelina o Acolchonado

o Casimir No tejidos: o Ataches

o Franela o Piel o Piedras / Cristales
o Pata de Gallo o Tul o Plumas

o Pana o Pano

o Seda o Cuero

o Tela de hilo
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3.1.1 (Caracteristicas de [as bases textiles

Unfewﬁopw&wuﬁenwumoawm&oﬁwmwfm
ocwa&wi&&bumwlﬁwﬁwémuprw&w
ser: caida, distoraion, elasticidad, , QrOoL., entre
obras; cabe recalear que, las caracteristicas que
fremos mencionado, son las mds representotivas en

un tejido . la hora de ilustrarlo, es por esto que se
nea&mmmﬁmwe&p&cwon&%mumumfu
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(Caida de [a p)ela

La caida, pliegues, arrugas

de un tejido, dependen de

algunos elementos, como

pueden ser: el peso, las fibras

y la forma como estd realizado
el tejido, y por ofro lado, la
atraccidon de la gravedad
que existe; esto influye en la

manera en que las prendas

caen sobre el cuerpo vy los

pliegues y arrugas que se
causan por el movimiento del

mMisMmo.

Figura s1. Musknacion caida do b tola.



egun una clara explicacion de Kiper (2010) en
su libro de “ilustracion de moda”, se menciona
que los tejidos se acomodan de acuerdo a la
posicidon de la superficie en la que se posiciona.
En esta imagen se puede notar la importancia
de la comprension de cémo los tejidos se
acomodan sobre el cuerpo humano, y coémo se
forman arrugas, pliegues y espacios vacios en
la indumentaria, al lograr este efecto visual, se
obtiene una ilustracion mucho mds realista y se
logra entender de mejor manera la propuesta.

Por otro lado, las lineas anaranjadas indican la
forma cilindrica del cuerpo, y como esta afecta
ala posicion del tejido, por este motivo se logrard
concebir una mejor percepcion para saber en
doénde, y hacia donde se crean los pliegues vy

arrugas.

Figura g2. Explicacion de como los tejidos se acomodan en of cuerpo humano.
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Para poder calcular la caida de una telq, se sigue un procedimiento técnico, en donde se obtienen
resultados puntuales de cada tejido, de esta manera:

En una superficie, preferiblemente una cartulina A3, se coloca una linea horizontal en la base de la
hoja y otra linea vertical perpendicular justo en la mitad, desde la parte superior de la linea vertical,
se trazan a cada lado 2 lineas a 45° de la vertical. Se dividen en 5 partes iguales cada lado vy se
marca del 1 al 5, encontrdndose el nUmero 5 en el extremo. Con un alfiler, colocar la muestra de tela

en el punto superior, dejdndola caer.

}Tgwa.ss. Wéwmm&w@acﬂ&a&fa%.



Cuadro Para

Evaluar [a Caida
C[Q un @\jido Alta caida Media - alta Media Media - baj j
- - baja baja
Tablo. 17, Cuadro de medidas de rango de caida.
NOMBRE DEL TEJIDO RESULTADO CLASIFICACION
JEAN 5 Baja
CHIFON 2 Media - Alta
GABARDINA 2 Media - Alta
POPELINA 2 Media - Alta
CASIMIR 4 Media - Baja
FRANELA 3 Media
PATA DE GALLO 5 Baja
PANA 5 Baja
SEDA 1 Alta
TELA DE HILO 4 Media - Baja
LANA 5 Baja
RANDA 3 Media
PIEL 5 Baja
TUL 5 Baja
PANO 5 Baja
CUERO 5 Baja

Tablo. 13, Reaulbados caida.
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A continuacion se clasificardn de manera visual dichos

tejic[os de acuerdo a los resultados obtenidos.

ALTA CAIDA:
e Seda
MEDIA - BAJA:
e Casimir
e Tela De Hilo
] 3 rya ’ Mh_ . N
MEDIA - ALTA: ﬁgﬂ.mw Tlustracion " Caida ﬁaﬁa
 Chifon BAJA CAIDA:
» Gabardina . Jean
* Popelina * Pata de gallo
e Pana
e Lana
e Piel
e Tul
MEDIA: )
e PONo
e Franela
e Cuero
e Randa

}T'gum86. m e o Me le me&a"
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(srosor

El grosor es una caracteristica que varia de
acuerdo alacomposicion del tejido, o ala forma
de elaboracion del mismo. Estas variaciones se
puedendarpordiferentesfactores, talescomo el
grosor de las fibras, que de acuerdo asu posicion,
pueden brindar transparencia, o el tejido puede
ser mas tupido y compacto. Cabe recalcar que
no necesariomente si un tejido es compacto es
pesado, o si contfiene transparencia, es liviano,
como se menciond anteriormente, esto fambién
puede variar de acuerdo a su elaboracion, por
esto, es imprescindible tener en cuenta el uso
que se quiera dar al tejido al momento de su

utilizacion.

Para medir el grosor de un tejido, se coloca la
muestra entre dos bloques vy sin ejercer mucha
presion, se procede a medir observando con la
ayuda de una lupa milimetrada, o un cuenta
hilos, de esta manera se procede a clasificar
segun la siguiente escala.

ﬁg}u'aw. Sxf&cwmmm&ﬁdw&mw
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Cuadro Para

1 . 3 4 5
Evaluar la _
6%]16[0 0-04cm  05-09cm  1-24cm  25-49cm +5cm
Tabla.19, Cuadro de medidas de rango de grosor..
NOMBRE DEL TEJIDO RESULTADO CLASIFICACION
JEAN 1.Tmm Medio
CHIFON 0,Tmm Delgado
GABARDINA 0,7mm Delgado - Medio
POPELINA 0,5mm Delgado - Medio
CASIMIR 0,5mm Delgado - Medio
FRANELA 1.5mm Medio
PATA DE GALLO 2.5mm Medio - Grueso
PANA 3.2mm Medio - Grueso
SEDA 0,3mm Delgado
TELA DE HILO 0,6mm Delgado - Medio
LANA 5, 1Tmm Grueso
RANDA 0,1Tmm Delgado
PIEL 5,3mm Grueso
TUL 0, Tmm Delgado
PANO 3,2mm Medio - Grueso
CUERO 1,0mm Medio

TM&O,WM&,W.
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A_ continuacion se clasificardn de manera visual

dichos tejidos de acuerdo a los resultados obtenidos con

DELGADO:
* Chifon

» Seda

* Randa

e Tul

MEDIO - DELGADO:
» Gabardina

* Popelina

e Casimir

e Tela de hilo

MEDIO:
e Jean
e Franela

e Cuero

respecto al grosor.

MEDIO - GRUESO:

* Pata de gallo
Figuna 0. Tustraciontejido " delyado’ . Pang

e Pano

GRUESO:

Figuna.01. Tustuacion tejido " medio - delgado” * Lana
* Piel

ﬁ: 92' m E e %”Mﬂ‘"
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Pistorsion y
(lasticidad

Al tener un tejido con algun estampado, o un
patron repetitivo, debemos tomar en cuenta
coémo estas caracteristicas se acoplan en el
cuerpo humano o sobre una superficie irregular,
generando una leve distorsion en la parte visual
del tejido cuando el cuerpo se encuentra en
movimiento.

Si bien las telas con estampados pueden
distorsionarse 6pticamente, delamismamanera,
pueden sufrir algun tipo de distorsion en el tejido
en si por un factor muy relevante, como lo es la
elasticidad. Cualquier tipo de tela al ser eldstica
sufre una deformacién tanto horizontal como
verticalmente, dependiendo del modo que
haya sido tejida y al cubrir una superficie con
volumen, la frama y urdimbre se acoplan en el

cuerpo distorsionando el estampado.

Figura 97. Tejido con elasticidad en forma. howizontal.



Existe un procedimiento para poder medir

estas caracteristicas en los tejidos, a

continuacién se explicara el método:

Sobre una cartulina A3, se traza una linea

horizontal de base, posteriormente, se
dibujan dos lineas verticales separadas a
16cm, en la linea vertical de la derecha, se
marcardn 10cm hacia arriba, con divisiones
de 0,5mm, esta servird para la distorsion.
Desde el punto en donde se encuenftran las
dos lineas (vertical y horizontal), se marcan
10 cm horizontalmente hacia la derecha,
con divisiones de 0,5mm, la cual servird para
la elasticidad. En los extremos de la muestra
del tejido, se coloca cinta, la cual se adhiere
a 2 reglas, la una regla se posiciona sobre

la primera linea vertical en este caso, de la

izquierda, la segunda regla al estar sobre
el ofro extremo, se desliza suavemente
hacia arriba hasta que se formen olas en el
material, la medida que indique el extremo
inferior de la regla deslizada, serd la medida
de distorsion del tejido.

_ﬁg,tma%. Sxf&wuﬁpmme&»h&&mdw&uw

Cuadro Para Evaluar la istorsion de un p)ejido

2 3 4 5

5cm o mds 4,9cm-3,5cm

34cm-2cm

1,9cm -0,5cm 0,4cm-0cm

Tablo.21, Cuadro de medidas de rango de distovaion..
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NOMBRE DEL TEJIDO RESULTADO CLASIFICACION
JEAN 2% (0,5cm) Media
CHIFON 22% (4,5cm) Media - Alta
GABARDINA 7,5% (1,5cm) Media - Baja
POPELINA 7.5% (1,5cm) Media - Baja
CASIMIR 15% (3cm) Media
FRANELA 12,5% (2,5cm) Media
PATA DE GALLO 12,5% (2,5cm) Baja
PANA 15% (3cm) Media
SEDA 7,5% (1,5cm) Media - Baja
TELA DE HILO 9.5% (1,9cm) Media - Baja
LANA 15% (3cm) Media
RANDA 22% (4,5cm) Media - Alta
PIEL 2%(0,5cm) Baja
TUL 16%(3,2cm) Media
PANO 4%(0,8cm) Media - Baja
CUERO 10% (2cm) Media

100
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(Clasificacion ([)istorcion

BAJA DISTORSION:
e Piel.

e Pata de gallo

ﬁﬁ?‘mgg"l’a E 4 E ..‘! “Baﬂ'.a, ‘!. E s N

MEDIA - BAJA:
» Gabardina

e Estampado
» Seda

e Tafetdn

* Tela De Hilo

e Pano

Figura 100. Tlustracion tejido distoraion " media - baja”
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MEDIA:
e Jean
e Casimir
* Franela
* Pana
e Tafetdn

e Lana

e Tul

MEDIA - ALTA :
e Chifon
e Randa

ALTA:




(Clasticidad

Para medir la elasticidad, se desliza
la segunda regla, hacia la derecha,
basdndonos en los 10cm marcados en la

linea horizontal.

Figura.r0x. Explicacion para medir lo elasticidad do un tejido.

Cuadro Para Lvaluar la Elasticidad de un Gejido

1 2 3 4 5

5cm o mds 4,9cm-3,5cm 34cm-2cm 1,9cm -0,5cm 0,4cm-0cm

Ta&&,as,&m&o&m&w&w&e&dmﬂd.
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NOMBRE DEL TEJIDO RESULTADO CLASIFICACION

JEAN lcm Media - Baja
CHIFON Ocm Baja
GABARDINA Ocm Baja

POPELINA 2cm Media

CASIMIR 0 Baja

FRANELA 0,5cm Media - Baja
PATA DE GALLO 0 Baja
PANA 0 Baja
SEDA 0 Baja
TELA DE HILO 0 Baja
LANA /cm Alta
RANDA 6cm Alta
PIEL 0 Baja
TUL 0 Baja
PANO 0 Baja
CUERO 0 Baja
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(lasificacion de LClasticidad

BAJA:

* Chifon MEDIA:

» Gabardina * Popelina
e Casimir

e Pata de gallo

e Pana
e Seda
e Tela de Hilo
e Piel /
" Tl MEDIA - ALTA
e PaRo Figura.105. Tlustracion tejido )
e Cuero
Figura 108. Tlustracion tejido elosticidod * media -alta”
MEDIA - BAJA: ALTA:
e Jean e Lana
e Franela * Randa
Figura 106.. Tustracion tejido olasticidad, " media. - Baja”" Figura109. Tustracion tejido elasticidad " Olta’" .
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(Color

El color es una percepcion individual de cada persona.
Se define como una sensacion en respuesta a la
estimulaciéon del ojo y sus nervios. La distincion de cada
color es subjetiva, sin embargo, la psicologia del color es
una reaccion colectiva tanto emocional como mental

dentro de un grupo de personas.

Segun un articulo web, “Nociones bdsicas de diseno.
Teoria del color” menciona que “el color es una
apreciacion subjetiva nuestra. Por tanto, podemos

definilo como, una sensacidn que se produce en

respuesta a la estimulacion del ojo y de sus mecanismos
nerviosos, por la energia luminosa de ciertas longitudes
de onda. La preferencia de color es subjetivo sin
embargo la psicologia del color revela como cada
color crea una respuesta colectiva emocional, mental

y fisica en las personas como un todo.” (Anénimo, N/N).

Para poder dar uso del color en unailustracion de tejidos,
es imprescindible conocer los tres atributos principales

del color, que son:

Tono: Caracteristica que distingue un color de ofro vy
permite dividir el pigmento en si, como: rojo, naranja,
amairrillo, verde, azul, etc.

Brillo: Revela la cantidad de luz o sombra que un color
contiene, asi se determina si un color es claro u obscuro.
Saturacion: Es la intensidad y fuerza de un color, desde

gris y turbio, hasta un color vivo y puro.

SATURACION

LUMINOSIDAD

ﬁg;utano.llambubm&(’umdmﬁc&huuwfw
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(Colorimetria

La colorimetria, es el arte
de saber coémo mezclar los
colores para conseguir tonos
especificos, de esta manera se
puede llegar a una tonalidad
que no exista en una gama de
colores, asi:

W

Se partird desde los colores
primarios que son:. amarillo,
azul, y rojo; al mezclarlos entre
si,se obtienenelverde,naranja,
y violeta, y a su vez, si estos se
mezclan, se obtendrd amairillo
verdoso, verde  azulado,
azul violeta, rojo violeta, rojo
naranja, amarillo  naranja,
etc., en el siguiente cuadro se

ilustra esta explicacion:

amarillo

Amarillo- Amarillo-
verde naranja

amarillo

Rojo-
naranja

violeta

_7-7'?44:@111. Cireuls cromdtico.
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Cabe recalcar que la gradacién de cada
color se puede confrolar empleando
el blanco y el negro, obteniendo asi las
gamas de un color base:

i 12. Uso de sombras, medios tonos g luces en un color.
Figura 4

En esta imagen se puede observar clara mente las luces, sombras y medios tonos, mediante los

cuales, al utilizarlos correctamente, se conseguird una imagen tridimensional y mucho mas realista.

3.1.2 (Experimentacion

Se procederd a examinar diferentes métodos, técnicas y herramientas para verificar su eficiencia y
de esta manera al momento de aplicarlas en el desarrollo de un boceto, se agilite el proceso y se

logre un resultado concreto.
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3.1.2.1 (Lvidencias y Resultados

Udpices de (Color

. ST
#ﬂ*ﬁi .n‘_‘-l'..."' - _,.

ﬁgw‘ans. G’Wpocmapqmaufd&féwmg,hmm P71
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Rotuladores

Se representaron 2 tejidoa: 92%9,@&@, mcfi@enenf%fémimy,

herramientas. %&W:&{W&w@rm%mﬁfa&m.

Figure 113. Primer proceso experimental do técnicas ¢ herramiontas. PT 2
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Se puede observar en las ilustraciones que fueron realizadas con Idpices de colores un resultado
mucho mads satisfactorio con respecto al tiempo y en la parte visual. Sin embargo, también se
podria optar por el uso de rotuladores para estas representaciones pero, en este caso se busca
agilitar el proceso de una manera mucho mds rdpida y en efecto los IGpices de colores nos
brindan este atributo.

o
t ' ﬁ‘\h |

¢

B 10} S NN ULOS NG

J-T'gumnl.. Téenica, de acuarela tipo postillas. }_igawns Técnica de acuareln. Lipices acuarelobles.
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En esta prueba se utilizd una misma Técnica con diferentes herramientas. Se obtuvieron resultados
muy interesantes optando por cualquiera de estas técnicas dependiendo del resultado que se
quieralograr en nuestrailustracion. Se puede observar que enla figura 114, se utilizaron las acuarelas
tipo pastilla, con un resultado mds orgdnico y fluido, por otro lado, se observa en la figura 115, que
las formas adquiridas son mds definidas y cerradas, por esto se debe tener una visidon clara del
resultado final de nuestra textura para poder aplicar la técnica especifica en el boceto.

o, .Owov.\_

-

Figure 116. @mm&edampdom@aﬁécﬂm&gmwﬂlw.

Oftra alternativamuyrecomendable que se tiene, eslatécnicade Gouache paralaestampacion,
ya que agilita el tiempo de ilustracion y se obtienen resultados muy interesantes.

En la figura 116, se consiguid esta textura con un objeto circular y con témperas o Gouache. Se
pintd el borde de dicho objeto y se procedid a utilizarlo a manera de sello sobre una superficie.

Logrando asi una textura repetitiva de circulos en un tiempo inmejorable.
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Por otro lado, se experimentd con tinta china, la cual evidencia una gran versatilidad en su uso y

en la forma de aplicacion.
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En la figura 117 se consiguid una textura a base de finta, sal y agua, obteniendo resultados a
manera de salpicaduras que podian utilizarse para representar una textura rugosa o en el caso de
la ilustracion de modas, su aplicacion seria pertinente para la representacion de tela desgastada

o estropeada.

18
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Como se puede observar enlas figuras 118 y 119, se lograron dos experimentaciones con la misma
técnica pero con diferente materiales. Esta experimentaciéon con tinta o acuarela y un pincel
seco de cerdas duras, sirve para crear lineas definidas que asemejan de igual manera a desgaste
pudiendo aplicar esta técnica en la representacion de una red o a su vez, se la puede emplear

para la representacion de pelaje
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En las figuras 120 y 121, se
experimentd con técnicas
novedosas, las cuales al
utilizarse, podrian servir para
la representacion de tejidos
estampados ya que facilitan
la mezcla y fusidon de varios

colores y formas.

Se observa en la figura 120,
unas formas con carencia de
color, estoresulta de la mezcla
delaceraydelaacuarela, ya
que al pintar algun patrén con
un crayén de color blanco,
este impermeabiliza la zona y
no permite que el color de la

acuarela finture este espacio.

Por otro lado en la figura
121, se experimentd con sal
esparcidasobre unasuperficie
hiumeda, en este caso de
acuarela. Al momento que
estos dos cuerpos se juntan,
una de las propiedades de
la sal, hace que los colores

se fusionen entre si, sin que



ﬁg}mmu Salmﬂac;atfw@idbﬁdme& Cacuareln)) .
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estos pierdan sus atributos ya
sea el color, o la densidad, vy
alcanzando un resultado muy
inferesante ya que al secarse,
la sal se queda adherida
a la superficie de trabagjo,
aportando con una textura

rugosa exira.

Ofra opcidn que existe es el
uso de esponjas de diferentes
tipos y ftexturas. Esto hace
que con el uso de cada
una, se alcancen diferentes
resultados, los mismos que
pueden ser ulilizados para
la representacion de una
superficie rugosa como por
ejemplo podia ser de motas o
de lana.
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Finalmente,alhaberrealizadoalgunosprocesosexperimentales,
de técnicas y herramientas se obtuvieron resultados notables,
los cuales servirdn como pauta para el desarrollo del Manual
y los procedimientos que se utilizardn en la ilustracion de cada

textura propuesta.
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(Conclusiones;

Enelprimercapitulodeeste proyectodeinvestigacion,
se pudo comprobar que la totalidad de la rama de
ilustracidn, es muy extensa, ya que existen muchos
tipos, formas y herramientas ilustrativas a las que
podemos acoplarnos para lograr comunicar algo
especifico. Por ofro lado, al poder elegir algun tipo
de ilustracion ya sea analdgica o digital, lo que se
busca principalmente es plasmar una idea para
la concrecidn de un proyecto y de esta manera

conseguir la comunicacion total del mismo.

En el segundo capitulo, se realizd la investigacion
cuantitativa aplicando el método de observacion
estructurada y encuestas a los estudiantes de
Diseno Textil y de Modas de la Universidad del Azuay.
Mediante los métodos investigativos utilizados, se
logré constatar un nivel de ilustracion en el cual un
alto porcentaje de los sujetos analizados, presentan
complicaciones al momento de representar una
textura textil, o caracteristica de un tejido, estos

inconvenientes se producen por algunos aspectos

que intervienen almomento de desarrollarun boceto
y en efecto se logrd identificarlos:

1. El tiempo. Los estudiantes se demoran un
intervalo excesivo al desarrollar una propuestq,
y COmMO consecuencia, no consiguen plasmar la
totalidad de su ideaq, presentando bocetos planos,
sin tridimensionalidad, algunos sin color, sin luces ni

sombras.

2. Las técnicas y herramientas. Esto se debe a la
falta de conocimiento que existe en el medio con
respecto a las técnicas y herramientas ilustrativas y
a la versatilidad que estas brindan al ser utilizadas
para acoplar la representacion manual de una
caracteristica o tejido texfil, en un proyecto de

diseno.

3. Los estudiantes presentan conflictos al momento
de representar las caracteristicas de un tejido, vy
como consecuencia, no logran representar las
bases textiles adecuadamente obteniendo texturas
sin rasgos distintivos, que finalmente al observarlas,
logren por si solas, fransmitir una idea.

Por otfro lado, con respecto al proceso cuantitativo
con el método de las encuestas, se alcanzd un
resulfado general de codmo se concibe la ilustracion

en el medio universitario, y de esta manera se



concluyé que los estudiantes alegan un gran
entusiasmo con respecto a la bocetacion de sus
proyectos ya que comprenden la gran importancia
que es el poder plasmar sus pensamientos mediante
este instrumento y asi poder comunicar una idea
sin la necesidad de palabras. Ademds, puntualizan
la falta de manuales ilustrativos que existe en el
medio local, manifestando lo trascendental que
encuentran el desarrollo de un manual tecnoldgico

de esta clase.

En el tercer capitulo, se realizd un proceso de
exploratoria de técnicas y herramientas ilustrativas,
de esta manera, se lograron obtener resultados
significativos en donde se enconfraron posibles
soluciones a los inconvenientes hallados en la
observacion estructurada que se realizd en el
segundo capitulo, tales como, el tiempo excesivo
empleado en el desarrollo de un boceto, falta de
conocimiento de distintas técnicas y herramientas
y las dificultades en la representacion de las
caracteristicas, en consecuencia, se lograron
resultados con los cuales se pudo medir el tiempo
empleado en la readlizacién de algunas texturas,
ademds, el uso de diferentes técnicas y materiales
para lograr texturas y finalmente, al eleqir el proceso
mds adecuado para aplicarlo posteriormente en el

desarrollo del manual tecnoldgico.

Posteriormente, se propuso un manual tecnoldgico
de ilustracion de texturas textiles, el cual contiene
importante informacién que aporta con el
aprendizaje del disenador mediante procesos
de representacion grdfica. Ademds, Contiene un
aspecto de flexibilidad, ya que al brindar diferentes
alternativas, cada ilustrador puede acoplarse a
las técnicas o herramientas mencionadas y de
esta manera, haciendo uso de la guia, el sujeto
representard sus bocetos de moda de una manera
mads prdcticay clara, enfrentando la problemdaticay

ala vez, superandola.

Finalmente, se realizé una prueba de dicho manudal,
en donde se comprobd su eficacia ya que la
persona que lo dio uso, logré representar una
textura textil sobre un maniqui, al seguir cada paso
propuesto en la guia, el ilustrador logré un tiempo
apropiado y una seguridad notoria, ya que en el
boceto final presentd un trazo firme y fluido, un buen
uso de luces y sombras logrando fridimensionalidad
en la ilustracion, por ofro lado, optd por el uso de
rofuladores, los cuales, el dibujante mencioné no
haberlos experimentado anteriormente, alcanzando
de esta manera, la representacion total del boceto,
el mismo que al observarlo, se logra comprender en

lo idea en su totalidad.



CI@comenc[aciones

A partir [a inwstigacién realizada en este proyecto de tesis, se recomiendas

e A los futuros disefiadores de moda, reflexionar ante [a importancia del
aprendizaje y desarrollo de una ilustracion de moda de buena calidad dentro de
la cursada, puesto que es [a tinica manera que en la vida profesiona[, se [ogrard

brindar a [os futuros clientes una idea concisa de [o que se quiere alcanzar.

o A los docentes de [a S-acultad de f)iserio, faci[itar a [os estudiantes, guias
metoc[o[égicas que axzuc[en en el desarrollo ilustrativo de cada alumno, de esta
manera se alcanzard un mejor resultado en [a comunicacion de sus proyectos
Y ademds, se rescatardn [as ideas creativas de [as personas sin desvalorizar [os
objetivos finales de sus disefios.

e A los interesados en [a ilustracion de moda, siempre optar por nuevas

alternativas Ya que con (a experimentaci(’m de c[iferentes opciones siempre se
[ograrc’m resultados interesantes.
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