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Resumen

Actualmente en el Ecuador, se estan perdiendo las técnicas ancestrales de
tinturado natural, en la provincia de Loja todavia se practica el tinturado
como parte de su cultura, mediante estudios de campo se logro estable-
cer en el cantdn Saraguro, dos plantas tintéreas experimentandose con la
de nogal y romero, usadas por su tradiciéon vy por sus resultados satisfac-
torios al transferir color a una fibra. Para luego recopilar esta informacién
experimentando y revalorizando estas técnicas sobre fibras de lana, alpa-
ca y algoddn. Posteriormente se realizaron pruebas de calidad: solidez a
la luz, al lavado vy al frote para determinar la resistencia del color.

Palabras claves: tradicién, identidad, trasmitir, experimentacién, méto-
dos, cromatica.



ABSTRACT
Revaluation of antique dyeing techniques in the province of Loja

Ecuador is currently losing its ancestral natural dyeing techniques. In the province of
Loja, dyeing is practiced as part of its culture, Theough field studies, it was possible to
establish two dye plants in the canton of Saraguro that experiment with walnut and
rosemary, which are used for their tradition and for the satisfactory results obtained
when transferring color to a fiber. This information was later compiled and
experimented on wool fibers, alpaca and cotton. Later, quality testing was carried
out: strength in light, washing and rubbing to determine color resistance.

Keywords: tradition, identity, transfer, experimentation, methods, chromatics.
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El Ecuador es un pais que tiene una historia a través de la humanidad,
con una rigueza cultural étnica impartida por los antepasados. En épo-
cas preincaicas los descubrimientos por el hombre progresaban, uno de
los factores mds sobresalientes fue el color como simbolo de expresién y
representacion. Estudios arqueoldgicos revelan el uso de los tintes natu-
rales aplicados en las fibras textiles e indumentaria como mantos, cintu-
rones, vestidos, entre otros.

En las primeras civilizaciones las poblaciones andinas mantenian un vin-
culo fuerte con la naturaleza, como un lazo de unién con el hombre, a tra-
vés de los afios esta relacion crecié y permitié acoplar los conocimientos
humanos para interactuar con el medio tales, bosques, plantas, animales,
proporcionaron beneficios por medio de numerosos frutos, variedad de
alimentos, verduras, medicina, madera. De manera que la conservacion
de la madre tierra (pachamama) ha sido un tesoro altamente cultivado
por los antepasados y el interés por los recursos abrié nuevas posibilida-
des de indagar sobre el entorno natural, donde se revelaron los intentos
de extraer colores tintéreos provenientes de las hojas, flores, frutos, ta-
llos, corteza, entre otros.

Posteriormente el tinte natural tomd fuerza en los pueblos aborigenes,
convirtiéndose en un inicio de la actividad textil desarrollada por hombres
y mujeres de las comunidades ante la practica y combinacién de materia
prima usaron lana de oveja, alpaca, indumentaria; lo que tenian a su dis-
posicion, ademads utilizaron técnicas especiales (nudos vy figuras con for-
mas) para desempefiar la destreza de tefiir.

Mds tarde continlan con la experimentacién haciendo disefios de pintu-
ras, tejidos, artesanias, etc. Lo que permite al hombre avanzar en el cam-
po textil y al pais tomar una ventaja competitiva en lo social, econémico,
con la capacidad de comercializar productos artesanales ecuatorianos.

El presente proyecto de investigacién busca abordar una investigacion en
torno a los tintes naturales en la provincia de Loja, debido a que se han
observado problemas puntuales como son, la falta de pruebas de calidad
en los productos, la poca valorizacién ancestral, y la conservacién de esta
actividad como una tradicién, ya que existen estudios actuales que no
trasmiten el conocimiento de los tintes naturales. Es prioritario reconocer
la importancia de conservar estos saberes, ya que son parte de nuestra
identidad y representan un patrimonio cultural.

INTRODUCCION

Es por esto que se ha visto la necesidad de aportar con la investigacion de
los tintes naturales debido a que existe mucha riqueza de conocimiento
guardada en los artesanos, y que puede ser investigada y desarrollada
para nuevas aplicaciones. Asi mismo, se busca adquirir mds informacion
y posibilidades de uso de los tintes naturales, para enriquecer con infor-
macién valiosa hacia el campo textil. Si este problema no es analizado, no
existirad la informacién necesaria que permita la valorizacion y respaldo de
los saberes ancestrales de tefiido natural.

De esta manera se plantea realizar un estudio sobre la situacién actual de
tinturado natural en la provincia de Loja, que servira para saber los resul-
tados reales, con el fin de optimizarlos para llegar a una mejor aplicacion.
Tomando en cuenta los tintes, se realizardn ensayos sobre las fibras, lana
de oveja, algoddn y alpaca con sus combinaciones, para un nuevo aporte
hacia la conservacién del tinturado natural.

Con toda la informacién recopilada, se efectuaran pruebas de control de
calidad para verificar la resistencia del colorante ante la solidez a la luz, al
lavado y al frote, para determinar resultados valiosos que comprueben el
colorante natural

El fin del proyecto es lograr la revalorizacion de las técnicas ancestrales a
través de la obtencion de muestras de fibras tinturadas con la implemen-
tacion de mordientes que servirdn para la contribucién de las técnicas
textiles existentes en nuestro pais, y lograr una ayuda a cierto lugar en los
ambitos social, ecoldgico y cultural.
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1.1 Historia de los tintes naturales

La historia de los tintes naturales es tan antigua como la humanidad,
los antepasados enfrentaban el misterio del color como lo estético,
una composicion armoénica que permitia en aquel entonces expre-
sarse; descubrieron a sus alrededores la manera de relacionarse con
la naturaleza, experimentando con pigmentos extraidos de las plan-
tas, lo que empez6 a ser una actividad de gran valor. Los aborigenes
expresaron sus deseos sobre superficies rocosas, pero las revelacio-
nes mas cercanas quedaron entre montafas y cerros.

(Stramigioli. 2010).

Mas tarde con el descubrimiento de las fibras textiles, encontra-
ron la manera de vestirse con ellas, y aplicaron efectos cromaticos,
con el manejo exhaustivo de tintes, aplicaciones, experimentaciones
del uso de gama de colores. Los conocimientos aprendidos dieron
a conocer ese complejo laboratorio en la naturaleza, obtuvieron y
aseguraron sus estudios con procedimientos como su firmeza, la re-
sistencia a la luz, al lavado, al agua, y el tiempo. (Stramigioli, 2010).
El hombre colored su propio cuerpo, su vivienda, las primeras ves-
timentas, sus tejidos, indumentaria de uso personal que les podia
servir en aquel tiempo; encontraron la forma de relacionarse con el
medio apreciando la riqueza natural y empezaron a manipular plan-
tas que contenian colores unicos o que daban color sin necesidad
de crear algin proceso, mostraron curiosidad y se empefiaron en
aprender y ensayar nuevas propuestas cromaticas. Pueblos aislados
son los que comenzaron con los hallazgos y consiguieron resultados
provechosos de la tintoreria, la manera de tefiir actualmente es con-
siderada como un arte.

La arqueologia permitié conocer los restos histéricos en tejidos
como telares verticales, trenzado de fibras en franjas horizontales
en colores rojos, azules, amarillos, negros. Las practicas que logra-
ron realizar fueron posibles gracias al frio y sequedad del invierno.
(Robensahusen, 1854). Paises como Egipto, Siria, Babilonia, Grecia
tuvieron una historia mas antigua con respecto a Latinoamérica, al
contar con tapices, mantos, telas de varios colores tinturados hace
siglos (aproximadamente 6000 afios). La historia de cada pais es di-
ferente, sin embargo, se puede resaltar que Ameérica Latina rescatd

una riqueza desde el ambiente de comercio donde conocieron artes
entre ellas, la tejeduria, el tinturado, el hilado, la orfebreria, carpin-
teria, etc.

1.1.1 Civilizaciones antiguas

Cada pais construyé su historia de manera diferente, las posibili-
dades de tinturar con pigmentos naturales aumentaron, en pueblos
hebreos, el color representaba una jerarquia social, distincion; ex-
presaba diferentes significados que lograban materializar una idea.
En el occidente se expandio la actividad de teiiir, acoplando con la
materia prima la lana de oveja, por ser de buena calidad y tener una
excelente absorcion, su uso fue frecuente; en la India fue el algodon
y en Egipto la seda y el lino.

En Africa realizaron pricticas de tinturado con plantas e insectos,
una actividad de excelencia, que le permitié obtener variedad de
tonos extraidos principalmente del anil. Los antepasados envolvian
las momias con fajas planas de varios colores rojos, azules, purpuras
y amarillos.

La India, un pais donde aun cultivan el algodén, también practica-
ron el tinturado natural. Her6doto (445AC) escribe: “Poseen una
clase de plantas silvestres que dan un color de calidad y los indios
aprovechan para matizar sus vestiduras”. Una de las técnicas que
aplicaron fue la del Batic, original, que consistia en realizar pincela-
das sobre una tela, una y otra vez, el tinte lo obtenian de un insecto
llamado Coccus lacca, sacado de un arbol, que, ademas, sus ramas
se usaban en la tinturacién de tinicas y mantos. (Roquero y Cérdo-
ba, 1981)

En Pert en el tiempo de la civilizacion incaica, especialmente en
Paracas y Nazca se encontraron en excavaciones arqueologicas bor-
dados, tejidos que envolvian a los muertos, aplicaciones de tintu-
rado en alpaca y vicufias que contenian colores claros con motivos
geométricos, dibujos de formas, figuras entre otros.
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1.1.2 Uso de las Plantas Naturales en América

La conquista de América consiguié algunos cambios, siendo el hombre
el autor, artista y descubridor principal que mostrd sus habilidades con
materiales diferentes (tintes), aplicados en sus vestiduras y accesorios ri-
tuales. El continente americano aprovechd sus recursos y su territorio,
sembrando una riqueza ancestral, la que hoy es trasmitida de generacién
a generacion.

La mayor parte de los paises americanos trabajaron con plantas adqui-
riendo de la raiz, frutos, hojas, tallo, cortezas, colores naturales. Sin em-
bargo, también de insectos, en México extraian colorantes de la cochinilla
en gamas de rojos y del afiil en gama de azules.

En Guatemala y el Salvador los colorantes usados por los antepasados
fue el blanco, negro, rojo y amarillo; una tradicion que perduraba por que
defendian su material (tintes naturales), por poseer cualidades Unicas de
tefiido, ademas los asociaban para mostrar los puntos cardinales y su re-
ligiosidad.

1.1.3 El color en los tintes naturales

A comienzos de la colonia, el color tomé un significado, se relacionaba
con una determinada concepcion del mundo. Para cada civilizacién re-
presentaba jerarquia social pero en la mayoria religiosidad. Los colores
y disefios estaban expresados como una forma de lenguaje entre cultu-
ras algo que surgié por un movimiento de aquellos tiempos, provocando
grandes cambios en el arte de la tintura, imponiéndose ante una riqueza
cultural y artistica que cuidaban en aquel entonces por su valor y calidad.

1.1.4 Tradicion y valor

El tinturado natural se ha convertido en una actividad milenaria, una ri-
queza de trasmision cultivada hace siglos que ha perdurado poco con res-
pecto a décadas anteriores ya que el hombre ha ido perdiendo interés
por construir y revivir las cualidades tintdreas practicadas por los ances-
tros. Siendo la tradicion un significado primordial para la sociedad en el
campo cultural, artistico y social, encargada de propagar los conocimien-
tos de una generacion a otra optimizando la mayor parte de los recursos
antiguos.

El valor implica en realizar una busqueda apropiandose del significado de

las cosas que han existido y han podido trasmitir hoy en dia, encontrando
un uso adecuado para mejorar los conocimientos aprendidos plasmados
en innovadoras ideologias. El adaptar estos dos factores tradicidn y valor,
permite llegar a una indagacioén hacia lo real, abrir nuevas posibilidades de
emprender y manejar investigaciones histdricas.

1.2 Conceptos vy clasificacion
1.2.1 Los tintes

Son sustancias que poseen compuestos quimicos que pueden ser
naturales segun su origen (animales, vegetales y minerales); artificiales
(anilinas), manufacturados por el hombre, que transfirieren color a una
fibra textil mediante procesos de tinturado. La propiedad de acentuar el
tono es a través de un mordiente.

1.2.2 Tintes naturales
Sustancias quimicas cromaticas que provienen de la naturaleza, ya sean
de origen animal, mineral, y vegetal, de donde se extrae pigmentos de
la raiz, flores, frutos, tallos, hojas mediante procesos de ebullicién para
transferir color a una fibra textil. Hoy en dia, no son aprovechados en
gran escala, siendo reemplazados por los artificiales; sin embargo en
la antigliedad se usaron plantas, algunas de ellas, la thola, de la que se
obtienen colores amarillos; la rampaya, un arbusto que da tonos verdes;
kaylla, una planta que produce un pigmento de tono gris.

1.2.3 Tintes artificiales
Sustancias que se obtienen a partir de procesos quimicos con el objetivo
de dar color a una fibra, se acoplan y ofrecen mejores resultados que los
naturales, usados por la mayor parte de fabricas e industrias textiles por
su durabilidad y la produccién a gran escala. Perkin uno de los primeros
en descubrir los colorantes sintéticos, llama a la primera sustancia ani-
lina, a través de la que consigue crear varios tintes artificiales, mientras
gue hoy en dia esta, es remplazada por otras creadas e inventadas por el
hombre, quien utiliza el petréleo como materia prima para la fabricacion,
lo que ha permitido formar los principios tedricos de la tinturacién artifi-
cial al encontrarse al alcance de todo individuo y el tiempo en tinturar es
bastante rapido.
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1.3 Bases textiles
1.3.1 Fibras textiles

Una fibra textil es una serie de filamentos y cadenas largas individuales
onduladas o rectas que se encuentran unidas en torsién, mediante pro-
cesos de hilado, fisicos y quimicos, puede estar compuesta por fibras cor-
tas o filamentos (fibras continuas). Se clasifican en naturales, artificiales
y sintéticas. Son estructuras dimensionales, delgadas y largas, mediante
las cuales de crea un tejido (Sanchez, 2012)

1.3.2 Caracteristicas
1.3.2.1 Flexibilidad

Una fibra tiene que ser suficientemente flexible, ya que los procesos de
produccion requieren flexiones, por lo que debe evitar la rotura y mejo-
rar la resistencia. De lo contrario si esta se rompe, ya no seria parte de
un proceso de elaboracion. Las fibras se convierten y para la conversion,
los hilos deben soportar el doblez, permitiendo la creacién de tejidos
que aseguren la facilidad de movimiento al momento de confeccionar
una prenda.

1.3.2.2 Elasticidad

Es la capacidad que posee al sufrir alguna deformacién de estiramiento,
es decir se puede estirar las veces necesarias, segln el tejido lo requiera,
pero debe recuperar su forma original. Es una caracteristica fundamental
para la confeccion de la prenda.

1.3.2.3 Resistencia a la traccion

Es la capacidad que deben tener las fibras en el proceso de hilatura y
tejeduria para realizar un tejido estable y que este a su vez tenga resis-
tencia al momento de ser procesado por la maquinaria, asegurando la
firmeza y durabilidad del tejido, para un posterior uso (Locktan, 2013).

1.3.3 Clasificacion de las fibras

Segun su origen natural se dividen en: vegetales, animales, y minerales.

1.3.3.1 Origen vegetal

Proceden de las plantas, son de naturaleza celuldsica, y se clasifican se-
gun la parte de la planta: semilla, tallo, hojas, flores, frutos y raiz.

Cuadro 1 Fibras de origen vegetal

Semilla Algoddn y capoc.

Tallo Lino, cafiamo, el yute, el ramio y el kenaf.
Hojas Rafia, esparto, abac3, pifia

Fruto Coco, algoddn, kapoc

Raiz Agave tequilana.

1.3.3.2 Origen animal
Generalmente son proteicas provienen de la piel de los animales, se ex-
trae de los pelos o lanas. Se encuentran algunas como: la lana, los pelos
de alpaca, vicuiia, guanaco, mohair, conejo, etc. Siendo la lana la primera
experimentada con los tintes naturales y su calidad de absorcidn es unica.

1.3.3.3 Origen mineral
Provienen de la tierra, los minerales que en ella se encuentran las produ-
cen, son inorganicas y no cuentan con gran variedad, algunas de ellas son:
el asbesto, fibras de vidrio y de metales (cerdmica).

1.3.4 Algododn

Es una fibra textil que proviene de una planta perteneciente a la familia
Gossypium, se encuentra subdividida en tres especies, se produce en cli-
mas tropicales, alcanza un tallo de 0,8 a 1,5 metros de altura. Al tiempo
de florecer, las hojas cambian de un color verde a un rojo y comienza
sobresalir la semilla. El algoddn se caracteriza por tener suavidad e im-
permiabilidad, tiene una capacidad Unica de absorcion ya que permite el
tefiido y lavado rapido. (Sanchez, 2012).

Grafico 1 Semilla de algodon Fuente: Libro de procesos,
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1.3.5 Lana de alpaca
Son de origen animal, su tejido es esponjoso con capacidad térmica, po-
see fibras pequefias delgadas y gruesas con propiedades de flexibilidad
y suavidad; la mayoria son discontinuas, ya que al ser hiladas requieren
mucho tiempo de trabajo, y el proceso de torsién es mas complicado a
comparacion que la lanay el algodén. Ademas cuenta con gran capacidad
de absorcion ante el tefiido.

. J LML, ™ L]
Grafico 2 Lana de Alpaca Fuente: Centro de comercio internacio-
nal. Moda alpaca perfiles de empresarias
peruanas 2012.

1.3.6 Lana de oveja

Es una fibra compuesta de varias capas finas y gruesas, onduladas y ri-
zadas, su tejido es esponjoso con capacidad térmica; ademas posee re-
sistencia y durabilidad. Se obtiene a partir de esquilar al animal sacando
una porcidon de lana, y mediante un instrumento llamado “uso” se hace
la torsion necesaria dependiendo del grosor del hilo. En la antigliedad ha
sido primordial, para usarse artesanalmente y siendo la primera aplicada
en los tintes naturales por su buena absorcién y fijacion.

Grafico 6 Lana de oveja Fuente: Elaboracién propia
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1.4. Mordientes
1.4.1 Definicidon

Sustancias quimicas, naturales o sintéticas de minerales solubles en
agua que tienen la funcién de fijar, cambiar, intensificar el color uni-
formemente una vez tefiida la fibra para brindar firmeza; sin embargo,
agregar mordiente mas de lo normal en el tinte, afecta y por ende cam-
bia las tonalidades. Los primeros mordientes naturales que se usaron
fueron orinas de humano, cal, cenizas, limén y sal. En la actualidad se
utilizan por su accién enérgica, fundamentalmente son sales metdlicas
como sulfato de cobre, de aluminio, hierro, entre otros. El mordentado
es una operacion que permite que los colores salgan firmes y resisten-
tes. (Roguero y Cordoba, 1981)

1.4.2 Mordientes naturales
Sal.- Compuesto quimico soluble en agua, usado desde la antigliedad
como fijador, hace perdurable y aclara los tonos
Limon. - Compuesto de acido citrico, fija el color aclarando los tonos y
proporciona brillo
Vinagre o dcido acético.- Es un fijador usado especialmente en colores
rojos, rosados, aviva las tonalidades

1.4.3 Mordientes sintéticos
Sulfato de aluminio (alumbre).- Es un compuesto quimico sélido, blan-
co, rocoso y cristalino que se usa como fijador de color en las fibras, es
soluble en agua
Sulfato de hierro.- Conocido también como caparrosa verde, su compo-
nente es la sal, y oxigeno, es un fijador del color, y se coloca al final del
proceso de tinturado
Sulfato de cobre.- Sustancia soluble en agua, tdxico y aplicado en colores
verdes se
lo usa al final de cada tinturado

1.5. Pruebas de calidad
1.5.1 Solidez a la luz

Es la evaluacidén a través de la exposicion de la luz solar, o ya sean por
materiales de laboratorio, luces fluorescentes, amarillas, blancas, con la
finalidad de evaluar el grado de decoloracién y la resistencia del color de
una fibra. Se evalla el envejecimiento, en la cual una base textil puede
perder su tono original.

1.5.2 Solidez al lavado
Una prueba que determina la resistencia del color de un textil frente a
lavados caseros o industriales. En este proceso es importante analizar la
fibra y el tinte para dar como resultado si el tinte o el mordiente bene-
fician al momento de realizar esta prueba y si los colores son satisfacto-
rios. Nos ayuda a verificar cuanto colorante se puede perder.

1.5.3 Solidez al Frote
Esta prueba sirve para comprobar la cantidad de color trasmitido en la
superficie de sustratos textiles coloreados a otras superficies mediante
el frote. Ademas, determina la resistencia de los colores en las fibras. Se
realiza con material de algodén en dos formas, una con pafio seco y otra
con un humedo y posterior la frotacidn sobre la base textil, se verifica el
total de colorante transferido.

1.6. Algunas definiciones

1.6.1 Calidad

Es determinar las cualidades, rasgos, caracteristicas que posee un pro-
ducto al defenderse ante otro, desde su creacion, funcion al terminar
su ciclo de vida, brinda condiciones firmes que denotan de valor del
mismo. Término representado en la excelencia de realizar alguna activi-
dad que lleve al progreso, prosperidad, planes esperados, satisfaciendo
necesidades establecidas o implicitas.

1.6.2 pH
Conocido también como potencial hidrégeno, es la medida para deter-
minar la cantidad de acidez que presentan distintas soluciones, el ins-
trumento con el que se mide se denomina potencidometro, el pH 7 es el
neutro, mientras baje de 7 es mas acido y si sube de este valor es menos
acida.

1.6.3 Técnica

Exige llevar una informacion de detalles a partir de la creacién y la expe-
rimentacion valiéndose de los mejores resultados logrados para valorizar
y rescatar los procesos llevados a cabo mediante lo mas representativo,
trasladando a conocimientos superiores que se acople a la creatividad de
cada uno. Ademas, es la recopilacién de la principal destreza desarrollada
en la antigliedad practicada por expertos, la cual necesita de varios méto-
dos para llegar a un arte.

1.6.4 Innovacion

Es tomar rasgos representativos para llevar a cabo, procesos de creativi-
dad, mejorando o creando nuevas posibilidades que sobresalgan en el
disefio tradicional. Tomado como algo a favor para la competitividad don-
de se busca investigar una idea para transformar en lo sobresaliente, en
tecnologia avanzada resaltando nuevas propuestas artisticas. Mejorar lo
gue ya existe.
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2.1. Descripcion

Loja estd ubicada al sur del Ecuador con una altitud de 2.100 metros sobre
el nivel del mar. Es una ciudad que cuenta con 15 cantones alrededor, la
mayor parte de estos son pequefios y su clima es caliente por lo que no
tienen gran vegetacion, en algunos las cosechas son mas productivas en
cuanto a frutos, sin embargo no son en vegetales, hierbas, granos, verdu-
ras.

2.2 Universo de estudio

¢ A que asociacion pertenece usted?

EManos Habiles i Asoartral

Figura 1 Asociacion de artesanos

En la provincia de Loja, se hicieron investigaciones, que fueron a través
de encuestas, para determinar el lugar y la cantidad de personas que se
dedican a tinturado natural, trabajandose con dos asociaciones de arte-
sanos, llamadas "Manos habiles "y "Asoartral”. De las cuales, con el 74%
pertenecen a "Manos habiles™ y el 26% a "Asoartral”.

¢ Conoce lugares donde practiquen adn el
tinturado natural en la provincia de Loja?

NO; 24%

B5l

OMO

51, TE%
SarBguro

Figura 2 Universo de estudio

2.3 Importancia del Tinturado Natural

éCree usted importante realizar una
investigacidn de las técnicas de tinturado
natural?

5 L3E)

Figura 3 Importancia del tinturado natural.

Frente a la importancia de realizar la investigacion, los resultados de las
encuestas presentaron con un 94%, si es importante, las razones indica-
ron que contribuye al desarrollo de una herencia ancestral y ayuda a los
artesanos con dicho conocimiento a emprender nuevas formas de comer-
cializar y salir adelante; mientras con un 6% sefialaron el no, es decir, sin
relevancia.
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2.4 Especificaciones de la cultura saraguro
2.4.1 Caracteristicas del Area

Saraguro es un valle que se encuentra ubicado entre los 2.000 y 3.000
metros de altura sobre el nivel del mar, estd cubierto de gran vegetacién,
elevaciones de bosques al sur y al este, estos son tropicales y desiertos,
una poblacién que tiene tierras fértiles y el clima esta adecuado por llu-
vias y paramos, muy nublados; ademas cuenta con sementeras de papas,
chacras de maiz, plantaciones de cafias de azUcar, pastizales, etc. (Belote,
1997).

2.4.2 Ubicacién del Area

LA REGION DE SARAGURO
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Fuente: Belote. Los Saraguros al Sur
Figura 4 Mapa de Saraguro del Ecuador, 1997

2.4.3 Antecedentes historicos

La comunidad de Saraguro ha sido enriquecida por varios factores tra-
dicionales y culturales pese a esto, han sufrido maltratos sociales en
ambientes locales y nacionales, por los mestizos; sin embargo, supieron
soportar toda discriminacién y continuaron conservando sus tradiciones.
En la década de los 80, los politicos ecuatorianos querian mantener una
separacién con los indigenas, pero fue una idea abolida ya que decidie-
ron adoptar esta identidad en el pais como una manera de conservacion.
Quienes lograron resaltar en la sociedad ecuatoriana con su étnica dis-
tintiva, logrando colocarse como una poblacién independiente que lucho
por sus deberes y derechos.

En tiempos de los colonizadores, en la vida republicana emigraron a otros
lugares como Bolivia, Peru, Espafia, por varias injusticias. Mas tarde se
asentaron en los andes ecuatorianos, y bajaron de las montafias para
apropiarse de algunas tierras, logrando su estancia fija en el Sur del Ecua-
dor, lo que supieron aprovechar y sembrar una riqueza cultural, ya que
aun hoy son personas trabajadoras, con muchas virtudes que los caracte-
riza por sus actividades de agricultura, ganaderia, cosecha, elaboracion
de artesanias, entre otras.

2.4.4 Actividades ancestrales

Por ser una cultura tradicionalmente trabajadora han logrado subsistir a
través de diferentes actividades como la agricultura, cosecha, siembra, y
ganado, elaboracidon de artesanias, entre ellas, collares, gargantillas, are-
tes, manillas, etc.; siendo las mujeres la mayor parte de la poblacion que
se dedica a esta actividad. Ademas, realizan tejidos como colchas, gorros,
ponchos, etc., mediante la lana de oveja. También practican el tinturado
natural, aunque no es muy conocido porque lo hacen ciertas personas,
consiste en usar recursos naturales para tinturar una fibra textil.

2.4.6 La vegetacion
En las zonas de paramo se encuentran varias plantas, arbustos, arboles,
liguenes, orquideas, musgos que cubre gran parte de la region, llegando
desde los 3.200 hasta los 2.800 metros de altura. La vegetacidon de estas
zonas permite conseguir lefia en cantidades elevadas. Ademas cuenta
con paramos, elevaciones montafiosas y humedas cubiertos de un am-
biente nublado.

Grafico 5 Plantas de montafias

2.5 Principales definiciones

2.5.1 Tinturado natural

Actualmente en el cantdn Saraguro aun practican la técnica de tintura-
do natural, sin embargo no existen estudios actuales que revelen dichos
conocimientos, desde la antigiedad hasta hoy en dia, hombres y muje-
res indigenas lo han venido rescatando y practicando de generacién en
generacién, pero no es conservado. Es una actividad basada en trasmitir
el color a una fibra mediante pigmentos de plantas, ya sea de las hojas,
tallos, frutos y otras partes, para tinturar como una practica, en la que se
aprovecha los recursos naturales.

2.5.2 La técnica de tedir
Ha sido cultivada por la comunidad de Saraguro, consiste en realizar el
tinturado natural a través de la extraccion del color de las plantas, ya sea
de las hojas, flores, frutos, para trasmitir a una fibra textil, mediante el uso
adecuado de las cantidades de mordiente y fibra, a través de procesos de
ebullicion. Requiere mucho tiempo de elaboracion.
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2.7 Materia prima

Laurel Caracteristicas

Es un arbol grande que llega a los 5
metros de altura, posee semillas pe-

Cantidad de Cantidad de Cantidad de quefias verdes y cuando estas mady-
ran se hacen de color negro; sus hojas

Es un drbol de gran altura entre
los 25 a 30m, crece en zonas hu-
medas en clima frio, tiene hojas

Cuadro 3 Técnicas de tinturado natural Para realizar la actividad de tinturado natural se utiliza una amplia varie-

dad de plantas, de los cuales se usan las hojas para extraer los pigmentos;
estas deben ser frescas, ya que asi proporcionan mayor color; ademas se

Hojas Mordiente Fibra son largas, verde oscuras y dsperas Iarga‘s de color verde oscuro y es- trabaja con mordientes limén y sal, y con la lana de oveja.
454 des rende’n un olor perfumado ’ tas tienen texturas. Posee flores
Cantidad en gramos| 2000 300 > UsoF; P pequefias de color Blanco. ., . .
Usos 2.8 Recoleccion de la materia prima
Para madera, por su tallo grueso.
Para la ornamentacion. Para la madera o ] , )
2.6 Plantas Tintdreas Medicina Medicina Es una actividad que requiere de bastante tiempo, consiste en recolectar
En otros paises es un vegetal comes- Las hojas sirven para tinturar. las plantas o ramas con ayuda de colaboradores ya que se encuentran en
El canton Saraguro cuenta con una variedad de plantas que se encuentran tible. las cimas de las montafias y se necesitan cantidades elevadas. Para este
Las hojas son usadas para tefiir. estudio se procedid a la recoleccidn de las siguientes plantas: nogal, lau-

entre la vegetacion, elevaciones y montafias. Algunas son comestibles, de
uso medicinal, como la hierba luisa, manzanilla, menta, orégano, hierba
buena, etc., y también son perfumadas. Sin embargo existen plantas que
se usan para tinturar, a continuacion se nombra las siguientes.

rel, chilca, romero, garu, gula.
Romero Garu

Llamada también romero del cam-
po, es una planta pequefia que po-
see hojas redondas, y flores ama-
rillas, su tallo es delgado, y llega
hasta los 70cm de altura. Despren-
de un olor aromatico.

Usos

Medicinal, ornamentacion
Creaciéon de esencias aromaticas
Para el tinturado, especialmente de
las hojas y los tallos.

Crece en la cima de las monta-
fias, esta ubicada en elevaciones
y pendientes, es dificil de conse-
guirla ya que crece cada 6 meses.
Sus hojas son verdes con una tex-
tura de lineas.

Usos

Para la medicina

Lefia Para aromas y perfumes.
Tinturan las hojas

Cuadro 4 Plantas tintoreas

Nogal Caracteristicas

Posee un tallo de gran altura, sus
hojas son anchas y suaves, tienen
una textura de lineas. Puede cre-
cer hasta 26m. Se lo pude encon-
trar en elevaciones o pendientes.
Usos

Para producir madera Chilca
Para perfumes. Gula
La parte utilizada para tinturar son Es una planta que alcanza, hasta los
las hojas y los frutos. dos metros de altura, sus hojas son
largas de 10 a 20 cm de ancho, po-
see semillas pequefias.

Planta que se encuentra en las
elevaciones, crece cada afio en
E tiempos de invierno, alcanza

Nombre cientifico: Junglans regia

Usos w una altura de 3m, posee hojas ]
Para la medicina . grandes, largas, su tallo es débil Grafico 7 Recoleccion de plantas
Para producir madera. : y fragil.

Jardineria. Usos

Nombre cientifico: Baccharis Para la tinturacién con las hojas

latifolia Medicina.
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Cuadro 6 Recoleccion de plantas

2.9 Procesos para tinturar Nombre Parte de la Cantidad en Tiempo utilizado en
lant la recoleccion en
planta ramas comanas

1.- En el cantdn Saraguro se procedid a reconocer el lugar de trabajo de
artesanos que realizan el tinturado natural. Donde se contacté con perso-
nas que aun practican esta actividad y gracias a su colaboracién se pudo Nogal Hojas 20 3
conocer los procesos.

Laurel Hojas 20 3

Chilca Hojas 20 2
Garu Hojas 30 3
Aliso Hojas 20 3
Gula Hojas 25 2
Romero Tallo 30 3

3.- Traslado al lugar de trabajo, todas las ramas, esto se hace con la ayuda
de mas personas, puesto que son cantidades elevadas.

Grafico 8 Colaboradora

Grafico 9 Artesano

2.- Para ello, se comenzd con la ubicacion del area de estudio, recono-
ciendo las cimas de las montafias, colinas, para la recoleccién de las
plantas, en donde se ubicd y se procedio a la recoleccion de las ramas.

Eln . . il ik .
rafico 10 Recoleccion de ramas para tinturar
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a) Preparacién del material vegetal para extraer las hojas de cada de las
plantas, en el caso del nogal los frutos colocar aparte.

Tiempo estimado de la actividad: 2 a 3 horas.

Grafico 13 Extraccion de las hojas del nogal

b) Ubicar la cantidad de hojas sobre una carpa o un soporte para proce-
der a distribuir las plantas. Tiempo estimado de la actividad: 2 a 3 horas.

Grafico 15 Separacion de las hojas
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c) Poner una tabla debajo de la cantidad de las hojas de cada plantay e) Colocar en una funda las porciones obtenidas de cada planta por sepa-
hacer pedazos, con la ayuda de un machete. rado, pesando segln la técnica de 2000 gramos de hojas para una libra
de lana.

Tiempo estimado de la actividad: 1/2 hora

Grafico 16 Cortar las hojas

Grafico 19 Colocacién de las hojas
en fundas

Grafico 20 Pesar las hojas

d) En el Molido, se usan materiales, una mesa y un molino para obtener
porciones aln en mas pequefias cantidades.

f) Se prepara un recipiente lleno de agua hasta que hierva y se procede
a colocar la cantidad de hojas de cada planta.
Tiempo estimado de la actividad: 1 hora aproximadamente.

Tiempo estimado de la actividad: 5 horas aproximadamente.

Grafico 17 Colocacién de mesa y molino

Grafico 18 Moler las hojas ol h
Grafico 21 Hervir el agua
en el recipiente
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Grafico 22 Colocar la cantidad de hojas

g) Se coloca la cantidad de lana de borrego (1 libra), correspondiente a
454 gramos, esta debe estar hilada y sin grasa. Tiempo estimado de la ac-
tividad: 5 horas aproximadamente, pero se lo controla segun el tono que
desea, si es mas intenso el color se necesita mas tiempo.

Grafico 23 Mover la solucién
del recipiente

Grafico 24 Colocar el mordiente
limény sal

h) Se retira la lana y se deja secar a la luz natural y luego se lava con cui-
dado.

Tiempo estimado de la actividad: 5 horas aproximadamente.

Grafico 25 Secado de las fibras tinturadas
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2.10 Colores obtenidos

Cuadro 7 Resultados del tinturado natural

TINTURADO NATURAL

NOMBRE PARTE DE LA PLANTA FIBRA COLOR

Nogal Hojas Lana -

Laurel Hojas Lana -

Chilca Hojas/ tallo Lana N |

Gula Hojas Lana =
[Romero del campey Talle Lana —

Gari Hojas Lama -

Los colores obtenidos a través del tinturado natural son 6, de los cuales
la cromatica expuesta pertenece al nimero exacto del colorante con el
modelo de color CMYK, que permite representar la gama de colores, para
poder constatar de manera precisa las tonalidades obtenidas de los tin-

turados
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3.1 Materiales de laboratorio

Varilla de vidrio Vaso de precipitacién

Probeta

Cajas Petri

Balanza en gramos

Y,

3.1 Técnicas revalorizadas

Para la experimentacion se toma en cuenta las técnicas rescatadas en la
investigacion de campo, a partir de las que se hace variaciones en cuanto
al iempo y uso de diferentes mordientes; ademas se considera el tiempo
de 3 a 5 horas de ebullicién de las fibras.

Cantidad en Cantidad en Cantidad en Cantidad limon Cantidad Sal
hojas Mordiente Fibra
Cantidad en 2000 300 453, 592 80 72
gramos

Se pesa independientemente del nimero y cantidad de hojas, es decir
solo aumenta esa cantidad sin influir en el nimero de porcentajes de las
demas variables, para que las hojas se unifiquen en un solo color. Para
calcular las medidas que se usaran se trabajard en gramos en todos los
procesos y las técnicas corresponderan a la cantidad original. El vinagre
ocupa el porcentaje del limén, de acuerdo a la técnica.
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3.2 Experimentacion

Se trabajara con distintos mordientes con cada fibra y sus combinaciones:
Alumbre (sulfato de aluminio), limén vy sal, y vinagre.

3.4 Procedimiento

Paso 1.- Se pesa las fibras lana, algoddn y alpaca y las combinaciones

Cuadro 9 Relacién de tintes y las fibras

Vegetal utilizado Fibra Combinaciones

Nogal Algoddn Algoddn- alpaca

Romero Alpaca Alpaca- Lana
Lana Lana- Algodon

algododn — alpaca, alpaca — lana, lana — algoddn en la balanza.

Tabla 3 Nogal- limon y sal.

Tabla 4 Nogal- alumbre

Cadigo Fibra Peso de fibra Peso en Hojas por 2 Alumbre
B1 Alpaca 5.5502 48.9444 0.8325
B2 Algodén 5.0067 44,1515 0.7510
B3 Lana 5.4533 48.0899 0.8179
B4 Lana- alpaca 5.0118 44,1965 0.7517
B5 Lana —algoddn 5.4629 48.1745 0.8194
B6 Algoddn- alpaca 5.4192 47.7892 0.8128
Tabla 5 Nogal- vinagre
Cédigo Fibra Peso de fibra Peso en Hojas por 2 Vinagre
M1 Alpaca 4.0103 35.3648 0.7072
M2 Algoddn 4.9541 43.6877 0.8737
M3 Lana 4.6659 41.1462 0.8229
M4 Lana- alpaca 5.4010 47.6287 0.9525
M5 Lana —algodon 5.4629 48.1745 0.9634
M6 Algoddn- alpaca 5.3219 46.9311 0.9386

Cddigo Fibra Peso de fibra Peso en Hojas Limén Sal
Al Alpaca 5.3803 47.4461 0.9489 0.6405
A2 Algodon 5.2629 46.4108 0.9282 0.6265
A3 Lana 5.0502 44.5351 0.8907 0.5016
A4 Lana- alpaca 5.0213 42.2803 0.8856 0.4988
A5 Lana —algoddn 5.2275 46.0986 0.9219 0.6223
A6 Algodon- alpaca 5.0024 44.1136 0.8822 0.5955
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Paso 3.- Se coloca la cantidad de hojas en los vasos de precipitacion y se
deja hervir en 600 centimetros cubicos de agua destilada.

Grafico 31 Cantidad de hojas en los vasos
de precipitacién

Grafico 27 Pesado de las fibras Gréfico 28 Codificacién de las fibras

Paso 2.- Se pesa las hojas en las cantidades de acuerdo a las técnicas.

Grafico 32 Cantidad de agua destilada

Paso 4.- Se espera hasta que el agua llegue a la temperatura de ebulli-
cion y retoma el tiempo. Posterior a esto se coloca la fibra correspon-
diente y se mueve la solucion.

Grafico 33 Ebullicion
de las hojas

Grafico 34 Exposicion de
la fibra

Grafico 35 Mover el
Grafico 30 Hojas Romero tinturado
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Paso 5.- Se somete a ebullicion por un tiempo de 3 a 4 horas para que la
fibra hierva y adquiera el color, en esta fase se puede ir viendo el colory
los tiempos que sean necesarios.

Romero mordientes limén y sal — alumbre (sulfato de aluminio).
L} o

Grafico 36 Mordiente
limén

Grafico 38 Sal

Nogal mordientes limén y sal — alumbre (sulfato de aluminio),
y vinagre.

Grafico 39 Limén

Grafico 41 Vinagre

Paso 6.- Una vez colocados los mordientes se espera otro tiempo de
ebullicion para que el mordiente actle sobre el tinturado.

)

Grafico 42 Ebullicion del tinturado

Paso 7.- Se deja enfriar las fibras durante unas horas o puede ser un dia,
para luego lavarlas y se las deja secar, codificando cada una de ellas para
que no se mezclen.

Grafico 44 Codificacion de las muestras
L

Grafico 43 Extraer las muestras

del tinturado
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3.5 Proceso

Se midié el pH de cada solucién para comprobar el nivel de acides de Tabla 7 Pardmetros utilizados para el tinturado con Romero y alumbre
cada mordiente.
Cdédigo Fibra Alumbre pH del bafio
Tabla 6 Pardmetros utilizados para el tinturado con Romero con limén y sal s1 Alpaca 0.8325 4.43
Cédigo Fibra Limon Sal pH del bafio S2 Algoddn 0.7510 4.50
L1 Alpaca 0.9332 0.6299 3.57 S3 Lana 0.8179 4.45
L2 Algodon 0.9028 0.6094 3.58 S4 Lana- alpaca 0.7517 451
L3 Lana 0.8983 0.6063 3.61 S5 Lana —algodon 0.8194 4.46
L4 Lana- alpaca 1.1103 0.7494 3.44 S6 Algodon- alpaca 0.8228 4.39
L5 Lana —algodoén 1.2162 0.8209 3.48
6 Algodén- alpaca 1.0997 0.7423 350 Tabla 8 Pardmetros utilizados para el tinturado con Nogal y limén
Cadigo Fibra Limén Sal pH del bafio
Hay que sefialar que se coloca primero la sal, luego el limén, cada uno
por separado, por lo que el pH no es del conjunto sal y liman, sino del Al Alpaca 0.9489 0.6405 3.36
bafio al final.
A2 Algodon 0.9282 0.6265 3.38
A3 Lana 0.8907 0.5016 3.40
Ad Lana- alpaca 0.8856 0.4988 3.41
A5 Lana —algoddén 0.9219 0.6223 3.37
A6 Algodon- alpaca 0.8822 0.5955 3.40
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Tabla 9 Pardmetros utilizados para el tinturado con Nogal y alumbre

Cddigo Fibra Alumbre pH del bafio
B1 Alpaca 0.8325 4.46
B2 Algodon 0.7510 4.49
B3 Lana 0.8179 4.43
B4 Lana- alpaca 0.7517 4.50
B5 Lana —algoddn 0.8194 4.44
B6 Algodon- alpaca 0.8128 4.45

Tabla 10 Pardmetros utilizados para el tinturado con Nogal y vinagre

Codigo Fibra Vinagre pH del baiio
M1 Alpaca 0.7072 4.70

M2 Algododn 0.8737 4.74

M3 Lana 0.8229 4.76

M4 Lana- alpaca 0.9525 4.62

M5 Lana —algoddn 0.9634 4.60

M6 Algoddn- alpaca 0.9386 4.64
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3.6 Pruebas de calidad
3.6.1 Solidez ala luz

Esta prueba consiste en determinar el grado de decoloracién que presen-
ta una fibra, mediante la exposicion de luces artificiales y naturales.
Materiales

o Caja con luz ultravioleta
o Luces blancas

o Luces amarillas

o Cajas Petri

Para esta prueba se analizd por 2 semanas el proceso de exposicion a
la luz, pero no se dio ningln cambio, y las fibras se mantuvieron en su

Grafico 46 Exposicidn a la luz ultravioleta

Grafico 45 Ubicacion de las fibras en la
camara en luz ultravioleta.

Grafico 48 Exposicioén a la luz blanca

Grafico 47 Exposicion a la luz amarilla

3.6.2 Prueba de solidez al lavado

Consiste en hacer el lavado de la fibra tipo doméstico, mediante el uso de
detergentes y jabon, durante un tiempo de media hora de frotar , para
posteriormente enjuagar, se repite por cuatro veces para ver cuanto se
decolora la fibra.

3.6.3 Procedimiento

1.- Se separa las muestras tefiidas con nogal y romero, para hacer la prue-
ba sobre cajas Petri.

2.- Se coloca detergente en cada una de las muestras y se frota.

3.- Se cepilla las fibras y se enjuaga en abundante agua.

4 - Se deja secar las fibras por tres dias.

*

Grafico 49 Lavado de las fibras tefiidas en
romero

Grafico 50 Lavado de las fibras tefiidas
en nogal

'S

Grafico 51 Aplicacidn de detergente Grafico 52 Cepillado de las fibras.

49




E
Grafico 53 Enjuagado de las fibras Grafico 54 Resultados de lavado

Color base frente al color a probarse

Escala en color café

Escala en color amarilla

Escala en color verde
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Cambio de color
Grado Nomenclatura
1 No cambia o cambio insignificante
2 Cambio ligero
3 Cambio notable

3.6.3 Prueba de resistencia al frote

Realizada para comprobar la eficiencia del color una vez secas las fibras,
mediante la demostracidén de la cantidad de decoloracidn, se usa dos
trozos de tela de 10 por 10cm, de material de algoddn, una prueba en
seco y la otra en mojado.

3.6.3.1 Procedimiento

1.- Se coloca sobre una superficie firme la muestra y se pega en los filos
con cinta.

2.- Se corta dos trozos de tela de algoddn, de 10cm por 10cm, la una
para el frote en seco y la otra en mojado.

3.- Con el dedo se frota suavemente por la muestra recorriendo 10 ve-
ces con el trozo de tela en seco.

4 - lgualmente con el dedo se frota 10 veces con el trozo de tela mojado.
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Grafico 57 Frote en seco

Grafico 58 Frote en humedo




Cuadro 13 Escala de color

Color base frente al color a probarse

Escala en color café

Escala en color amarilla

CAPITU L‘

Escala en color verde

Cuadro 12 Rangos de cualificacion

Satisfactorio Pasable Minimo admisible
1 2 3
Cuando los resultados marcan |Cuando los resultados muestren Cuando haya un cambio y resulta-
el limite de aceptacién por los |entre un 10% y un 20% de acuer- dos presenten entre un 0% y 10%
estandares de calidad. do al nimero base de acuerdo al nimero base

Esta elaborado mediante cantidades de andlisis en cuanto a una escala de 1 al 3 escala que mide la cantidad de decoloracién.

HOME

52



4.1 Resultados generales

El tinturado sobre las fibras de lana, algoddn y alpaca, demostraron re-
sultados satisfactorios al adquirir el color con rapidez, siendo el algodén
el mas rapido en fijarse en si dice rapido ya se entiende que es en menos
tiempo a diferencia que la alpaca y la lana. Ademas cada fibra tiene pro-
piedades especiales, la mayoria presentan brillo de acuerdo al tratamien-
to. Con los diferentes mordientes, limoén, alumbre, vinagre, se obtuvieron
tonalidades y resistencia de color, siendo el mordiente muy importante,
ya que cumple con la funcion de fijar el color en la fibra y da tonalidades
de acuerdo a la cantidad que se use y del pH que se alcance, durante el
proceso.

Las técnicas que aplican de manera artesanal en la localidad de Saraguro
constituyen una base importante sobre la que se trabajo de una manera
técnica y se obtuvieron resultados satisfactorios.

4.2 Resultados Romero
4.2.1 Mordiente limén y sal

El tinte del romero da un color amarillo fuerte, el mordiente actia dando
una nueva tonalidad, haciéndolo firme.

Parte del vegetal Tlemp? de Tiemp?lde
calentamiento ebullicion de la
del material fibra.
Hojas 1 hora 4 horas

Cuadro 15 Colores obtenidos

TINTURADO NATURAL

NOMBRE Mordiente

FIBRA COLOR

Romero del campo Alumbre
(sulfato de aluminio).

Alpaca

Algodoén

Lana

Alpaca - Lana

Algododn - Lana

Alpaca - Algodén

JHHLEE

Cuadro 16 Muestras

Muestra N2 1 Alpaca

Cddigo: L1

Color: amarillo verdoso

Peso de fibra 6.2954

Peso en Hojas por 2: 56.51

Limoén: 0.9332

Sal: 0.6299

pH: 4.43
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Muestra N2 2 Algoddn

Cadigo: L2

Color: café

Peso de fibra 5.1193.

Peso en Hojas por 2: 45.1445.

Muestra N2 5 Lana - algo-

Cadigo: L5

Color: amarillo verdoso y verde
oscuro

Cuadro 18 Colores obtenidos

TINTURADO NATURAL

NOMBRE Mordiente FIBRA COLOR

Peso de fibra 6.8962.

Romero del campo Alumbre Alpaca
(sulfato de aluminio).

Algodon

Lana

Alpaca - Lana

Algododn - Lana

JHHLUE

Alpaca - Algodén

Limén: 0.9028 Peso en Hojas por 2: 45.1445.
Sal: 0.6094 Limo6n:1.2162
pH: 4.50 Sal: 0.8209
pH: 4.46
Muestra N2 3 Lana Cadigo: L3 Muestra N© 6 Algodén- Cdédigo: L6

Color: café verdoso

Peso de fibra 5.0936

Peso en Hojas por 2: 44.9178

Color: amarillo y café

Peso de fibra 6.2356

Cuadro 19 Muestras

Peso en Hojas por 2: 60.8141

Muestra N2 1 algodén Cddigo: S1

Limon: 0.8983 Limén: 1.0997
Sal: 0.6063 Sal: 0.7423
pH: 4.45 pH: 4.39
4.2.2 Romero en mordiente alumbre
Muestra N2 4 Lana - Alpaca Cédigo: L4 Cuadro 17 Romero con alumbre

Color: café verdoso y beige

Peso de fibra 6.2954

Peso en Hojas por 2: 55.5159

Limén: 1.1103

Sal: 0.7494

pH: 4.51
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Tonalidad: verde claro

Peso de fibra 5.5502

Peso en Hojas por 2: 48.9444

Alumbre: 0.8325

pH: 4.43

Muestra N2 3 Algoddn

Cddigo: S3

Tonalidad: amarillo verdoso

Peso de fibra 5.1193.

Peso en Hojas por 2: 48.0899

Alumbre: 0.8179

pH: 4.45

Muestra N2 1 Lana - alpaca

Cddigo: S4

R

Tonalidad: amarillo verdoso

Peso de fibra 5.1193.

Peso en Hojas por 2: 45.1445.

Alumbre: 0.7517

ar
i

pH: 4.51

Muestra N2 1 Lana - algodén

Cddigo: S5

Muestra N2 2 algodén Cddigo: S2

Tonalidad: amarillo

Parte del ;I'lempo. de ca(; I Tlemp?lde
vegetal entan'uento el | ebullicién de
material la fibra.
Hojas 1 hora 6 horas

Peso de fibra 5.4533

Peso en Hojas por 2: 44.1515

Alumbre: 0.7510

pH: 4.50

Tonalidad: Café claro y café ver-
doso.

Peso de fibra 5.4629

Peso en Hojas por 2: 48.1745

Alumbre: 0.8194

pH: 4.46
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Muestra N2 1 Alpaca — algodén

Cadigo: S6

4

Tonalidad: amarillo verdoso y

beige verdoso.

Peso de fibra 5.4192

Peso en Hojas por 2: 47.7892

Alumbre: 0.8128

pH: 4.39

4.2.3 Comparaciones

Cuadro 20 Comparacién de resultados de acuerdo al pH y mordiente

utilizado
Caodigo Fibra Mordiente pH Tonalidad
L1
Alpaca Limén y sal 3.57 .
S1
Alpaca Alumbre (sulfato 4.43
de aluminio)
L2
Algodén Limén y sal 3.58 -
S2
Algodoén Alumbre (sulfato 4.50
de aluminio)
L3
Lana Limén y sal 3.61 .
S3
Lana Alumbre (sulfato 4.45
de aluminio)
L4 S
Lana- alpaca Limén y sal 3.44 .
S4
Lana- alpaca Alumbre (sulfato 4.51
de aluminio)
L5
Lana — algodon Limén y sal 3.48 .
S5
Lana — algodén Alumbre (sulfato 4.46
de aluminio)
L6
Alpaca - algodoén Limén y sal 3.50 .
S6 Alpaca - algodon Alumbre (sulfato 4.39
de aluminio)
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4.3 Resultados Nogal

4.3.1 Nogal en mordiente limoén vy sal

Cuadro 21 Nogal en mordiente Limén vy sal

Parte del Tiempo de Tiempo de
vegetal calentamiento |ebullicién de
del material la fibra.
Hojas y Fruto 1 Hora 4 Hora

Cuadro 22 Colores obtenidos

TINTURADO NATURAL

NOMBRE

Mordiente

FIBRA

COLOR

Nogal

Limén y Sal

Alpaca

Algodén

Lana

Alpaca - Lana

Algodén - Lana

Alpaca - Algodén

Cuadro 22 Muestras

Muestra N2 1 Alpaca

Cddigo: Al

F

Tonalidad: café medio

Peso de fibra: 5.3803

Peso en Hojas por 2: 47.4461

Limon: 0.9489

Sal: 0.6405

pH: 3.40

Muestra N2 2 Algoddn

Caodigo: A2

r

Tonalidad: café claro

Peso de fibra: 5.2629

Peso en Hojas por 2: 46.4108

Limon: 0.9282

Sal: 0.6265

pH: 3.37

Muestra N2 3 Lana

Codigo: A3

= =

Tonalidad: café oscuro

Peso de fibra: 5.0502

Peso en Hojas por 2: 44.5351

Limon: 0.8907

Sal: 0.5016

pH: 3.41

59




Muestra N2 4 Lana - alpaca

Caddigo: A4

Tonalidad: café oscuro y medio

Peso de fibra 5.0213

Peso en Hojas por 2: 42.2803

Limon: 0.8856

Sal: 0.4988

pH: 3.40

Muestra N2 5 Lana — algoddn

Cadigo: A5

Tonalidad: beige y café oscuro

Peso de fibra: 5.2275

Peso en Hojas por 2: 46.0986

Limoén: 0.9219

Sal: 0.6223

pH: 3.40

4.3.2 Nogal en mordiente alumbre.

Cuadro 23 Nogal con alumbre

Muestra N2 2 Algodon

Coédigo: B2

Muestra N2 5 Lana- Algodon

Cddigo: B5

Parte del Tiempo de Tiempo de
vegetal calentamiento del ebullicion de la
material fibra.
Hojas y fruto 1 hora 5 horas

Cuadro 24 Colores obtenidos

Tonalidad: café medio

Peso de fibra 5.0067

Peso en Hojas por 2: 44.1515

Limén: 0.7510

pH: 4,44

TINTURADO NATURAL

NOMBRE

Mordiente

FIBRA

COLOR

Muestra N2 3 Lana

Cddigo: B3

Nogal

Alumbre

(sulfato de aluminio).

Alpaca

Algodon

Lana

Alpaca - Lana

Algoddn - Lana

Alpaca - Algodén

Tonalidad: café oscuro

Peso de fibra 5.4533

Peso en Hojas por 2: 48.0899

Alumbre: 0.8179

pH: 4,50

Cuadro 24 Muestras

Muestra N2 4 Lana- Alpaca

Caddigo: B4

Muestra N2 1 Alpaca

Cddigo: B1

Tonalidad: café medio oscuro

Peso de fibra 5.0022

Peso en Hojas por 2: 45.1445

Limon: 0.8835

pH: 4,45

e

Tonalidad: café medio y café
oscuro

Peso de fibra 5.0118

Peso en Hojas por 2: 44.1965

Alumbre: 0,7517

pH: 4,43
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Tonalidad: café verdoso y café

oscuro

Peso de fibra 5.4629

Peso en Hojas por 2: 48.1745

Alumbre: 0.8194

pH: 4,49

Muestra N2 6 Algodon- Alpaca

Cadigo: B6

Tonalidad: café verdoso y café

oscuro

Peso de fibra 5.4192

Peso en Hojas por 2: 47.7892

Alumbre: 0.8128

pH: 4,46
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4.3.3 Nogal en mordiente con vinagre. Muestra N2 2 Algodon Codigo: M2 Muestra N2 5 Lana- Algodon Cédigo: M5 Muestra N2 6 Alpaca — algodén Cédigo: M6
4 Tonalidad: verde oscuro Tonalidad: café medio y café Tonalidad: café verdoso — café
Cuadro 26 Nogal con vinagre Peso de fibra 4.9541 oscuro Peso de fibra 5.4629 medio Peso de fibra 5.3219
Parte del Tiempo de Tiempo de p Hoi 5. 43.6877 ]
vegetal calentamiento del ebullicion de la €50 €n Hojas por 2: 43. m Peso en Hojas por 2: 48.1745 Peso en Hojas por 2: 45.1445.
material fibra. Vinagre: 0.8737 Vinagre: 0.9634 Vinagre: 09386
Hojas 1 hora 6 horas
H: 4,74 :
pH: 4, pH: 4,60 pH: 4,64
Cuadro 27 Colores obtenidos L
TINTURADO NATURAL
NOMBRE Mordiente FIBRA coLor 4.3.4 Comparaciones
Noga Vinagre Apaca — Muestra N2 3 Lana Cadigo: M3
odon Tonalidad: café oscuro
Hlgod . Cuadro 29 Comparacién de resultados de acuerdo al pH y mordiente utilizado
Lana . Peso de fibra 4.6659
Cédigo Fibra Mordiente pH Tonalidad o
Alpaca - Lana . Peso en Hojas por 2: 41.1462 A3 Lana Limon y sal 3.40 .
Algodén - Lana - Vinagre: 0.8229 A1 Alpaca Limény sal 3.36 -
B3
Alpaca - Algodén e pH: 4,76 Alumbre (sulfato 4.43
Lana de aluminio)
B1 Alpaca Alumbre (sulfato 4.46
Cuadro 28 Muestras de aluminio) - e
Muestra N2 1 Alpaca Cdédigo: M1 Vinagre 4.76
Muestra N2 4 Lana- Alpaca Cédigo: M4 . Lana
F Tonalidad: café medio M1 Alpaca Vinagre 4.70
Tonalidad: café oscuro y beige Ad
Peso de fibra 4.0103 Alpaca - lana Limoén y sal 3.41
Peso de fibra 5.4010
Peso en Hojas por 2: 35.3648 A2 Algodon Limén y sal 3.38
Peso en Hojas por 2: 47.6287 B4
Vinagre: 0.7072 Alpaca - lana Alumbre (sulfato 4.50
Vinagre:0.9525 de aluminio)
B2 Algodon Alumbre (sulfato 4.49
pH: 4,70 H- 4 62 de aluminio) -
P-4, M4 Alpaca - lana Vinagre 4.62 L.
M2 Algodoén Vinagre 4.74 -
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4. 4 Interpretacion

Numero de muestra Codigo Fibra/ combinacion Rangos de cualificacién Muestra

Con la utilizacion de romero para el tinturado se pudo observar que las
fibras tratadas con alumbre, los colores son mas claros, mientras que con
limoén tienden a ser menos claros que los del alumbre.
Cuando se usé nogal, el comportamiento con el vinagre los colores son
mas claros y brillantes a comparacion del alumbre y el limon.

Mientras mas bajo sea el pH, hay una influencia mas notable en la tona-
lidad.

Ne3 L3 Lana Cambio de ligero

4.5 Resultados de las pruebas de calidad

4.5.1 Solidez a |la luz.- Las muestras de nogal y romero Ne4 L4 Lana- Alpaca Cambio insignificante
expuestas a la luz artificial y natural no presentaron cambios.

4.5.2 Pruebas de solidez al lavado

g
[} . .
Cuadro 30 Romero con mordiente limén Ne5 L5 Lana- Algodon Cambio insignificante .

Numero de muestra Cddigo Fibra/ combinacidén Rangos de cualificacién Muestra
No1 L1 Alpaca Cambio Notable N26 L6 Algodon- Alpaca Cambio de ligero u
Ne2 L2 Algodon No cambio de color
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Cuadro 31 Romero con alumbre

Numero de muestra Codigo Fibra/ combinacion Rangos de cualificacién Muestra
Ne1 S1 Alpaca Cambio notable
Ne2 S2 Algodon Cambio insignificante
Ne3 S3 Lana Cambio de ligero
Ne4 S4 Lana- Alpaca Cambio de ligero
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Numero de muestra Cddigo Fibra/ combinacién Rangos de cualificacién Muestra
Ne5 S5 Lana- Algodon Cambio insignificante .l
N26 S6 Algodon- Alpaca Cambio de ligero
Cuadro 32 Nogal con limén
Numero de muestra Cddigo Fibra/ combinacién Rangos de cualificacién Muestra
N2l Al Alpaca Cambio de ligero
N22 A2 Algodon Cambio insignificante
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Cuadro 33 Nogal con alumbre

Numero de muestra Codigo Fibra/ combinacién Rangos de cualificacion Muestra
Numero de muestra Cédigo Fibra/ combinacion Rangos de cualificacién Muestra
N23 A3 Lana Cambio de ligero
Nel Bl Alpaca Cambio de ligero
Ne4 Ad Lana- Alpaca Cambio notable
& Ne2 B2 Algodon Cambio insignificante

Ne5 A5 Lana- Algodon No Cambia
Ne3 B3 Lana Cambio notable

N6 A6 Algodon- Alpaca Cambio insignificante
\ Ne4 B4 Lana- Alpaca Cambio ligero
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Numero de muestra Cddigo Fibra/ combinacién Rangos de cualificacién Muestra
Ne5 B5 Lana- Algodon Cambio insignificante
N26 B6 Algodon- Alpaca Cambio insignificante
Cuadro 34 Nogal con vinagre
Numero de muestra Cdédigo Fibra/ combinacion Rangos de cualificacién Muestra
Ne1l M1 Alpaca Cambio notable m
N22 M?2 Algodon Cambio insignificante E

Ndmero de muestra Codigo Fibra/ combinacién Rangos de cualificacion Muestra
N©3 M3 Lana Cambio insignificante
Ne4 M4 Lana- alpaca Cambio de ligero
Ne5 M5 Lana-algoddén Cambio insignificante
N26 M6 Cambio ligero

Algoddn- alpaca

/0

/1




4.6 Interpretacion

La mayoria de las fibras presentaron decoloracion después de lo puesta
al lavado.

Se las describe de la siguiente manera:

Cambio notable.- Se observé en esta categoria la cantidad maxima que se
desprende el color de la fibra, como un cambio significante.

Cambio ligero.- En esta categoria se considera una pérdida de color.
Cambio insignificante- En esta categoria se encuentra la mayoria de
muestras fijas al tinte.

4.7 Prueba de solidez al frote

Cuadro 35 Romero con limon

Numero Muestra
de Codigo Rangos de cualificacién
muestra Seco Mojado
Ne1 L1 Minimo admisible n n
NQZ Lz o n D

/2

NUmero Muestra
de Codigo Rangos de cualificacién
muestra Seco I\/Iojado
Ne3 L3 Minimo admisible u n
No4 L4 Minimo admisible D n
Nes5 L5 Pasable n u
Ne6 L6 Minimo admisible

oo

/3




Cuadro 36 Romero con alumbre

NUmero Muestra
de Codigo Rangos de cualificacién
muestra Seco I\/Iojado
N2l S1 Minimo admisible
Ne2 S2 Pasable
Ne3 S3 Pasable
Ne4 S4 Minimo admisible

Numero Muestra
de Codigo Rangos de cualificacién
muestra Seco Mojado
Ne5 S5 Pasable
N26 S6 Pasable
Cuadro 37 Nogal con limén y sal
Ne1 Al Satisfactorio
Ne2 A2 Pasable

/4
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Cuadro 38 Nogal con alumbre

Numero Muestra
de Codigo Rangos de cualificacién
muestra Seco Mojado
N23 A3 Minimo admisible
N@ Ad Pasable
Ne5 A5 Pasable
N26 A6 Minimo admisible

/6

Nudmero Muestra
de Codigo Rangos de cualificacién
muestra Seco Mojado
Ne1 B1 Satisfactorio
Ne2 B2 Pasable
Ne3 B3 Minimo admisible
Ne4 B4 Pasable
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Cuadro 38 Nogal con alumbre

NUmero Muestra
de Codigo Rangos de cualificacién
muestra Seco l\/Iojado
: BS . D .
Ne6 B6 Minimo admisible
Cuadro 39 Nogal con vinagre
|
Ne1 M1 Pasable E q
Ne2 M?2 Minimo admisible

Numero Muestra
de Codigo Rangos de cualificacién
muestra Seco Mojado
Ne3 M3 Pasable
Ne4 M4 Pasable
Ne3 M3 Minimo admisible
Ne4 M4 Pasable

/8




4.8 Interpretacion

En lo que se refiere a las pruebas de solidez al frote se las clasifica seguin
rangos satisfactorios, pasables, minimo admisible, presentado la mayoria
poca transferencia de color, calificadas como minimo admisible y pasable.
Se realizé en trozos de tela en seco y himedo, mostrando mayor transfe-
rencia de color en los pedazos de tela en humedo.

o Satisfactorio.- Su rango de decoloracién muestra un cambio nota-
ble ya que pierde su color con facilidad.

o Pasable.- En esta categoria se encuentra poca transferencia de to-
nalidad, ni satisfactorio ni minimo admisible.

o Minimo admisible.- En esta categoria presenta minima o ninguna
descoloracion.
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5.1 Conclusiones

Es prioritario reconocer la importancia de conservar estos saberes, ya que
son parte de nuestra identidad y representan un patrimonio cultural.

A través de la investigacidn se puede analizar la importancia de contribuir
con la revalorizacion y conservacién de las técnicas de tefiido natural, para
lo que primeramente se realizaron encuestas para localizar en la provincia
de Loja, el lugar de estudio, dando como resultado el cantén Saraguro,
con la ayuda de los artesanos, se logré encontrar con personas que aun
practican el tinturado natural.

De esta manera se pudo saber datos interesantes, los tintes mds utilizados
son el nogal y romero, de los cuales se pudo verificar y aprender los pro-
cesos y conocimientos impartidos por los artesanos, para posteriormente
mejorarlos con nuevas aplicaciones, optimizando para mejores resulta-
dos. En torno a lo que se aplicé ensayos de tinturacion en las fibras de
lana de oveja, alpaca y algoddn y sus combinaciones con distintos mor-
dientes como, limén y sal, alumbre y vinagre, ademas se utilizaron dife-
rentes tiempos de ebullicion.

Los tintes con la implementacion de mordiente, tienden a cambiar el co-
lor, pero se unifica y la fibra absorbe el tono necesario.

Los resultados de los colores fueron efectivos al ser tonos claros; el algo-
don presentd caracteristicas de absorcién especiales, ya que adquiere con
facilidad el tinte y es perdurable, esto puede deberse a su composicion
guimica.

Terminado el proceso de tinturacion para comprobar la eficiencia del co-
lor se hicieron pruebas de calidad, solidez a la luz, al lavado, al frote, pero
no afectaron en su mayoria a la fibra tinturada.

Se puede concluir que la investigacion recopild varios datos de gran valor,
ya que existen técnicas textiles en el pais que no son conocidas, y el vincu-
larse hacia el campo textil abre nuevas posibilidades de revalorizar, ya que
hoy en dia se estan perdiendo las técnicas de tinturado natural.
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5.2 Recomendaciones

- Experimentar los tintes naturales en varias fibras textiles.
- Las técnicas aprendidas deben ser aplicadas para un correcto uso.

- Es esencial realizar las pruebas de calidad para comprobar la eficiencia
del tinte.

- El pH debe ser controlado en cada tinturacion, ya que del mismo depen-
de del color que se obtenga.

- Es de gran importancia aprender los conceptos basicos de quimica.

- Se recomienda realizar investigaciones de rescate de las técnicas de te-
fiido natural en poblaciones especificas.

- Se debe calcular el tiempo necesario de ebullicién para realizar las com-
paraciones de las fibras.

- Trabajar conjuntamente con instituciones, artesanos, disefiadores para
brindar una ayuda social y crear un espacio donde puedan impartir los
saberes e impulsar programas mediante los cuales se pueda conseguir
ayuda econdmica.

- A través de los conocimientos aprendidos se puede compartir charlas a
las comunidades para que se interesen en las técnicas de tinturado natu-
ral.

- Usar las técnicas de tinturado natural aplicadas a textiles con nuevas
aplicaciones para obtener diferentes gamas cromaticas.
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6.2 ANEXO 1

Encuesta dirigida a Asociaciones de Artesanos
Estudiante de la carrera de Disefio Textil y Modas de la Universidad del
Azuay del séptimo ciclo.

1) éA qué asociacion pertenece usted?

2) ¢Qué funcion de trabajo desempefia actualmente?

3) ¢Cudl es su ocupacién artesanal actualmente?

4) ¢Qué tipo de artesania/trabajo usted realiza dentro o fuera de la

asociacion?

5) éConoce usted sobre el tema "Tinturado Natural™?

Si () No ()

6) éConoce lugares donde practiquen aun el tinturado natural en la
provincia de Loja?

Si No

R OIS ST P PPN
7) éConoce talleres donde realicen la practica de tinturado natural
en la provincia de Loja?

Si No

EDONAR? et et e

8) éCree usted importante realizar una investigacion de las técnicas
de tinturado natural?

Si No

GPOI QU e

RESULTADOS DE LA ENCUESTA

1.- ¢A qué asociacion usted pertenece?

¢A qué asociacion perteneceusted?

EManos Habiles i Aspartral

2. ¢éQué funcion de trabajo desempefia actualmente?
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¢Qué funcién de trabajo desempefia

actualmente?
7% 3% 1w
= ARTESAND
BCOITUAEAS
CARPNTERD

CORPECCTEM DE
MANUALDADES




3.- éCudl es su ocupacion artesanal actualmente?

3. éCudl es su ocupacion artesanal actualmente?

W EAABORLCEN DE MALRZAL DEOES WELABORADON DI TLIDOH

B ELABDRACION D CIAAMNCA WLABCRALGON £ AT Ra

B CONFECCRN DF BOMA FELABORALON DF CnDOATES

= CaR TRLAACRAL N O BORDADGT
ELaBORAlOy DF AATELAN AL STRCE

4 - {Qué tipo de artesania/trabajo usted realiza dentro o fuera de la
asociacion?

3.- {0we tipo de artesaniatrabajo wsted realiza dentro o heera dela

azociscién?
B ELABORRCEN DF RALNU AL DADES B ELABDRLOGN OF TERDOS
BLL BN DE CDSANECE B ELARISACION Of MADDRL
® CONMDCCION DE RO # ELABORACION DF CHOUDWAT IS
o CaFE ELABISACION DF BOSDADOG
FLaBORALN OF ARTELANGAS OTRCE
o

5.- éConoce usted sobre el tema "Tinturado Natural™?

¢Conoce usted sobre el tema “Tinturado Matural™?

(3]
aHG

6.- éConoce lugares donde practiquen aun el tinturado natural en la
provincia de Loja?

éConoce lugares donde practiquen adn
el tinturado natural en la provincia de
Loja?

B3 samure
U Ha (desoanaen)
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7.- éConoce talleres donde realicen la practica de tinturado natural en la
provincia de Loja?

{Conoce talleres donde realicen la practica de
tinturado natural en la provincia de Loja?

LT .

8.- iCree usted importante realizar una investigacion de las técnicas de
tinturado natural?

Cree usted importante realizar una investigacion de
las técnicas de tinturado natural?

S

6.3 Anexo 2

Estudiante de la carrera de Disefio Textil y Modas de la Universidad del
Azuay del séptimo ciclo.
1) ¢Qué clase de tinturado practica?

Natural ()
Artificial ()
Desconoce ( )

2) ¢Cual de estos tintes es mas costoso?

Natural ()

Artificial ()

GPOI QU e

3) éSefiale las plantas con las que trabaja actualmente?
Nogal

Laurel

Aliso

Gula

Garu

Romero

Chilca

4) ¢Usted practica el tinturado natural mediante técnicas?
Si () No ( )

5) éCon que tipo de fibra trabaja actualmente?

6) ¢Cudl es la razdn por la que realiza la actividad de tinturado
natural?

Tradicion ancestral ()

Herencia familiar ()

Por su cultura ()

7) ¢Usted comercializa productos hechos a base de tinturado natu-
ral? ¢Sefiale cudles?

Bufandas ()

Ponchos ()

Faldas ()

Otros ()
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RESULTADQOS DE LAS ENCUESTAS

1.- ¢Qué clase de tinturado practica?

é¢Qué clase de tinturado practica?

Desconocen
Artificinl I
Anag = Natural
| Anificial
B e soonoien

Matural

25%

2.- iCual de estos tintes es mas costoso?

¢ Cual de estos tintes es mas
costoso?itulo del grafico

B Hatural m Aot ifctal

3.- ¢Sefale las plantas con las que trabaja actualmente?

iSefiale las plantas con las que trabaja

5.- éCon que tipo de fibra trabaja actualmente?

¢Con que tipo de fibra trabaja

actualmente?
Alpodédn Otras
% %

iy

o Lana
m Algadén
5 Otras

Si%

6.- ¢Cual es la razon por la que realiza la actividad de tinturado natural?

7.- éusted comercializa productos hechos a base de tinturado natural?
éSefiale cudles?
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actualmente?
B Hopal
i Lol
u &lms
miGuls
m Gang
u o
5 Chilcs
4.- iUsted practica el tinturado natural mediante técnicas?
¢Usted practica el tinturado natural
mediante técnicas?
No conccen
14%
WS Sarmpure
HNg conocen

¢Cual es la razdn por la que realiza la
actividad de tinturado natural?

| Tradicon
Bl

[ ]
Herencia famil ar

B Por o fulturs

éUsted comercializa productos hechos a base
de tinturado natural? éSefnale cuales?
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