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Resumen

El siguiente proyecto de graduacion comprenderd un
andlisis de la arquitectura cuencana en la época del
Afrancesamiento, el estudio de los rasgos significativos de
la misma, y a fravés de la morfologia, la aplicaciéon a un
caso concreto de diseno interior, con énfasis en el campo
expresivo. Para lograr esto, se realizard el andlisis de los rasgos
de la arquitectura mencionada, plantedndose un modelo
conceptual de la aplicacion de estos rasgos al espacio
interior, y finalmente, se aplicard a un caso especifico a través
de un proyecto de diseno.
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Title: Interior Design from Morphological Features of Cuencan Architecture during the
Gallicization Time

Abstract

This thesis proposes an architectural language-interior design relationship in the search for expressive
propasals for interior space. The problem focuses on the effectiveness of this relationship by
emphasizing on the expressive field of shape. In a first stage of this work, Cuencan architecture during
the Gallicization times is analyzed and later it studies the relevant features of it. In a third stage, a
conceptual model for using these features in interior space is proposed. Finally, the application of a
specific case is carried out through an interior design project.
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Introduccion

El presente proyecto de grado tiene como objetivo
estudiar la arquitectura cuencana durante la época
del afrancesamiento. Para esto, se plantea comprender
sus elementos significativos y rasgos morfolégicos, de tal
manera que permita realizar una interpretacion del lenguaje
arquitectéonico de la época y plasmarlo en el contexto
contempordneo del diseno interior.

La primera parte del presente capitulo aborda varios
conceptos que parten desde un andlisis conceptual y tedrico
de la significacion del diseno y el lenguaje arquitectonico,
con razén de comprender coOmo se compone el espacio
interior arquitectonico.

Una vez definida la base tedrica, se desarrolla el andlisis
histérico de la arquitectura cuencana bajo la influencia del
afrancesamiento en el siglo XX.

Universidad del Azuay | XI
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Problematica

La tesis plantea la relacidon entre el lenguaje arquitectonico
y el diseno interior, en la bUsqueda de propuestas expresivas
para el espacio interior. La problemdatica se centra en
la operatividad de esta relacion, enfatizando el campo
expresivo de la forma.




Objetivo general

Contribuir a las expresiones del espacio interior a partir de los
rasgos de la arquitectura cuencana.

Objetivo especifico

* Analizarlosrasgos morfolégicos de la arquitectura cuencana
de la época del afrancesamiento.

* Proponer un modelo conceptual de aplicacion de los
rasgos de la arquitectura cuencana al espacio interior.

* Aplicar lo analizado en un proyecto de interiorismo.

07 TR0 ()
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1.1 LENGUAJE ARQUITECTONICO

La arquitectura tiene su propio lenguaje, auténomo e
independiente. Comprendemos al lenguaje arquitectonico
como el modo de expresion y habla especifico de la
arquitectura. Este, como todo lenguaqje, plantea el problema
de su forma, y a la vez, la exacta correspondencia entre
la forma y su contenido. El lenguaje de la arquitectura se
expresa en las formas espaciales, que vienen a ser el Iéxico
del que se vale para expresarse artisticamente. Son ellas el
modo de expresion especifico de la arquitectura.

Este lenguaje de las formas espaciales se concreta en un
espacio artistico; es decir, un espacio fransformado que
es, en esencia un lugar (espacio limitado) donde se vive y
actla pero que, gracias al lenguaje arquitectdénico, ya no es
solamente un espacio concreto-prdctico, sino una creacion
humana de cardcter abstracto y espiritual.

Pasa de ser un lugar de estadia o curiosidad turistica, a la
expresion artisticade un arquitectoy de una épocaespecifica,
gue ha volcado en esos espacios toda su propia expresion,
gue no sélo van asatisfacer especificas necesidades primarias,
sino que, espiritualizdndolas, revelan la plena humanizacion
que permite al hombre “vivir" intfegralmente esos espacios
creados para él.

1!
E i

La individualizacién critica de cada obra arquitectdnica,
la diferencia entre una y otra, la diferencia entre una
época y otra de la historia de la arquitectura, debe fijarse
fundamentalmente sobre la base de las diferentes maneras
de imaginar, de crear, de visualizar los espacios.

Es indudable que toda expresion del lenguaje necesita de
los medios para lograr su fin. El lenguaje arquitecténico no
escapa a dicha afiimacién y asi, sus medios los toma del
mundo externo, ya sea directa o indirectamente.

En la arquitectura, la concepcion que se tiene de un edificio
determinado viene dada por la manera en la que todos sus
elementos formales configuran en conjunto una concepciéon
espacial.

Hector Oddone (1978) sostiene lo siguiente:

“El arquitecto piensa, pero no producird una obra hecha de
palabras sino un objeto hecho de formas y de materiales.
Este objeto fransmite su propio y particular mensaje que en
buena parte no admite sertraducido a palabras. La existencia
del objeto arquitectdénico, como producto perteneciente
al campo de la figuracion, depende esencialmente del
manejo de elementos y relaciones exclusivas de ese campo,
en cuanto como lenguaje es un modo de conocimiento y
expresion de calidades -no expresables en otras disciplinas o

Fig 1. El lenguaje

Universidad del Azuay | 15
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Fig 2. Elementos constitutivos

lenguagjes- de necesidades y deseos del ser humano”.

En el lenguaje arquitectonico, es posible enunciar ciertas
capacidades necesarias para el manejo del campo
figurativo. Primeramente, la semdntica, que hace referencia
a operar con los elementos de la arquitectura, es decir con su
vocabulario y los signos en relacion a sus significados o ideas
conceptuales.

La sintaxis, que se refiere a manipular con las leyes de
combinacion de tales elementos, es decir la relaciéon formal
de los signos entre si. Y finalmente la pragmdatica, que revisa
para qué sirven tales signos y, ademdas, la relacién entre los
signos y sus receptores (el usuario de la arquitectura).

Cabe recalcar que en la arquitectura siempre estardn

presentes dos objetivos fundamentales: el primero es su natural
cometido funcional, independiente de este conocimiento; el

| Universidad del Azuay

segundo es su capacidad de transmitir significados.

De esta manera, sostenemos que el lenguaje arquitecténico
presenta su propio Iéxico que permite la expresidon mediante
las formas espaciales, independientemente de la funcién que
vaya a desempenar. El fransmitir y expresar son las acciones
fundamentales que pretenden figurar las diferentes ideas
conceptuales, a fravés de la composicion y el significado
otorgado a cada uno de los elementos y formas espaciales.
Considerando esta interpretacion, las formas espaciales que
componen el lenguaje arquitectdnico estdn estrechamente
vinculadas con los elementos constitutivos del espacio.

Por ello, la importancia de comprender y analizar el lenguaje
arquitecténico desde un punto analitico para este estudio,
con el fin de ir mas alld creando una relaciéon entre éste y el
lenguaje espacial interior, fransmitiendo nuevos significados,
y concibiendo nuevas expresiones dentro del espacio.

Fe—
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1.2 LA SIGNIFICACION EN EL DISENO

La palabra significacion, segun el diccionario de la RAE, es
la accién y efecto de significar, lo que nos lleva a analizar la
definicion de este verbo. Significar se refiere a manifestar o
hacer saber algo; dicho también de una palabra o expresion
que estd vinculada a ser el signo de un pensamiento o de
algo material mientras que, aplicado a una cosa, refiere a
ser, por naturaleza o convencidon, una representacion de otra
cosa distinta.

Desde el punto de vista de la lingUistica, la significacion
une de forma inseparable un significado (concepto), y un
significante (imagen mental o contenido). Por lo tanto, la
significaciéon vendria a ser la entidad de dos caras, que crean
este concepto con suimagen mental.

En el campo del diseno y la arquitectura, se debe de analizar
la significacion desde los usuarios, que son los que le dotan de
significado, hasta darle sentido a su potencial comunicativo
acorde a su tiempo y espacio. Para esto, se deben conocer
las siguientes definiciones:

* Semiodtica: definida como la ciencia de signos, es la ciencia
que estudia todos los fendmenos culturales como si fueran un

sistema de signos.

¢ Semiolégica: reconoce el espacio arquitectdébnico como
objeto que comunica, estudia elsignificado de la arquitectura,
el porqué de sus elementos, formas y colores para darle un
significado total.

De esta forma, la arquitectura desde la semiologia es la
conjuncion de 3 aspectos. Por un lado, el morfolégico,
dedicado a los fendbmenos de percepcion a la geometria
del espacio. El aspecto temporal, que refiere a un momento
en la historia y por Ultimo el aspecto funcional, que indica la
funcionalidad connotada, denotada.

Segun Echemendia (2013), denotacion arquitectonica se
refiere al significado preciso que comunica el objeto: la
funcion. Connotacion se refiere a aquella ideologia que
envuelve al objeto, mds alld de la funcion.

En el caso especifico de la arquitectura, podemos encontrar
signos tanto denotativos como connotativos, los cuales
definirdn la interpretacion y significado que otorguemos a
una obra u objeto arquitectdnico.

En su obra, “Elementos de semiologia”, Roland Barthes afirma
que “todo sistema de significacion comporta un plano de
expresion (significante) y un plano de contenido (significado)...

Fig 3. Semiologia

Universidad del Azuay | 17
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Semiologia «——»  Diseno
INTERPRETANTE
SIGNO ESPACIO
OBJETIVO

Comunicar, expresar y fransmitir un
mensaje mediante significaciones y
composiciones espaciales.

la significacién coincide con la relaciéon de los dos planos”.

No se puede separar forma de significado, ambos van de la
mano y el uno no puede existir sin el otro. Para aclarar este
concepto, Ludovico Quaroni (2001) aclara lo mencionado:

“La arquitectura produce, incluso sin quererlo, una notable
canfidad de signos. Es evidente que un campanario que
surge para colocar en lo alto sus campanas, de modo que
su sonido se oiga a la mayor distancia posible pasando por
encima de la masa de casas y de drboles, termina de modo
natural por ser el signo de una iglesia”.

Segun Peter Eisenman (2005), los aspectos materiales que
definen la arquitectura son necesarios, pero no suficientes. Es
aqui cuando entra enjuego un nuevo concepto:la expresion.

El término “expresion” se utiliza para referirse a todo tipo de
manifestaciéon o representacion, con palabras o con otfros
signos externos, de un pensamiento, unaidea, un sentimiento,
etc. Al crear nuevas expresiones en el espacio interior, se
pretende disenar un espacio que hable y comunique por si
solo.

El funcionalismo, teoria que se genera en Weimar, a traves
de la Bauhaus, considera que el fin Ultimo de los espacios

| Universidad del Azuay

construidos es su utilidad. La funcién utilitaria del espacio
construido se cumple desde el momento en que un edificio es
habitable o se ajusta a la misién para la que ha sido creado.
Segun esta concepcidn, su mayor o menor calidad depende
de la adecuacion de los materiales y de las formas, a las
necesidades de sus habitantes o usuarios.

Sin embargo, el serhumano es un animal simbdlico. El aspecto
simbdlico nos remite al concepto que ademds de la mision
utilitaria, existen otros tipos de funcion.

Siegfried Giedion, en su libro “Espacio, tiempo y arquitectura”,
habla concretamente de una funcidén cuyas caracteristicas
no se derivan de la perfecta adecuacién material y formal,
sino que va ligada alas significaciones simbdlicas y expresivas.
Se puede hablar de una arquitectura cuya funcion radica en
comunicar, en ser lenguaje y expresion.

Por lo tanto, se puede decir que el significado y el lenguaje
arguitectdnico de una obra se destaca por su valor, no el valor
econdmico, sino su valor artistico y cultural; considerando a
éstos esenciales para que una obra o espacio pase de seruna
simple construccidn a una verdadera obra arquitectdnica,
capaz de transmitir y comunicar, otorgando una significacion
por medio de la expresiéon y el lenguagje.

Fe—
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1.3 LA RELACION ENTRE LENGUAJE ARQUITECTONICO Y DISENO INTERIOR

Lenguaje
Arquitecténico

les.

Exteriorl

Transmitir mensajes y generar
sensaciones a través de la com-
posicién de las formas espacia-

Diseno Interior

nterior

Esquema conceptual 2

Al hablar de arquitectura, simultdneamente evocamos
al diseno interior, encontrdndose estas dos disciplinas
infimamente relacionadas. El diseno interior estudia el espacio
tridimensional y los elementos constitutivos del espacio,
aplicando a esto técnicas de diseno y tecnologia, para crear
espacios funcionales y estéticamente agradables.

Su objetivo es mejorar la calidad de vida y la experiencia de
los usuarios dentro de un espacio. Por esta razén, el enfoque
de nuestro proyecto estard orientado a interpretar de la
mejor manera el lenguaje arquitecténico que se utilizd en la
ciudad de Cuenca durante la época del afrancesamiento,
y a partir de la interpretacion, crear una relacién entre éste
y el diseno interior para proponer una forma de llevar dicha
relacion al espacio fridimensional.

Al analizar el lenguaje arquitecténico, se encontfrardn rasgos
significativos; es decir, los elementos representativos de Ia
arquitectura cuencana. Estos serdn los elementos constantes
O que se repiten con mayor frecuencia y pueden ser
encontrados tanto en la geometria, como en la morfologia y

—3

la materialidad del espacio.

El lenguaje en la arquitectura, ya sea abstracto o concreto,
genera ciertas emociones en las personas. Cada elemento
hace que el usuario se sienta de alguna manera, sea positiva
o negativa, pero logra inducir una emocién. La relacién que
existe entre lenguaje arquitectonico y diseno interior, entre
otras cosas, hace referencia a la escala en la que cada uno
se maneja. Se convierte en una relacion interior-exterior.

Se ha senalado previamente que el lenguaje arquitecténico
estd formado por signos, encargados de fransmitir mensajes
y generar sensaciones. La arquitectura es el cardcter de una
epoca trasladado al espacio; los cambios de pensamiento
que hanido surgiendo alo largo de la historia se reflejan en la
arquitectura de cada periodo.

La visidbn que se tiene del hombre como usuario ha sido sujeto
ainfensos cambios desde la antigiedad hasta la actualidad.
En sus comienzos, el arquitecto dirigia su atencién a la masa
arquitecténica, a la proporcidon exterior de los edificios,
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restndole importancia a los espacios internos. Esto cambia
cuando se empieza a dar relevancia al hombre como
individuo que habita la arquitectura y se comienza a construir
por y para él. Asi nace una nueva concepcion del espacio
arqguitectonico, se trazan limites que definen el espacio que
ocupa el hombre, el espacio interior.

El espacio interior tiene una gran complejidad, para analizarlo
y comprenderlo de mejor manera, se debe considerar
al espacio fridimensional interior como una experiencia,
donde intervienen varios tipos de percepciones como la
visual, auditiva, tactil, etc. De acuerdo a esto, cada usuario
encontrard diferentes percepciones y sensaciones, las cuales
varian segun el espacio. En ello radica la importancia de la
intervencion del disenador, que dependiendo cual sea su
objetivo e intencidon, podrd acondicionar y concebir cada
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espacio, haciendo uso del lenguaje espacial y la expresion
para transmitir diferentes mensajes y sensaciones, influyendo
en la conducta de los usuarios.

De acuerdo a lo mencionado, nuestro estudio se centrard
en analizar el lenguaje arquitectdnico, enfatizando el campo
expresivo de la forma para emplearlo en el diseno interior.

Considerando que un espacio interior estd formado por varios
elementos constitutivos, como, por ejemplo: pisos, cielos rasos
y tabigueria, elenfoque tedrico del estudio propone encontrar
las expresiones en el espacio interior a partir de las relaciones
posibles entre los rasgos de la arquitectura y los elementos
del espacio; relaciones que, a manera de tframa o red,
constituyen el modelo conceptual para la experimentacion.

Fig. 4 Espacio Interior
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De esta maneraq, se busca crear una estructura conceptual
bajo el siguiente enfoque:

Lenguaje Espacio Interior
Arquitectonico
Expresion
\4 Y
Rasgos Elementos
Significativos constitutivos
Geometria Pisos
Morfologia Cielos Raso
Materialidad Tabigqueria

Esquema conceptual 3

Tal como lo muestra el esquema, el desarrollo pretende
analizar el lenguaje arquitecténico de esta época del
afrancesamiento en Cuenca, planteando una relaciéon del
mismo con el espacio interior.

Partiendo de esto, se interpretard y analizard la morfologia
de este tipo de arquitectura, para poder llevarla al espacio
tridimensional. Se busca relacionar dicha morfologia por
medio de la concepcidén de una estructura conceptual, la
cualse enconfrard enlageometria, ellenguaje arquitectdnico
y materialidad, vinculdndolos con los elementos constitutivos
del espacio. De esta forma, se concibe una estructura
conceptual que permitird una aplicacion de interiorismo.

Lo anteriormente mencionado tiene como objetivo encontrar
nuevas formas que contribuyan a la expresion del espacio
interior, a partir de rasgos de la arquitectura cuencana.

—3

1.4 LA ARQUITECTURA FRANCESA

Francia. reconocida por su riqueza arquitecténica,
posee el mayor patrimonio mundial con 44.236 bienes
declarados monumentos historicos y 13 edificios declarados
individualmente patrimonio de la humanidad. Es evidente
que Francia desempena un papel clave en el desarrollo
de la arquitectura, principalmente en la segunda mitad del
siglo XVIIl, donde se dan las primeras reflexiones sobre la
conservacion del patrimonio.

Uno de los puntos de mayor frascendencia que dio la
arquitectura en Francia fue la fundacion de la Academia
Real de Arquitectura en el ano 1771, siendo la primera
institucion de ese tipo en Europa. La Academia discutia
sobre problemas técnicos y readlizaba debates sobre el
desarrollo arquitecténico, buscaba saber si habia leyes fijas
para la belleza y trataba del Buen Gusto («Bon Gousty) en
arquitectura.

Entre este y otros aportes, Francia fue uno de los primeros paises
en adquirir conciencia de concebir un estilo arquitecténico
propio que destacara laidenfidad nacional. De esta manera,
el cardcter clasicista y la homogeneidad del arte francés
(que se plasmod tanto en la arquitectura como en la pintura)
se organizan con la concepcidon francesa del poder hasta el
siglo XVIlI: el absolutismo mondrquico.

Durante los primeros anos del siglo XV, los franceses estuvieron
vinculados en varias guerras, las cuales tuvieron lugar en el
norte de Italia. Como resultado, se empezaron a dar grandes
tfransformaciones culturales e ideoldégicas; de la misma
manera sucedié en la arquitectura, donde el cambio fue
relevante en las ideas esfilisticas.

Con esto se desatdé una gran etapa de consfruccion en
Francia, la cual tomé lugar en el Valle del Loira, en el centro
de Francia, con el inicio de la construccién de castillos
renacentistas. El estilo se convirtio en dominante bajo
Francisco I.

El estilo se desarrolld progresivamente en un manierismo
francés, conocido como estilo Enrique Il. Por ejemplo, el
palacio de Louvre en Paris, para el cual el rey Francisco
| empled al arquitecto Pierre Lescot y al escultor Jean
Goujon para modernizar el Louvre hacia un palacio de estilo
renacentista. La arquitectura continué prosperando en los
reinados de Enrique Il y Enrique lll.
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F5. Fachada Arquitectura francesa.

De esta manera, se dio un desarrollo arquitectdnico
destacable, donde luego arquitectos franceses fueron
apropidndose del nuevo estilo renacentista, llevando este
estilo a la arquitectura religiosa donde hubo claramente una
transicion y contraste entre lo gbtico (que todavia prevalecia
dentro de la arquitectura religiosa), y lo renacentista que
dominaba la época. De igual manera en la arquitectura
residencial, donde predominaban las  mansiones,
simultdneamente adoptaron este estilo.
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Fé. Castillo de Cheverny, Francia

Durante el paso del tiempo, en las Ultimas décadas del siglo
XVIII, el Neoclasicismo se destacd por el interés de cambio
en Francia, por parte del Segundo Imperio (1852-70) de
Napoledn lll. A mediados del siglo XIX, el estilo neogdtico fue
evidentemente aceptado y defendido en Francia donde
se restauraron muchos de los monumentos mas famosos del
pais, incluido el de Notre Dame de Paris (1842-68).

F7. Palacio de Louvre en Paris.
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En este periodo, la ciudad de Paris fue
remodelada por decision de Napoledn Il y sus
nuevas ideologias. La preferencia francesa
por el clasicismo tuvo un rol importante en
la época y fue de gran trascendencia en
la modernizacion de la ciudad; fue en este
periodo que se construyd el edificio mds
famoso de Francia, la Torre Eiffel (1889).

De esta manera, el uso de nuevos materiales
industriales y técnicas de construccion fueron
apareciendo, desafiando a los arquitectos
de la época, ya que la ambicion del siglo
era cada vez mayor. En razén de esto, se da
un declive de la arquitectura clasicista que
inicié en la primera mitad del siglo XIX, ya que
se creia que las normas cldsicas, impuestas
por el Neoclasicismo, limitaba la creatividad
del arquitecto. Aqui es donde toma lugar el
eclecticismo, originado en Grecia, el cual
rompe conlo establecido eimpone su diferente
filosofia permitiendo la libertad compositiva y
la creatividad a fravés de la combinacion de
varios estilos e influencias.

F9. La Torre Eiffel

En Francia, el estilo destacado durante este movimiento
eclético fue el neogdtico; sin embargo, se rescata y enfatiza
en estilos como el rococd y el barroco especialmente para
la arquitectura de interiores. Un ejemplo perceptible de este
estilo es la iglesia de Notre Dame de Lorette (1823-34).
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EnlasUltimas décadasdelsiglo XVIIl, empezd asurgirunanueva
actitud hacia las ruinas de Grecia y Roma. Los arquedlogos y
los arquitectos documentaron de forma mds meticulosa estos
edificios, a tfravés de la creacion y publicacion de planos que
alcanzaron gran difusion, dando nueva vida al clasicismo
como moda en Gran Bretana, Francia y Norteameérica.

La arquitecturaneocldasicanace de entender ala arquitectura
desde otra perspectiva, basdndose en pilares como la
armonia, el equilibrio y la serenidad. Puede considerarse Ila
contra-corriente de la propuesta Rococd, caracterizada por
el recargo y ornamentacion.

Aunqgue la arquitectura neoclasicista tuvo interpretaciones y
concepciones particulares en cada pais, existen las siguientes
caracteristicas consideradas generales al momento de
definirla:

* Se utilizan como fuentes las edificaciones griegas, romanas
y renacentistas.

* Se involucra al funcionalismo, que la forma de la edificacion
responda a la funcién y espacialidad.

e Simplicidad de lineas, simetria, armonia de los voluUmenes,
buUsqueda de la belleza pura y solemne.

* Soportes: emplean el muro, el pilar, la pilastra y sobre todo
la columna.

e La columna como elemento destacable e indispensable;
se emplean fodos los érdenes cldsicos (con preferencia del
jonico y ddrico), sin embargo, adquiere mayor protagonismo
el orden ddrico con fuste acanalado o estriado.

* Uso de frontones poblados de figuras escultoricas.

e Empleo de la cUpula.

* La construccion del momento se caracteriza por la
investigacion rigurosa y critica de los modelos clasicos.

* Material: sigue siendo la piedra, aunque algunos arquitectos
introducirdn nuevos materiales como el hierro, enla estructura
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de sus edificios.

e Se busca la proporcion, pero dentro de una escala
preferentemente monumental, los edificios se disenan
conforme a los principios de simetria.

» Tipologia: ademds de iglesias y palacios, se levantan:
museos de arte y ciencias naturales, bibliotecas, teatros,
observatorios astrondmicos, bolsas de comercio, bancos,
monumentos conmemorativos, etc.

e Aparece un nuevo criterio urbanistico: dotar al ciudadano
de grandes espacios para paseo y coloquio.

El neoclasicismo tuvo su epicentro en Francia, cuna también
de la nueva filosofia y estética ilustrada. Este nuevo estilo
eclosiona con la Revolucion Francesa, especialmente con
Napoledn, que trae estabilidad politica y econdmica.

Por esta razén, la arquitectura neocldsica alcanza su forma
mds pura en Francia, donde el estilo llega a su cUspide,
principalmente en la segunda mitad de siglo XVII e inicios
del siglo XIX; periodo donde se llevd a cabo un desarrollo
significativo de la arquitectura clasista en Francia.

Conocida como la arquitectura de la razén, se empieza
a adecuar la funcionalidad vy la forma del edificio, siendo
una de las caracteristicas principales del estilo, y como
consecuencia se construyen en Francia varios edificios como
bolsas de comercio, bibliotecas, teatros, museos, entre otros.
De la misma manera, erigieron arcos de triunfo y columnas
conmemorativas para narrar las hazanas napolednicas de
aqguel periodo revolucionario francés.

Este nuevo paisaje neocldsico se destacd por sus lineas
puras y exteriores monumentales, que con gran sobriedad
transmiten poder y rigor a través del conjunto y composicion
de sus volumenes, columnas y cUpulas; elementos propios del
estilo neocldsico.

El primer edificio oficialmente neocldsico es el Pantedn de
Paris, obra del arquitecto Soufflot que lo culmind en el ano
1790, en pleno estallido de la Revolucién Francesa.
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F11. Pantedn de Paris

Este estilo luego se extendid por Alemania, Inglaterra, EE.UU. y

Espana. Empieza aintroducirse también enlagranmayoriacde ¢ Arquitrabe: parte del entablamento que se apoya
paises latinoamericanos, dada la influencia colonial espanola  horizontalmente sobre la columna.

que perdurd hasta después de ganar su independencia.

Francia se convierte en el referente principal para la e Balaustrada: conjunto de elementos verticales tallados o
construccion de nuevas edificaciones y remodelaciones, lo  torneados, en éstos se apoya el pasamanos.

qgue marcod significativamente la arquitectura de nuestras

ciudades. * Cornisa: parte superior del entablamento, moldura de
Elementos arquitectdonicos de la arquitectura neocldsica remate.
francesa:
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F12. La Catedral Metropolitana en Buenos Aires.

* Pilastra: pilar de seccién plana embebido dentro de un
muro.

* Imposta: parte superior de un vano (ventana o puerta).

e Cartucho: ornamente destinado a recibir una inscripcion,
dispuesto alrededor de espacios vacios.

* Ojo de buey: ventana de forma ovalada o circular que se
encuentra en el tejado.

* Trofeo de armas: esculturas decorativas alrededor de un
escudo.

* Frontén: remate triangular o curvo de una fachada, un
portico, una puerta o una ventana.

* Denticulos: friso formado de pequenas cortaduras

| Universidad del Azuay

rectangulares con relieve.

* Antecuerpo: parte prominente de un edificio a todo lo largo
de la fachada.

1.4.2 Influencia del neoclasicismo francés
en Latinoamérica

Durante la primera mitad del siglo XIX, la mayoria de los paises
latinoamericanos se independizaron de Espana. A causa de
esta nueva independencia, los paises empezaron a eliminar
algunos aspectos espanoles de su cultura. El estilo barroco
de arquitectura, que habia sido popular en Espana, se hacia
muy pasado de moda.

Fer—
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Como se menciond anteriormente, la arquitectura francesa
ha sido una fuente de inspiracién para varios paises de
Latinoamérica a lo largo del tiempo. Durante el periodo
desde finales del siglo XIX a principios del XX, en las ciudades
latinoamericanas predominé la influencia del neoclasicismo
francés.

Cabe recalcar que influye en gran medida el factor
de adaptaciéon propio de cada una de las ciudades.
Sin embargo, es indiscutible la existencia de un gran
protagonismo del neocldsico francés en la construccion de
las obras arquitecténicas mds importantes de Latinoamérica
durante la época senalada.

Por lo tanto, se podria decir que el estilo francés se traduce
propiamente como un ‘“estilo local afrancesado”, en
donde ademds de la influencia francesa, se evidencia
en cada pais y ciudad una fuerte presencia cultural del
pueblo latinoamericano, asi como las técnicas constructivas
tradicionales.

En el siguiente capitulo, se analizard la influencia de la

arquitectura francesa y su tfrascendencia en la arquitectura
en la ciudad de Cuenca.

1.5 DISENO CONTEMPORANEO

El diseho contempordneo se refiere al disesho mds cercano a
lo que estd pasando en la actualidad, es decir, en los Ultimos
15 6 20 anos como mdaximo: el diseno del siglo XXI.

Al hablar de diseno interior contempordneo nos referimos a el
diseno que se basa en lineas limpias, superficies lisas y pulidas,
y algunos detalles intfrincados. El diseno contempordneo no es
un estilo duro vy frio, sino mds bien es cobmodo y espacioso, sin
desorden ni sobrecarga. El dissho contempordneo se cenfra
en colores neutros, tales como cremas, blancos, marrones y
negros.

it . .{F?‘

F14. Disefio Interior Contempordneo

El estilo contempordneo bdsicamente es lineal, simple
y funcional, se caracteriza por crear espacios amplios,
luminosos y con poco espesor en sus elementos. El cristal
es fundamental, se crean terminados metdlicos, nada
rebuscados, con tendencia a lo ligero y lo esbelto.

Enfre sus rasgos se aprecia un interés por todos los materiales
nuevos, sin despreciar por un segundo los nobles materiales
tradicionales; una curiosidad por explorar nuevas tecnologias
y al tiempo un renovado interés por los procesos artesanales.
El diseno contempordneo es un mundo plural en constante
evolucidn y con un pie puesto en el pasado y otro en el
futuro. De todo ello surgen propuestas suficientes para que el
consumidor decida individualmente como quiere vivir.

Este estilo se caracteriza también por resaltar la importancia
de lo local frente a lo global. En cuanto se empezd a
hablar de globalizacion a finales de los noventa, comenzo
paralelamente la preocupacién entre los disenadores por
dar una respuesta a la pérdida de identidad nacional que
ello conllevaba.
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Como conclusidon de este primer capitulo, se puede decir
que existe una clara relacién entre el lenguaje arquitectonico
y el diseno espacial interior, puesto que ambos tienen como
objetivo expresar y transmitir mensajes mediante su propio
léxico, que en este caso son la formas espaciales; las cuales,
a fravés de una correcta composicion generan un concepto
y otorgan un significado al espacio arquitecténico.

Como se menciond anteriormente, la significaciéon involucra
al interpretante como receptor de las composiciones
transmitidas a través de la expresion en un espacio
arquitecténico.
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INTRODUCCION

El presente proyecto de grado tiene como objetivo estudiar la
arquitecturacuencanadurantelaépocadelafrancesamiento,
con el fin de comprender sus elementos significativos y rasgos
morfolégicos para realizar una interpretaciéon del lenguaje
arquitecténico de la época y plasmarlo en el disefio interior
actual. Para lograr lo mencionado, se realizard un estudio
completo sobre la arquitectura de esta época, conocida
como el afrancesamiento, y su influencia en la arquitectura
cuencana, para asi poder comprender su morfologia y los
elementos que la definen.
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2.1 CONTEXTO HISTORICO

A lo largo de su historia, Cuenca ha adaptado diversas
corrientes arquitectdnicas en su paisaje urbano. Las Misiones
Geodésicas tuvieron lugar en Cuenca desde el ano 1736,
encomendadas la labor de realizar las mediciones de algunos
grados del meridiano del ecuador terrestre. Los franceses que
formaron parte de esta mision se convirtieron en los primeros
personagjes influyentes sobre |la arquitectura de la ciudad. El
Ultimo aporte de la mision geodésica en nuestra ciudad fue
la torre de la vieja Catedral de Cuenca.

Entre los personajes mds destacados de la misidn por su
influencia histérica en Cuenca, cabe nombrar a Charles-
Marie de la Condamine por su valioso aporte cientifico, y al
célebre cirujano, Joan Seniergues.

Posteriormente, a inicios del siglo XX, se da la Segunda Mision
y los franceses toman protagonismo, tras establecerse por un
tiempo en la ciudad el etndlogo Paul Rivet. Es en Cuenca
en donde Rivet aporté significativamente a la cultura
latinoamericana a través de sus investigaciones cientificas.
Es importante recalcar que el inicio del “afrancesamiento”
en Cuenca viene a continuaciéon de que la sociedad se
desprendiera de todo vinculo con Espana, motivo por el
cual nace una necesidad de “identificarse” con nuevos
prototipos. Es por esta razén que se aceptd la adaptacion al
modelo franceés.

Adicionalmente, la politica ecuatoriana estuvo dominada
por Garcia Moreno hasta el ano 1860, quien frajo profesores
europeos y enviod a becarios a formarse en Europa. Es durante
su presidencia que se traen las primeras comunidades
educativas francesas al pais, y en Cuenca particularmente,
se establecen las érdenes de los hermanos cristianos y las
religiosas de los Sagrados Corazones.

Mds adelante, Cuenca llegaria a tener gran importancia
politica-econdmica gracias a la exportacion de la cascarilla
(materia prima de quinina), y los sombreros de paja toquilla.
Esto permitid al pais entrar en contacto directo con las
grandes potencias europeas.

De sus continuos viajes a Paris, la aristocracia ecuatoriana
traia a su pais multiples tendencias, desde articulos novedosos
hasta casas desarmadas en piezas. De la misma manera, la
élite joven de la aristocracia se educaba en Paris y a su retorno
importaba tanto costumbres cotidianas como tradiciones
artisticas y educativas.
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A través de esta asimilacion cultural, se fortalece el
afrancesamiento en Cuenca en dmbitos como la literatura,
arquitectura, pintura, educaciéon y moda, desde fines del
siglo XIX hasta la década de los 1930.

Sin embargo, la arquitectura desde mediados del siglo XIX a
inicios del siglo XX, es el testimonio mds visible de la huella
francesa en nuestro pais.

A partir de mediados del siglo XIX, las viviendas empiezan
a cambiar. Las viviendas cuencanas se construyen de dos
pisos, y la vida social y familiar se traslada al segundo piso.
La burguesia local transforma los edificios cuencanos, si no
los puede reconstruir por completo. Los aspectos externos
se convierten en una prioridad de expresion individual de la
arquitectura a principios del siglo XX.

Se empieza a utilizar libremente la pilastra, la cornisa y el
capitel. Las viejas casas de adobe son demolidas y dan posta
a edificios de 2 y 3 plantas “calcadas” de las construcciones
parisinas. En su interior se adecuan salones adornados con
ldmparas y espejos de cristal de roca, cielorrasos cubiertos
con ldminas de latdn y paredes revestidas con papel tapiz.
Esta influencia, ademds de infroducir disenos, propicid
significativas variantes, propuestas por artesanos cuencanos
gue aprendieron con ese lenguaje arquitectéonico. Poco a
poco, se empieza a utilizar mucha ornamentacion, capiteles
ddricos y corintios para las columnas, florones y pindculos,
e inclusive balaustres para ocultar las cubiertas de teja.
Los artesanos aprenden las técnicas del hierro forjado vy
hierro colado que se aplicaria en balcones, puertas, etc.
Varias personas de Francia llegan a Cuenca en el siglo XX y
comparten con los artesanos sus conocimientos de pintura de
cielos rasos y paredes, como también y técnicas de fundicién
de yesos y marmolinos.

La nueva arquitectura requeria la utilizacidon de nuevos
materiales. Entra en escena el protagonismo de la ladrilleria;
utilizando el barro quemado para transformarse en ladrillo y
luego ser pinfado como fino marmol. Se utiliza también el zinc,
obtenido de los barcos provenientes de Europa para ciertas
cubiertas y cuUpulas. Las ventanas del afrancesamiento
utilizaban vidrios de origen belga, en un formato de 40x40cm.
Es asi como la arquitectura de la ciudad en esta época
nace de un neoclasicismo francés, pero es ejecutada por
obreros locales que aportaron a sus composiciones disenos
ornamentales propios y tecnologias constructivas de la zona.
En eso radica la verdadera rigueza de la arquitectura en
Cuenca, en los parametros arquitectonicos franceses a fraves
de una concepcion propia de los artesanos y obreros locales.

Fe—
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2.2. INTRODUCCION DEL ,
NEOCLASICISMO FRANCES EN CUENCA

La arquitectura neocldsica francesa se introdujo de dos
maneras claramente diferenciadas en la ciudad: la
arquitectura neocldsica de obra nueva, y la arquitectura de
fachadas.

La primera hace referencia a las edificaciones que sustituyen
al modelo anterior por completo, se construyen desde el
inicio sin que exista ningun proceso de readecuacién sobre
la arquitectura anterior. Se da el uso de nuevos materiales,
nuevas técnicas constructivas y nuevas escalas de
construccién. Es un ejemplo mds directo de la adopcion de
esta arquitectura en la ciudad.

Por otro lado, la arquitectura de fachadas fratdé de
“modernizar” las viviendas de la ciudad; de modo que las
modestas fachadas coloniales de adobe se sustituyeron por
una nueva estética, influenciada por la moda francesa de
la época. Dentro de este tipo de arquitectura, se distinguen
edificaciones en las que se reemplaza por completo la
fachada, y otras en las que Unicamente se la redecora
mediante el uso de pastillaje.

Cambios en la arquitectura

1. En el aspecto funcional, se producen variaciones en la
distribucidén del espacio y la escala de las edificaciones.

2. En el dmbito de lo significativo, se utilizan simbolos que se
identifican con la arquitectura europea como muesiras de
poder econdmico, modernidad y actualizacion cultural. Se
utiliza una arquitectura de cardcter monumental.

3. Los elementos arquitectdénicos se convierten en codigos
sensitivos. Se utiliza la linea recta para representar lo
intelectual y lo racional, mientras que la linea curva ayuda a
la percepcién del dinamismo vy los valores decorativos.

4. Estructuralmente, se abandonan los muros de adobe y
las estructuras de madera dando paso a la cal y el ladrillo.
Se utiliza el arco para crear espacios de mayor dimension y
altura, empieza el uso del hierro y el cemento. Se crean los
dticos, cUpulas y terrazas.
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5. El diseno se vuelve mds audaz debido a las innovaciones
estructurales, se crean soluciones constructivas y decorativas
de acuerdo a la particularidad de cada diseno.

6. Los arquitectos o constructores se vuelven compositores de
fachadas y decoradores de interiores. Siempre debian regirse
al lenguaje neocldsico para sus producciones.

7. Las principales caracteristicas son la escala, la proporcion,
la simetria y el énfasis o acentuacion. A partir de eso, se
concretan los elementos formales como: cornisas, pilastras,
cUpulas, sobre dinteles, etc.

8. Expresivamente, los pardmetros de composicion
arquitecténica denotan consecuentemente en un resultado
de significacion expresiva del edificio. Este lenguaje visible
permite reconocer claramente la adopcidén del estilo
neocldsico francés.

2.3 ANALISIS DE LAS FACHADAS DE LA
ARQUITECTURA FRANCESA EN CUENCA

Para el presente diagndstico, se ha tomado como punto de
partida el andlisis realizado por Maria Isabel Calle y Pedro
Espinosa ensu libro “La Cite Cuencana” (Espinosa, 2002), en el
que se clasificanlas edificaciones mediante cuatro grupos que
serdn descritos y explicados a continuacidén. Posteriormente,
se elegirdn las construcciones mds representativas de cada
grupo para realizar el andlisis morfoldgico que servird de base
para generar nuestra propuesta de modelo conceptual.

Primeramente, se enumerardn y colocardn fotografias de las
edificaciones correspondientes a cada uno de los grupos.
A continuacioén, se realizard un andlisis de las caracteristicas
generales de la fachada, tomando como objeto de estudio
cuatro edificaciones de cada grupo; las mismas que a
criterio de la investigaciéon apoyado por varias visitas de
campo, han sido seleccionadas por la cantidad de detalle
en los elementos morfolégicos en su fachada, y su aporte al
lenguaje arquitectdnico desde la perspectiva de la expresion.
Posteriormente, se seleccionardn dos de las cuatro fachadas
para realizar el andlisis morfoldgico. El criterio que se utilizard
para elegir las mismas serd dado por larelacion (confirmacion
o reelaboracion) geométrica y morfolégica en las fachadas
arquitecténicas, tanto del todo como las partes; es decir, se
seleccionardn aquellas en las que, mediante la morfologia,
se permita la interpretacion de un lenguaje arquitecténico
de la arquitectura francesa en la ciudad de Cuenca.
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Para analizar a profundidad cada uno de los elementos mds
representativos y los rasgos morfoldgicos de las fachadas,
se utilizaron tablas morfoldgicas, las cuales permiten realizar
un registro de los elementos predominantes en cada una
de ellos. El objetivo de estas tablas, es extraer los patrones y
lineamientos de la arquitectura francesa en Cuenca, para
utilizarlos posteriormente para la generacién de nuevos
disenos a través de la reinterpretacion de los mismos.

En las tablas morfoldgicas, se analizan tanto los elementos
como los principios de la morfologia presentes en las fachadas
de cada una de las edificaciones seleccionadas, y la manera
en que estos interactuan entre si, para brindar mayor fuerza a
sus formas y elementos.

Glosario
Leyes y principios

* Simetria:

Desde la perspectiva cldsica en la arquitectura la simetria
se entiende como proporcidn de partes. Es un rasgo
caracteristico de formas geométricas, sistemas, ecuaciones 'y
otros objetos materiales, o entidades abstractas, relacionada
con suinvariancia bajo ciertas transformaciones, movimientos
o infercambios. (Sanchez,2011)

* Repeticion:

Se involucran los elementos visuales y de relacion, teniendo
que pueden repetirse todos en forma idéntica, o bien, si son
similares, pueden repetirse sélo en un elemento y variar el
resto. En el diseno se puede elegir segun las necesidades del
mensaje, la repeticion de uno o mds elementos visuales y de
relacion. (Bravo, 2010)

» Superposicion:

Se usa para dar la sensacion de profundidad espacial. Hay
formas o planos que tapan parcialmente a ofros. (Crespo,
2012)

¢ Continvidad:

Propiedad de la percepciéon que nos lleva a agrupar todos
aquellos elementos que siguen una misma linea o direccién.
(Diccionario de Arquitectura y Construccion , 2017)

» Segmentacion:
Se entiende por segmentacién ala divisidn de algo, un objeto,
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una cosa o cuestion, en segmentos. (Ferrer, 2009)

 Contactacioén:

Semejanza: nuestra mente tiende a agrupar los elementos
similares en una Unica entidad, de forma que esta semejanza
depende principalmente del tamano, la forma y el color.
(Pérez, 2012)

* Escalonamiento:
Distribucion de una cosa en el espacio, de manera ordenada
y sucesiva. (OxfordDictionaries, 2011)

e Gradacion:

La gradacién es una disciplina mdas estricta. Exige no solo un
cambio gradual, sino que ese cambio gradual, sea hecho
de manera ordenada. Genera ilusion optica y crea una
sensacion de progresion, lo que normalmente conduce
a una culminacién o una serie de culminaciones. (Wucius
Wong, 2001)

* Proximidad:

Los elementos se agrupan de forma parcial o secuencial
cuando las partes de una totalidad reciben el mismo estimulo.
(Pérez, 2012)

Elementos

¢ Plano Orgdnico:
Plano con curvas libres que sugieren fluidez y desarrollo.
(Morena, 2015)

* Plano Geométrico:

Un plano es una superficie plana que no tiene dimension
en “volumen” y que se extiende infinitamente en todas las
direcciones. Se trata, entonces, de un objeto bi dimensional
determinado por las dos dimensiones, longitud y altura.
(Morena, 2015)

e Linea:

Una linea puede definirse como un conjunto de puntos que
se extienden alineados, infinitamente, en dos direcciones
opuestas. Una recta es unidimensional y tiene "ancho”.
(Morena, 2015)

* Punto:

Un punto muestra una ubicaciéon y como tal, no fiene tamano
o dimension alguna. Un punto es representado precisamente
por eso: un punto y su notaciéon se hace convencionalmente
por una letra mayuUscula que se escribe en su cercania.
(Morena, 2015)
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2.3.3. Grupo 1

2.3.3.1. Todas las edificaciones

F15. Antigua Casa Celleri F17. Casa Moreno

F16. Edificio Direccidn Provisional De Educacion F18. Casa Palacios-Torres
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F19. Casa Centenario F21. Antiguo Hotel Internacional

F20. Casa Delgado Tapia F22. La Casa del Coco
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2.3.3.2. Andlisis general de fachadas de edificaciones mas representativas

F23. Antigua Casa Celleri

Ubicacién: Gran Colombia 4-51
Fecha: 1936

Caracteristicas arquitecténicas generales:
* Edificacion de dos niveles.

* Manifiesta claramente el estilo neocldsico a través de sus
elementos arquitectonicos, como eluso de columnas estriadas
en los niveles, las ventanas de medio arco enmarcadas, su
cubierta vista de teja y la composicion de su fachada de
geometria simple, en un solo cuerpo.

* De igual manera el uso de marcapisos decorados que en
este caso resaltan por sus motivos florales otorgando mayor
expresion a la fachada.

F24. La Casa del Coco

Gran Colombia 4-51

« Utilizaciéon del lenguaje francés practicamente solo como
ornamentacion en la fachada. -Se ha tratado de sugerir un
nuevo lenguaje a la sencilla fachada anterior. -Fachada
simétrica resuelta en un cuerpo Unico de cinco ritmos a dos
niveles.

* En la planta baja se encuentra una puerta central con
clave y enmarcada con molduras fileteadas.

* Las puertas y ventanas se definen enfre sencillas pilastras
lisas que acentuan los diferentes ritmos.

* Sobre cada sobredintel se observa el uso de decoracién en
relieve con motivos vegetales.

* En la planta alta, dos de las ventanas tienen un antepecho
macizo y enmarcado, donde se inscribe decoracion floral.
-El cuerpo se cierra alternando decoracién floral y molduras
horizontales.

e En la parte superior se forma una cornisa sobre la cudl
se asientan todos los caneci-llos que definen el alero de la
cubierta de teja.
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F25. Edificio Direccién Provisional De Educacion

Ubicacion: Bolivar 10-63 y General Torres.
Fecha: 1937

Caracteristicas arquitecténicas generales:

* Edificacién resuelta en tres niveles, destaca por su altura y
fachada de un solo cuerpo con siete ritmos.

* El primer nivel esta resuelto por columnas corintias, las
mismas que definen lo siete ritmos y enmarcan las puertas de
medio punto existentes.

* El segundo nivel se enfatiza por el el ritmo central, en el
cual se encuentra un arco de mayor dimensidn con una
circunferencia en la mitad, de igual manera las pequeas
pilastras definen los ritmos de este nivel determinados por
ventanas a medio punto.

* Cada ventana del segundo nivel cuenta con un respectivo
balcén en hierro forjadado lo que se repite en el tercer nivel.

e La fachada se cierra con por medio de una cornisa corrida.
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F26. Antiguo Hotel Internacional

Benigno Malo 10-05

* Edificacion resuelta en tres niveles y su fachada en cuerpo
Unico.

* El primer nivel plantea las puertas de acceso rectangulares
enmarcadas con un almohadillado cldsico en mdérmol.

* El segundo nivel igualmente almohadillado presenta las
ventanas con clave, estas se encuentran sobre un marcapiso
corrido que va en todo el ancho del edificio. Todas las
ventanas cuentan con su propio balcdn resuelto con
balaustres de cemen-tfo.

* El tercer nivel sigue los mismos lineamientos del anterior,
pero con la diferencia de sus ventanas son resueltas en arco
de medio punto.

* El almohadillado se lo aprecia como un tipo de textura que
da cardcter a la facha-da. La fachada se cierra por medio
de una gran cornisa, con canecillos dandole el aporte local.
-Los rasgos neocldsicos son evidentes en esta edificacion,
que resalta por su sobrie-dad y altura.
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2.3.3.3. Edificio Direccion Provisional de Educacion: andlisis de fachada, tablas morfolégicas y extraccion

de rasgos significativos

Edificio Direccién Provisional De Educacion
Ubicacioén: Bolivar 10-63 y General Torres.
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F28. Simetria: Bilateral con eje Vertical

F29. Ritmo: 7

F30. Nivel 3

ELEMENTOS DE LA FACHADA

31. Arco de medio puntacon F32. Columna con capitel corintio  F33.

puerta de hierro

F34. Arco central con motivos
decorativos y doble puerta’ventana

F35. Balcén de Hierro forjado F36.
manera de corona

Cornisa motivos

floriformes

con

e
Paramento decorativo a
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F38. Caolumna con capitel corntic

F39. Balcén de Hiemro fofjado
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RASGOS MORFOLOGICOS Y ELEMENTOS SGNIFICATIVOS
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Vector 1. Cornisa con motivos floriformes » .
Vector 2. Ornamentacion de cornisa
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Vector 7. Ornamentacién puerta principal

D

Vector 9. Ornamentacién capitel

Vector 9. Motivo decorativo del arco central
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2.3.4.1. Todas las edificaciones

F42. Casa Baraohona Vazquez F44. Casa Romero Baca
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F43. Clinica Ortiz AlImeida F45. Casa Sojos Mata
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F46. Casa Herrera F48. Casa Jara Feijé

F47. Casa Ullauri Ullauri F49. Casa Terreros Mera

46 | Universidad del Azuay %



Regresar a Indice )

F50. Casa Bravo Narea F52. Casa Delgado Salamea

F51. Casa Serrano Vega F53. Orfanatorio Antonio Valdivieso
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F54. Casa Arce F56. Corte Superior de Justicia

F55. Edificio San Cristéball F57. Antigua Casa de Rosa Jerves
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F60. Banco Internacional

F58. Casa de la Bienal de pintura

Fé1. Antiguo Hotel Patria

F59. Casa Cisneros Naranjo
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F62. Antigua Casa de Rosa Jerves

Ubicacidn: Bolivar 8-28
Ano: 1910

Caracteristicas:

* Vivienda de corte renacentista francés.

* Los elementos de hierro forjado fueron traidos directamente
de Francia.

 Esta vivienda destaca en su expresion formal con respecto
a las ofras viviendas por sus finos rasgos de concrecion.

e Su fachada es simétrica, resuelta en un cuerpo Unico de
tres ritmos a tres niveles.

e El primer nivel esta constituido por una triple arcada que
conforma un portal.

e Cada arco esta remarcado y se apoya sobre columnas
neocldasicas adosadas de lado y lado a las pilastras.

* También se observan pilastras en el segundo y tercer nivel.
e Sus fustes estdn decorados con altorrelieves dorados en
motivos vegetales y herdldicos.

* Los capiteles del segundo nivel son de orden compuesto, y
los del tercer nivel son de orden corintio.

* Sobre cada una de las puerta-ventanas se encuentra un
frontdbn con autorelieve decorativo floral.

* En el segundo nivel se distingue un balcon corrido de hierro
forjado con motivos floriformes.

* La fachada de cierra con una cornisa sobre la que se
asienta una fina balaustrada de hierro forjado.
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F63. Casa Serrano Vega

Ubicacion: Juan Jaramillo 9-48
Ano: 1934

Caracteristicas:
e Esta vivienda evidencia el empleo de columnas para
demarcar los ritmos.

e Se destaca el uso de marcapisos dobles con relieves
geomeétricos.

e La fachada se cierra por una cornisa volada con molduras
fleteadas.

» Sobre la corniza se levanta un balaustre macizo que se
convierte en una variacion local del uso de la corona en la
parte central.

* En esta edificacion se evidencia el grado de reinterpretacion
de la arquitectura francesa al medio local.
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Fé4. Edificio San Cristobal

Ubicacioén: Sucre y Padre Aguirre esquina
Aho:1932

Caracteristicas:
* Esta edificacién recoge vy reinterpreta varios elementos
compositivos de la arquitectura francesa:

* Se usa almohadillo con zécalo en la planta baja, sobre este
se levantan el segundo y tercer nivel.

e Los niveles superiores son solucionados con pilastras
combinadas que definen alternadamente ventanas con
sobredintel en el segundo nivel, y ventanas con frontén
triangular sobre columnas en el tercer nivel.

e Cada frontdn combina elementos decorativos y relieves
floriformes.

e La fachada se completa por un elemento corrido sobre el
cual se levanta una cUpula de laton.

e A los lados de la cUpula se define una balaustrada con
ritmos ornamentada con relieves de motivos vegetales.

F65. Casa Cisneros Naranjo

Ubicacidn: Luis Cordero 5-43
Ano: 1930

Caracteristicas:
« Edificacion neocldsica con rasgos de ornamentacion de los
periodos Luis XIV y Luis XV.

e Se destaca por su fina concrecion ornamentada y
circunscrita segun los elementos del lenguaje neocldsico.

¢ Elementos compositivos reconocibles.

e Simeftria marcada.

* Vivienda de dos plantas.

¢ Almohadillado con zécalo de mdrmol en la planta baja.

e Planta altadefinida portres ventadas, cadaunaenmarcada
por un frontén con clave de concha, sostenido sobre dos
columnas corintias dispuestas simetfricamente.

e Las ventanas laterales con frontdn definen balcones
semicirculares con balaustre de mdrmol, asentados sobre
cuerpos inspirados en relieve con motivos vegetales del
periodo Luis XV.

* La fachada es cerrada con una gran corona que se
convierte luego en cornisa volada con denticulos.
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2.3.4.3. Antigua Casa Rosa Jerves
g Bolivar 8-28

F66. Simetria: Bilateral con eje F67. Ritmo: 3 F68. Nivel 3
Vertical

ELEMENTOS DE FACHADA

F69. Columna con pilastra F70. Arco remarcado apoyado  F71.Pilastraconcapitelcompuesto
adosada sobre columna con pilastra
adosada Vertical
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F72. Frontén con autorrelieve F73. Balcon de hierro forjado F74. Pilastra con capitel corintio
decorativo
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F78. Pilastra con capitel corintio.

F79. Filastra con capitel compuesta
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F80. Balzén de hisro farjado.

F81. Frontan con automelieve decorativo
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RASGOS MORFOLOGICOS Y ELEMENTOS SGNIFICATIVOS

Vector 10. Pilastra con
capitel corintio Vector 11. Pilastra con
capitel compuesto
| Universidad del Azuay
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Vector 12. Ornamentacién capitel corintio

Vector 13. Ornamentacién capitel compuesto
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Vector 15. Fronton Vector 16. Autorrelieve decorativo de fronton

Vector 18. Forjado de balcdn
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Vector 17. Pilastra
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2.3.5.1. Todas las edificaciones

Caracteristicas
* Fachada resuelta como cuerpo Unico o como tres cuerpos, segun el diseno.

* Tiene remates laterales los cuales puedes ser coronas, fimpanos, torreones u otros elementos decorativos.
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F81. Casa Saldana F83. Antiguo Colegio Manuel J. Calle
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F82. Pasaje Ledn F84. Casa Durdn Abad
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F85.Clinica Vega

F87 .Edificio de Diario “El Mercurio”

F86.Casa Sojos
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2.3.5.2. Andlisis general de fachadas de edificaciones mas representativas

F88. Pasaje Ledn F90.Casa Sojos
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F89.Clinica Vega F?1. Antiguo Colegio Manuel J. Calle
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2.3.5.3. Pasaje Ledn: andlisis de fachada, tablas morfolégicas y extraccion de rasgos significativos

Edificio: Pasaje Ledn

Direccion: Presidente Cérdova 10 -73 y General Torres

F92. Simeftria

F93. Niveles

F94. Ritmos
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g ELEMENTOS DE FACHADA

F95. Coronacion en autorelieve con  F96. Frontdn con autorrelieve decorativo  F97. Triarcada con pilastras adosadas
ornamentacion

F98. Fronton con autorrelieve decorativo y
ventana a medio punto F99. Puerta de Hierro forjado
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Vector 19. Arco de medio punto adosadas remarcado por pilastras

Vector 20. Antepecho con ornamentacion en relieve

Vector 21. Ante echo con ornamentacidon en relieve
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Vector 22. Columna con capitel compuesto

64

Ao

Vector 23. Clave ornamentaciéon en relieve Vector 25.Clave ornamentacion en relieve

 §

Vector 24. Clave ornamentacion en relieve Vector 26. Clave ornamentacion en relieve

Vector 27. Ornamentacion en relieve de cornisa

Vector 27. Ornamentaciéon en relieve de cornisa
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Vector 32. Ornamentacidon en relieve de cornisa

Vector 33. Ornamentaciéon en relieve de cornisa

| Universidad del Azuay
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2.3.3.1. Todas las edificaciones
Caracteristicas
* Fachada resuelta en cinco cuerpos.
* Se destaca el cuerpo central y los cuerpos laterales de
cierre, que casi siempre se solucionan como voliumenes
salientes, de mayor altura y riqueza expresiva que los otros
dos intermedios.

« Tiene una especial riqueza en los detalles de la coronacioén.

* Los dos intermedios con frabajados con un lenguaje sobrio,
Nno muy jerdrquico.

F108.Clinica Bolivar

F106.Colegio Benigno Malo F107.Banco del Azuay
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2.3.3.2. Andlisis general de fachadas de edificaciones mas representativas
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=
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F109.Colegio Benigno Malo F111.Clinica Bolivar

F110.Banco del Azuay
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2.3.3.3. Clinica Bolivar: andlisis de fachada, tablas morfolégicas y exiraccion de rasgos significativos 2

Edificacion: Clinica Bolivar
Direccioén: Bolivar y Juan Montalvo esquina.

F112. Simetria F113. Niveles F114. Ritmos

F115. Clave enrelieve ornamentacién F116. Columna con capitel compuesto F117.Balcdn en hierro forjado
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ELEMENTOS DE FACHADA
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e~ CLINICA,
i aoLIVAR

F118. Clave en relieve ornamentacioén F119. Ornamentacion en relieve de F120. Balcon en hierro forjado

F121. Antepecho con en relieve F122. Clave en relieve ornamentacion F123. Antepecho con en relieve
ornamentacion ornamentacion
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F124. Ornamentacion en relieve de F125. Columna con capitel compuesto F126. Ornamentacion en relieve de
cornisa motivos florales cornisa motivos vegetales

F127.Arco de medio punto con forjado en F128.Fontdn con ventana en arco de
hierro medio punto y ornamentacion
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Vector 35. Frontdn con autorrelieve decorativo Vector 36. Frontdn con autorrelieve decorativo

Vector 37. Arcada con pilastras adosadas
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Vector 38. Puerta en hierro forjado con arco de medio punto
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Vector 40. Coronacion en auto relieve con ornamentacion

Vector 41. Antepecho con ornamentaciéon en relieve

ector 39. Pilastra con capitel compuesto
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Elemenios
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ojund
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F129. Calumna con capitel compuesta

F130. Arco de medio punto remarcado

por pilasiros adosadas
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Elemeaentos
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Antepecho con omamentocion en relisve

F131.

F132. Antepecho con ornamentacion en refieve
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Elemeaentos
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F135. Ormoamentacian en relieve de cormisa

F136. Ormamentacian en relieve de cornisa
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Elementos
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F139. Clave crmamentacion en relieve

F140. Clave srmamentacian en relieve
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F143. Frontdn con autorrelisve decorativo

F144. Frantén con autorrelieve decorativo
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Leyes y Pincipios Elementos
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Leyesy principios

32
o 22
16 18 16
12
I 8 l I
m Simetria B Repeticion m Superposicion
» Confinuidad B Segmentacidn m Contfactaciéon
m Semejanza m Escalonamiento m Gradacion

m Proximidad

Resultados obtenidos de las tablas morfoldgicas: Leyes y Principios.

Elementos

31
27
21
17
. ]3

® Plano Orgdnico mPlano Geométrico mlinea ®mPunto mVolumen

Resultados obtenidos de las tablas morfoldgicas: Elementos.
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Conclusiones obtenidas con las tablas morfolégicas

Después de haber tabulado correctamente los resultados
obtenidos del andlisis que se realizd de la muestra elegida
de la arquitectura francesa en Cuenca; muestra que, como
se indica anteriormente, consta de 4 edificaciones, de Ias
cudles se analizaron 32 elementos, se puede concluir que:
En cuanto aleyes y principios:

* El principio que mdas redunda es el de simetria axial, que se
encuentra presente en todos los elementos (32).

* Igualmente, en la mayoria de los elementos se pueden
apreciar principios de repeticion (29) y semejanza (28).

e Un buen niUmero de elementos analizados presentan leyes
de contactacion (22).

e En mds de la mitad de ellos, se utilizan principios de
superposicion (19) y escalonamiento (18).

* En la mitad (16) se estiman indicios de proximidad y
continuidad.

* Las leyes y principios que se repiten con menor frecuencia
son las de gradacion (12) y segmentacion (8).
En cuanto a los elementos:

* Lalinea se utiliza con mucha reiteracion (31).

* En la mayoria de los elementos analizados se encuentran
volumenes (27).

* Los planos orgdnicos (17) y geométricos (21) estdn presentes
en mds de la mitad de los elementos.

* El punto es el componente que menos se repite, estando
presente apenas en 13 elementos.
Conclusiones generales:

* Se utiliza mucho la ornamentacion con elementos floriformes.

* Seutilizanmuchascurvaturasy churucosenlasdecoraciones.
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Al finalizar este capitulo, se puede afirmar el cumplimiento
satisfactorio de los objetivos planteados. Del proceso de
seleccion delas cuatro fachadas de edificaciones cuencanas
del afrancesamiento, se pudo extraer los rasgos y elementos
mas significativos para ser desarrollados y analizados
morfoldgicamente.

Se considera cumplido el objetivo de analizar rasgos
morfoldgicos e interpretar el lenguaje arquitecténico, por lo
gue se puede continuar a la siguiente etapa de aplicacion
de lo aprendido para el diseno de un modelo conceptual.
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INTRODUCCION

El presente capitulo tiene como objetivo analizarlos referentes
técnicosy conceptuales obtenidos enlas dos primeras etapas,
con el fin de concebir un modelo conceptual y operatorio
que permita la fusion de la arquitectura neocldsica y el
diseno interior contempordneo. El producto a obtenerse serd
caracterizado por la evocacion de la arquitectura cuencana
durante la época del afrancesamiento, a través de una
propuesta contempordnea donde se evidencie claramente
el uso de la morfologia y principios extraidos, trasladdndolos
por medio de los elementos constitutivos del espacio, creando
asi nuevas expresiones para el diseno interior.
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3.1 MODELO CONCEPTUAL

Una vez concluida la fase de diagndéstico, conociendo los
principios, leyes y elementos utilizados con mayor y menor
frecuencia, se pretende frasladar los rasgos morfolégicos
y elementos significativos al diseno interior a través de
un modelo conceptual. El reto que se plantea es el de
desarrollar una propuesta que, expresando un lenguaje
contempordneo y vanguardista, contenga elementos que lo
hagan claramente identificable como un diseno ligado a la
época del afrancesamiento en Cuenca.

De esta manera, para establecer un modelo conceptual que
alcance los objetivos planteados en el presente proyecto, se
partird de los referentes técnicos y conceptuales obtenidos
previaomente en la etapa del diagndstico. Al interpretar los
resultados obtenidos, la informacién permitié determinar que
el modelo conceptual serd una fusion de la arquitectura

Referentes
Técnicos

MODELO CONCEPTUAL

Referentes
Conceptuales

Fusion de dos estilos:

- Arquitectura de fachadas neoclasi-
cas francésas.
- Disefo interior contemporaneo.

Regresar a Indice

neocldsica francesa con el diseno interior contempordneo.
Dicho modelo se propone con el fin de concebir un espacio
interior que rescate los rasgos de la arquitectura de las
fachadas neocldsicas y evoque este estilo afrancesado, no
a manera de imitacién o réplica, sino como una diferente
interpretacién por medio del estilo contempordneo.

Para lograr esto, en primera instancia, se han establecido
diferentes criterios y estrategias que permitan realizar
este traslado de los rasgos y morfologia de la arquitectura
neocldsica francesa al diseno interior contempordneo.
Son estos los que definen el modelo operativo, el cual fue
aplicado en la segunda fase del presente capitulo, a manera
de experimentacion, para definir diferentes propuestas, en
los posibles elementos constitutivos del espacio interior.

Cambio de materialidad

Cambio de funcién-uso
Estrategias
Cambio de escala

Criterios expresivos (evocacién

. del esfilo neocldsico francés).
Criterios

Aplicacion de principios y leyes

Uso de los referentes Morfoldgi-
Cos

Esquema conceptual 4
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Como se especifica enlos esquemas, el modelo conceptual establece la fusion de elementos de
la arquitectura francesa y el diseho contempordneo empleando diferentes estrategias como:
 Cambio de materialidad  ANTIGUO —— CONTEMPORANEO
» Cambio de funcidn-uso

* Cambio de tamano-escala

Las estrategias mencionadas, en conjunto con los criterios establecidos, son los factores que
definen el modelo operativo.

Los criterios que se han planteado hacen referencia al uso de los referentes morfoldgicos, tales
como los rasgos y elementos mads significativos de las fachadas arquitectdnicas analizadas. Por
otro lado, la aplicacién de los principios y leyes que destacan en el estilo neocldsico francés,
para la generaciéon de nuevas expresiones a tfravés de los elementos constitutivos del espacio
interior.

Morfologia extraida de la
arquitectura francesa en

Estrategias de fusion
(arq. francesa/disefo

Elementos constitutivos

: del espacio
Cuenca contemporaneo)
-Motivos -Uso de referentes morfolégi- -Piso
-Leyes COS en una nueva geometria -Cielo raso
-Principios -Modulacién -Paneleria
-Elementos -Uso de recursos como -Paredes

virtualidad y concrecion
-Cambio de escala
-Simetria en el espacio.
-Cambio de materialidad
(uso de materiales contem-
poraneos como vidrio,
cemento y metal)

-Cambio de uso.
-Utilizacién de cromética
neutra

Modelo operativo = Combinacién de estos 3 parametros

Esquema conceptual 5
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S MODELO OPERATIVO

Arquitectura neoclasica francesa. FUSION DE ESTILOS Disefo interior contemporaneo.

CRITERIOS ESTRATEGIAS

Nuevas expresiones en el .
espacio inferior. o Arquitectura Francesa
Criterios ] | Fusidn
Expresivos Elementos Disenio Contempordneo
Elementos constitutivos
del espacio
. - Antiguo
Principios y leyes Aplicacién de prin- Estrategias de CSelifizlo e heisielieiet] —Mdriqol
-Simetria -Segmentaciéon  cipiosyleyes — L e _Hierro
-Repeticion  -Contactacion _Cemento
—Superpq&aon —Semejonzo. _Piedrg
-Continuidad :g%ﬂgg%rslen‘ro Contempordneo
-Acero
Elementos -Vidrio
. -Porcelanato
-Plano Orgdnico -
-Plano Geométrico -Aluminio
-Linea
-Punto
-Volumen Cambio de funcién-uso
Motivos Uso de referentes Cambio de escala
. L.ey_es Morfolégicos
Principios
Elementos

Esquema conceptual 6

3.2 APLICACION DEL MODELO CONCEPTUAL Y OPERATIVO

Para realizar el proceso de experimentacion, se ha tomado como punto de partida tanto el modelo operativo, como los
resulfados obtenidos durante la fase de diagndstico. Se ha trabajado mediante el uso de bocetos y esquemas conceptuales
que pretenden analizar una muestra de las multiples opciones de intervencidon en el espacio que fueron encontradas. A
continuacion, se explica cada una de ellas:
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BOCETO EXPERIMENTAL 1

Para el desarrollo de esta propuesta se plantea varios tipos de combinaciones para la concepcion del panel, utilizando como
criterios los elementos morfolégicos y los principios y leyes, aplicando sobre estas estrategias de cambio de uso, funcién, y
escala.

== Pl —

~
2

€8

9

3

€ IE )
8D

@
.
)

(20
.
S

- (_:C_lmbiO dFT‘ uso Virtualidad-Concrecién
Principio: repeficién Cambio de escala
Principio: Simetria

Cambio de escala
Principio: simeftria y Elemento
repeticién Principio: repeticidon
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BOCETO EXPERIMENTAL 2

En esta experimentacion se propone realizar un cambio de uso y contexto, con el fin de establecer una modulacién a través
del principio de repeticidén de estos elementos que mantienen la morfologia francesa, estableciendo de esta manera un tipo

de exhibidores.

|
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BOCETO EXPERIMENTAL 3

En esta experimentacién se plantea el uso de la morfologia y geometria para un prototipo de cielo raso, aplicado a un modelo
mds ortogonal y contempordneo pero manteniendo la morfologia extraida al igual que la aplicacién de las leyes y principios.

Geometria-Morfologia
Cambio de funcion
Principio Rotacion
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3.3 EXPERIMENTACION

Boceto de experimentacion 1

Propuesta de panel, incorporando la ley de simetria vy
repeticion sobre un elemento morfolégico extraido de
la arquitectura francesa, con un cambio en su escala vy
materialidad para lograr un panel contempordneo.

F149. Experimentacién trama para panel

P1. Perspectiva experimentacién panel interior
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Boceto de experimentacion 2

Propuesta de panel con continuidades en el cielo raso,
mediante el uso de la geometria y la forma (circular);
combinadas con la morfologia extraida de la arquitectura
francesa, aplicada cambiando su funcidon y materialidad

F150. Experimentacién tframa para panel

P2. Perspectiva experimentacién panel interior
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ﬂ\ % w.*v:.'. rr:m Boceto de experimentacion 3

Q/\ '*"” fifi'. Propuesta de panel combinando concrecién vy virtualidad
@@@ @ entre los mddulos concebidos; para la creacién de este
P e - panel , se utilizaron los elementos y morfologia establecida,

EHESEESTS . ; ; .
("*i Q ‘J a fravés de diferentes leyes y estrategias como cambio de

F151. Experimentacién trama para panel.

P3. Perspectiva experimentacién paneles para interior
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3.4 ANALISIS DE LOS POSIBLES ESPACIOS DE INTERVENCION

Paraseleccionar el tipo de espacio en el que se va aintervenir,
se han tomado en cuenta ciertos pardmetros que han servido
para realizar una eleccién mds adecuada.

Para empezar, la propuesta de diseno que se obtendrd
como resultado final del proyecto serd una evocacion de la
arquitectura cuencana enla época del afrancesamiento. Por
lo tanto, el espacio de intervencién deberd ser un espacio en
el que tanto turistas como locales puedan apreciar el diseno
e identificarlo con esta época tan importante en la ciudad
de Cuenca, especificamente de su arquitectura.

Los posibles escenarios que se plantearon como opcién para
llevar a cabo la propuesta fueron los siguientes:

1.Vivienda: el dmbito en el que nos desenvolvemos, el término
vivienda hace referencia a una construccion que cumple
con el objetivo principal de dar refugio y abrigo a los seres
humanos. Puede ser una casa, departamento, albergue,
cabana, entre otros.

Segun Luis Goldsack Jarpa, vivienda es el espacio que aloja
a una familia permitiendo un desarrollo pleno de acuerdo a
sus objetivos y aspiraciones. Busca satisfacer sus necesidades
desde las mdas bdsicas a las mds complejas o superiores vy
es la prolongacién de ellos, tfransformdndose en su territorio
marcada por senales que dan arraigo.

Al pensar en una vivienda, generalmente se piensa en un
espacio privado disenado para la intimidad de quienes la
habitan.

2. Museo: de acuerdo a la definicidon establecida por el
diccionario de la RAE, museo es:

1. m. Institucidn, sin fines de lucro, cuya finalidad consiste en
la adquisicion adquisicion, conservacion, estudio y exposicion
al publico de objetos de interés cultural.

2. m. Lugar donde se exhiben objetos o curiosidades que
pueden atraer el interés del publico, con fines turisticos.

Por lo tanto, un museo serd un espacio publico, al que puede
acceder todo aquel que tenga interés por los elementos
exhibidos.

3. Hotel: se lo define como un establecimiento comercial que
proporciona alojamiento temporal los huéspedes o vigjeros.
Usualmente ofrece también alimentos y en algunos casos,
entretenimiento y servicios personales.

Por lo general, es visitado con mayor frecuencia por usuarios
ya sea exfrangeros, o naciales que residen en una ciudad
diferente ala que se encuentra el establecimiento.

Tomando en cuenta los conceptos, usos y definiciones
analizadas anteriormente, se ha decidido que la mejor
opcion, en términos de mejor apreciacion del producto final
del proyecto, es un museo o sala de exhibiciones.

Esta decision se ha tomado cuidadosamente y considerando
que, al ser un espacio abierto al publico en general, el disefo
podrd ser apreciado e identificado con la ciudad de Cuenca
por todos los usuarios.
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Para concluir con el tercer capitulo del presente frabajo
de grado, se puede decir que se establecié de manera
satisfactoria el modelo conceptual que serd la base para
dar paso a la propuesta final de este proyecto. Se ha
cumplido con un proceso de experimentacion, en el cual
se aplicé el modelo operativo donde los resultados fueron
exitosos, y afirmativos para proceder con la siguiente etapa
de la propuesta final de diseno sobre un espacio publico de
exhibiciéon; en este caso, un museo ubicado en la ciudad de
Cuenca.

En resumen, el presente capitulo ha permitido comprobar la
hipotesis planteada, verificandola efectividad de creardiseno
interior a partir de los rasgos morfolégicos de la arquitectura
cuencana durante la época del afrancesamiento.
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INTRODUCCION

El presente capitulo tiene como objetivo aplicar el modelo
conceptualyoperatorio atravésde lafusion de la arquitectura
neocldsica y el diseno interior contempordneo. Utilizando los
diferentes criterios y estrategias establecidos, con el fin de
desarrollar un proyecto de diseno interior que destaque 1os
rasgos y morfologia extraida de la arquitectura francesa.

El proyecto de diseno se aplicard a tres espacios interiores
del Museo Remigio Crespo Toral. Cada uno de ellos con
funciones y requerimientos diferentes. De esta manera la
nueva propuesta de diseno, pretende relacionar estos tres
espacios interiores por medio del uso de la morfologia y
principios extraidos, a fravés de los elementos constitutivos
del espacio. Creando una evocacion de la arquitectura
cuencana, con un diseno contempordneo, pensado en la
funcionalidad de cada espacio.
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4.1 EMPLAZAMIENTO DEL LUGAR SELECCIONADO PARA LA APLICACION DE LA
PROPUESTA DE DISENO INTERIOR.

* Lugar de intervencién: : MUSEO REMIGIO CRESPO TORAL.

F152. Fachada del Museo Remigio Crespo Toral.

* Ubicacién: Calle Larga 7-07 y Borrero.
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F153. Ingreso al Museo desde la Calle Larga.
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F154. Ubicacion en el mapa.

El museo Remigio Crespo Toral se encuentra emplazado en la
Calle Larga 7-07 y Borrero, la cual pertenecia a don Remigio
Toral en la primera mitad del siglo XX.

El museo Remigio Crespo Toral fue durante varios anos el
Unico museo publico de la ciudad, en un inicio tuvo lugar en
dos edificaciones diferentes en el centro de la ciudad, pero
con ayuda del Municipio de Cuenca en 1967 el museo fue
trasladado a la casa de Remigio Crespo.

El museo es uno de los mds completos del pais con una
impresionante reserva que posee aproximadamente 30.000
de piezas, muchas de ellas donadas y otras adquiridas. Entre
estas conserva una coleccién de arqueologia, con mds de
18.000 piezas y una coleccion de arte con pinturas, retratos y
esculturas de los siglos XVII, XVIIl 'y XIX.

—3

-Espacios seleccionados para la intervencion:

* 1. Reserva de arqueologia.
Ubicacién: Segundo subsuelo, ala izquierda. *

S

F155. Fotografia de la Sala de Reserva Arqueoldgica.

* 2. Reserva pictoérica.
Ubicacién: Segundo subsuelo, ala derecha.

J

F156. Fotografia de la Sala de Reserva Pictérica.

« 3. Cdfeteria.
Ubicacioén: Tercer subsuelo, ala izquierda.

F157. Fotografia de la Cafeteria.
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4.2 JUSTIFICACION DEL LUGAR
SELECCIONADO PARA LA APLICACION
DE LA PROPUESTA DE DISENO
INTERIOR.

La propuesta de diseno interior a desarrollarse, plantea
una evocacion de la arquitectura francesa por medio de
un lenguaje contempordneo y vanguardista aplicando
los principios, leyes y elementos extraidos de la época
del afrancesamiento en Cuenca. Empleando el modelo
conceptual establecido en la fase de experimentacion, el
cual determina una fusion entre estos dos estilos, a fraves de
nuevas expresiones en el espacio.

De esta manera, se han tomado ciertos criterios para la
seleccion del lugar de intervencion, con el fin de que el
espacio a intervenirse permita potenciar el diseno interior a
desarrollarse. Dichos criterios fueron:

* Lugar de acceso puUblico (turistico).

Se ha considerado que el espacio debe ser de orden publico
y de gran afluencia, un lugar turistico, en este caso un museo
importante para la ciudad de Cuenca, con el fin de que

Regresar a Indice

tanto locales como fturistas puedan apreciar el diseno e
identificarlo.

 Espacio arquitecténico patrimonial con
intervencion contempordnea. (antiguo- nuevo).

Se tomd muy en cuenta este criterio ya que la propuesta
final pretende obtener como resultado una evocacién de
lo antiguo por medio de lo contempordneo, se planted que
de la misma manera la edificacion y espacios seleccionados
cumplan con este pardmetro (antiguo- nuevo).

En este caso el lugar seleccionando cumple con lo
establecido en primera parte, por su arquitectura patrimonial
que conserva rasgos y atributos que fueron rescatados en
su restauracion. Y en segundo lugar por la presencia de la
arquitectura contempordnea en la reconstruccion de varios
de sus espacios.

* Funcidn del espacio.

Oftro criterio que se tomd en cuenta, fue el de funcion-uso
del espacio, con el fin de que el diseno a desarrollarse aporte
a la funcionalidad del lugar. De esta manera, los espacios a
intervenirse dentro del museo, fueron seleccionados con el
objetivo de no modificar su uso original, unicamente se utilizd
el diseno como una herramienta para volverlo mds funcional.

Iy I

N
most

e ]

F158. Fachada posterior.
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La arquitectura de la casa obedece a una influencia del
neocldsico francés, fue construida entre 1910y 1917 usando
el adobe, la madera, y la técnica de construccion de
bahareque, estructura que se mantiene en su mayor parte
intacta. En su estado actual se puede apreciar dicho sistema
constructivo, ya que en su restauracion esto fue respetado
y no hubo intervenciones en la estructura original de la
edificacion.

La casa presenta dos fachadas una que da hacia la calle
larga y centro de la ciudad, y la ofra por el Paseo tres de
noviembre que colinda con el rio Tomebamba. De estas
Unicamente su fachada posterior fue intervenida en
mayores rasgos, la cual actualmente presenta un estilo mds
contempordneo con revestimientos, un camino en hormigén
empleado como acceso, y un readecua miento del amplio
jardin que contrasta y da una relaciéon con el contexto al
estar ubicado frente al rio Tomebamba.

La fachada principal que da hacia el centro de la ciudad
por la Calle Larga, se mantiene intacta. De precepto clasista

—3

F159. Fachada posterior.

una fachada sobria de ladrillo visto con diferentes elementos
arquitectdénicos, los mismos que fueron respetados en su
restauracion, cuidando el patrimonio y relaciéon que guarda
con el centro histérico. Al ser una construccion de la época
del siglo XX, que se conserva como patrimonio de la ciudad.

F160. Ingreso al museo desde Paseo 3 de Noviembre.
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F161. Fachada frontal.

Foto ojo ( FACHADA )

* (A) Z6calo de mdrmol rosado

(B) Friso decorado con bajo relieves

(C) Remantes con cornisas lineales

(D) Ventanas de arco rebajado de madera

(E ) Puertas de arco rebajado de madera
* (F) Fronton escalonado que cubre la cubierta de teja

* (G) Columnatas ortogonales que enmarcan el acceso de
la puerta principal
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* Fachada de ladrillo visto.
e Fachadasimétricaresuelta en un cuerpo Unico a tres niveles.

» Utilizacion del lenguaje neoclasico francés austeridad vy
sobriedad en su estructura.

* En la planta baja se encuentra los accesos resueltos en
puertas de arco rebajado de madera y enmarcada con
molduras fileteadas. Se observa lo mismo en las ventanas
laterales las cudles se asientan sobre un zécalo de mdarmol
corrido en toda la fachada.

e La existencia de un fronton escalonado en la parte alta,
cubre la visibilidad de la cubierta resuelta en teja tradicional
y sus bajos relieves simulan pequénas columnatas.

Fe—
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F162. Partes de la fachada.

En uninicio en el ano 1987 la casa era un bien inmueble de la
familia Crespo-Vega la cual era utilizada como vivienda por
la familia. En 1886 Remigio Crespo contrae matrimonio con
Dona Elvira Vega Garcia hija de Manuel Vega propietario
inicial, quien obsequia la casa a Remigio Crespo como
regalo de bodas, convirtiéndose en la vivienda de la pareja.

_/"' _‘__\_ i 3 ! d | I“

F163. Estado actual del Museo Remigio Crespo Toral.

En 1967 con el apoyo del Municipio el museo, emplazado
posteriormente en otra casa histérica del centro de la ciudad,
se traslada a la seforial casa de Remigio Crespo edificaciéon
que fue arrendada hasta el ano del983 en el que con la
ayuda del gobierno nacional se adquiere en su totalidad.

Un gran proyecto de restauracion integral de la casa, se
desarrollé hasta mediados del 2016, este fue elaborado por
la arquitecta Lourdes Abad Rodas y su ejecucion estuvo a
cargo del arquitecto Fabidn Orellana Serrano. Esta etapa de
restauracion concluyé el presente ano en el mes de abril, de
esta manera el Museo Remigio Crespo Toral abrid sus puertas
al publico como una nueva propuesta museogrdfica, en la
ciudad de Cuenca.

F166. Estado actual del Museo Remigio Crespo Toral.
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2 4.3 LEVANTAMIENTO FOTOGRAFICO: MUSEO REMIGIO CRESPO TORAL.
RESERVA PICTORICA

F170. Estado actual de Sala de Reserva Pictdrica. F171. Estado actual de Sala de Reserva Pictdérica.
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F172. Estado actual de Sala de Reserva Pictdrica.

F174. Estado actual de Sala de Reserva Pictdrica.

F175. Estado actual de Sala de Reserva Pictérica.
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Zg RESERVA ARQUEOLOGICA
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F178. Estado actual de Sala de Reserva Arqueoldgica. F179. Estado actual de Sala de Reserva Arqueoldgica.
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F180. Estado actual de Sala de Reserva Arqueoldgica. F181. Estado actual de Sala de Reserva Arqueoldgica.

F183. Estado actual de Sala de Reserva Arqueoldgica.
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2 CAFETERIA
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F184. Estado actual de Cafeteria.

F186. Estado actual de Cafeteria.
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F185. Estado actual de Cafeteria.

F187. Estado actual de Cafeteria.
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F188. Estado actual de Cafeteria.

F191. Estado actual de Cafeteria.
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1. SALA DE RESERVA PICTORICA
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N=-7.480 PICTORICA
3. SSHH
4. VESTIBULO EXTERIOR
5. SALA DE RESERVA ARQUEOLOGICA
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7.BODEGA

CLY LTS

ESTADO ACTUAL SEGUNDA PLANTA SUBSUELO
ESCALA: 1/125
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4.5 MEMORIA TECNICA DEL PROYECTO

Para el desarrollo del proyecto de diseno, partimos de una
estructura conceptual, concebida previomente enla fase de
diagndstico del presente estudio. Mediante la cual definimos
el concepto en el que estard basada la nueva propuesta
de diseno, a realizarse en las salas de reserva y cafeteria del
actual Museo Remigio Crespo Total.

Dicho concepto plantea establecer una fusidon de elementos
de la arquitectura francesa y el diseno contempordneo.
Desarrollando una propuesta que, mediante el rescate de
los rasgos de la arquitectura de las fachadas neocldsicas
se evoque un estilo afrancesado, por medio de un lenguaje
contempordneo y vanguardista, que contenga dichos
elementos, leyes y principios extraidos.

Reserva Arqueoldgica
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F192. Reserva Arqueoldgica.

;

Cafeteria

Creando una fusidn de estilos, no a manera de imitacion, sino
todo lo contrario, como un re interpretacién representada
a través de nuevas expresiones en los espacios interiores
seleccionados.

Establecido el concepto, se determind los criterios que seguird
la propuesta de diseno, como parte del modelo conceptual.

Dichos criterios plantean, el uso de los referentes morfoldgicos
extraidos de las fachadas arquitectdnicas, haciendo uso de
los rasgos y elementos obtenidos anteriormente. Y de la misma
manera la aplicacién de los principios y leyes que destacan
en el estilo neocldsico francés, para la creacidén de nuevas
expresiones a través de los elementos constitutivos de los
espacios interiores a intervenirse.

Las estrategias, han sido determinadas partiendo del
concepto establecido, de crear una fusidn de elementos de
la arquitectura francesa y el diseno contempordneo.

Para lo cual se determind un conjunto de criterios, que
permitan desarrollar el concepto y criterios propuestos en el
modelo operativo. Estas fueron analizadas para ser levadas
al espacio interior y son:

¢ Cambio de materialidad
* Cambio de fusidn-uso.
¢ Cambio de tamano-escala.

Universidad del Azuay | 119



© —©

Tras concluir el proceso de restauracion y renovacion de la
edificacion, fodos sus espacios fueron readecuados para
diferentes funciones actualmente estos son:

 Salas de exposiciones culturales de arte, fotografia, y
moda.

* Un auditorio de exposiciones.

* Dos grandes salas destinadas a la reserva arqueoldgica y
pictdrica.

* Una cafeteria de acceso publico.

Tomando todos estos espacios se analizdé cada uno de
ellos y se determind realizar la intervencion de diseno en sus
dos salas de reserva arqueoldgica y pictérica y la nueva
cafeteria ubicada en el tercer subsuelo.

Para el desarrollo del proyecto se a defino realizar una

readecuacion manteniendo el mismo uso y funcion de los
espacios seleccionados.
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El equipamiento que se plantea en la propuesta fue disenado y definido para cada espacio considerando varios pardmetros.

Con el fin que tanto el equipamiento como mobiliario utilizado aporte a la funcionalidad de cada espacio. Los cuales se
detallan a continuacion:

P4. Mobiliario propuesta mesas Cafeteria.
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P5. Mobiliario propuesta barra Cafeteria.
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Pé. Propuesta revestimiento columnas cafeteria.
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P7. Propuesta exhibidor sala pictdrica.
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P8. Propuesta exhibidor sala pictérica.
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P9. Propuesta exhibidor sala pictérica.
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P10. Propuesta exhibidor sala pictérica 2.
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P11. Propuesta exhibidor sala arqueoldgica.
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P12. Propuesta exhibidor sala arqueoldgica.
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P13. Propuesta exhibidor sala arqueoldgica.
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P14. Propuesta mobiliario de almacenamiento sala arqueoldgica.
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P15. Propuesta mobiliario de almacenamiento sala arqueoldgica.
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P16. Propuesta mobiliario de almacenamiento sala arqueoldgica.
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4.5.6. Material técnico: Planos de la Propuesta.
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PROPUESTA DE CAFETERIA
PLANTA DE EQUIPAMIENTO

ESCALA 1/100
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PROPUESTA DE CAFETERIA
PISOS

CEMENTO PULIDO

ESCALA 1/100
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PROPUESTA DE CAFETERIA
CIELO RASO . PLACA DE ALUMINIO

ESCALA 1/100
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#1711, Piso de Cemento Pulido

2. Piso laminado color gris
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SEGUNDA PLANTA DE SUBSUELO
Pisos
Escala: 1/125
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SEGUNDA PLANTA DE SUBSUELO
Cielo Raso
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% 1. Cielo Raso con Motivos de Yeso

B, Estructura de vigas de madera
en Cielo Raso
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4.5.7 Material técnico: Detalles Constructivos
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DETALLE CONSTRUCTIVO:
- Cielo raso de Yeso cartéon

ESPECIFICACIONES DE MATERIALES

a. Viga de hormigdn
b. Losa de hormigdn 210 kg/m?2
c. Ladrillo hueco
d. Perfil parante
e. Tornillo perforante 12
f.  Yeso Cartén 122x244x0.4mm
g. Mamposteria
| a
Y [| Z 1 | i
N | b
. , I C
d
e
f
g
ESCALA; 1.2
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DETALLE CONSTRUCTIVO:
- Piso Laminado
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ESPECIFICACIONES DE MATERIALES

a. Hormigdén armado 210 kg/m2 losa de entrepiso
b. Malla electrosoldada

c. Pegante

d. Razante

e.

Piso laminado para alto tréfico

ESCALA; 1.2
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DETALLE CONSTRUCTIVO:
- Revestimiento Mdédulos 60x40
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ESPECIFICACIONES DE MATERIALES

a. Maposteria existente

b. Aglutinante Sika para
revestimientos

c. Moddulos de 60x60cm calados,
propuesta de diseno.
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DETALLE CONSTRUCTIVO:
- Panel de Vidrio (Vitrina)

|

R
]

ESPECIFICACIONES DE MATERIALES

oo

S@moao0

Vidrio tfemplado 10mm
Perfil de acero inoxidable
para vidrio 87x10x64mm
Silicona o plastico
Junquillo

Tornillo autorroscante
Soldadura

Pernos de anclaje a piso
Piso de Hormigdn

ESCALA; 1.5
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DETALLE CONSTRUCTIVO: z

Anclaje Exhibidor de vidrio ‘.

ESPECIFICACIONES DE MATERIALES

a. Estructura de exhibidor

b. Herraje de acero galvanizado
25mm

c. Vidrio templado de 5mm

d. Sujecién de Botdén 20mm

e. Tornillo autorroscante con taco
fisher

ESCALA; 1.2
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DETALLE CONSTRUCTIVO:

SUSPENSION DE CUADROS
DESDE EL CIELO RASO

Escala 1:2
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LOSA EXISTENTE

TORNILLO AUTORROSCANTE 3cm
TUBO PERFIL DE ALUMINIO e=3mm
RUDON DE CAUCHO

SILICON TRANSPARENTE DE FIJACION
VIDRIO TRANSLUCIDO 4mm
RODILLO PASADOR

RIEL

TENSOR DE ACERO

GANCHO

ELEMENTO COLGANTE
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DETALLE CONSTRUCTIVO:
UNION DE DOS TUBOS/PERFIL DE ALUMINIO PARA
ESTRUCTURA DE EXHIBICION DE OBRAS PICTORICAS

Escala 1:2

1.
2.

TUBO PERFIL DE ALUMINIO e=3mm de 4x4cm
SUELDA METALICA
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g DETALLE CONSTRUCTIVO:
SUSPENSION DE CUADROS
DESDE ESTRUCTURA METALICA

4
4:/—
—NV
! 5
6
— N —
6
( 5
V=
—
4
2
3
L=l 1
TUBO PERFIL DE ALUMINIO e=3mm

RODILLO PASADOR
RIEL

TENSOR DE ACERO
GANCHO

ELEMENTO SOSTENIDO

SECFN

Fernl~ 129
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DETALLE CONSTRUCTIVO: SUBDETALLE CONSTRUCTIVO:
PANEL CON PLACAS DE MDF CALADO PANEL CON PLACAS DE MDF CALADO
Escala 1:5 Escala 1:2
3
‘ T
. 4
1
3
.'f_|
1
2
\ , . .
RESUMEN MATERIALES
1. Ladrillo Paneldn (10 de alto x 29 de largo x 14 de profundidad)
2. Mortero para interiores 1.5cm en las juntas
1. Ladrillo paneldén (10 de alto x 29 de largo x 14 de 3. Aglomerante para madera
profundidad) 4.Placa de MDF de 60X60cm calada

2. Mortero para interiores 1,5cm en las juntas

3. Placa de mdf calada con motivos

5. Pintura metalizada color plateado
ESPECIFICACIONES TECNICAS DE LOS MATERIALES

¢ Ladrillo con resitencia a la comprension mayor o igual a
60gk/cm?2

¢ Mortero relacion 1:3 (cemento:arena)
e Empore groutex® polimero sin arena 3mm en las juntas

e Placa de mdf de 3mm
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DETALLE CONSTRUCTIVO: SUBDETALLE CONSTRUCTIVO:
PANEL DE CEMENTO ESTAMPADO PANEL DE CEMENTO ESTAMPADO
Escala 1:5 Escala 1:2

y

RESUMEN MATERIALES

1. Ladrillo Paneldn (10 de alto por 29 de largo por 14 de

profundidad)

1. Ladrillo paneldn (10 de alto x 29 de largo x 14 de o )
profundidad) 2. Mortero para interiores 1,5cm en las juntas

2. Mortero para interiores 1,5cm en las juntas 3. Capa de cemento

4. Estampado con motivos de la arquitectura francesa, realizados
con una membrana de caucho

ESPECIFICACIONES TECNICAS DE LOS MATERIALES

3. Capa de cemento liso

e Ladrillo con resistencia a la comprensién mayor o igual a
60gk/cm?2

e Mortero relacion 1:3 (cemento:arena)
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4.5.7 Perspectivas propuestas
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P19. Perspectiva interior propuesta sala pictdrica.
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P20. Perspectiva interior propuesta sala pictérica.
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P21. Perspectiva interior propuesta sala principal de exposicion pictérica.
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P22.

Perspectiva interior propuesta sala principal de exposicion pictdrica.
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P23. Perspectiva interior propuesta sala secundaria de exposicion pictdrica.
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P24. Perspectiva interior propuesta sala de reserva arqueolégica.
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P25. Perspectiva interior propuesta sala de reserva arqueolégica.
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P26. Perspectiva interior propuesta sala de reserva arqueolégica.
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P27. Perspectiva interior propuesta sala de reserva arqueolégica.
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P28. Perspectiva interior propuesta sala de reserva arqueolégica.
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P29.

Perspectiva interior propuesta sala de reserva arqueoldgica.
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P30. Perspectiva interior propuesta sala de reserva arqueolégica.

Universidad del Azuay | 167



168 | Universidad del Azuay

P31. Perspectiva interior propuesta sala de reserva arqueolégica.
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P32. Perspectiva interior propuesta sala de reserva arqueolégica.
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P33. Perspectiva interior Perspectiva interior propuesta cafeteria.
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P34. Perspectiva interior Perspectiva interior propuesta cafeteria.
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P35. Perspectiva interior Perspectiva interior propuesta cafeteria.
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P36. Perspectiva interior Perspectiva interior propuesta cafeteria.
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En conclusidon, se puede decir que al culminar tanto la Ultima
etapa del proyecto de graduacién, como el proyecto ensi, se
ha logrado comprobar y demostrar satisfactoriamente que es
absolutamente factible crear propuestas de diseno interior a
partir de los rasgos morfoldgicos de la arquitectura cuencana
durante la época del afrancesamiento. Ademds, se ha
disenado utilizando criterios de diseno contempordneo, lo
cual permite que el resultado sea un espacio completamente
actual y vanguardista, pero sin perder la esencia del
afrancesamiento.

El espacio elegido para la ejecuciéon de la propuesta, resultd
ser idéneo para este caso, ya que es un espacio patrimonial,
en el cual se ha realizado la intervencidén contempordnea en
las salas de los subsuelos, utilizando referentes de la época, a
la vez que se observa un respeto a lo antiguo, al patrimonio,
en las salas superiores.
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Conclusion

Al haber llegado al final del proyecto de graduacion, se
puede decir que se ha logrado comprobar y demostrar
satisfactoriamente que es factible crear propuestas de diseno
interior a partir de los rasgos morfolégicos de la arquitectura
cuencana durante la época del afrancesamiento.

Durante el primer capitulo, se establecidé mediante referentes
tedricos, que existe una clara relacién entre el lenguaje
arquitecténico y el diseno interior, ya que ambos tienen como
objetivo expresar y transmitir mensajes mediante su propio
Iéxico, que en este caso son las formas espaciales.

Por ofro lado, se estudiaron todos los pardmetros tedricos
necesarios para proseguir con bases claras con la realizaciéon
de la tesis.

Posteriormente, durante la fase de Referentes Contextuales,
se llevd a cabo un extenso proceso de andlisis de las
viviendas y edificaciones pertenecientes a la época del
afrancesamiento en la ciudad de Cuenca. A contfinuacion,
se seleccionaron cuatro fachadas de edificaciones
representativas, de las cuales se realizé la extraccion de los
rasgos morfoldgicos y elementos significativos. Mediante
el uso de tablas morfoldgicas, se analizaron tanto las leyes
y principios, como los elementos que se repiten con mds
frecuencia en la muestra de edificaciones elegidas.

En la fase de experimentacion, se propuso un modelo
conceptual que plantea la fusidén del diseno contempordneo
con el estilo neocldsico por medio de diferentes criterios. Por
Ultimo. en el cuarto capitulo, se aplicd este modelo, logrando
como resultado un espacio completamente actual vy
vanguardista, pero sin perder la esencia del afrancesamiento,
cumpliendo asi, con los objetivos establecidos al inicio del
proyecto.

El museo Remigio Crespo Toral, resultd ser idoneo para la
aplicacion del diseno, ya que, al ser un edificio patrimonial,
que ha sido intervenido y restaurado, se puede apreciar
claramente una fusidn entre lo antiguo y lo nuevo al utilizar
un con un estilo contempordneo en las plantas de subsuelo,
y, respetando lo antiguo y lo patrimonial en las plantas
superiores.

—3

Tomando este criterio como punto de partida, se eligieron
tres diferentes espacios: la sala de reserva pictérica, la sala de
reserva arqueoldgica (ubicadas en segundo subsuelo), v la
cafeteria del tercer subsuelo. De esta manera, se generd una
fusion de estilos contempordneo- neocldsico, conservando y
respetando lo antiguo del patrimonio en combinacién de un
diseno vanguardista y funcional.

Los espacios seleccionados, fueron intercedidos de manera
total, sin embargo, se conservd su uso o funcién original. El
diseno que se desarrolld para cada una de las salas y la
cafeteria, se basd en las necesidades de cada uno de estos
espacios y el objetivo crear ambientes contempordneos,
versdtiles y funcionales que, de la misma manera, al ser
espacios de gran afluencia publica, se evoque y muestre por
medio de los rasgos afrancesados esta importante época
que identifica a la ciudad de Cuenca.

Objetivo que, claramente, se cumplié al culminar este proceso
en la Ultima etapa, por medio del desarrollo del proyecto
de taller de diseno, donde se aplicd el modelo conceptual
planteado, sobre los espacios seleccionados, cumpliendo los
pardmetros establecidos a lo largo de este proyecto.

Se obtuvo como resultado un diseno vanguardista vy
contempordneo que evoca al estilo neocldsico francés, por
medio de la composicion de los elementos y fusidon de estos
dos estilos.

Concluyendo, en que la hipotesis planteada en este proyecto,
de crear diseno interior a partir de rasgos morfoldgicos de la
arquitectura cuencana en la época del afrancesamiento, es
posible y totalmente aplicable a cualquier espacio interior.
Comprendiendo a este como un método donde en primera
instancia se analizé los rasgos y elementos extraidos de este
tipo de arquitectura neocldsica, para luego, comprender
y analizar el lenguaje arquitecténico, re interpretdndolo vy
creando un trasladé hacia el diseno interior. Consiguiendo de
esta manera una fusidon de estilos, no a manera de réplica,
sino como una evocacion del estilo francés, la misma que
puede ser aplicable a cualquier espacio.
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Casa Delgado Salamea. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.
Orfanatorio Antonio Valdivieso. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.
Casa Arce. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.

Edificio San Cristébal. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.

Corte Superior de Justicia. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.
Antigua Casa de Rosa Jerves. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.
Casa de la Bienal de pintura. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.
Casa Cisneros Naranjo. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.
Banco Internacional. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.

Antiguo Hotel Patria. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.

Antigua Casa de Rosa Jerves. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.
Casa Serrano Vega. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.

Edificio San Cristébal. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.

Casa Cisneros Naranjo. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.
Simetria Casa Rosa Jerves. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal.

Ritmos Casa Rosa Jerves. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal.

Niveles Casa Rosa Jerves. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal.

Columna con pilastra adosada. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal.

Arco remarcado apoyado sobre columna con pilastra adosada. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal.

Pilastra con capitel compuesto. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal.

Frontdn con autorrelieve decorativo. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal.
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F73.

F74.

F75.

F76.

F77.

F78.

F79.

F80.

F81.

F82.

F83.

F84.

Balcon de hierro forjado. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal.

Pilastra con capitel corintio. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal. 2
Arco remarcado apoyado sobre columna con pilastra adosada. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal.
Columna con capitel y pilastra adosada. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal.

Pilastra con capitel corintio. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal.

Pilastra con capitel compuesto. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal.

Balcon de hierro forjado. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

Frontdn con autorrelieve decorativo. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

Casa Saldana. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.

Pasaje Ledn. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.

Antiguo Colegio Manuel J. Calle. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.

Casa Durdn Abad. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.

F85.Clinica Vega. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.

F86.Casa Sojos La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.

F87.Edificio de Diario “El Mercurio”. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.

F88.

Pasaje Ledn. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.

F89.Clinica Vega. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.

F90.Casa Sojos. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.

F1.
F92.
F93.
Fo4.
F95.
F96.

F97.
F98.

—3

Antiguo Colegio Manuel J. Calle. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.
Simeftria. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

Niveles. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

Ritmos. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

Coronacidon en auto relieve con ornamentacion. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

Frontdn con autorrelieve decorativo. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

Triarcada con pilastras adosadas. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal
Frontdn con autorrelieve decorativoy ventana a medio punto. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal
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F?9. Puerta de Hierro forjado. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F100. Frontdn con autorrelieve decorativo. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F101. Frontdn con autorrelieve decorativo. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F102. Puerta en hierro forjado con arco de medio punto. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal
F103. Pilastra con capitel compuesto. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F104. Coronacién en auto relieve con ornamentacion. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal
F105. Arcada con pilastras adosadas. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F106.Colegio Benigno Malo. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.
F107.Banco del Azuay. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.
F108.Clinica Bolivar. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.
F109.Colegio Benigno Malo. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.
F110.Banco del Azuay. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.
F111.Clinica Bolivar. La cité cuencana. Pedro Espinosa Abad, Maria Isabel Calle Medina.

F112. Simetria. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F113. Niveles. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F114. Ritmos. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F115. Clave enrelieve ornamentacion. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F116. Columna con capitel compuesto. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F117.Balcon en hierro forjado. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F118. Clave en relieve ornamentacion. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F119. Ornamentacion en relieve de cornisa. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F120. Balcon en hierro forjado. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F121. Antepecho con enrelieve ornamentacion. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal
F122. Clave en relieve ornamentacion. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F123. Antepecho con enrelieve ornamentacion. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal
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F124. Ornamentacion en relieve de cornisa motivos florales. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal
F125. Columna con capitel compuesto. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal 2
F126. Ornamentacion en relieve de cornisa motivos vegetales. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal
F127.Arco de medio punto con forjado en hierro. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F128.Fonton con ventana en arco de medio punto y ornamentacion. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal
F129. Arco de medio punto adosadas remarcado por pilastras. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal
F130. Columna con capitel compuesto. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F131. Antepecho con ornamentacion en relieve. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F132. Antepecho con ornamentacion en relieve. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F133. Ornamentacion en relieve de cornisa. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F134. Ornamentacion en relieve de cornisa. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F135. Ornamentacion en relieve de cornisa. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F136. Ornamentacion en relieve de cornisa. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F137. Balcdn de hierro forjado. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F138. Balcon de hierro forjado. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F139. Clave ornamentacion en relieve. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F140. Clave ornamentacion en relieve . Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F141. Clave ornamentacion en relieve. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F142. Clave ornamentacion en relieve. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F143. Frontdn con autorelieve decorativo. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F144. Frontdn con autorelieve decorativo. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F145. Arco de medio punto con puerta en hierro forjado. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F146. Pilastra con apitel compuesto. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F147. Coronacién con ornamentacion en autorelieve. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

F148. Arcada con pilastras adosadas. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal
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F149.
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F150.

F151.

F152.

F153.

F154.

F155.

F156.

F157.

F158.

F159.

F160.

F161.

F162.

F163.

F164.

F165.

F166.

F168.

F169.

F170.

F171

F172.

F173.

F174.

Experimentacion trama para panel. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal
Experimentacion trama para panel. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal
Experimentacion trama para panel. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

Fachada del Museo Remigio Crespo Toral. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal
Ingreso al Museo desde la Calle Larga. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal
Ubicacién en el mapa. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

Fotografia de la Sala de Reserva Arqueoldgica. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal
Fotografia de la Sala de Reserva Pictérica. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal
Fotografia de la Cafeteria. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

Fachada posterior. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

Fachada posterior. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

Ingreso al museo desde Paseo 3 de Noviembre. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal
Fachada frontal. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

Partes de la fachada. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

Estado actual del Museo Remigio Crespo Toral. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal
Estado actual del Museo Remigio Crespo Toral. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal
Estado actual del Museo Remigio Crespo Toral. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal
Estado actual del Museo Remigio Crespo Toral. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal
Estado actual de Sala de Reserva Pictérica. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal
Estado actual de Sala de Reserva Pictérica. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

Estado actual de Sala de Reserva Pictérica. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

. Estado actual de Sala de Reserva Pictoérica. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

Estado actual de Sala de Reserva Pictérica. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal
Estado actual de Sala de Reserva Pictérica. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

Estado actual de Sala de Reserva Pictérica. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal
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F175

F176.

F177.

F178.

F179.

F180.

F181.

F182.

F183.

F184.

F185.

F186.

F187.

F188.

F189.

F190.

F191.

F192.

F193.

F194.

. Estado actual de Sala de Reserva Pictérica. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

Estado actual de Cafeteria. Alejandra Hamilton Cordova.
Estado actual de Cafeteria. Alejandra Hamilton Cordova.
Estado actual de Cafeteria. Alejandra Hamilton Cordova.
Estado actual de Cafeteria. Alejandra Hamilton Cordova.
Estado actual de Cafeteria. Alejandra Hamilton Cordova.
Estado actual de Cafeteria. Alejandra Hamilton Cordova.
Estado actual de Cafeteria. Alejandra Hamilton Cordova.

Estado actual de Cafeteria. Alejandra Hamilton Cordova.

Cafeteria. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

Estado actual de Sala de Reserva Arqueoldgica. Alejandra Hamilton Cordova.
Estado actual de Sala de Reserva Arqueoldgica. Alejandra Hamilton Cordova.
Estado actual de Sala de Reserva Arqueoldgica. Alejandra Hamilton Cordova.
Estado actual de Sala de Reserva Arqueoldgica. Alejandra Hamilton Cordova.
Estado actual de Sala de Reserva Arqueoldgica. Alejandra Hamilton Cordova.
Estado actual de Sala de Reserva Arqueoldgica. Alejandra Hamilton Cordova.

Estado actual de Sala de Reserva Arqueoldgica. Alejandra Hamilton Cordova.

Daniela Vidal

Daniela Vidal

Daniela Vidal

Daniela Vidal

Daniela Vidal

Daniela Vidal

Daniela Vidal

Daniela Vidal

Reserva Arqueologica. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

Reserva Pictorica. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

Estado actual de Sala de Reserva Arqueoldgica. Alejandra Hamilton Cordova. Daniela Vidal

Daniela Vidal

Daniela Vidal

Daniela Vidal

Daniela Vidal

Daniela Vidal

Daniela Vidal

Daniela Vidal
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