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El presente trabajo investigativo pretende analizar el bordado
de la vestimenta tipica femenina del pueblo Saraguro para lograr
conservar los saberes que mediante la tecnologia y la globali-
zacion han ido modificando la complexion del mismo, informacion
que no cuenta con un estudio o respaldo.

He aqui donde el disefio interviene con un andlisis morfoldgico y
tecnologico para lograr describir este proceso mediante cono-
cimientos de diseno, textiles y moda actual obteniendo finalmente
un reQistro que servird como constancia y un recordatorio de los
origenes del bordado para sus usuarios.

Mediante la investigacion se logra entender el mercado actual
que convive con los rasgos identitarios de la comunidad, sus ne-
cesidades y cuales han sido las decisiones ante ¢stas, entendien-
do asi el cambio que el bordado ha sufrido y el porqué de las
mismas; a pesar de ¢llo, la socializacion tambien permite entender
que a pesar de esta influencia los rasgos antiguos puedes ser
retomados, redisefiados y aplicados a propuestas modernas que
permiten esa conexion cultural, antes perdida, con sus miembros
mas jovenes.

10



Abstract

Arnalysis, transformalions amd technical docwmentation af 5 prapire emhrotdery

The present research aims at analyzing the embroidery of the typical feminine dress in

the Saraguro people. The objective of this study was to fill a veid in research designed
to presierve the complex knowledge that these people have, which has been modified
dee 1o echnology and globalization, Ths study takes inte constderation a
morphological and technological analysis to deseribe the process of embroidery through
knowledge of design, textiles and currem fashion to finally obtain an investigation that

will serve as o record and reminder of the origins of embrokdery for ite users.

KEYWORDS: culture, woman, technique, changes, conservation, identity, technology,

morphelogy, systermatization.
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INTRODUCCION

El bordado Saraguro, su andlisis y transformaciones pretende recolectar informacion sobre
este elemento de su vestimenta debido a su riqueza cromdtica y morfoldgica, asi como de
la importancia que éste transmite como parte de su identidad.

Dentro del estudio, se detalla su forma y la base de la cual surge el mismo, pero resulta
también interesante las connotaciones relacionadas a la memoria de un pueblo donde el
legado ancestral es mas importante que las razones que movieron a sus antepasados a
realizar una u ofra actividad.

Saraguro a pesar de tener una cultura material muy rica y estudiada, no sucede lo mismo
con el bordado. Este elemento ha sufrido cambios drasticos movidos principalmente por
influencia de la moda occidental, adaptéandose a las nuevas exigencias que el mercado
local demanda. Sin embargo, es interesante como a pesar de estar mas relacionado con
el mundo moderno, guarda la esencia de un pueblo indigena, y por ello, presenta ciertas
formas indiscutiblemente influenciadas por la cosmovision andina. Las diferencias que final-
mente surgen son notorias gracias al avance tecnologico y la continua relacion que tiene
con los pueblos ‘modernizados” con los que cohabita.

Es importante conocer sus simbolos, mas alld de la mera funcion estética, tambien lo que
representa para la sociedad andina y sus origenes ¢ influgncias incaicas o coloniales, asi
como también de la continua conexidon que tienen con su entorno natural.

El presente proyecto se compone de tres capitulos en los cuales se encuentra un andlisis de
la cultura moderna vy la influencia que inevitablemente éstas sufren, cuya pauta es indispen-
sable para entender las razones del cambio abrupto que se da en el bordado. El estudio
morfologico se logra a través de observacion, entrevistas y conclusiones relacionadas a
principios que el disefio otorga, también se obtiene una base a partir de la cual se puede
llegar a una reinterpretacion del motivo.

Finalmente se logra concretar el tema investigativo con su poblacion como un llamado, una
invitacion y una puerta abierta tanto a sus usuarios como a sus hacedores para una mayor
interaccion del bordado antiguo y actual.

A pesar de los cambios y el obvio apego que tiene su gente por los canones occidentaliza-
dos sobre moda, belleza y conceptos de cultura también demuestra ser un pueblo amante
y orgulloso de sus raices que aunque modifique y adapte sus elementos al mercado local
guarda su identidad y la proyecta de manera que garantiza su vigencia.
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|.- CONCEPTOS Y GENERALIDADES

[.].- ¢Que es cultura?

La cultura abarca grandes conceptos que se forjan dependiendo de la ¢poca, lugar
y por supuesto de la mirada propia de quien lo interprete. A pesar de esto, queda
claro que todo ser humano es parte de una culturg, el hombre muestra un patron de
conducta que lo delimita a un espacio y un tiempo permitiendo de esta manera que
el individuo pase a formar parte del mismo. Pero no solo se queda como parte de ese
grupo sino que le da valor al mismo. Malo la define como “una creacion del ser humano
organizado colectivamente, no se hereda mediante mecanismos geneticos, es en este
sentido independiente de su estructura biologica, pero condicionada vy limitada por ella”
(2006, pag. | 1).

La cultura, dice el autor, no es una herencia genética, queda claro que es una invencion
que el hombre en su busqueda por adaptarse colectivamente con sus semejantes ha
creado y ha ido modificando con los anos. Es ¢sta la que les permite sentirse identificados
pues crean rasgos y elementos que los delimitan a un grupo y que son aprendidos desde
el momento en que nacen, mas no dados bioldgicamente, sin embargo, debido a su
origen el individuo se verd condicionado a adoptarla y aprenderla como parte de su
desempeno y su rol en la sociedad.

Ceertz en su libro “La interpretacion de las Culturas” menciona al autor Kluckhohn quien
define a ¢sta desde diferentes miradas, de las cuales se han tomado las siguientes: 1) “el
modo total de vida de un pueblo”; 2) “el legado social que el individuo adquiere de su
grupo’; )3) “una conducta aprendida”; 4) “una manera de pensar, sentir y creer’; (2003,
pag. 19).

La cultura puede ser considerada como el modo total de vida de un pueblo ya que
es el identificativo colectivo donde sus integrantes reaccionan de manera sistematica
segun los patrones adquiridos por sus semejantes en su diario vivir. La cultura establecida
por cierto grupo es la que define su forma de vida, las actitudes y pensamientos de sus
infegrantes pues estan condicionados por su reaccion involuntaria segun los mecanismos
aprendidos a lo largo de su vida que se tfraducen en algo cotidiano.

El legado social que el individuo adquiere de su grupo, pues la cultura al no ser algo
preestablecido se adquirird de su entorno social, de su aprendizaje diario segun
el convivir con sus semejantes durante sus afos de vidao, hasta formar una reaccion
inconsciente estimulada por los arquetipos adquiridos.
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Una conducta aprendido, al igual que el anterior el individuo “aprende” una cultura
por la convivencia con su entorno, adoptando asi rasgos y maneras de actuar, es
decir, su pensamiento, su raciocinio, sus acciones y en general su conducta en la
sociedad estd delimitada por una pre ensefianza que finalmente el individuo adquirio.

Una manera de pensar, sentir y creer. Una vez que el individuo haya adquirido los
conocimientos acerca de su cultura, que los haya entendido y puesto en practica ya
no serd dificil apoderarse de ellos como parte de su esencia y de su identidad. Esta
pasa a ser una ideologia aceptada y respetadao, por ello es defendida sobre otros
pensamientos o corrientes culturales.

Martinez vy Ojeda senalan que la cultura “es el producto de un aprendizaje que se
produce en el seno de la propia sociedad” (2001, pag. 24) pues es en ¢sta donde el
ser humano va adqguiriendo caracteristicas que le permitan formar parte de un grupo
cuyos rasgos les proporcionardn ser clasificados y diferenciados. Pero en medio de
esta cultura tan cambiante no es raro ver a esos conceptos adquirir nuevos rasgos y
adaptarse a las demandas propias de la época, por ello, Mateo en El Individualismo
Colectivo dice que “los individuos ya no viven mas en culturas totalmente inclusivas o
de “tiempo completo’, en lugar de eso ellos construyen ¢ inventan compuestos culturales
multiples, simultaneos de “tiempo parcial” que permiten, favorecen y estimulan nuevas y
modernas identidades personales que al mismo tiempo reconfiguran el espacio social
y colectivo”. (Mateo, Pag. 2).

Los miembros de una sociedad en la actualidad ya no viven dentro de una cultura
purg, una ideologia ancestral donde los patrones observados eran los originarios
o los que fueron aprendidos desde un inicio, sin modificaciones o inclusive nuevas
tendencias; pero esta forma de llevar su cultura cambig, siendo los mismos individuos
los que aportan nuevos y modernos compuestos que permiten que su colectivo adopte
nuevos rasgos reconfigurando como menciona el autor su espacio.

Si se habla de identidad; Aguado la define como “la accién y el resultado de igualar,
de entresacar individuos que aunque sean globalmente diferentes, pueda considerarse
iguales en alguna de sus caracteristicas”. (2003, pag.9)

Es importante sefalar que la identidad es un conjunto de elementos que le entrega
un senfido de pertenencia a un individuo dentro de un grupo al que ¢l ya sea por
costumbre o tradiciéon heredada de sus padres o por eleccion propia ha decidido
formar parte.

Al hablar de identidad cultural aqui, se hace referencia a las diferentes
construcciones de sentido que sobre si mismos producen colectivos de personas,
comunidades, habitantes de ciudades, de regiones, de naciones, entre ofros.
Dichas construcciones se concretan como re-presentaciones sociales que se
van fraguando vy re-configurando al ritmo de los procesos socio historicos, de
modo)qu@ las identidades no se pierden ni mueren: se transforman (Altez, 2016,
P&ag.2).

Resulta interesante la perspectiva del autor, pue si bien una cultura adopta elementos
ajenos y los usa como parte de ellos, su identidad no habrd muerto o perdido,
Unicamente serd transformada ya que la cultura como tal no se verd involucrada sino
unicamente alguno o algunos de sus elementos, sin contar con que la interaccion de
los grupos culturales siempre permite desprenderse y adoptar nuevos comportamientos
pues las sociedades que conviven, aprenden.

Pacari menciona a estos grupos culturales atribuyéndoles la creacion de una forma



para entender su relacion con el entorno y permitiendo asi la elaboracion de un
conjunto de reglas para vivir en sociedad, determinando valores y sentidos con los
cuales pueda explicarse y explicar su existencia. A estos arquetipos se los denomina
‘matriz cultural” (2007, pag. 3 1).

La matriz cultural se la define como una red o nucleo de significados con los cuales
el individuo estd capacitado para enfrentar y comprender el mundo, asi como para
desempenarse y aprender en ¢l. Ademds estd condicionada por los elementos y saberes
propios de su culturg, por lo tanto, el individuo podrd desenvolverse con normalidad
dentro de su propio grupo.

|.2.- Globalizacion: Influencia en la cultura

La globalizacion es un proceso especialmente tecnologico que ha permitido la
comunicacion mundial uniendo sociedades y mercados asi como también transformando
sus culturas. Haciendo uso de sus herramientas, este proceso ha logrado llegar a cada
parte del mundo mostrando nuevos estdndares y apoderandose del mercado, lo que
se ha visto reflejado en la forma de vida cotidiana de la poblacion mundial.

Este fenomeno que abarca diversos campos dentro de la sociedad, por supuesto
tiene su influencia en la vestimenta. Las tendencias y el concepto de moda cada vez
toman mas importancia dentro de la sociedad creando en el individuo la necesidad
de adoptarlo, pues puede llegar a cambiar su idea de identidad.

La tecnologia sin duda es el gran intruso del siglo que si bien fortalece una sociedad,
tambien la sacude. La tecnologia avanza de manera muy acelerada introduciendo
prototipos del mundo actual, prototipos que modifican el pensamiento de sus individuos
y los lleva a explorar nuevos metodos y a adquirirlos e introducirlos en su sistema
cultural. Pacari menciona que las politicas culturales de los grandes paises y el proceso
interminente de globalizacion a traves de los medios electronicos de comunicacion
invaden los espacios locales y producen cambios profundos haciéndose imposible
mantener nuestras tradiciones ancestrales en forma pura. (2010, pag. 15)

Se diria que el concepto de pureza en una cultura es absolutamente inexistente debido
al continuo apego que ¢sta enfrenta hacia la cultura moderna. La globalizacion llega
cada vez con mayor rapidez y eficiencia a los individuos vendiendo la idea de
nuevas modas y tendencias que logran su objetivo de ser consumidas, esto genera
una invasion de nuevos conceptos que se traducen en cambios hacia la cultura
original.

No es sorpresa el entender que una cultura sufre cambios y que estd en constante
influencia por los ya mencionados medios de comunicacion y la globalizacion propia
del siglo, de ¢sta manera la identidad ha sido transformada por los agentes con los
que convive diariamente.

América latina constituye un caso particular en este sentido, ya que la relacion
ser humano-entorno como tambien el medio natural sufrieron, por primera vez
hace cientos de anos, los traumatismos de la colonizacion ibérico, y asi, al
haberse debilitado la identidad primitiva, el territorio vy el pueblo han sido mas
vulnerables y susceptibles a dar la bienvenida a influencias foraneas de uno y
otro lado, de una y ofra condicion, a la manera de nuevas (Aponte, 2006,pag 156).
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Cabe recalcar que la cultura iberoamericana sufrio ya cambios mucho antes de
la llegada de la globalizacion y la era tecnoldgica, por ende su identidad se vio
manipulada y obligada a desprenderse de su cultura original.

|.3.- Identidad ¢inica

‘Podemos hablar de etnia cuando se trata de una colectividad que en el seno de una
cultura mayor se identifica como entidad distinta independiente del resto de la cultura
que la engloba” (Malo, 2006, pag. 62).

Con la conguista latinoamericana se  establecieron posiciones sociales donde
se distinguia a los blancos y europeos de los negros, indios y mestizos a quienes
normalmente se les atribuye esta clasificacion de grupo étnico.

Hoy en dia todas las identidades ¢tnicas han sufrido los avatares histéricos
producidos por estos tiempos de globalizacion, observandose cambios y
novedades en funcion de tal proceso. En efecto, actualmente las tradicionales
identidades ¢tnicas conviven con nuevas identidades globales en oscilante
tension politica y cultural, entre lo particular que representan y lo universal de
las nuevas tendencias globales. (Altez, 2016, Pag.4)

La globalizacion ha sabido jugar tan bien su papel que es casi imposible encontrar
una sociedad que no se vea afectada por los nuevos patrones identitarios que ¢sta
ha intfroducido en el colectivo mental sobre pertenecer a una sociedad mundial. Esto,
por supuesto, pone en riesgo los elementos originarios de la cultura que cada vez
sede mas a las tendencias globales.

Una poblacion étnica a pesar de tener rasgos que lo caracterizan y diferencian también
forma parte de la poblacion mundial, recibiendo influencia externa y permitiendo asi
que su cultura conviva con nuevos elementos.

La cultura por si sola contiene elementos propios, pero, {Qué ocurre con estos
elementos? Cambian. El cambio es un factor al que todo esta expuesto por la era en
la que vivimos, de hecho el cambio permite el avance de la sociedad vy por ello se
da una asimilacion y un desprendimiento de elementos. ¢El cambio de estos elementos
modifica el significado de cultura o identidad? No. Ayala dijo: “a lo largo de la historia
los indios han resistido pero su identidad no ha sido estatica” (2004, pag.16) el
cambio es parte de la cultura moderna y bajo esta influencia es normal sentir el apego
hacia nuevos patrones que las tendencias muestran, sin embargo, esto no significa que
por ello la cultura se desprende o su significado desaparece, como Altez lo sefalaba:
¢sta solo se transforma. Otro autor sefala que ‘muy dificiimente una cultura permanece
estatica, lo normal es que cambie sobre todo si se encuentra en contacto con otras,
pero la persistencia en el tiempo depende de la preservacion de los valores, creencias
y patrones que conforman el nicleo fundamental de la misma, motivada por el sentido
de identidad” (Malo, 2006, pag. 53).

Es decir, el apego que el grupo de individuos han llegado a desarrollar sobre su
cultura es la que determinard que estos elementos permanezcas o desaparezcan, O
que sean transformados parcialmente o en su totalidad.



Malo serala ofro mecanismo que permite que la sociedad esté en constante cambio, y
es la creatividad. Esta forma parte del ser humano por lo que nunca terming, es una de
las culpables de que la sociedad no se desarrolle estaticamente sino que cambie su
estructura con el tiempo. Es la creatividad la misma que permite que los problemas que
la sociedad enfrentaba vy eran dificiles de resolver o su método resultaba complicado
ahora puedan ser logrados con mayor facilidad.

La configuracion de las llamadas identidades culturales se expresaria a
través de un conjunto determinado de re-presentaciones sociales que se van
produciendo vy transfiriendo histéricamente, por medio de dindmicas, cambios y
transformaciones en su significacion, todo lo cual incide en la actuacion misma
de los individuos. En consecuencia, las identidades no son esencialidades
inftocadas por el tiempo y la historig, sino construcciones de sentido con amplio
margen para las innovaciones semidticas. (Altez, 2016, Pag.6).

Para finalizar, la cultura sufre transformaciones pues con el paso del tiempo no se la
puede mantener intacto, aun asi mantiene su esencia y elementos que le permiten
seguirse distinguiendo. Entre los elementos que conforman una cultura se encuentra la
llomada cultura material.

[.4.- Cultura material

Es definida como “el conjunto de elementos y objetos producidos por los miembros de
una sociedad, asi como las practicas ideadas por ¢sta para producirlos, distribuirlos,
usarlos, desecharlos o reutilizarlos (...)la manera en que se hacen y las motivaciones
por las que son”. (Zarzalejos, Guiral, San Nicolas, 2015 pag. 24). Auge tambien la
define: “‘como colectiva e individual y como una cultura activa,.... Practicada para
fines alimenticios, sanitarios, sociales o religiosos, es a su vez cultura abierta ya que
los objetos circulan, se exhiben, se intercambian, se utilizan porque son ante todo el
instrumento de una relacion entre humanos'.

Son todos aguellos objetos utilizados por la sociedad y que forman parte de su
cultura, que los distingue o simplemente muestran su forma de desenvolverse en la
coftidianidad.

‘La ropa por ejemplo fue un claro exponente de como diferentes atuendos y accesorios
hicieron obsesionarse al urbanita del siglo XVII, afinGndose asi una nocidon de lo que
hoy entenderiamos por moda, estilo, glamour e incluso por temporada” (Garcia, 2008,
pag. 27).

En una sociedad donde la apariencia era indispensable al momento de construir un
capital social, la busqueda por la posesion material fue un detonante pues permitia al
individuo gozar de privilegios asi como de pertenecer a una clase social en particular.
De ¢sta manera los objetos ya no eran meros objetos pues el objeto introducia al
individuo a un universo de nuevas realidades donde el significado dependia de
donde y como se usara. El objeto no sélo cumplia la funcién principal para la que fue
disefiada sino que otorgaba a su portador estatus y diferenciacion de quienes no lo
poseian o poseian objetos cuya lectura era de menor clase.
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[.5.- Vestimenta

Todo grupo humano denominado sociedad o cultura ha inventado o creado una
forma particular de entender su relacion con el entorno y el universo. A partir de ella
ha elaborado un conjunto de instrumentos v reglas que le permiten vivir en sociedad,
ha determinado valores y sentidos con los cuales pueda explicarse y explicar su
existencia. (Pacari, 2007, pag. 3 1)

Dentro de este grupo material resalta una cuya interpretacion suele resultar bastante
clara y obvia al momento de senalarla como identificador de una cultura: la vestimenta.
Una sociedad crea con el paso de los anos muchos simbolos que los caracteriza y
por ende que llega a formar como parte de su identidad. Las costumbres, tradiciones,
fiestas, musica, danzao, vestimenta, arte, arquitectura, comercio entre otras, son las que
con el pasar de los anos se han ido infegrando en una cultura ya sea por su situacion
geogrdfica, inclemencias climaticas o habilidades de sus integrantes hasta llegar a la
cultura que se tiene hoy. Todos estos elementos permiten distinguir a una cultura o bien
delimitarla a un espacio y un fiempo aungue nuevos patrones hayan sido adquiridos
por dicha cultura.

En las artes referentes al vestido se conservaron las dos formas, porque establecian una
distincion neta e insalvable, distincion que era imprescindible para el alma prejuiciosa
del espanol, y para la voluntad acostumbrada a esa diferenciacion ya fatigada de
tanto obedecer del indigena. (Chaves, 2007, pag. 107).

Distinciones que se conservan hasta el dia de hoy y que han llegado a ser tan
evidentes que se los ha tomado como parte de la identidad de un pueblo la cual es
apreciada con orgullo vy respeto permitiendo asi que se convierta en un elemento que
sin duda alguna genera una facil identificacion de un grupo social. Segun Humberto
Eco el vestido es comunicacion, porque sin necesidad de un intercambio oral el vestido
puede auto identificar a su portador como miembro de una etnia o grupo cultural en
particular.

‘En muchas comunidades indigenas de la sierra ecuatoriana la vestimenta es parte
de la identidad que sus intfegrantes se empenan en mantenerla (..) son sus atuendos
simbolos externos que diferencian a una comunidad de otra” (Malo, 2006, pag. 159).

A nivel nacional, el Ecuador considerado como un pais pluricultural acoge en su seno
una gran cantidad de grupos étnicos, los cuales poseen varios elementos que los
identifican y permiten distinguirlos. Evidentemente entre estos se encuentra su vestimenta
tradicional. Malo menciona que en el campo su uso se conserva con mayor fuerza que
en la zona urbanag, variando de una regidon a otra.

Sin embargo, su uso tambien se ve condicionada no solo por las nuevas tendencias a
las que el mundo se ve enfrentado, sino también por la funcionalidad segun sus tareas
de trabajo vy la asequibilidad en cuanto a su precio, a pesar de esto, el apego hacia
sus tfradiciones y su sentido de identidad ha permitido que el uso de su vestimenta
tipica siga vigente, aunque no en la totalidad de su poblacion.



Segun Veneziani ‘la vestimenta también es expresion y posee sus propios codigos
de acuerdo con cada cultura” (2007, pag. 12). La indumentaria permite crear una
autoidentificacion y autodefinicion delimitada por su cultura permitiendo que se
formen caracteristicas y diferencias ya que no estd determinada Unicamente porque
satisface menesteres bioldgicos sino que cumple otfros roles a fin de compensar las
necesidades creadas por su cultura.

La vestimenta en estos grupos sociales son limitados, creados vy establecidos mediante
los materiales propios del lugar, asi como de las tecnicas y simbolos usados por su
cultura, lo que le permite al vestuario tener mayor énfasis en ser perteneciente a una
region o pueblo y claro, distinguirse de los otros. También al vestuario se le atribuye el
poder diferenciarse dentro de su misma cultura segun el lugar u ocasion en la que se
usa, en la que nuevos simbolos aparecerdn dandole nuevas lecturas.

“En el mundo andino la vestimenta de los pueblos consolidd estructuras politicas y
econdémicas y tenia una funcion de definicion de orden ritual y religioso ademds de
lo cotidiano y comun” (Pacari, 2010, pag. 31). Queda clara la importancia que la
vestimenta adquirio al establecerse la cultura material de un pueblo al poseer la
cualidad de distinguir y clasificar. Belote afirma que “la vestimenta, el corte de pelo y
el idioma son los principales indicadores de la identidad ¢tnica” (1998, pag. 8 1).

[.5.1.- Vestimenta Femenina del pueblo
Quichua Saraguro

Para hablar de la vestimenta de este pueblo es importante hacer un recuento de su
historia.

Saraguro es un cantdon que se encuentra al norte de la provincia de Loja, se identifican
como el pueblo quichua-Saraguro, no existe informacion veridica acerca de su origen,
mas se han presentado hipdtesis del mismo.

En la comunidad de Saraguro el antropdlogo Aurelio Chalan habla acerca de la
hipotesis del origen histérico de los Saraguro. (A. Chalan, comunicacion personal, &
de marzo de 2017). Esta hipotesis senala la posibilidad de que su origen se remonte
al lugar del Cuzco. Pertenecientes al sur del Tahuantinsuyo, Tupac Yupangqui va en
conquista hacia el reino de Quito al norte donde se encuentra con los Paltas y los
Canaris, naciones bravas y dificiles de someter.

El modelo de conquista del inca era dividir pueblos, poner un porcentaje de un pueblo
sometido con otro porcentaje de pueblo no sometido para incorporarlos; este sistema
era llamado de los mitmas, estos mitmas podian ser de cardcter religioso, militar etc.
Tupac para evitar guerras entre Paltas y Canaris contra los incas introdujo un sistema
de mitmas de militares de alta jerarquia llamados orejones los cuales fueron asentados
en Saraguro ya que era un paso obligado entre estos dos pueblos. La convivencia
con estos hizo que le pueblo adoptara su cultura entre la que por supuesto se
encontraba su vestimenta. Al mirar el traje Saraguro se puede confirmar la influencia
del traje militar incaico.

De la vestimenta tradicional de Saraguro, debido al enfoque de esta investigacion, se
toma las prendas femeninas que se describen a continuacion.
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1.5.2.- Traje femenino

En Saraguro encontramos a la master en literatura Rosario Zhingre, quien entre
descripciones del traje rememoraba su infancia comentando cuan comin era tener
un borrego en la familio, pues es de ahi de donde se obtenia la materia prima para
fabricar su vestimenta ya que no contaban con la posibilidad de telas ya tejidas,
siendo asi ellas las mismas productoras de su vestuario. Las mujeres se encargaban de
procesos como la hilatura de la lang, el terido hasta la confeccion final de la prenda.
En palabras de la master: “si no tejias tu lana no te vestias'”.

El color predominante del pueblo Saraguro es el negro, de ¢ste, algunos dicen que
el color se debe a que conserva mejor la energia solar y mantiene el calor corporal
puesto que la region es bastante fria; para otras personas vestir ropa negra se debe
al luto que aun guardan por la muerte de sus antepasados, como el valiente guerrero
Atahualpa; Rosario afirma que el color negro de su vestimenta se debe a la influencia
mitimae al haber sufrido la imposicion del sistema de mitmas, aqui se veia el uso de
prendas oscuras en actos ceremoniales.

De acuerdo a la entfrevistada el tamano de la falda alude a la influencia de las
guarichas, quienes eran mujeres que apoyaban a los militares en las guerras llevando
provisiones y atendiendo sus necesidades. Estas mujeres llevaban la falda por la
rodilla ya que de esta manera obtenian mayor movilidad, ¢sta influyd a la vestimenta
femenina del pueblo Saraguro pero con el paso de los aros la altura de la misma ha
ido descendiendo, factor que se le atribuye a las condiciones climaticas.

La master Zhingre comenta también que en su infancia recuerda haber visto a los
‘morlaguitos” vendiendo hilos con los cuales el Saraguro bordaba sus prendas. En el
Saraguro de entonces no contaban con una gran gama de colores para elaborar
sus bordados por lo que debian acoplarse a lo que el medio ofrecia. El bordado no
buscaba ser extravagante o impresionante Unicamente resaltar sobre la tela base, por
lo que la técnica utilizada era el contraste. El bordado era manual y aparece con la
introduccion de la camisa en la vestimenta.

La vestimenta femenina puede clasificarse en dos clases: uno para uso regular, del
diario; y otro més fino y decorado para fiestas y ceremonias. Estd integrada por varias
piezas que se detallan a continuacion.



[.5.2.1.- Zarcillos

Originalmente fabricados a base de plata por la relacion que
tenia este metal con los pueblos andinos. Los aretes mostraban
forma de medias lunas y de animales. Posteriormente se introdujo
los conocidos adornos con mullos de diferentes colores.

Fig. 1: zarcillos.

[.5.2.2.- Collares

Los adornos y joyas son tejidos por las artesanas especialmente
mujeres, son manillas preciosas y collares multicolores, grandes y
circulares, de motivos diversos; inicialmente fabricados de semi-
llos de arboles y actualmente de mullos.

Fig. 2: collares.
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[.5.2.3.- Camisa

Originalmente no se usaban camisas, en lugar de ello se utilizaba
un rebozo que se cruzaba y cerraba con el tupo. Con el paso
de los aros vy al llegar la tela ya fabricada se empieza el uso de
¢stas de color blanco y con un bordado muy sutil en el cuello
y punos. Actualmente la tela utilizada es de diferentes colores,
materiales y texturas con bordados muy grandes y coloridos.

|.5.2.4.- Bayeta

Es un rectangulo de tela negra fabricada a base de lana de
borrego, se usa sobre la camisa y se sujeta con el tupo.

7

Fig. 4: bayeta.

Fig. 3: camisa. Pdgina de Facebook: Funny bordados.




|.5.2.6.- Pollera

Tejida en telares igual que la bayeta inicialmente de lana de
borrego, ahora también se utiliza materiales como el pafo u
orlon, presenta un bordado de hilos y lentejuelas en la parte
inferior de ésta.

[.5.2.5.- Faja

Su fabricacion se da en telares donde las habiles artesanas
les aftribuian las formas y colores, actualmente se muestra un
bordado industrial sobre ¢ste tejido.

Fig. 5: faja. Pagina de Facebook: Funny bordados.

Fig. 6: pollera. Pdgina de Facebook: Funny bordados.

&

ANALISIS, TRANSFORMACIONES Y REGISTRO DE LA TECNICA DEL BORDADO SARAGURO  CAPITULO |



&

ANALISIS, TRANSFORMACIONES Y REGISTRO DE LA TECNICA DEL BORDADO SARAGURO ~ CAPITULO |

1.5.2./.- Anaco

Es una prenda gruesa de lana de borrego, ahora es sintetico y
mas fino. Despues de su tejido y tefido pasa a un proceso de
prensado, que una vez mojado se tiende sobre una tabla y se
ajusta el prensado de un extremo al otro; se lo mantiene firme
hasta que se seca.

Fig. 7: anaco. Pdgina de Facebook: Funny bordados.

[.5.2.8.- Tupo

Su materia prima es la plata o niquel, tiene diferentes tamanios
y es utilizado por las mujeres para agarrar la bayeta. El tupo
tiene un significado muy intimo, en su parte superior tfiene la
forma del sol y en cada division estan las caras de sus ancestros
conformados por las familias y comarcas, cada comarca tiene
su Capac o lider y en el centro se ubica el gran Capac
gobernador del Tahuantinsuyo. El tupo termina en una punta
como una referencia por ser un pueblo guerrero.

Fig. 8: Tupo.



[.5.2.9- Sombrero

Principalmente en el Tahuantinsuyo se usaba una especie de
corona en la cabeza. Con el pasar de los anos se ha ido
infroduciendo y tomando al sombrero como parte de su
identidad. Tanto el hombre como la mujer llevan un sombrero
blanco de lana de borrego, de falda ancha, blanco en su parte
superior y con manchas de color negro relacionada con la
tonalidad de la curiquinga, un ave andina que era considerada
como “sagrada” para los Incas. Debido al peso que tiene dicho
sombrero es utilizado para dias festivos y para la cotidianidad
se lo ha reemplazado por uno de pano en tonalidades oscuras.

Fig. 9: sombrero.
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2.- EL BORDADO

2.1.- Generalidades y bordado Saraguro

El bordado es ornamentar, adornar una superficie con hebras principalmente textiles, pasan-
do las hebras de uno a ofro lado hasta obtener una imagen o patron.

En el bordado Saraguro los motivos observados son principalmente organicos, aluden formas
florales, movimientos y elementos de la naturaleza los mismos que connotan su espacio fisico
donde este pueblo vive y se desarrolla y como parte de la cosmogonia propia del lugar.

2.1.1.- Cosmogonia andina

Un elemento importante a tratar tambien consiste en la cosmogonia anding, que por supues-
to tiene influencia en los patrones que se hallan en el inconsciente de un pueblo y permite
que ¢ste se desarrolle de tal manera que identifica a cierto grupo o regidn y que al mismo
tiempo guarda relacion con todo un territorio andino.

Como prueba de esto, se ha encontrado en la ciudad de Cuenca, en el Museo del CIDAP
muestras de cerdamica de diferentes paises como Chile, Argentina vy Per(, donde se pueden
observar formas familiares a las que se estudiaran en este capitulo: algunas curvas, concén-
tricas y orgdanicas y otras geometricas, rectas y quebradas.
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Fig. 11: Cerdmica, muestra CIDAP. Fig. 12: Cerdmica, muestra CIDAP

Fig.10: plato de cerdmica.

Obra de arcilla hecha en 1985
en Peru.

Muestra tomada del museo del
CIDAP Cuenca

Obra de arcilla hecha en 1986
en Argentina.

Muestra tomada del museo del
CIDAP Cuenca

Plato de arcila de 1978 de
Ecuador.

Muestra tomada del museo del
CIDAP Cuenca




Fig. 13: Cerdmica, muestra CIDAP.

También varios autores en estudios referentes a la cosmovision muestran figuras y restos
arqueoldgicos encontrados dentro de las culturas en el territorio andino con las mis-
mas formas, que en su reinterpretacion forman parte de la estructura utilizada dentro

del bordado en la vestimenta femenina del pueblo Saraguro

Fig. 14: Cerdmica, muestra CIDAP.
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Es indiscutible que dentro del territorio andino existen formas
muy comunes que se repiten alrededor de varias culturas, en
parte debido a la fusion de las mismas donde se han asimilado
rasgos y desprendido de otros, haciendo que la cultura perma-
nezca en la actualidad como se la conoce. También se puede
decir que entre los rasgos mas comunes estan siempre presente
las formas orgdnicas debido a la influencia ambiental que estos
significan, ya que los pueblos primitivos convivian con su entorno
y las lineas curvas, conceéntricas, repeticiones, gradaciones de
tamafo, rotaciones, simetrio, etc. eran las mas frecuentes, y por
ende ¢stas son las caracteristicas que mas sobresalen en el le-
gado material de su cultura.

Como parte de este pensamiento inmerso en la cultura del pue-
blo Saraguro se toma en cuenta la mencidon del escritor Aurelio
Chalan en su libro Los Saraguros quien dice:

‘Al celebrar una fiesta los indigenas tienen en cuenta algo que
para ellos es fundamental: los antepasados también lo cele-
braron. No importa si en el transcurso de la historia del grupo,
tal celebracion haya cambiado alguno de sus elementos, lo
importante es mantener el espiritu 0 actitud que movid a los
antepasados a realizar esa fiesta”

Se traslada este pensamiento a otros ambitos de su cotidiani-
dad ya que en el estudio realizado se puede comprobar que
dicho pensamiento es muy significativo en la comunidad. La ma-
yoria de su conocimiento, en el dmbito textil, viene dado por una
ensefianza de generaciones pasadas, en donde el conocimien-
to no se cuestiong, simplemente se practica como una memoria
hacia quienes también o realizaron en el pasado.

&

ANALISIS, TRANSFORMACIONES Y REGISTRO DE LA TECNICA DEL BORDADO SARAGURO ~ CAPITULO 2



#

ANALISIS, TRANSFORMACIONES Y REGISTRO DE LA TECNICA DEL BORDADO SARAGURO ~ CAPITULO 2

Después de analizar la vestimenta de Saraguro y entender el contexto actual en el
que los pueblos se desenvuelven se puede comprender ¢l cambio que se da en esta
pequena porcion de la vestimenta como es el bordado.

En el tema del bordado las mujeres tienen siempre presente el legado que sus madres
y abuelas les dejaron. "Asi me enseno mi mamita’, “asi decia mi mamita que se hacia’, “asi
hacia mi mamita” entre ofras son las frases mas usadas de las artesanas que bordan.
El bordado si bien no tiene una fecha especifica en la que se inicid su elaboracion,
alude hace ya varios afos y en el caso de Saraguro debido a la inexistencia de
fuentes de informacion secundaria se han llegado a analizar y concluir por fuentes
primarias que se detallaran a lo largo de este capitulo.

El bordado ha ganado gran colorido y tamanio tanto en su forma como el espacio
que cubre dentro de la prenda. Diversos son los colores y las formas que dan vida @
este atuendo y lo han hecho resaltar y ser caracteristico de esta cultura. Como todo
elemento dentro de la identidad de un pueblo y como ya se establecio en el capitulo
anterior se ha transformado y se adaptado a las nuevas exigencias de su gente.

Fig. 15: Bordado industrial.



2.2~ Division del bordado

Este capitulo permitira observar el cambio que tuvo el bordado, para ello se analizard
dos prendas principales que son las que cuentan con este elemento: la camisa vy la
pollera. (La faja principalmente fue tejida mediante un telar manual y no es sino hasta
el afio 2012 aproximadamente que se borda de manera industrial en esta prenda).

2.2.1.- LA CAMISA

El bordado ha representado una muestra por embellecer a la prenda mediante la
creatividad de sus mujeres, las mismas que se acoplan a los materiales y posibilidades
que el medio ofrece dejando asi un legado, contribuyendo en la formacion de su cul-
tura material y apropiandose de la misma como un simbolo mds que sirve de referencia
para su identidad.

Una de las caracteristicas principales del bordado en la camisa es que en casi todo
un siglo se ha respetado el espacio que éste ocupa en la prenda, es decir, siempre ha
estado presente en su pecho y mangas hasta la aparicion de la industria. No es sino
hasta la introduccion de la maguina cuando el bordado aparece ocupando mayor
espacio visual; abarca mangas, purios, hombros, cuello, pecho y espalda haciendo de
¢sta una prenda muy llamativa y deseada.

Se ha dividido su estudio en cuatro etapas debido a que al terminar un periodo se
han afadido nuevos patrones a su galeria de bordados. Los periodos establecidos
se detallaran a continuacion.

Los términos referidos a cada bordado que se presentan a continuacion son los em-
pleados por las artesanas y la manera como ellas los conocen, en razéon de ello, se los
definird de dicha manera para su estudio individual.

Fig-“16: Bordado en el pecho de la camisa. Fig. 17: Trio de camisas con bordado antiguo
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2.2 1.1.- Primer periodo 1910 a 1950

No se ha hallado material visual propio de la ¢poca, sin embar-
00, se ha construido la informacion mediante entrevistas y visitas
a los pobladores de Saraguro asi como de prendas actuales
que emulan el bordado antiguo; con ello, podemos concluir lo
siguiente:

Inicialmente la camisa era de manga corta y no presentaba
bordado en esta parte. En el transcurso de los anos, segun
Saca, Quizhpe y Tene alrededor de 1930 aparecio la camisa
con manga larga bordandose su pufio con motivos que se ex-
plicardn a confinuacion.

Tela base:

Originalmente hecha de lana de borrego (informacion obtenida
mediante entrevistas con artesanas del cantdon Saraguro).

Hilo para bordar:

Hilo de algodon (informacion obtenida mediante entrevistas con
artesanas del canton Saraguro).

Color del hilo:

No se cuenta con un registro especifico. Cisneros en su libro
textiles y tintes logra recaudar informacion acerca de los tintes
usados en esas ¢poca a nivel nacional, coincidiendo en que los
fintes naturales eran los utilizados consiguiendo colores como el
rojo, cafe, amarillo, verde violeta, etc.

Formas:

22.1.1.1.- Orejon

La disposicion de las lineas en conjunto que forman el rectan-
gulo al intercalarse genera un ritmo, una frecuencia permitiendo
una lectura de movimiento.

A partir de esta estructura se ha generado un patron repetitivo,
mismo que parte de una estructura geometrica y estd conforma-
do por dos rectangulos bases, éstos, al repetirse de manera or-
denada y similar forman el patron que caracteriza este motivo;
sin embargo, puede brindar la posibilidad de generar nuevas
propuestas a partir de la reconstruccion de sus elementos bases
para obtener nuevas formas.



A continuacion se muestra coOmo se puede generar una reinter-
pretacion en funcidn de la estructura base generada a partir
de este patron.

Tecnologia

El bordado se forma a partir de un patréon base de 2-4 pun-
tadas que son dos lineas verticales de 8mm y cuatro también
verticales de Smm aproximadamente, el cual se repite por todo
el borde del cuello y puno. Su tejido es muy fupido haciendo
que el bordado se vea como algo continuo.

Se usa en los bordes como un concepto de filo y de termina-
cion del corte del puno o cuello. El orden en que se reparten
sus longitudes también son importantes para unificarlo y armo-
nizarlo. Se utiliza una aguja comun para realizar cada puntada.

2.2.1.1.2.- Quingo:

También llomado quingeo puede bordarse en el pecho y el
puno El quingo simula el camino de la vida, y como todo camino
no es recto, al contrario, presenta sus curvas, sus malos y buenos
momentos. El quingo es un motivo curveado que se caracteriza
por ser armonico vy simetrico gracias al orden que conservan sus
clementos. A pesar de sus formas angulosas, sus partes curvas
emulan suavidad y calidez. La posicidon en la que se intercalan
las hojas también permite una lectura de movimiento.

Este motivo consta de tres partes: linea ondulada, trigngulo vy
circulo; su linea ondulada central determina la simetria; sobre
esta linea se encuentran las hojas que estan representadas por
un triangulo escaleno vy en cada lado concavo tiene una rosa
circular. Este proceso se repite en la parte inferior con la diferen-
cia de que sus hojas van en direccion contraria. A pesar de que
sus formas son orgdanicas parte de una estructura geométrica.

Por lo tanto, la forma base de éste consta de fres elementos
los cuales al repetirse forman el motivo que permite identificarlo
como quingo.
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La linea curva central parte
de semicirculos, los mismos
que al ser unidos en pPosi-
ciones contrarias forman la
linea ondulada, creando asi
un patrén que se repetira
por todo el largo deseado.

Sus hojas parten de un trian-
gulo escaleno ligeramente
inclinado y achatado en su
vertice inferior derecho. Este
se repite por toda la  linea
central rotando su posicion
segun la curva ya estableci-
da. Luego sufre una reflexion
tanto horizontal como ver-
tical que serd colocada en
la parte inferior de la linea
central.

Consta de dos circulos;
uno central que es el
mas pequeno y resulta
del espacio vacio no
bordado; y el exterior
que es mas grande y
determina el tamano
final de la rosa. El relleno
se forma de dos lineas
que se unen de manera
que forman un tridngulo,
el mismo que se repite
por toda la circunferen-
cia entre los dos circulos.

Reinterpretacion
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Estructura:

Circunferencia

orma a partir de un triangulo

Linea ondulada central

Forma a partir de un tridngulo en di-
reccion contraria

Circunferencia

Tecnologia:

Su cuerpo es plano, sin embargo se gene-
ra relieve x la textura lograda a partir del
hilo. El bordado también realizado con
aguja se lo divide en estos tres elementos
que lo conforman.

La linea ondulada son varias puntadas
de aproximadamente /mm cada una que
se disponen formando las curvas.

Las hojas constan de 4 puntadas; 3 incli-
nadas que van hacia la misma direccion
y la cuarta que va de manera vertical
de aproximadamente bmm cada una. Sus
puntadas son tupidas y por el grosor del
hilo es dificil ver las separaciones, forman-
do asi la apariencia de hojas.

Finalmente la rosa circular se forma de
puntadas exteriores muy pequeiias que
forman un circulo y de puntadas interiores
que lo rellenan dejando un orificio vacio
en su interior.

Estos elementos se van repitiendo siguien-
do la forma y la direccion establecida,
dandole simetria y armonia.

Tela base

Lana de borrego

Hilo para bordar

Hilo de algodon

Color del hilo No hay un registro pero debido a la época se puede concluir que los tintes mas
comunes eran los naturales como el rojo, café, amarillo, verde violeta, etc.
Forma del bordado Las formas mas usadas eran:

Orejon

2 puntadas ¢——|

verticales largas

4 puntadas verticales
cortas

i Representacion
P Representacion
Explicacon gr;;i ca geométrica

La linea central es
curva mediante /‘\/‘\\ ﬂ
pespunte

‘ ‘ ﬂtf“m"“"
Arriba y abajo de la ”’"f' ”
linea centra | se
bordan hojas

mediante cuatro % d
puntadas é

‘(l

La rosa redonda.
Se realiza el ® &
pespunte de un ® ®

circulo y se rellena

dejando un pequefio
agujero en el centro %

Tecnologia

Aguja de mano
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En este periodo se considera pertinente anotar el comentario de la sefiora Rosa Cuillermina
Silva Salinas mujer de 72 afos de edad que borda desde su infancia: ‘mi mama siempre
decia que la pobreza nos hacia ser creativas utilizando solo agujitas nos ingenidlbamos
para bordar la ropa’”.

Se concluye este periodo haciendo énfasis en el empefio de las mujeres de Saraguro las
cuales en un intento por resaltar su vestimenta empezaron esta técnica sin muchos mate-
riales ni maguinaria mas alléd de sus manos pero que dejaron un legado perdurable. Sin
técnica, sin conocimientos estéticos, cromaticos, morfoldgicos, entre otros con los que se
cuenta en la actualidad es importante resaltar también el bordado por herencia que se
da en esta ¢poca y como se podrd ver a lo largo de este capitulo, se conserva hasta la
actualidad.

Entre entrevistas y visitas a artesanas se puede decir que ¢sta actividad de bordar re-
presenta una accion sistematica en las manos de sus hacedoras; es una tfradicion, una
ensefianza de madres a hijas (ya que la mujer era la que estaba més en contacto con este
tipo de tareas), un legado continuo, respetado y amado que serd reproducido por sus ge-
neraciones hasta la actualidad como un manifiesto para tratar de no perder sus origenes.

Los bordados encontrados en este periodo dieron paso a una variedad un poco mas
amplia donde se incorporan nuevas formas como parte de la evolucion creativa de las
bordadoras.

2.2.1.2.- Segundo Periodo [950- 1980

Continta la inexistencia de material visual propia de la ¢poca, por ello se ha recurrido
a enfrevistas con las mujeres de Saraguro. Entre ¢llas se encuentran las hermanas Silvor:
la senora Rosa de 93 anos y Maria Mercedes de 73, las cuales han dedicado su vida
al bordado y de las cuales se han extraido 6 muestras del bordado que ellas realizan
desde su infancia hasta el dia de hoy, las mismas que serdn especificadas mediante fichas
tecnicas mas adelonte. ‘

Fig. 18: Pufio de camisa con

bordado de quingo.

Fig. 20: Bordado en la seccién derecha

Fig. 19: Bordado en la seccién derecha
del pecho de la camisa.

del pecho de la camisa.



En este periodo se obtiene la siguiente informacion:

Tela base Lano, gabardina
Hilo para bordar Orlén
Color de hilo El hilo en su mayoria se obtenia de vendedoras prove-

nientes del Azuay que ofrecian sus madejas de colores
como blanco, morado, fucsia, verde, azul y rojo

Formas del bordado Orejon, quingo, numero 8, patita de gallo, recta, quingo
con churo (mas informacion en los cuadros 2,3,4,56 y 7)
Tecnologia aplicada Aguja de mano

Es importante sefalar que la materia prima usada en esa ¢poca no es la misma que se
ha utilizada para estas muestras, por ello en las fichas se encontrard informacion con res-
pecto a las muestras fisicas que se ha conseguido y el uso tanto de la tela base como

&

el hilo utilizado.

Tela base

Hilo para bordar

Nombre: Gabardina

Nombre: Semiseda

Color: blanco

Color: rosa, azul y turquesa

Tejido: Sarga

Tipo: Hilo de dos cabos

Hebras: 19 urdimbre/ 47 trama

Densidad: Alta

Grosor: Delgada medio
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Primera muestra
22.1.2.1.- Quingo

El quingo es un motivo curveado que se caracteriza por ser armoénico y simetrico. La
linea de la mitad determina su simetria; sobre esta linea se encuentra las hojas que
van en direccion hacia la derecha y en cada lado concavo tiene una rosa estrellada.
Este proceso se repite en la parte inferior difiriendo la direccion en que se disponen
las hojas, que en este caso es, hacia la izquierda. Es similar al quingo estudiado en el
periodo anterior con la diferencia de su flor. Es importante senalar que en este periodo
ademas de la rosa estrellada, se continta utilizando la rosa circular.

La posicion en la que se intercalan las hojas también genera una lectura de movimien-
to y su cuerpo orgdnico parte de una estructura geométrica.

Fig. 21: Muestra de bordado quingo.

Fig. 22: Bordado ndmero ocho.

Forma

Su patron base consta de tres partes: linea ondulada, frigngulo  escaleno 'y cuatro trién-
gulos pequenos unidos por sus bases. Cada elemento tiene una posicion determinada que
unidos entre si conforman la totalidad del bordado conocido como quingo, ¢ste a su vez
se repite de manera ordenada. Estos elementos pueden ser reinterpretados con nuevas
formas pero sin perder la estructura propia.



CN_/ D

La linea curva central
parte de semicirculos, los
mismos que al ser unidos
en posiciones confrarias
forman la linea ondula-
da, creando asi un pa-
fron qQue se repetird por
todo el largo deseado.

us hojas parten de un triangulo
escaleno ligeramente inclinado
y con el vertice inferior derecho
atachado. Este se repite por
toda la linea central rotando su
posicion segun la curva ya esta-
blecida; luego sufre una reflexion
tanto horizontal como vertical
que serd colocada en la parte
inferior de la linea central.

La flor estrellada cons-
ta de 4 puntas las cua-
les parten de triangulos
isosceles (rosa) y cuatro
tfridngulos  externos  es-
calenos (verde). Cada
tridngulo  isosceles  sufre
una rotacion de aproxi-
madamente 80 grados.

Reinterpretacion

Y

M,
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Estructura:

Forma a partir de un tfrigngulo que
gira y se repite 4 veces

forma a partir de un tridngulo

Linea ondulada

forma a partir de un tfringulo en di-
reccion contraria

Forma a partir de un tfridngulo que
gira y se repite 4 veces

Tecnologia:

El bordado también realizado con aguja
se lo divide en estos tres elementos que lo
conforman.

La linea ondulada son varias puntadas
de aproximadamente /mm cada una que
se disponen formando las curvas.

Las hojas constan de 4 puntadas; 3 incli-
nadas que van hacia la misma direccion
y la cuarta que va de manera vertical
de aproximadamente bmm cada una. Sus
puntadas son tupidas y por el grosor del
hilo es dificil ver las separaciones, forman-
do asi la apariencia de hojas.

Finalmente la rosa estrellada se forma de
tres puntadas de Smm en cada punto, de-
jando un espacio de 2mm entre la rosa y la
punta de las hojas.

Ficha de Bordado 1

Bordado: Quingo

Parte de la camisa bordada (" Medidas del bordado )
Zona Bordada
2em
1 |
15cm
N\ J
(" Puntada 1 N\

A O O W N %

Especificacion: linea central

Tipo de puntada: Pespunte

Cantidad de puntadas: 30

*Debido al grosor del hilo en esta muestra no es posible el bordado industrial, por ello para conseguirlo es
necesario hacer las puntadas mas tupidas y por ende su nimero sera mayor

-
L 4 Puntada 2
Indicaciones
Pantone Tipo de tela: Gabardina blanca y)
N A RN ) o
C:81% AT My ‘m ‘du“ v'r, m‘,ﬂr ’m‘
M: 30% Cantidad de colores: 1 ’
Y: 59%
K: 16%
Tipo de hilo: Semiseda Especificacion: Hojas arriba y abajo
Tipo de puntada: Pespunte
Cantidad de puntadas: 400
4 \J )
Tela Base: Lana, gabardina
4 Puntada 3 N
Hilo: Orlon
» .4 .1 x .1
blanco, morado, fucsia, verde,
a ; " x x ® x
Color del hilo: azul y rojo
. Especificacion: Rosasde cuatro pétalos
Tecnologia: Aguja de mano Tipo de puntada: Pespunte
Cantidad de puntadas: 40
\ - J
Observaciones:




Segunda muestra

221.22- Recta

Similar al quingo con la diferencia que su linea es recta y no
curvg, presenta hojas en la parte superior ¢ inferior que van
en direcciones contrarias, por lo cual también es un bordado
simetrico. Presenta lineas organicas y geométricas, tiene un cuer-
po mas lineal, geometrico y recto; consta de un patron que se
repite y posterior se refleja dando una lectura de movimiento en
diferentes direcciones (izquierda y derecha).

Fig. 23: Muestra de bordado quingo, acercamiento

Fig. 24: Camisa con bordado recta. Autoria propia 2017

AN NN NN GBI DAL AAAN BADBGANIA FAIIADI NN
V74447424444 4424444444444424444440/ 2

Fig. 25: Muestra de bordado recta.

Esta formado por una linea recta y un triangulo isoscéles ligeramente inclinado, los
cuales conforman la base estructural .

&
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bdasico

Linea recta horizontal, es un plano muy

Las hojas pueden ser creadas a partir de un
tridngulo. Este elemento se repite de manera
recta, no sufre rotacion. Luego recibe una
reflexion en sentido horizontal y vertical

Reinterpretacion
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Estructura

Forma a partir de un tridngulo

Linea recta central

Forma a partir de un tridngulo en di-
reccion contraria

Tecnologia

Con un ancho de |,2cm es un bordado
mas sutil y menos llamativo. Su linea cen-
tral consta de puntadas de aproximada-
mente /mm en forma horizontal; sus hojas
tienen 4 putadas de 6mm la mas larga y
de 3mm la mas corta. Entre hoja y hoja
hay un espacio de | o 2mm y unidas a la
linea central

Ficha de Bordado 2

Bordado: Recta

Parte de la camisa bordada

Zona Bordada

-~

Medidas del bordado )

15cm

S J
/" Puntada 1 )
Especificacion: Linea principal
Tipo de puntada: Pespunte
Cantidad de puntadas: 21
-
/ L 4 Puntada 2
Indicaciones
Pantone Tipo de tela: Gabardina blanca
C: 14% AANAAAAAANIIAAANA AAAAA IAAASAIAAAAANA
M: 91% Cantidad de colores: | VIV IIVIIIIIIIIIIIVIIIPIVIIPIIIIIINY
Y: 35%
K: 3%
Tipo de hilo: Semiseda Especificacion: Hojas
Tipo de puntada: Pespunte
Cantidad de puntadas: 280
- J
Tela Base: Lana, gabardina
4 N
Hilo: Orlon
) blanco, morado, fucsia, verde,
Color del hilo: azul y rojo
Tecnologia: Aguja de mano
\ - J

Observaciones:

*Debido al grosor del hilo en esta muestra no es posible el bordado industrial, por ello para conseguirlo es
necesario hacer las puntadas mas tupidas y por ende su nimero sera mayor
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Tercera muestra

2.2.1.2.3.- Quingo con churo

De forma mds compleja, se necesita mayor tiempo para realizarse. Toma la esencia cur-
va del quingo pero en cada curva termina en una linea concentrica de dos vueltas y
en cuyo final sobresalen 6 hojas. Es un motivo muy organico y simétrico; presenta una
linea central curva y sobre esta se encuentra el quingo.

Fig. 26: Muestra de bordado quingo con churo acercamiento
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Fig. 28: Camisa con bor-
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Fig. 27: Muestra de bordado quingo

Este motivo presenta 3 elementos bases con los cuales se determina la forma propia
de este bordado: la linea ondulada, seis triangulos y varios circulos los cuales forman
una radiacion concéntrica de dos vueltas. Cada elemento se posiciona en un lugar
determinado y con la repeticion y reflexion adecuada forman este motivo



La linea curva central par-
te de semicirculos, los mismos
que al ser unidos en posicio-
nes contrarias forman la linea
ondulada, creando asi un pa-
tron que se repetird por todo
el largo deseado.

Las hojas pueden ser
creadas a partir de un
trigngulo.  Este elemento
se repite con una peque-
fia rotacidon e inclinacion
hacia arriba que repre-
senta la curva del quingo
superior. Luego se refleja
en posicion vertical y ho-
rizontal bajo el quingo in-
ferior.

La linea curva con final
concentrico se compone
de varios circulos que van
en diferentes direcciones vy
tfamanos.

Principalmente  la  forma
base es dada por los semi-
curculos de la misma linea
central, a la que se le da
grosor por lineas de de-
ferente largo. Muestra un
principio y un final

Reinterpretacion
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Estructura

Forma a partir de un triangulo (6 re-
peticiones)

Linea ondulada con terminacion con-
centrica hacia la izquierda

Linea ondulada con terminacion con-
centrica hacia la derecha

Forma a partir de un triangulo (6 re-
peticiones) en direccion contraria

Tecnologia

Su linea ondulada consta de puntadas
de aproximadamente Smm de largo; las
hojas de 4 putadas de Smm cada ung,
y la linea curva con final concéntrico de
varias puntadas que se degradan de
6mm a 3m. Esta Oltima es un tejido muy
tupido

Ficha de Bordado 3 Bordado: Quingo con churo

Parte de la camisa bordada (" Medidas del bordado )

Zona Bordada

15em

(" Puntada 1 N\

TN T L T TN

Especificacion: Linea base de la mitad del churo

Tipo de puntada: Pespunte

Cantidad de puntadas: 35

S
o 4 Puntada 2
Indicaciones
Pantone Tipo de tela: Gabardina blanca
C: 14%
M: 91% Cantidad de colores: 1
Y:35%
K: 3% . - R
Tipo de hilo: Semiseda Especificacion: Churo del quingo
Tipo de puntada: Pespunte
Cantidad de puntadas: 1140
. . J
Tela Base: Lana, gabardina
4 Puntada 3 N
Hilo: Orlon
’ an . MM! 0 ﬁ"’“ . MM! 0 Mnu
blanco, morado, fucsia, verde, 0 9 ¢ 9 0
P . i v i} 4 oY
Color del hilo: azul y rojo o0 104 o0y 04 174
Tecnologl'a: Aguja de mano Fspec1ﬁcacnon: Hojas
Tipo de puntada: Pespunte
\ ] Cantidad de puntadas: 300
- J
Observaciones:

*Debido al grosor del hilo en esta muestra no es posible el bordado industrial, por ello para conseguirlo es
necesario hacer las puntadas mas tupidas y por ende su nimero sera mayor




Cuarta muestra

22 1.2.4.- Numero &

Este tambien hace referencia al camino, a que la gente en la antigiedad respetaba el
camino trazado, no lo cortaba para economizar tiempo, la vida no era tan acelerada.

Fig. 29: Bordado ndmero ocho.

Fig. 30: Muestra de bordado en niimero ocho.

e A gy
IS NN ENENEN SN SN T NN S
(i e

El numero ocho tiene una estructura simple, sus figuras bases son una linea central
recta, dos rectangulos superiores que en su repeticion forman semicirculos tanto en su
parte superior como inferior y un rectangulo interno en el espacio entre cada semicir-
culo de arriba y abajo. Con la colocacion adecuada de cada elemento y tomando
en cuenta el orden que tienen al momento de armarlos se forma este motivo.
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Linea recta horizontal, es un plano bdasico

El numero ocho se forma de tres rectangu-
los verticales; de tres tamafos diferentes
siendo el rosa el mas grande y el violeta
el mas pequeno. Se repite el patrdon vy se
toma los dos rectangulos superiores (verde
y violeta) se los refleja en sentido horizon-
tal y se coloca bajo la linea central.

Reinterpretacion
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Estructura

Forma a partir de 2 rectangulos de diver-
sa longitud

Forma a partir de un rectangulo

Linea recta central

Forma a partir de un rectangulo

Forma a partir de 2 rectangulos de diver-
sa longitud reflejado en sentido vertical

Tecnologia

Tiene una linea central que es recta vy
sobre esta se forman unas conchas me-
diante 9 puntadas verticales divididas en
3 partes iguales con un desplazamiento
hacia arriba de las 3 centrales; las la-
terales de /mm y las centfrales de Smm
aproximadamente. Esta concha se repite
omitiendo el primer grupo de 3, es decir,
desde el grupo que estd mas alto. Este se
refleja hacia abajo y se rellena el centro
que cada concha deja con puntadas en
sentido horizontal. El tejido es muy tupi-
do que no deja espacio enfre una y otra
concha.

Ficha de Bordado 4

Bordado: Numero 8

Parte de la camisa bordada

Zona Bordada

/

Medidas del bordado N

il
T
il

- J
" Puntada 1 N
Especificacion: Linea base
Tipo de puntada: Pespunte
Cantidad de puntadas: 21
-
/ L 4 Puntada 2
Indicaciones
Pantone Tipo de tela: Gabardina blanca
I A
. 989
i Cantidad de colores: 1 0 0 0 B
Y: 19%
K: 5%
° Tipo de hilo: Semiseda Especificacion: Contorno del numero ocho
Tipo de puntada: Pespunte
Cantidad de puntadas: 330
- J
Tela Base: Lana, gabardina
4 Puntada 3 N
Hilo: Orlén
) blanco, morado, fucsia, verde, s
Color del hilo: azul y rojo
T logia: Acuia d Especificacion: Relleno del interior del ocho
ccnologla: guja de mano Tipo de puntada: Pespunte
Cantidad de puntadas: 243

-

Observaciones:

*Debido al grosor del hilo en esta muestra no es posible el bordado industrial, por ello para conseguirlo es
necesario hacer las puntadas mas tupidas y por ende su niimero sera mayor
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Quinta muestra

2.2.1.2.5 Patita de gallo

La patita de gallo son un entrecruce dentro de las lineas pa-
ralelas que lo delimito, generalmente usadas para los filos del

puno o el cuello.

Fig. 31: Muestra de bordado patita de gallo. Fig. 32: Camisa con bordado ndmero ocho y patita
de gallo en el filo del cuello.

NSXNNNNNNNNNANNANA

Muestra una simetria vertical, su forma base consta de dos lineas paralelas rectas en
sentido horizontal y dentro de ellas una linea quebrada. Con sus lineas que van de
abajo hacia arriba e izquierda a derecha dando una lectura de dinamismo, movi-
miento o union.




Lincas paralela en sentido horizontal

Linea quebrada. Resultante de la union de
dos lineas inclinadas unidas por un vértice,
el mismo que se intercala arriba y abajo

Reinterpretacion
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Grafico 9

Linea recta paralela
Linea quebrada
Linea recta paralela

Tecnologia

Las lineas paralelas tienen puntadas de
aproximadamente Smm de largo y la linea
quebrada depende de la distancia que
hay entre las lineas paralelas, pueden ir
desde 6mm si el bordado es delgado

Ficha de Bordado 5

Bordado: Patita de gallo con quingo

Parte de la camisa bordada

Zona Bordada

/

Medidas del bordado 7

- J
/" Puntada 1 )
Especificacion: 2 lineas externas de la patita de gallo
Tipo de puntada: Pespunte
Cantidad de puntadas: 44
S
. 4 Puntada 2
Indicaciones
Pantone Tipo de tela: Gabardina blanca
c:98% NN NN NNV
M: 86% Cantidad de colores: 1
Y: 19%
K: 5%
? . . . Especificacion: Parte interna de la patita de gallo
Tipo de hilo: Semiseda -
Tipo de puntada: Pespunte
Cantidad de puntadas: 59
S J
Tela Base: Lana, gabardina
4 7
Hilo: Orlon
) blanco, morado, fucsia, verde,
Color del hilo: azul y rojo
Tecnologia: Aguja de mano
\ S J

Observaciones:

*Debido al grosor del hilo en esta muestra no es posible el bordado industrial, por ello para conseguirlo es
necesario hacer las puntadas mas tupidas y por ende su niimero sera mayor




Sexta muestra

2.2.1.2.5.- Orejon con quingo

El orejon de este periodo no se diferencia del estudiado en el
periodo anterior, usado en el mismo sector y con el mismo fin. Se
afade una linea de quingo debajo de este para adornarlo
mas.

El quingo es la linea zigzag que se encuentra en la parte su- Fig. 33: Muestra de bordado orején con quingo
perior. Este quingo es diferente al anterior estudiado pero es
mas bien ofra interpretacion sobre el camino de la vida que las
bordadoras han tenido y se lo ha implementado como un tipo
de quingo mas sencillo y adorno extra que acompafia a otro
bordado, normalmente al orejon.

dado de quingo y filo de

Fig. 34: Pufio con bor-
orejon.

Fig. 35: Camisa con bordado de quingo delimitado por bordado
orején con quingo

Las formas bases son rectangulos de diverso tamafio cuya interaccion y repeticion forma
un ritmo que lo caracteriza. La linea quebrada se coloca bajo el conjunto de rectangulos.
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patron

Parte de dos rectangulos de diferente
tamano que se intercalan formando un

Linea quebrada. Resultante de la unidon de
dos lineas inclinadas unidas por un vértice,
el mismo que se intercala arriba y abajo

Reinterpretacion




Estructura

Forma a partir de 2 rectangulos de
diversa longitud y grosor
Linea quebrada

Tecnologia

El orejon presenta un patréon de 2-4 pun-
tadas las dos primeras largas y las cuatro
restantes mas cortas las cuales se repiten.
La puntada més larga va de /mm vy la mas
corta de Smm aproximadamente. Cada
puntada de la linea quebrada es de Smm
dejando un espacio de | a 2mm entre el
orejon y la linea quebrada (quingo).

Ficha de Bordado 6

Bordado: Orejon con quingo

Parte de la camisa bordada

Zona Bordada

4 Medidas del bordado

VAVAVAVAY

\VAV AV AV

|ll||||I||||||||||||I||||||||||||||||}g

15cm

/ Indicaciones

Pantone Tipo de tela: Gabardina blanca
C: 81%
M: 30% Cantidad de colores: 1
Y: 59%
K: 16%

Tipo de hilo: Semiseda

Tela Base: Lana, gabardina
Hilo: Orlén
) blanco, morado, fucsia, verde,
Color del hilo: azul y rojo
Tecnologia: Aguja de mano

Quingo
- J
( Puntada 1 \
I

Especificacion: Orejon

Tipo de puntada: Pespunte

Cantidad de puntadas: 146
-
4 Puntada 2

Especificacion: Quingo

Tipo de puntada: Pespunte

Cantidad de puntadas: 50
\§ J
4 7
- J

Observaciones:

*Debido al grosor del hilo en esta muestra no es posible el bordado industrial, por ello para conseguirlo es
necesario hacer las puntadas mas tupidas y por ende su numero sera mayor
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Estos bordados realizados por las hermanas Silva fueron hechos
sin patron o plantillo, simplemente con la practica que los anos
le ha otorgado a dichas hermanas. El proceso simplemente ini-
cia cuando el hilo ha sido enhebrado en la aguja y sus habiles
manos empiezan a bordar en la tela sin ayuda de un bastidor
ni nungun elemento adicional mas que el hilo y aguja.

Fig. 36: Bordadora ensartando hilo.
Autoria propia 2017

- o
< =%
Fig. 37: Hermanas Silva bordando. Autoria
propia 2017

Primer paso: una vez el hilo este ensartado en la aguja se em-
pieza a crear la forma base que generalmente corresponde a
la linea central, ya sea recta u ondulada. Esta linea se la realiza
segun el largo deseado. Es importante recalcar que mientras
mas cortas sean las puntadas, mas definida gquedara la linea.

Fig. 38: Primer paso, linea curva del bordado quingo.
Autoria propia 2017



Segundo paso: una vez terminada la linea central se empiezan
a hacer las hojas a lo largo de la linea y en cada sector con-
cavo se bordard tambien la flor estrellada.

Fig. 39: Segundo paso, bordado de las hojas sobre la
linea curva. Autoria propia 2017

Tercer paso: El mismo proceso se repite en la parte inferior.

Fig. 40: Tercer paso, repeticion de formas por todo el
largo de la muestra. Autoria propia 2017

sh¢

a

" ‘ Fig. 41: Cuarto paso, reflexion del proceso en la parte

inferior del bordado. Autoria propia 2017

Dando como resultado se han obtenido seis muestras cada una
de cllas con el mismo proceso manual elaborado por las herma-
nas Silva. Cada motivo de 15cm de largo se tardd en bordar
un tiempo aproximado de 45 minutos.
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Fig. 42: Seis muestras de bordado.

En este periodo se ha visto la creatividad y los materiales participar de manera mas
activa permitiendo que la prenda luzca y resalte vy serdn las mismas formas que perma-
necen vigentes en el siguiente periodo con la introducion de un nuevo motivo.



2.2.1.3.- Periodo 1980-2010

El bordado se expresa con mds libertad, se busca resaltar y crear motivos mas lla-
mativos, mas explicitos, es asi como en este periodo se introducen las flores; simples y
pequenas. Se las acompana con formas organicas, lineas concentricas y hojas, y es
aqui donde depende de la creatividad de la artesana. Normalmente los orejones con
quingos rodean las flores v las patitas de gallo se encuentran en el borde del cuello.

La mujer de Saraguro se fija mas en su entorno y como un simbolo facil de interpretar
y bordar surgen las flores para darle mayor grado estético a su prenda.

Por supuesto los materiales cambian, las telas, los hilos pero siempre se busca que el
bordado resalte de la tela, que se note, por lo que las combinaciones son siempre
fuertes.

En esta blusa la pata de gallo se utiliza mucho en el cuello vy el orejon para el puno.
Tanto la pata de gallo como el orejon son los ya estudiados..

Se obtiene el patron de una flor base con sus tradicionales formas curvas y hojas las
cuales se repiten uniendose en un punto y formando asi un bordado armoénico. Normal-
mente este patron se repite tres veces a cada lado del pecho
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Fig. 44: Camisa con bordado

floral en el pecho. 22 /3 /.— F/O/’@S

Sus elementos bases son: varias lineas curvas con terminacion
concentrica, tridingulos que encierran una forma especifica y el
elemento floral formado por la unidn de circulos. Su estructura
no es especifica ni sigue un patrdn en comun, pero lo que lo
caracteriza es que sin importar la cantidad de estos elementos
que puedan ser usados siempre se utilizan los tres bases.
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Las ramas de la flor es|lLa flor parte de un triangu-|La flor consta de un circu-
una composicion de va-|lo equildtero invertido cuyas |lo en su centro, sus petalos
rios circulos los mismos | puntas laterales  sufren  un | también estan formados por

que le dan las formas|achatamiento S circulos unidos entre si al
curvas y los churos. De igual que la curva externa
diversos tamanos forman de los mismos. El circulo re-
una composicion repetiti- sulta una herramienta muy
va y armoénica. Las curvas Util cuando se trata de ob-
que se encuentran en la tener una figura orgdnica.

parte superior sufren una
reflexion de manera hori-
zontal y reduccion de su
tfamano

Reinterpretacion




Tecnologia.

La linea curva con terminacion concén-
tfrica se realiza con puntadas de 6mm
aproximadamente, donde se le da la for-
ma como de ramas que salen de la flor.
Las hojas constan de 4 puntadas de 4mm
cada una que delimitan el perimetro y en
cuyo interior se rellena con 5 a 6 punto-
das.

La flor también se delimita tanto el borde
externo de los petalos como del circulo
central con puntadas de aproximada-
mente 3mm. Luego se rellena tanto el area
del circulo interno como los petalos.

Tela base Lana, lino, seda, terciopelo
Hilo para bordar Orlén
Color del hilo la gama es mas variada: blanco, morado, fuccia, verde, azul, rojo, entre otras.

Forma del bordado

Las forma que se introduce es:

Zona Bordada

Patita de gallo:
Usada en el borde del
cuello

Motivo floral. es mas
tupido y llamativo.

Puntadas:
*Pespunte
*Plumeti

Hojas Flor Churo

Orejon con quingo

Rodea el bordado de
la flor siguiendo el
contorno del cuello

Tecnologia

Aguja de mano
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Fig. 46: Camisa con bordado industrial

2.2 1.4.- Cuarto periodo 2010-201/

Finalmente se introduce la maguina computarizada haciendo
mucho mas facil el proceso de bordar, y mds que eso, los motivos,
las formas y los colores pueden ser mas grandes y extravagan-
fes.

Tomando palabras de una de sus ejecutoras Ana Guaman pro-
piectaria de Wawkys Moda, hace énfasis en que el uso de su
vestimenta tipica especialmente por parte de la juventud se
estaba perdiendo por influencia de los medios de comunicacion
y de la moda occidental, el salir por temas de estudio fuera
de su comunidad era un permiso para que las seforitas lleven
pantalon jean y camisetas. Por ello, el darle mas colorido al traje
hizo que el gusto por vestir lo suyo volviera, y a partir de esto
la innovacion tanto en materiales como en formas y tamanos no
para.

La demanda es tan grande y las prendas para todos los gustos.
Los bordados a simple vista son maravillosos, con gran colorido
y experimentacion especialmente con las telas, sin embargo, con
lo observado en el campo, en las conversaciones con las ancia-
nas se puede decir que el concepto se pierde, es decir, muchos
de los motivos son de graficos sacados del internet, de la misma
globalizacion que en un principio alejo a la comunidad de su
identidad. Pero claro, los tiempos cambian y la adaptacion es
parte del proceso, es necesario acoplar lo uno con lo otro.

Fig. 47: Camisa con bordado industria

En el siguiente cuadro se detallara las especificaciones que
acompanian a este nuevo periodo.

Se incorporan nuevas telas especial-
mente la rando, que dependiendo su
textura son muy utilizadas ya sea por su
transparencia o brillo, volviendose tam-
bien muy populares, especialmente en la
juventud.

Tela base

Hilo para bordar Hilo chino

Color Multicolor. Toda la variedad que el mer-
cado hoy en dia ofrece

Formas Florales

Tecnologia Maguina bordadora

El bordado abarca también més espacio dentro de la camisa.

— — — _—

Para este periodo nos introducimos en el taller de la bordadora
Laura Namcela propietaria de Awanamaki (Hecho a mano).

El interés en esta bordadora recae en su perspectiva del bor-
dado, sus motivos son florales pero extraidos de la naturaleza
que la rodean. Por ello, nos enfocaremos en sus propuestas de
bordado que se detallaran a continuacion



2.2.1.4.1.- Andlisis de bordado con inspiracion en el arbol de bejuco

El arbol de bejuco es una planta trepadora, de tallos largos, por ello, es esta parte
la que més se aprecia; sus ramas. En la naturaleza los tallos no crecen rectos, no es
extrafo entonces ver sus ramas siempre con ligeras o pronunciadas curvas

Arbol de Bejuco

Reinterpretacion del be- | bordado realizado en el fren-
juco en el programa de | te de la camisa

bordado

El siguiente cuadro muestra la figura que la artesana ha creado como representativo
del bejuco, en donde se toma sus dos principales caracteristicas; sus curvas y sus
tallos largos. Su figura es completamente orgdanica y simétrica. Una vez formado todo
el motivo se refleja de forma vertical y alrededor de este se observan pequenas flores
que le dan un pequero contraste de color vy de forma (decisiones de disefio de la
artesana).

En este punto del bordado las interpretaciones siempre dependerdn ya sea del gusto
personal del cliente o el estilo propio de la bordadora, con o sin influencia de patro-
nes obtenidos en la red. Por ello, no hay un patron base o una forma especifico; lo que
se puede decir que caracteriza a esta bordado es el uso exagerado de elementos
florales y orgdnicos asi como la simetria con la que se trabaja. Por supuesto, de cada
motivo se puede obtener su patron para ser reinterpretado como se mostrara a con-
finuacion.
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La figura principal de este bordado se muestra
llena de formas orgdanicas; estd compuesta de va-
rios circulos de diferentes tamanos que forman las
diversas curvas, las mismas que se intercalan y re-
flejan. Similar a la estructura del ‘quingo con churo’,
la linea concéntrica superior derecha sufre una re-
flexion horizontal y reduccion de longitud.

La figura inferior surge de un trigngulo isdsceles
con sus puntas inferiores achatadas conteniendo
un circulo en su interior y con una linea curva con
terminacion conceéntrica en su lateral derecho.

Reinterpretacion




Tecnologia.

El color usado en este bordado también es significativo al arbol
debido a que se usan tonos ftierras y amarillos, sus puntadas
son pespunte y plumeti. El bordado estd situado en el patron
delantero de la camisa ocupando un largo de 35cm aproxima-
damente y 25cm de ancho.

El siguiente disefo también es parte del mundo floral. Guiado
por los conocimientos de la artesana y su creatividad, al igual
que el uso de plantillas que hacen su trabajo mas facil, empieza
a crear un nuevo patron que toma posesion en el programa de
bordado y que después serd enviado a la maquina para ser
finalmente plasmado en la tela.

(1)

Fig. 48: Redibujo floral para ser enviado a bordar

en la mdquina.

2.2.1.4.2- Andlisis de bordado
con motivo floral

El motivo resulta mucho mds complejo, tanto en su forma como
en su composicion visual e incluso en la paleta cromatica. El
tener una maquina que se encarga de realizar las puntadas
permite que la imaginacion no tenga limites al momento de pro-
poner. Como se explicod la forma base son elementos orgdanicos
y curvilineos y a partir de ellos, la forma final varia totalmente
segun el espacio fisico que ocupen, sus rotaciones, reflexiones o
gradaciones, etc.
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La linea concéntrica como
ya se ha estudiado, parte de
circunferencias. En este motivo
sufre de reflexion en sentido
vertical y rotacion

Las hojas parten de un
tfriangulo escaleno base, v
su estructura tambien alber-
ga mas trigngulos isdsceles
que se dispones en sus la-
terales formando puntas o
lineas quebradas.

Este rota en un didmetro
dado por la flor.

La rosa es la union de
S circunferencias  de las
cuales se toma su perime-
tfro, y en el bordado esta
forma sufre una grada-
ciéon de tamano desde un
punto centrifugo central

Reinterpretacion




Tecnologia

El bordado resulta tener menos relieve
debido a que el hilo utilizado es de me-
nor grosor, lo que implica tambien que la
calidad del motivo es mas nitido y claro
por la mayor cantidad de puntadas que
requicere.

Awanamaki

Laura Namcela

PROCESO DE BORDADO

Maquina: Brother

Programa: Wilcom ES-65 Disefiador

Proceso

Especificaciones

Puntadas:
*Plumeti: relleno
*Corrido: filos

Total de puntadas: 4753

Patone:
C:28% C:18%
M:79% M:68%
Y:69% Y:29%
K:16% K:5%

C:11%
M:40%
Y:0%
K:0%

C:57%
M:38%
Y:73%
K:25%

C:81%

M:20%
Y:60%
K:6%
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Los motivos por ser florales y mayormente sacadas de elementos que se encuentran en la
naturaleza presentan simetria en cada uno de ellos siendo las flores los mdas significativos.

Al ver el motivo del bordado en general siempre se observa una simetria, ya sea que se
refleje de forma vertical u horizontal pero siempre presenta un eje simétrico, juega ade-
mds con repeticiones de su patrdon y mucho color que lo hacen que resalte o colores de
la misma tonalidad que la prenda base creando un conjunto tambiéen arménico.

El bordado si bien ha adqguirido nuevas formas es importante aclarar que tambien ha
mantenido las antiguas. En pleno 2017 en el cantén Saraguro se ve una gran cantidad
de mujeres de todas las edades portadoras de su traje en el cual el bordado es llamati-
vO y colorido, sin embrago, aun existe un grupo de mujeres portadoras de la camisa con
el bordado manual, de hecho aun hay quienes bordan y venden estas prendas, claro,
en menor cantidad debido a la baja demanda ocasionada por las nuevas tendencias.

Y son las mismas artesanas las que afirman que este tipo de bordado dificilimente dure
mds tiempo ya que el porcentaje de mujeres que prefieren estas blusas son adultas ma-
yores, por ello, la pregunta es: ¢Dentro de 20 a 30 anos habra quien siga usando este
bordado? La pregunta queda libre y solo el tiempo confirmard o negard la respuesta.




2.2.1.5.- Cuadro comparativo de la blusa

1910-1930

1930-1980

1980-2010

2010-2017

-Tela: lana

-Hilo: Algodoén

-Formas: Orejon y quingeo
Color: Tintes naturales como el
rojo, café, amarillo, verde violeta,
etc.

-Tecnologia: aguja de mano

-Tela: lana, gabardina

-Hilo: orléon

-Formas: Orejon, quingeo, numero
8, recta, cadena, quingeo con
churo.

-Color: blanco, morado, fucsia,
verde, azul y rojo

-Tecnologia: aguja de mano

-Tela: lana, lino, seda

-Hilo: orlén, semiseda

-Formas: Orejon, quingeo, rosas,
numero ocho, cadena, recta,
quingeo con churo.

Color: blanco, morado, fucsia,
verde, azul y rojo

-Tecnologia: aguja de mano

-Tela: randa, telas sintéticas
-Hilo: hilo chino

-Formas: floral

Color: multicolor
-Tecnologia: maquina de
bordar

REPRESENTACION GRAFICA
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2.2.1.6.- Conclusiones

Y finalmente se ha llegado como conclusion que el motivo que
ha persistido a lo largo de todas estas etapas son:

I. Las rosas. Aunque su forma ha evolucionado el concepto es
el mismo; desde pequenas como un minimo adorno sin una
forma clara ni realce alguno, hasta llegar a tener diversos
tamanos, muy nitidas en sus pétalos y multiclores.

2. Elorejon. En forma es muy variada pero su finalidad es la que
se mantiene. El orejon bordea el filo del cuello dandole ese
detalle. Actualmente se usa el mismo proceso en el que se
borda la forma que tendra el cuello mediante un filo tupido
que se asemeja al orejon.

Es importate sefalar que la mayoria de estos motivos siguen
siendo usados aun en este tiempo, aungque en menor medida
como ya se ha enfatizado pero siguen vigentes sin marcar una
¢poca, sino simplemente por el sentido de pertenencia que el
Saraguro posee.



2.22- La pollera

Oftra prenda bordada dentro del vestuario Saraguro es la pollera. Esta prenda es
una falda interior cuyo filo inferior presenta un bordado. Ha presentado cambios en
su morfologia y tecnologia con motivos muy diferentes a los aplicados en la blusa, sin
embargo, la dinamica tanto en su semidtica como en las fuentes de informaciéon son
iguales.

De la misma forma que en los bordados que se observaron de la camisa, estos que se
muestras a continuacion tambien tienen la capacidad de reinterpretar su estructura
base como se verd mds adelante.

El bordado ha mantenido su espacio en la prenda donde se presenta en el filo inferior
de la pollera variando su grosor el cual no sobrepasa los | Scm.

Fig. 49: Acercamiento del borde inferior de la pollera.

Fig. 50: Borde de la pollera con

bordado ntmero ocho.

Debido a la diferencia tanto morfologica como tecnologica
que ha sufrido la pollera se la ha dividido en tres periodos y no
en cuatro como en el caso de la camisa.

Fig. 51: Borde de la pollera con bordado industrial.
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2.2.2.1.- Primer periodo
[910-1960

A lo largo de este periodo los bordados han resultado muy simples, carentes de
creatividad y sin ninguna caracteristica sobresaliente. El material grafico se lo ha con-
seguido a traves de ancianas que conservan prendas actuales pero con bordados
que emulan antigiedad. Mediante las entrevistas y el material fisico se llegan a las
siguientes conclusiones.

+ Tela base:

Originalmente hecha de lana de borrego (informacion obtenida mediante entrevistas
con artesanas del canton Saraguro).

- Hilo para bordar:

Hilo de algodon (informacion obtenida mediante entrevistas con artesanas del cantén
Saraguro).

+  Color del hilo:

No se cuenta con un registro especifico. Cisneros en su libro textiles y tintes logra
recaudar informacion acerca de los tintes usados en esas ¢poca a nivel nacional,
coincidiendo en que los tintes naturales eran los utilizados consiguiendo colores como
el rojo, cafe, amarillo, verde violeta, etc.

222 1.1.-Primer bordado

Este fue el primero en usarse, es simple, sencillo y nada llamativo. Como su técnica
utilizada era el contraste, por tanto el hilo utilizado para bordar era de un color re-

saltante con respecto a la tela base.

Fig. 4

Fig. 52: Bordado manual de la pollera.

a
\'g




El pespunte caracterizd a este acerca-
miento de las mujeres por el bordado, el
patron utilizado es simple. El bordado
consistia en un pespunte basico, recto; o
bien un dobladillo con un pespunte que
esté a varios centimetros sobre el borde.

Tecnologia:

El pespunte era de 5 a 6 mm aproxima-
damente y por el grosor del hilo asi como
de su color resultaba un tanto notorio so-
bre la tela.

Bordado: Pespunte y dobladillo

Tela base Lana de borrego
Hilo para bordar Hilo de algodén
Color del hilo No hay un registro pero debido a la época se puede concluir que los tintes mas
comunes eran los naturales como el rojo, café, amarillo, verde violeta, etc.
Formas Pespunte y dobladillo
— —— |
Pespunte
Pespunte
Dobladillo
I

Tecnologia Aguja de mano

&

ANALISIS, TRANSFORMACIONES Y REGISTRO DE LA TECNICA DEL BORDADO SARAGURO ~ CAPITULO 2



&

ANALISIS, TRANSFORMACIONES Y REGISTRO DE LA TECNICA DEL BORDADO SARAGURO ~ CAPITULO 2

2.2.2.1.2- Segundo bordado

Este estd formado de lineas quebradas que se refleja de forma

horizontal vy se repiten por aproximadamente ocho lineas.

Fig. 53: Bordado manual de la pollera.

Las formas son completamente geométricas, estd constituido por
un patron de repeticion vy reflexion que cubre todo el borde.
Presenta un cuerpo macizo, compacto pero tambien genera mo-
vimiento por las direcciones en las que van sus lineas, y es esto
justamente lo que le da dinamismo a su estructura.



Esta formado de triangulos equilateros
que se intercalan horizontalmente entre
si formando lineas quebradas. Estas se
reflejan hacia abajo y se repite el pa-
tron hasta obtener & filas aproximada-
mente.

Reinterpretacion

<
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Tecnologia

Sus puntadas oscilan los Smm de largo,
los cuales se disponian por todo el ruedo
de la pollera vy se refleja & veces, trabajo
que se lo realizaba a mano

Bordado: Linea Quebrada

Tela base

Lana de borrego

Hilo para bordar

Hilo de algodon

Color del hilo No hay un registro pero debido a la época se puede concluir que los tintes mas
comunes eran los naturales como el rojo, café, amarillo, verde violeta, etc.
Formas quingo/ liea quebrada

Posicion del bordado en la pollera

KA
BB EBRE?
LRLZLRRRKKLKIKKKS

Patrén repetido y reflejado por 8 lineas

Tecnologia

Aguja de mano




2.2.2.2- Segundo periodo
[960-2010

En este periodo y a diferencia de la camisa se caracteriza por
ser un bordado mas organizado y mejor elaborado, aunque
persiste la monotonia de color.

Se estudia tres motivos que son muy utilizados.

Fig. 54: Borde la pollera con bordado en mdquina a pedal.

0
"\

Fig. 55: Borde de la pollera con bordado ndmero ocho.

Tela base:
La lana de borrego ya no es lo mas usado y se cambia por
materiales como gabardina y sedas.

Hilo para bordar:

Hilo de algodon (informacion obtenida mediante entrevistas con
artesanas del canton Saraguro).

Color del hilo:

La gama es mas variada: blanco, morado, fucsio, verde, azu
rojo, entre otras.

r

Tecnologia

En este periodo se da la introduccion de la maquina de coser a
pedal. Con ésta no solo unian las partes hasta formar la prenda,
sino que ademds se cosian sus tradicionales motivos en el filo
de la pollera.

El uso de esta maquina es similar a las maquinas de coser rectas
que se utilizan actualmente. El hilo para bordar era mas grueso
que el normal por ende, el bordado obtenia mayor relieve. Tam-
poco se utilizaba una plantilla, sino que una vez puesta la tela
bajo la aguja de la maguina la artesana iba dandoles forma
a las figuras, con mucha paciencia y destreza. De este metodo
se han obtenido tres muestras que se detallaran a continuacion.

2222 1.- Primer bordado
Numero ocho

LLILILILILIL
/NN NN

Lliamado asi por la forma en numero ocho que se crea en su
interior. Resulta ser una forma muy orgdnicao, cuenta con varias
partes que constituyen el bordado y en toda ellas se evoca
movimiento. Su estructura base son las lineas paralelas, las lineas
concentricas y las lineas curvas que unidas entre si forman un
ocho.
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. O "

] O]
» Teast
;

-----------

Linea recta, plano basico.
Trabaja en pares. Los mis-
mos que se repiten en la
parte inferior del motivo
creando asi lineas parale-
las que contienen el umero
ocho, ademas que sirven
de soporte al churo.

Una figura completamente orgdni-
cay curva, parte de una estructura
de circulos intercalados en diferen-
tes tamafos que se lo puede com-
parar con el quingo con churo de la
blusa. Este patron se repite de ma-
nera horizontal y luego es reflejada
para la parte inferior

El numero ocho es una linea or-
ganica continua, consta de cir-
culos en su parte tanto superior
como inferior y una linea que
sale pero que al mismo tiempo
conecta con el siguiente. Es un
patrén repetitivo y secuencial

Reinterpretacion
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Estructura

Linea curva con terminacion concén-
frica

Doble linea recta

Linea curva en forma de ocho

Doble linea recta

Linea curva con terminacion concén-
trica con reflexion horizontal y vertical

Ficha de Bordado 1 Bordado: Quingo

" Medidas del bordado

\ Tipo de puntada: Pespunte } \_

1
I
15cm
-
" Puntada |
[ Ubicacién del bordado \
Zona Bordada
-
4 Puntada 2
-
4 Puntada 3
Puntada 1
Especificacion: linea paralela
Tipo de puntada: Pespunte
Puntada 2
Especificacion: Churo superior e inferior
Tipo de puntada: Pespunte
Puntada 3
Especificacion: Numero ocho

Observaciones:

*Debido al grosor del hilo en esta muestra no es posible el bordado industrial, por ello para conseguirlo es

necesario hacer las puntadas mas tupidas y por ende su nimero serd mayor
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2.2.2.2.2- Segundo bordado
Nuomero ocho

También llamado numero ocho, pero su estructura es totalmente diferente al estudiado
anferiormente.

En su estructura base consta de un rectangulo que engloba las cuatro primeras lineas
y la linea quebrada. La simetria es muy notoria asi como sus formas completamente
geometricas, su estructura es rigida, pero a pesar de ello sus lineas quebradas gene-
ran movimiento y unidad.



Cuatro lineas paralelas que se infroducen
dentro de un rectangulo para un mejor
estudio

es una linea quebrada que parte de una
estructura geométrica triangular como
también de la union de dos lineas inclina-
das

Reinterpretacion
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Estructura

- Forma a parir de un rectangulo
- Linea guebrada
- Forma a parir de un rectangulo

Tecnologia

Cada linea paralela tiene una puntada
de aproximadamente Smm de largo vy
una diferencia de cada columna de Smm
también. No es un tejido tupido, de hecho
deja gran espacio de separacion entre
cada linea; el motivo central presenta las
mismas medidas de puntada

Ficha de Bordado 1 Bordado: Numero ocho (linea quebrada)

4 Medidas del bordado

|
I
15cm
\§
/" Puntada |
[ Ubicacion del bordado ‘\
Zona Bordada
\_
4 Puntada 2
o
4
Puntada 1
Especificacion: cuadruple linea paralela
Tipo de puntada: Pespunte
Puntada 2
Especificacion: Numero ocho (linea quebrada)
Tipo de puntada: Pespunte

Observaciones:

*Debido al grosor del hilo en esta muestra no es posible el bordado industrial, por ello para conseguirlo es
necesario hacer las puntadas mas tupidas y por ende su nimero sera mayor




2.2.223.- [ercer bordado
Sin Nombre

Para ser un bordado hecho a maguina donde la mano humana es la que guig, resulta
ser un motivo bastante complejo y llamativo. Tiene simetria en plano horizontal y per-
mite una lectura de movimiento por sus lineas quebradas.

Consta de 3 filas de lineas quebradas que son paralelas a las de abajo, otra fila de
3 lineas rectas también paralelas; las cuales encierran dentro de su paralelismo a unas
formas orgdnicas.

La primera es una linea concentrica, la cual se refleja tanto ¢ plano horizontal como
vertical, presentando una figura simetrico, y a partir de la cual se genera una radia-
cion centrifuga desde su eje central, el siguiente motivo es una rosa de seis petalos
cuyas estructuras bases se detallaran a continuacion ya que estos patrones se repiten
por todo el recorrido de la pollera.
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Las lineas quebradas son lineas inclina-
das que se unen en un punto, se repite
el patron y luego se refleja hacia abajo
tres veces

También se presentan tres lineas rectas que
se las encajonan en un rectangulo como
uUna pieza compacta.

Esta figura tiene partes concéntricas an-
chas las cuales parten de circulos y al
estar reflejadas ya sea de forma hori-
zontal o vertical forman un tfrigngulo, el
recuadro que se encuentra en el centro
surge de la dispersion de lineas desde un
punto de fuga que al separarse forman
el rectangulo

La flor tiene una estructura triangular dentro
de cada pétalo vy su perimetro se forma @
traves de circunferencias.

Reinterpretacion




Ficha de Bordado 1

Bordado: Sin Nombre

Estructura

Tres lineas quebradas
Tres lineas rectas
Motivo orgénico central
Tres lineas rectas

Tres lineas quebradas

Tecnologia

Sus puntadas son de Smm aproximada-
mente, su tejido es separado por lo que
se ven las figuras como lineas y no como
cuerpo.

4 Medidas del bordado

15cm

-
(" Puntada |
/ Ubicacién del bordado
Zona Bordada
MAMAMAAMAMAVAMMAMMAMAAMMAAMAMAAAVMAA
NINWWIWWWWWWWWWWWIWWA
-
4 Puntada 2
-
4 Puntada 3
Puntada 1
Especificacion: triple linea quebrada
Tipo de puntada: Pespunte
Puntada 2
Especificacion: triple linea paralela horizontal
Tipo de puntada: Pespunte
Puntada 3
Especificacion: motivo organico central
-

\ Tipo de puntada: Pespunte

Observaciones:

*Debido al grosor del hilo en esta muestra no es posible el bordado industrial, por ello para conseguirlo es
necesario hacer las puntadas mas tupidas y por ende su nimero sera mayor
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2.2.23.- lercer periodo
2010-2017

La introduccion de la maguinaria permitio que la pollera se
bordard juntamente con la camiso, por lo que no hay diferencia
del bordado expuesto entre ambas prendas. Tanto tecnoldgica
como morfolégicamente se trabaja de la misma manero, siendo
asi, que incluso el bordado de la camisa es el mismo que de la
pollera y la fajo, mismas formas y color; de hecho es una tenden-
cia dentro de la comunidad vestir uniformadamente el bordado
en estas tres prendas.

Tela base:

Materiales de poliester debido al precio y la comodidad de
llevar.

Hilo para bordar:

Hilo de chino por su finura son apropiados para trabajar en las
maquinas industriales

Color del hilo:
Toda la gama cromatica que la actualidad ofrece
Tecnologia

Maqguina bordadora.
Fig. 56 Borde de la pollera con bordado industrial de motivo floral.

Fig. 57: Borde de la pollera con bordado industrial sobre la Fig. 58: Bordes de polleras bordadas. Fig. 59: Trajes de Saraguro bordados

cosmovision Saraguro.

industrialmente.



2.2.24.- Cuvadro comparativo de la pollera

1910-1960

1960-2010

2010-2017

-Tela: lana

-Hilo: Algodon

-Formas: Pespunte, dobladillo y quingo (linea
quebrada)

Color: Tintes naturales como el rojo, café,
amarillo, verde violeta, etc.

-Tecnologia: aguja de mano

-Tela: lana, gabardina y seda

-Hilo: algodén

-Formas: niimero ocho, etc.

Color: blanco, morado, fucsia, verde, azul y
rojo

-Tecnologia: maquina de coser a pedal

-Tela: sintética, gabardina

-Hilo: hilo chino
-Formas: floral
Color: multicolor

-Tecnologia: maquina de bordar

REPRESENTACION GRAFICA
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3.- SOCIALIZACION DEL TRABAJO INVESTIGATIVO

3. 1.- Exposicion de la investigacion ante los pobladores de Saraguro

Saraguro es un pueblo caracterizado por su apego a sus tradiciones las cuales tratan de
ser siempre realzadas. En su intfento por mantenerse como una cultura activa y buscar la
exposicion de la misma, el ministerio de interculturalidad realiza un encuentro con todos sus
habitantes y turistas el primer domingo de cada mes, el mismo que tiene lugar en el parque
central, donde las carpas se extienden por toda una cuadra y albergan a artesanos que
exponen sus productos tales como joyeria, vestimenta, ceramica y comida.

Su reciente evento tuvo lugar el dia domingo 4 de junio del 2017, entre las carpas con sus
expositores se encontraba también la mia.

El objetivo era dar a conocer toda la investigacion que se realizd juntamente con las arte-
sanas que han participado de manera activa en todo el proceso. Ademds de enfatizar en
el bordado antiguo tanto en lo que representa para su poblacion como en su forma como
tal, debido a que actualmente se ve poco valorado por la juventud e inclusive por muchas
mujeres adultas.

3.1.1.-Dia de la socializacion

A partir de las once de la mafana se arribd a Saraguro y se empezd el proceso de montaje
de la carpa y la obtencion de las prendas que las artesanas permitieron presentar, entre
cllas la sefora Laura Namcela propietaria de Awanamaki, las hermanas Rosa y Mercedes
Silva y la sefora Rosa Guillermina Silva Salinas, las dos Ultimas trabajadoras de bordados
antiguos. Hubo la presencia de tres modelos, reinas de Saraguro quienes lucieron las pren-
das vy finalmente con la ayuda de un proyector estaba todo listo para la presentacion.

A partir de las tres de la tarde empezo la socializacion donde las personas que se dieron
cita en el lugar estuvieron atentas a la informacion que iba a ser expuesta. Con microfono
en mano empezo la exposicion y una vez concluida la gente se mostrd gustosa y curiosa.
La gente se acercaba a las modelos para ver el bordado de las camisas y polleras, asi
como también hubo comentarios de que les gustaria ver el mismo trabajo reflejado en las
prendas masculinas, pero eso quedard para una proxima investigacion.
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Entre las felicitaciones cabe resaltar la peticion tanto del Ministerio de Interculturali-
dad como de la Biblioteca Municipal de Saraguro donde se pidid una copia de la
tesis impresa para tenerla como registro dentro de su comunidad, quizd para otros
estudios en un futuro o simplemente para que las generaciones mas jovenes siempre
puedan tener informacion sobre su bordado. También se dio la propuesta con un
docente de cierta institucion educativo, quien presentd el interés de intfroducir esta
investigacion en un video académico sobre la vestimenta Saraguro.

Cumpliéndose de esta manera el objetivo principal de este proyecto, generar un
impacto en la poblacion y ayudar a contribuir en la conservacion de su bordado,
permitiendo asi que esta informacion no solo quede como un registro escrito, sino que
tambien, se muestre como algo interesante que tanto entidades educativas como
las mismas bordadoras puedan volverlas a usar o reinterpretar transforméndolas en
nuevas propuestas y de esta manera no se pierdan, sino sigan en vigencia algunas
generaciones mas.

3.2.-Medicion de resultados: encuesta

Despues de la charla se realizd una pequena encuesta a los espectadores que constd
de 5 preguntas que se presentan a continuacion.

S| NO

I. | {Tenia usted conocimiento sobre esta informacion?

2. | ¢Usa usted frecuentemente el bordado antiguo?

3. | dUsa usted frecuentemente el bordado actual?

4. | Después de esta exposicion, ¢se atreveria a usar el bordado
contrario al que usa actualmente?

5. | dle parecio interesante esta informacion?




Se tomo una muestra de 45 mujeres de diferentes edades donde

los resultados fueron los siguientes:

1. ;Tenia usted conocimiento sobre esta informacion?

Primera Pregunta

mSl 28%
mNO 72%

4. Después de esta exposicion, ;se atreveria a usar el
bordado contrario al que usa actualmente?

Cuarta Pregunta

m5l 69%
BNO 31%

2. ;Usa usted frecuentemente el bordado antiguo?

Segunda Pregunta

mSI 34%
m NO 66%

S. ¢(Le pareci6 interesante esta informacién?

Quinta Pregunta

|5l 98%

mMNO %

3. ;Usa usted frecuentemente el bordado actual?

Tercera Pregunta

5l 66%
B NO 34%

Debido a la respuesta de la segunda y la tercera pre-

gunta, la mayoria de entrevistadas afirmd que el bordado

mas usado es el actual, por lo que se considera importante
recalcar el resultado de la cuarta pregunta, en el cual el
69% considero la opcidn de usar su contrario, es decir, el
bordado antiguo sobre el actual.

Lo que da una pauta de que este tipo de bordado aun
genera inferés en sus habitantes y que con el incentivo
adecuado se puede generar un mayor impacto en la po-
blacion y asi lograr que siga manteniéndose en vigencia.
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3.3.-Material Fotografico

™

Fig. 60: Modelo luciendo camisa bordada manualmente y
pollera bordada con mdquina a pedal.

Fig. 61: Modelo luciendo camisa y pollera bordada
manualmente.



¢
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Fig. 62: Modelo luciendo camisa y pollera bordada
industrialmente.

Fig. 63: Tres modelos luciendo los trajes bordados.
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Fig. 64: Modelos y expositora.
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Fig. 65: Exposicién del trabajo investigativo frente a la
comunidad Saraguro.



Fig. 66: Exposicion del trabajo investigativo frente a la
comunidad Saraguro.
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Fig. 67: Exposicién del trabajo investigativo frente a la
comunidad Saraguro.
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Fig. 68: Exposicion del trabajo investigativo frente a la
comunidad Saraguro.
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Fig. 69: Exposicidn del trabajo investigativo frente a la
comunidad Saraguro.



Fig. 70: Exposicion del trabajo investigativo frente a la
comunidad Saraguro.

Fig. 71: Exposicion del trabajo investigativo frente a la
comunidad Saraguro.
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Fig. 72: Exposicion del trabajo investigativo frente a la
comunidad Saraguro.

Fig. 73: Exposicidn del trabajo investigativo frente a la
comunidad Saraguro.
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Fig. 74: Exposicién del trabajo investigativo frente a la
comunidad Saraguro.
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Fig. 75: Exposicién del trabajo investigativo frente a la
comunidad Saraguro.
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Fig. 76: Exposicidn del trabajo investigativo frente a la
comunidad Saraguro.
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Fig. 77: Exposicion del trabajo investigativo frente a la
comunidad Saraguro.



Fig. 78: Exposicion del trabajo investigativo frente a la
comunidad Saraguro.
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Fig. 79: Exposicion del trabajo investigativo frente a la
comunidad Saraguro.
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3.4.- Conclusiones

El bordado antiguo representa una técnica ancestral, un recuerdo de infancia y un legado de connotaciones
sentimentales y familiares que ha creado el deseo en las artesanas de continuar con esta tradicion, sin cues-
tionarla y respetandola integramente. Algo que ya no sucede con el bordado actual pues la motivacion ya
no es seguir la tradicion, sino representa un medio de trabajo, por lo tanto sus formas se adaptan a las nuevas
tendencias y necesidades de un publico especialmente mas joven.

El bordado actual se ha enfocado principalmente en un mercado modernizado por las corrientes con las que
convive diariamente, lo que ha hecho que su bordado cambie bruscamente; pero no todo representa algo
negativo, pues, es este mismo cambio lo que también ha provocado una mayor aceptacion del traje en sus
miembros mas jovenes. El seguir un patron occidentalizado le ha otorgado al bordado mayor colorido, 'y vis-
tosidad para las seroritas que lo encuentran llamativo e interesante para vestir.

Dentro de la comunidad Saraguro el bordado representa un icono de moda o una herramienta para darle al
traje mayor elegancia y sofisticacion. El combinar el bordado en la camisa, pollera y faja es una forma de lucir
impecable. La camisa también se ha convertido en un lienzo donde la creatividad tiene mayor apertura, pues
los materiales utilizados actualmente y los patrones permiten nuevas lecturas de tendencia y moda donde el
bordado juega un papel protagodnico pues ocupa mayor espacio y le otorga realce a la prenda

Debido a la demanda del mercado, la globalizacion y los avances tecnolodgicos los productos utilizados dan
al bordado nuevas lecturas de texturg, relieve y nitidez del motivo.

A nivel tecnoldgico la camisa emplea dos medios para bordar que son: la aguja de mano vy la maguina bor-
dadora; mientras que la pollera ha utilizado la aguja de coser, la maguina de coser a pedal y finalmente la
maquina industrial bordadora.

A nivel morfoldgico si bien es cierto que la forma utilizada para crearlos bordados ha dado un salto enorme
entre el antiguo y el actual, ciertas formas permanecen intactas entre las que sobresalen las lineas onduladas,
concentricas y quebradas. Aunque en el bordado actual estas lineas no son las protagonistas si representan
un adorno infalible que acompana a las formas florales.

El cambio desde 1910 hasta el afio actual es un salto muy grande y esto, debido a dos factores: primeramente
a la influencia de la cultura occidental sobre la forma de vida indigena y segundo, por la intfroduccion de ma-
quinaria que facilita el trabajo y permite que las propuestas sean mas ambiciosas gracias al ahorro de tiempo
y mano de obra que se obtiene con el empleo de maqguinas.

El bordado actual ha sustituido considerablemente al bordado antiguo por lo que su uso se ve reducido signi-

ficativamente a un grupo de personas mayores en la comunidad, sin embargo, con la socializacion se evidencia
un interés por retomar estas formas antiguas y adaptarlas a nuevas propuestas.



3.5.- Recomendaciones

Utilizar el presente estudio para proponer nuevas formas de bordado en el que se fusio-
ne elementos antiguos y actuales.

Realizar el mismo estudio en el caso de la vestimenta masculina.

Utilizar esta informacion para crear propuestas inspiradas en el bordado Saraguro con
nuevas aplicaciones en la moda actual, innovando en materiales, tecnologia, conceptos
y espacios.

Hacer un llamado a la ciudadania de Saraguro para recaudar mayor material visual
como fotografias o prendas fisicas para futuras exposiciones o la implementacion de un
museo donde se aprecie toda su riqueza iconografica y textil.

Debido a la fuerte aceptacion que tiene el bordado en su vestimento, hacer un estu-
dio iconografico de la cultura Saraguro para adquirir nuevas formas, asi como también
un estudio de mercado para fusionar o proponer nuevos patrones usando todos los
clementos morfologicos, de manera que sean acordes a las exigencias de las mujeres
adultas y jovenes perpetuando sus rasgos bordados en las prendas.
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