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Resumen

La compra de artesanias con base a la utilizaciéon de mullos,

es particularmente por los extranjeros, en el pais se recono-

ce su valor cultural, pero no se los adquiere. Al respecto, el

presente estudio se enfocd en analizar los procesos de este

tipo de tejidos a través de entrevistas y experimentacion con 4
artesanas expertas de Saraguro, registrando en fichas, la téc-

nica ancestral comunmente utilizada. ‘

Con el estudio realizado se establecieron nuevos disefios de 4
oferta comercial utilizando la técnica del tejido con mullos, su

iconografia y aspectos culturales que los caracterizan. Final-

mente se aplicd en patrones nuevos tanto de indumentaria

como objetos textiles.
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Abstract

Characterization, registration and resignification of beating with mullos or chaquiras

in Saraguro

The purchase of handicrafis based on the use of mullos is particularly made by
foreigners. The country recognizes its cultural value, but citizens do not buy these
products. In this regard, the present study focused on analyzing the processes of this
type of beading through interviews and experimentation with skilled artisans from
Saraguro. The study was carried out through documented profiles, which is the
commonly used ancestral technique. As a result, new commercial designs were
established by using the beading technique with mullos. The study also recognized the
iconography and cultural aspects that characterize this type of beading. Finally the

technique was applied in new patterns of both clothing and textile objects.

KEY WORDS: chaquira, clothing, mullos, characterization, Saraguro, techniques,
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Introduccion

El tejido con mullos de Saraguro es una técnica ancestral que
viene heredada a través de los afios a las artesanas de este
sector, sin embargo, la poca demanda existente de sus pro-
ductos por parte de consumidores nacionales, motiva la ne-
cesidad de buscar nuevas alternativas que permitan posicio-
nar de mejor manera en el mercado este tipo de artesanias.

El presente trabajo tiene como propdsito rescatar la impor-
tancia y valor cultural del tejido con mullos de Saraguro, con
base a la revision bibliografica del contexto cultural de los
saraguros, la iconografia y técnicas empleadas para elaborar
los tejidos con mullos, se establecio la linea base de investi-
gacion que oriento el desarrollo de todo el estudio

Asimismo, se establecié una investigacion de campo que
permitio caracterizar los productos que se elaboran con esta
técnica, a través de una entrevista estructurada a expertas
artesanas que elaboran tejidos con mullos de Saraguro.

Se disefid una linea de indumentaria y productos textiles que
incorporan sus técnicas ancestrales, respetando su icono-
grafia y morfologia, teniendo como variable el uso de mate-
riales alternativos, rescatando su importancia cultural.

Al respecto, se aplicd patrones en tejidos con mullos para
crear nuevos disefios en dos lineas: la indumentaria y ob-
jetos textiles. Finalmente se establecieron las conclusiones
y recomendaciones a las que se pudo llegar a través de la
investigacion.
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Capitulo 1|

1. Contexto Cultural. Geografico y Social del Canton Saraguro

1.1. Contexto geografico del Canton Saraguro

El canton Saraguro pertenece a la provincia de Loja, en la region
Sur del pais, se caracteriza por las comunidades indigenas que
habitan en este sector, ubicado a 64 Km al norte de Loja, tienen
un dominio sobre los tejidos de lana de borrego, mientras que las
mujeres se destacan por la elaboracion de artesanias.

Son descendientes de la nobleza inca, quienes fueron traidos con
el objetivo de reforzar la conquista de los pueblos y capacitar-
los para poderlos incorporar al Tahuantinsuyo, Segun el Instituto
Ecuatoriano de Estadisticas y Censos, este grupo etario pertenece
a un conjunto étnico muy importante para América. Su poblacion
asciende a 30.183 habitantes, de los cuales 47 % son hombres, y
53 % mujeres; la mayor parte de la poblacion esta ubicada en la
zonarural (87 %),y el 13 % se encuentran en el area urbana (INEC,
2010). Su caracterizan por ser de raza mestiza e indigena.

El nombre Saraguro proviene del quichua, cuya palabra especifica
no ha podido ser definida; se supone que su nombre tiene como
base la palabra sara, que significa maiz, y las variaciones se en-
cuentran en guru=olla, es decir que la interpretacion seria la olla
del maiz; o kuru=gusano haciendo referencia a gusano del maiz,
0 incluso Kuri=oro entendido como maiz de oro, todo ello en rela-
cion a su gran produccion de maiz, y la importancia de dicho pro-
ducto a nivel econdmico, social y simbdlico (Gobierno Autbnomo
Decentralizado Municipal Intercultural, 2015).

Entre las principales actividades productivas de la tierra estan:
sembrio de papas, trigo, cebada, yuca, coas, cafia de azlcar, cons-
tituyéndose esto en la base econdmica de supervivencia de los
habitantes de este canton.

Su fauna esta representada por una gran variedad de aves, entre
las principales estan la torcazas y pavas de monte; también son
representativos los venada y perdices de paramos, los cuales son
representados en sus expresiones artisticas.

Sus costumbres y tradiciones con el paso del tiempo se han ido
transformando, al igual que su lengua originaria Kichwa (o runa
Shimi) que en muchos sectores ha sido sustituida por la lengua
espafiola; en cuanto a sus costumbres, la celebracion principal
esta establecida en funcion de los 4 Raymis. (Bacacela, 2007).

-l 3

Los 4 Raymis son:

Pawcar Raymi: celebrada a mediados del mes de marzo con el fin
de agradecer a la Pachamama o madre tierra, se realizan ofren-
das.

Inti Raymi: celebrado entre los meses de junio y julio, se festeja al
Dios Sol.

Kulla Raymi: se festeja en septiembre reconociendo el inicio de la
vida, y a la mama Kulla, que posteriormente fue reemplazada por
la virgen.

Kapac Raymi: ésta se celebra en el mes de diciembre, coincide con
los festejos de navidad (Bacacela, 2007).

Uno de los aspectos importantes, es la inmigracion de los saragu-
ros hacia las grandes ciudades como Loja, Cuenca, Lago Agrio, y
Guayaquil con la finalidad de buscar mejores condiciones de vida.
Por lo que, en estos lugares, los originarios de Saraguro buscan
comercializar sus artesanias tales como: ceramica, tejidos en lana,
tejidos con chaquira, todo esto con el fin de obtener ingresos para
su subsistencia y de su familia.

7}‘ &
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1.2. Cosmovision de la cultura Saraguro

La cosmovision de los saraguros se fundamenta en la “Chakana” cuya iconografia ma-
nifiesta que el universo tiene un principio de dualidad: hombre-mujer, dia-noche, fuer-
te-débil, sumado a ello, se complementa en cuatro elementos naturales o conocidos
como seres espirituales que rigen la vida: aire, agua, tierra, y fuego (Gualan, 2014). La
chakana se ha convertido una filosofia que manifiesta que el tiempo, el espacio, el ser
y el movimiento no tienen fin, mantienen una constante relacion que permite su reen-
cuentro, exponiendo que el ser humano se encuentre en escenarios o lugares ya vividos.

Cartuche (2013) historiador y compositor lojano sefiala que los saraguros realizan mitos
y ritos de la cosmovision andina y que sus creencias se fundamentan en la relacion exis-
tente entre el ser humano, la naturaleza, y su diario vivir. Por lo tanto, se puede recono-
cer una fusion entre el fundamento de la cosmovision andina y las tradiciones modernas,
las cuales han sido adaptadas como parte de un proceso de aculturacion.

A pesar del proceso de adaptacion cultural, este pueblo se caracteriza por mantener la
reciprocidad y solidaridad como principios fundamentales de la convivencia expresado
en las mingas comunitarias o familias, llevados a cabo para el sembrio y cultivo de sus
productos. Otro de los valores propios de esta cultura, son la busqueda de identidad, el
desarrollo socio productivo y cultural de cada integrante de la comunidad, todo esto con
la finalidad de preservar sus practicas culturales, procurando la revalorizacion y conser-
vacion de la herencia ancestral, o legado otorgado por los “taitas”

1.3.La iconografia

La iconografia es rama que tuvo su origen en XIX en Londres-In-
glaterra, para posteriormente expandirse a lo largo del continente
europeo. Es la ciencia encargada de identificar, describir, clasificar
e interpretar los simbolos o imagenes, con la finalidad de expli-
car la significacion o contenido de una imagen o alegoria’ (Orte-
ga, 2006). Para Rodriguez (2010), la iconografia es la “escritura en
imagenes”, permite conocer la forma y aspectos semanticos de la
misma; es decir, la iconografia consiste en el conocimiento y ana-
lisis de los prototipos formales de las imagenes, las cuales estan
basadas en fuentes escritas, en donde su papel es desvelar total
0 parcialmente los mensajes que en ella encierran.

1.3.1. Niveles iconograficos

De acuerdo a Panofsky (1955) citado por Villacis (2014) quien fue-
ra impulsor de esta ciencia, existen tres niveles o estratos de sig-
nificado en cualquier obra de arte dada:

1 Representacion en la que las cosas tienen significado simbolico

X 3 ‘{ 1

Pre-iconografico: su propdsito es identificar y clasificar los obje-
tosy las situaciones que pertenecen a la experiencia cotidiana, los
cuales son adquiridos mediante la experiencia practica, es sensi-
ble y permanece a nivel fenomico. Identifica a todo como forma
pura, es decir, es el mundo de los motivos artisticos.

Iconografico: corresponde con la determinacién de los moti-
VOs, ya sea de manera aislada o en combinacion, pueden estar
relacionados con la historia, alegorias o mitos que componen el
contenido de la imaginen. Se caracteriza por ser inteligible, es de-
cir, las historias, mitos y alegorias presentadas necesitan de un
proceso de interpretacion, identificacion, reflexion y conocimien-
tos, que van mas alla de los procesos de percepcion simples. Su
objetivo es el conocimiento de la esfera de los significados con-
vencionales.

Iconologico: con este anélisis se pretende recuperar el signifi-
cado de una obra de arte a través del uso de una intuicidn sinté-
tica.

8}‘0.
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1.3.2. La iconografia ecualoriana

La iconografia de las culturas originarias del Ecuador es conside-
rada una de las mas bellas, en un estudio realizado por la Funda-
cion Sinchi Sancha, patrocinada por la Union Europea, se pudo
redibujar alrededor de 2.150 representaciones, de las cuales 200
fueron sometidas a una interpretacion chamanica. Algunos de los
simbolos presentados en la iconografia ancestral ecuatoriana son:
el sol, el maiz, la cruz, el espiral, la mujer, la montafa y el colibri.
Cada uno de estos simbolos guarda dentro de ellos una historia
un origen profundo y significativo.

De acuerdo a Pacheco (2007) dentro de cultura andina prehispa-
nica (Saraguros) se presentan codigos que sintetizan sus utopias
y cosmovisiones, los mismos que expresan valores universales,
encontrando entre los principales:

Imagen 1: Representaciones iconogrdficas de 14 dreas culturales

Capitulo 1|

La chacana

También denominada cruz cuadrada escalonada. De acuerdo a
Milla (2006) citado por Pacheco (2007) guarda relacion con el sis-
tema geométrico proporcional de medidas que existié en el mun-
do Andino, cuyo factor de cambio o variacion fue la relacion “Pi",
expresado en la forma geométrica de la Cruz Cuadrada, que se
origind en la observacion de la constelacion de la Cruz del Sury
el descubrimiento de la proporcion sagrada entre los brazos de
la Cruz del Sur, el menor era el lado de un cuadrado y el mayo la
diagonal del cuadrado (raiz cuadrada)

Imagen 2: La chacana

1.3.3. La estetica de la artesania en mullos de

la cultura Saraguro

Para Francisco Gallardo, historiador chileno destaca que antes de
analizar una region en particular se debe hacer un reconocimiento
contextual del mundo andino, reflexionando sobre la vida preco-
lombina y de su existencia material. Sefiala ademas que muchos
accesorios e indumentarias de los pueblos de esa época estaban
asociados a colores como el azul y rojo oscuro; blanco, amarillo,
café, verde, azul, rosado y rojo.

19 )‘Mo
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José Sanchez, investigador de la Facultad Latinoamericana de
Ciencias Sociales (FLACSO) destaca que los disefios y estilo de los
tejidos andinos muestran una composicion de colores, una geo-
metrizacion del espacio, que se pueden encontrar en las artesa-
nias, incluidas las de Saraguro (Sanchez, 2012)

Los distintos tejidos y los accesorios ofrecen una variedad de di-
sefios que mantienen una organizacion idéntica del espacio textil.
La aplicacion simétrica asoma como una particular inconfundible
en la estructuracion del tejido, en torno al eje real o imaginario.

Seglin Sanchez (2012) las matizaciones pueden ser multiples y
prestar algunas variaciones, pero la simetria siempre permanece
constante en los tejidos. La combinacion de figuras, sistemas, co-
lores y tonos guardan entre si'y correcta articulacion.

Es asi que los collares hechos con muchos, demuestran a mas de
su técnica y destreza con las que se trabaja, una combinacion ca-
racteristica en colores y figuras geométricas, que otorga un atrac-
tivo visual muy llamativo.

Imagen 3: Ejemplos degradado de colores

Los colores principalmente son tomados del arcoiris y de la naturaleza, para el tejido con mullos se utiliza también el degradado, crean-
do una fusion gradual entre varios colores, utilizando como referente los colores primarios.

Una caracteristica que muestran los tejidos de Saraguro son sus disefios geométricos con gran simetria, destacando no sélo la nece-
sidad de cubrir el cuerpo, sino de la representacion de su cultura sea desde el punto religioso, social o politico

1.4._Actividad industrial y manufactura

La actividad industrial en este cantdn es muy reducida, basicamente se destacan por la manufactura o la elaboracion de prendas de
vestir y accesorios. Dentro del cantdn, existen 45 establecimientos, de los cuales 27 % se dedican a la elaboracion de prendas de vestir,
13 % a la fabricacion de muebles, y 11 % fabrican articulos de hormigén y productos metalicos para uso estructural (INEC, 2016).

1.5. Vestimentla

El 80 % de la poblacion indigena del pueblo de Saraguro aun mantie-
ne su indumentario tradicional, sin embargo, el porcentaje restante
a optado por dejar la vestimenta tradicional para dar paso a la de
origen occidental, utilizando pantalones largos similares a los del mo-
vimiento rockero, con quienes se sienten identificados (Smith, 2002).

La indumentaria de este pueblo se caracteriza por el predominio del
color negro. La materia prima utilizada para su elaboracion proviene
de la lana de oveja, la cual es hilada por ellos mismos; el proceso
comprende esquilar, lavar, hilar, tejer, y tinturar obteniendo como
resultado el material mas fino para la elaboracion de los atuendos

tipicos, tanto del hombre como de la mujer.

" ‘{ 20
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Mujer:

tienen una falda alargada hasta la rodilla, de color negro utilizan-
do como materia prima la lana, pinzas verticales. La prenda se
ajusta a la cintura mediante una faja de diversos colores; la blusa
es bordada tanto en el pecho como en los pufios, siendo los co-
lores mas frecuentes el blanco, verde, azul, rosa, lila. Adicional se
utiliza como accesorios un reboso sujetado entre si mediante un
prendedor (tupo), los collares de plata o de mullo adornan sus
cuellos, tejidos artesanalmente por las mujeres del sector.

Imagen 5: Mujer saragurefia

Hombre:

Utiliza un atuendo tipo camisa de color negro, caracterizada por
no tener cuello, se complementa con un poncho, lleva una faja de
varios colores en su cintura. Su pantalon llega a las rodillas, esta
conformado por un aparte blanca que abraca la pierna inferior; y
una negra que complementa la prenda. Para cubrir los muslos y
gluteos se utiliza un pantaldn que se asegura en la cintura por un
cinturdn de cuero.

Imagen 6: Vestimenta hombre Saraguro

El uso del color negro en sus prendas, se lo atribuye al luto por la muerte de Atahualpa, sin embargo, existen
otras teorias que atribuyen su color a la conservacion de la energfa solar a través de la vestimenta. Otra opinion
rescata que este tono se lo utiliza ancestralmente desde la época incaica, teniendo como materia prima la lana
de oveja (Gualan, 2014).

S ‘{ 21 }‘ '8












2. Produccion artesanal

2.1. Mullo o Chaquira

Vocablo de origen aldgeno y de uso colonial, el cronista de origen
espafiol Fernandez de Oviedo et al. (1946-1978-1982) consideran
que este término procede del idioma cueva «etnia panamefia»,
utilizada también para designar a las cuentas duras de piedra.
(Caillavet, 2016)

Imagen 7: “Mullo” Spondylus princiceps Broderip

2.2.El tejido con mullos o chaquira

Tradicionalmente el trabajo de los tejidos con chaquira se remonta a tiempos inmemoriales, el investigador Duque (2014) sostiene que
este trabajo artesanal inicialmente se desarrolld con semillas que crecian enlos asentamientos, pero conla evoluciony el desplazamiento
de los colonizadores estas artesanias han evolucionado incorporando nuevos elementos como el plastico.

Para el historiador espafiol Lagrau (2013) los mullos son perlas de vidrio o plastico que se introdujeron en las culturas amerindias
con el intercambio que hacian los viajeros durante las expediciones europeas hacia América. El uso principal ha sido en el tejido de
pulseras, collares, cinturones, entre otros elementos que identifican las distintas culturas. (Lagrau, 2013).

Imagen 8: Usos de mullos en tejidos
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Las técnicas empleadas en el tejido con mullos, varian de acuerdo a la cultura de cada
region; y en la actualidad aun se conservan en muchos lugares, los procesos originales
para la elaboracién de accesorios como: mochilas, manilla, aretes, collares, etc., También
se han registrado variaciones en los materiales debido al uso de semillas y en las costas
de América del Sur, entre Ecuador y PerU existen vestigios de objetos elaborados con la
concha spondylus (Espinoza, 1999).

Posiblemente, el uso de la chaquira provenga de las familias coloniales de la alta sociedad,
a partir de las cuales la servidumbre, en su mayoria indigenas, aprendieron por medio de
la observacién, trasladando estos conocimientos a su cultura como elemento decorativo.

En América, particularmente en México segun lo destaca el sitio web mexicano IASA
(2016) se desconoce desde cuando se emplea la chaquira como elemento decorativo de
las prendas de vestir, siendo las comunmente utilizadas en blusas, cinturones, rebosos,
camisas, entre otras prendas.

2.3. Tecnicas para elaboracion de objetos con chaquira

Chaquira cocida

La técnica de la chaquira cocida se caracte-
riza por su aplicacion de forma directa en
la tela a partir de hilos que son integrados
a la prenda; otra manera es el cocido tipo
red, es decir entre chaquiras; también se la
aplica con la técnica del pepenado fruncido,
es decir un bordado por hilera de hilvan,
cada una separada, de forma que una vez
finalizado el disefio, los hilos son jalados y
la tela se frunce; finalmente se puede reali-
zar un pepenado de hilvan, el cual consiste
en el uso de hilos insertados con chaquiras,
que son empleados de forma paralela para
la creacion del disefio en el cual se combina
con puntadas cortas (Loza, 2016). Imagen 9: Articulo cosido con chaquira

Entre las prendas mas reconocidas en México con la aplicacion del tejido con chaquiras, se
destaca la blusa de la mixteca de la costa, también la blusa elaborada en Puebla por los Otomi
de San Pablito, en Guerrero la blusa de Atzacoaloyan, ademas las realizadas en la region de
Huejutla, y en Chahuatlan (Vallejo, 2013).

»& 2 P«
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El tejido en gancho

Esta técnica emplea una aguja de ganchillo
que permite insertar las chaquiras en el hilo e
irlas tejiendo conforme el disefio. Los orige-
nes de este tejido se remontan a tiempos
lejanos. Sin embargo, se puede asegurar que
pueblos en la antigliedad ya lo usaban para
confeccionar sus indumentarias (Eva, 2011).

Este método trabaja sobre un punto que hay
que soltar para coger otro y mezcla la técni-
ca de dos agujas (Eva, 2011). El grosor de la
aguja varia de acuerdo al canutillo o chaquira,
en la actualidad se usa el chochet para dicho
tejido (IASA, 2016). La prenda elaborada con
el tejido en gancho que mas se destaca es la
blusa de Nahuzontla.

Imagen 10: Tejido en gancho con mullos o crochet

Segun el historiador Eva (2011) no se puede descifrar a ciencia cierta la naturaleza del
ganchillo, por la falta de muestras o por la poca conservacion de las encontradas. Por otro
lado, se conoce que utilizaban sistemas de fabricacion y utensilios para confeccion de
las mismas por el entramado de los hilos. Las muestras encontradas en distintos paises
de ganchillo son de diversos puntos, por eso sabemos que estuvo muy difundido en sus
comienzos. Entre ellas, Turquia, Europa, América, China y Africa.

Las chaquiras pegadas

Para su ejecucion, las chaquiras son
pegadas directamente en la tela con
ayuda de cera fresca o un tipo de
pegamento que permite colocar las
cuentas de manera fija. La prenda
mas destacada es la jicara elaborada
por los huicholes para ceremonias
por lo que sus disefios hacen refe-
rencia a la cosmovision de su pueblo,
ademas, las chaquiras adornany
resaltan las figuradas de cera que se
usan para este tipo de rituales. (ARTE-
saniaHUIACHOL, 2012)

Imagen 11: Chaquiras pegadas. Arte tradicional

»& v P«
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Se ha identificado que dentro de la cultura mexicana el uso de chaquiras se ha destinado
para decorar prendas como camisas, blusas, tlacoyales, rebozos, servilletas cintos, aretes,
pulseras, etc., caracterizandose por el uso del color y los diversos disefios que identifican
a los pueblos, entre ellos se destaca la blusa de Chilac en una comunidad de puebla.
(IASA, 2016)

Anudado (Ikat)

Imagen 12: Técnica de Ikat, nudos pulsera

Esta técnica ha sido empleada para decorar los rebozos y servilletas empleadas en
ceremonias en Urichu y Patzcuaro, se elaboran a base de nudos que van formando figuras
de acuerdo al disefio (Oettinger, 2009).

Se conoce también a esta técnica como el entrecruzamiento de uno o mas hilos realizados
con la mano o con agujas. Destacando las técnicas de crochet, dos agujas, macramé, etc.
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El brocado

Imagen 13: El brocado con chaquira

La técnica del brocado no tiene registros claros, sin embargo, se conoce que su aplicacion
fue en el estado de Jalisco a mediados de siglo XIX. Solo se identificaron dos ejemplares
semejantes a servilletas (IASA Comunicacion, 2016).

El brocado o tejido a la Jacquard de seda gruesa entretejida con hilos, en el que el fondo
0 las grandes zonas de dibujo presentan efectos de trama de metal de oro y plata o de
seda mas brillante. La urdimbre sobresale del resto del tejido produciendo relieve en el
dibujo. Antiguamente estos tejidos eran considerados ricos y de calidad al llevar en ellos
abundante decoracion. (Ana, 2010)













3. Metodologia y Resultados

Para el desarrollo del trabajo de campo se realizd entrevistas a varias artesanas que
elaboran tejidos con mullos en el cantdn Saraguro, con el propdésito de obtener
informacion base que oriente el alcanzar los objetivos planteados.

Las entrevistas fueron estructuradas con un cuestionario de quince preguntas a cuatro

artesanas, una que reside en la ciudad de Cuenca y tres que habitan en Saraguro y que
aceptaron ser parte del grupo focal de esta investigacion

3.1. Resultados de la entrevista

Se ha tomado en cuenta varias perspectivas, respetando el criterio de cada una de las
artesanas. Como se ha mencionado ésta es una cultura antigua que ha mantenido sus
tradiciones ancestrales, segun el criterio de las artesanas esta actividad la realizan des-
de nifias, convirtiéndose en tareas propias del diario vivir y combinandolas con otras
actividades propias del hogar y otras relacionadas con la agricultura y ganaderfa. Esta
tradicion ha sido trasmitida de generacion en generacion, basicamente de madre a hija.

Los tejidos actualmente, son combinados por las artesanas con varias tecnologias, que
les permiten realizar novedosos disefios a mas de los tradicionales; desde collares, hasta
faldas con mullos para eventos de reina de belleza que se confeccionan hasta la actuali-
dad. Se pudo evidenciar que si existe una diferencia entre el tejido ancestral y el actual,
de acuerdo a las necesidades de moda que se va dando con el tiempo.

La técnica mas utilizada es la manual, algunas prendas como las manillas se elaboran en
telar y tejidos particulares «conocido con el nombre de corbata» que se teje con crochet.
Dentro de la caracterizacion los tejidos predominan los collares, siendo los mas elabora-
dos: el arcoiris, corazdn, espigas, triangulo de punta y media punta.

Los colores que se utilizan son los siete colores del arcoiris rojo, tomate, amarillo, verde,
azul, azul oscuro y lila; ademas de blanco y negro que son los colores utilizados antigua-
mente. Los disefios segln las entrevistas dependen del requerimiento de los clientes
que principalmente son extranjeros

Los tejidos con mullos simbolizan la cultura Saraguro, los cuales muestran a través de
ellos la belleza de la naturaleza, de los animales u objetos que sirven de inspiracion. Se
elaboran principalmente con chaquira e hilo nylon. Las formas que se dan al collar se
basan en la creatividad del artesano, segin lo que busque representar, por lo general,
utilizan flores y animales como: el condor y colibri.
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Con base a la investigacion e campo, se puede reflexionar que el valor de las artesanias
que se elaboran a partir de los mullos en el canton Saraguro, mayoritariamente son
apreciados por turistas extranjeros mayoritariamente, y nacionales en una menor escala.
La necesidad de fortalecer el conocimiento de las técnicas aplicadas en los tejidos con
mullos aportara al analisis de su proceso de elaboracion; y a partir de ello, buscar una
optimizacion de estas artesanias.

La falta de mercado nacional para los tejidos con mullos, motiva a profesionales del
disefio de moda y textil a buscar alternativas de disefios para ampliar la oferta comercial,
destacando la metodologia y técnicas ancestrales que se toman como referente para
elaborar los tejidos con mullos.

Son documentos que contienen informacion necesaria para el disefio y elaboracion del
producto. Al ser documentos que serviran de informacion sustancial para los distintos
procesos de produccion, es necesaria que la informacion sea detallada.

Las artesanas entrevistas destacan que existes varios productos que se fabrican a partir
de los mulos o chaquira, a continuaciéon, se muestra la caracterizacion de los tejidos
identificados con algunas particularidades que hacen Unicas este tipo de accesorios.
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Capitulo 3 |

Funcion
Tejido con Descerineion: Especificacion de la
mullos peron: técnica
Personal
Pueden ser redondas, ovala- 20-35 Tejido con mullos a mano,
Mochila das, rectangulares de dife- om 25-30cm| 25-40 cm | 25-40 cm | utilizando varios tipos de X
rentes medidas puntada
Tejido con base rectangular, N
. . Tejido con mullos a mano,
sus colores variaran segun el . N
modelo y requerimiento de utilizando varios tipos de
Manilla , -- 1,5-2cm | 15-25cm -- puntada, nylon delgado X
los clientes. Por lo general se calibre menor a 1. 16 mu-
usaran los siete colores de la , '
naturalera llos serdn de 2,5mm
Tejido con mullos a mano,
y : usando la puntada tipo
Areles 2 t.eJ'dO y ”,‘ed'd"?‘S SIE| BB -- 2-6cm 1-4cm -- peyote, nylon delgado de X
variara segun el tipo modelo
0,175mm, mullos de 2,5
mm.
El tejido se basa en la utiliza- Tedfaoné%nvgﬂlso; aor;wgr;o,
cion de los siete colores de P
Collares - 1-13cm | 36-61cm - puntada, nylon delgado X
la naturalezay de acuerdo al
o . de 0,175mm, mullos de 2,5
requerimiento de los clientes. :
mm de color variado
Tejido a mano Tejido con
mullos a mano, usando
Cinturo- varios tipos de puntada,
n Con o sin hebilla 110 cm -- 5cm -- nylon delgado mayor a X
€s 1, mullos de 2,5 mm de
color variado, hebilla o
cadena sencilla
El tejido variara segun el di- Teiido a mano. usando
sefio establecido, puede ser varJios Hi0S de, untada
ovalado, rectangular, circular, |  30- P puntada,
Bolsos . 15-50cm | 25-50cm | 25-50cm | nylon delgado de calibre X
cuadrado, etc. Se usaranlos | 60cm 16 0 menor v mullos de
siete colores naturales, pue- 3m>r/n
de ser de cierre o libre.
Con base de diadema o no, el Tedfaoné%nvgnr%?; aorsnggo,
tejido varfa segun el disefio y untada. nvion dF()eI 2do
Diademas | molde, en su mayorfa serdn - 30-50cm 1-4cm - dz 0 15m’m ymullos ge Sc X
circulares. Se usaran los siete ' ' , '
colores naturales mm de color variado, base
' de diadema y pellon

Tabla 1: Caracterizacion de tejidos con mullos
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. e . Funcion
Tejido con Sy Especificacion de la
Descripcion: . .
mullos tecnica
Personal
ESt,e tipo de teJ|c‘jo‘var|a Tejido a mano, usando
segun los requerimientos L
: N varios tipos de puntada,
- del cliente, tanto en tamafio .
Monos - ) -- 2-6cm 1-5cm - nylon delgado de calibre X
como en disefio. Se usaran
: 16 0 menor y mullos de
como base los siete colores
3mm
naturales.
Tejido a mano, usando
: . , varios tipos de puntada,
M Con o sin boquilla. Se usaran .
onede- . nylon delgado de calibre
como base los siete colores -- 4-8cm 5-10cm -- X
ros 16 0 menor, mullos de
naturales . .
3mm, una boquilla sencilla
y pegamento universal
Tejido con mullos a mano,
El tejido y medidas del anillo usando varios tipos de
. . . Co 3mm - 15.7 -
Anillos | variara segun el disefio esta- - -- puntada, nylon delgado X
‘ 20mm 22.2mm
blecido de 0,75mm, mullos de 2,5
mm.
Este tipo de tejido varia . I
. segun los requerimientos Vece com mulles & meEmo,
Cintas 8L ~ usando varios tipos de
del cliente, tanto en tamafio
parasom- o ) - 3-5cm 60-65cm -- puntada, nylon delgado X
b como en disefio. Se usaran de 0.15mm. mullos de 2.5
PPEros | como base los siete colores ’ . ’
naturales. '
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3.2. 1dentificacion del proceso de elaboracion de
arlesanias con mullos de Saraguro

r Inicio I

l Analisis de la iconografia

r B I_< Enfoque de las formas

Creacion de nueva
alternativa

Seleccion de

modulos

Creacion del

Disefno

| Fin I

Referente: Se entiende al estimulo de una reaccion emocional y de caracter sensorial
(vista, tacto, olfato). Se inicia con el analisis de la iconografial, posterior a ello se visualiza
la figura y su posible configuracion, al tener varias opciones, se debe escoger una de
ellas. Finalmente, para esta fase se aplica el disefio dando origen a una nueva alternativa.

Dentro de los requerimientos formales, se debe hacer uso de la tradicion del tejido
de mullos de Saraguro. Se considera dentro de los parametros referentes los colores
de la naturaleza, historias de su cultura y vivencias propias de la zona.

Paraunaadecuada configuraciondelproducto, sedebe utilizar el disefio bidimensional,
procurando un contraste con el tejido y los diferentes accesorios que se trabajan a
partir del mullo o chaquira.

Es pertinente que las formas que componen el tejido, guarden una correcta simetria.

1 Conjunto de imdgenes relacionadas con un personaje o un tema y que corresponde a una concepcion en la que
se describe las caracteristicas de estas imdgenes

L e 37 o<
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- Consiente en generar un contraste con los mullos o chaquira utilizados, que reflejen
la naturalezay los contextos culturales de la comunidad Saraguro.

+  Finalmente, los acabados deber ser de alta calidad, que permita percibir al cliente un
producto finamente terminado.
Seleccion de médulos: Permite al artesano a través de las formas basicas identificar

un nuevo modulo, utilizando alternativas de rotacion, union o montaje de estas figuras.

+  La seleccion del material constituye una fase importante en el disefio de tejidos con
mullos, deben ser maleables, de facil transformacion y resistentes.

+ Predomina el trabajo a mano, utilizando herramientas como: tijeras, aguja, entre
otras.

Disefo: Se define la forma para crear el producto, tomando en cuenta costumbres,
habitos, etc. (Aqui se considera que producto tienen mayor acogida por el usuario)

+ Dentro del aspecto cultural se sustenta por el pensamiento y técnicas ancestrales de
la cultura Saraguro.

+ Caracterizado por la parte artesanal predominante en este sector, con mano de obra
local lo que constituye un estilo de vida.
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4. Capitulo IV

41. Patrones Del Tejido Collar Con Mullos De Saraguro

FICHA TECNICA DE PROCEDIMIENTO Puntadas Tejido con mullos Cod. Punt. 1 ’*j”‘“g%ww'm

Puntada martillo (P1)

Puntada Ojal (P2)

R oo o |

Tira ensartados de mullos (P3)

Puntada Basica (P4)

Puntada Basica con aumento (P5)

Puntada Basica Final (P6)

Puntada en curva (Conchitas) (P7)

)

Puntada Rosa (P8)

e wmmmee
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Puntada Cadena (Palito) (P9) Puntada Fresa (P10) Puntada terminado en piedra (P11)
[
(]
o ®e
®e
®
®e
@9 °®
Puntada espiral (P12) Puntada Triangulo (P13) Puntada Esféra (P14)

-8 l

Collar ensartado con tejido inicial (P15) || Puntada G (Cadena con punta redonda) (P16)]
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Punto ida y vuelta (pupitas) (P17)

SR A A A

Punto ondas (P18)

Punto ondas con cadena (P19)

Punto cuadros (P20)

Punto pata de gallo (ramitas) (P21)

Punto Rosa enroscada (P22)

Punto ojo de gato (P23)

#

Punto espiga (P24)
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Puntada en perla (P25)

Punto cuadrado (P26)

0000

Punto combinado (P27)

Punto arana (P28)

Punt de medio rombo (P29)
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FICHA TECNICA DE PROCEDIMIENTO [l Tejido Collar Arcoiris

LINEA: Collar Arcoiris

DESCRIPCION: Procedimiento y ensartado de mullos

TIPO DE HILO: MATERIA PRIMA: INSUMOS A UTILIZAR:
Nylon Mullos Tijera

Hilo Aguja

Aguja Encendedor

Simbologia:

(o )

HILO (H)
- —

"'-. W O, S g TS T
. o GUIA DE DIRECCION
—_—

———

GUIA DE CURVA
;}Z

AGUJA (AG)

NUMERO DE MULLOS (N)

1,2,3..N
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FICHA TECNICA DE PROCEDIMIENTO Tejido Collar Arcoiris

LINEA: Collar Arcoiris

DESCRIPCION: Procedimiento y ensartado de mullos

TIPO DE HILO: MATERIA PRIMA: INSUMOS A UTILIZAR: PUNTADAS UTILIZADAS: Paleta de Colores:
Nylon Mullos Tijera

Hilo Aguja P1, P4

Aguja Encendedor

RDE

Procedimiento 1:

Se inicia ensartando una determinada
cantidad de mullos o chaquira,
dependiendo del largo del collar.

Luego se regresa tres mullos contados a
partir del dltimo, para luego ensartar un
nuevo mullo dejando otro libre y
ensartdndose en el siguiente. Este
procedimiento se lo hace repetitivo
hasta el final (P1).

DEGRADADO CAFE
Simbologia:
)
HILO (H)
Procedimiento 2: )
Se ensarta el hilo con una dimensién de Y\
entre 20 a 30 cm considerando el tipo NUDO
de collar a disenar. Los colores se [
establecen con base al referente Y R
planteado o al requerimiento puntual MULLO
del producto. .
N
L e A
Se inicia ensartando 16 mullos con un GUIADE DIRECCION
primer hilo y aguja (HAG1), después —_—
con un segundo hilo (HAG2) se ensarta
en el primer mullo contando desde el GUIADE CURVA
inicio, posterior a ello se incorporan 4 7
mullos mas, haciendo un doblez entre . J
(?Iltt.ercer y cualrlto mullo, patsa:jndo pc()Pr4e)I AGUIA(AG)
ultimo  mullo  ensartado .
)
PIEDRA
-/
R
NUMERO DE MULLOS (N)
1,2,3...N
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FICHA TECNICA DE PROCEDIMIENTO Tejido Collar Arcoiris

LINEA: Collar Arcoiris
Cod.Punt. 1.2

DESCRIPCION: Procedimiento y ensartado de mullos

TIPO DE HILO: MATERIA PRIMA: INSUMOS A UTILIZAR: PUNTADAS UTILIZADAS: Paleta de Colores:

Nylon Mullos Tijera
Hilo Aguja P2, P5, P6
Aguja Encendedor
Procedimiento 3: H1-AG1

Se ensarta 16 mullos; se regresa hasta el
primero y se ensartan nuevamente
hasta el décimo mullo. Una vez
finalizado este proceso se ensartan 14
mullos y se repite el procedimiento.

Esto se realiza la cantidad de veces
necesarias dependiendo el largo del

collar (P2). 16 15 14 13 12 11

Procedimiento 4:

Una vez realizada la puntada basica, es
necesario hacer un incremento en el
collar, para obtener el volumen
deseado. Se aumenta los mullos en la
segunda linea del collar en la cual se
ensarta 1 mullo adicional con respecto
a P4 haciendo un doblez en el segundo

Simbologia:

mullo de la primera fila. Procedimiento HILO (H)

que se repite las veces que sean ——

necesarias dependiendo del tipo de

collar a elaborar (P5). NUDO
MULLO

GUIA DE DIRECCION l
—_—

Procedimiento 5:

. . GUIA DE CURVA
El collar arcoiris se termina con una 7
puntada final bdésica, en la cual se
ensartan 5 mullos y se devuelve el hilo
AGUJA (AG)
para ensartarlo en el cuarto mullo,
S < C—
cerrando el disefio. Ademds se ensartan
3 mullos que pasan por la puntada —
basica de aumento (P6). .

NUMERO DE MULLOS (N)

1,2,3..N
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FICHA TECNICA DE PROCEDIMIENTO

Tejido Collar Arcoiris

LINEA: Collar Arcoiris

DESCRIPCION: Procedimiento y ensartado de mullos

TIPO DE HILO: MATERIA PRIMA:
Nylon Mullos

Hilo

Aguja

o

INSUMOS A UTILIZAR: PUNTADAS UTILIZADAS: Paleta de Colores:
Tijera

Aguja P1 -P2-P4-P5-P6

Encendedor

@D scoceE

GUIA DE CURVA

AGUJA (AG)

I

PIEDRA

J

NUMERO DE MULLOS (N)

1,2,3..N
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FICHA TECNICA DE PROCEDIMIENTO Tejido Collar Corazon ~

LINEA: Collar Corazén

nale i

DESCRIPCION: Procedimiento y ensartado de mullos

g
:

TIPO DE HILO: MATERIA PRIMA: INSUMOS A UTILIZAR: Paleta de Colores:
Nylon Mullos Tijera

Hilo Aguja

Aguja Encendedor

Simbologia:

HILO (H)

2

NUDO

GUIA DE DIRECCION

GUIA DE CURVA

. U

I

AGUJA (AG)

PIEDRA

NUMERO DE MULLOS (N)

1,2,3...N

sl
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FICHA TECNICA DE PROCEDIMIENTO Tejido Collar Corazdn

LINEA: Collar Corazon

DESCRIPCION: Procedimiento y ensartado de mullos

TIPO DE HILO: MATERIA PRIMA: INSUMOS A UTILIZAR:

Nylon Mullos Tijera
Hilo Aguja P1 , P8
Aguja Encendedor

Procedimiento 1:

Se inicia ensartando una determinada
cantidad de mullos o chaquira,
dependiendo del largo del collar.

Luego se regresa tres mullos contados a
partir del Ultimo, para luego ensartar un
nuevo mullo dejando otro libre y
ensartdndose en el siguiente. Este
procedimiento se lo hace repetitivo

hasta el final (P1).
Simbologia:
Cononr )
HILO (H)
—_— N
—
Procedimiento 2: s )
Se ensartan 6 mullos inicialmente, el o
hilo debe pasar por el primer mullo |
ensartado para luego insertar 3 mullos (MuLLO \
y regresar el hilo por el tercer mullo de .
los ultimos ensartados, para seguir con \ J
el proceso se ensartan 4 mullos y ) )
i i GUIA DE DIRECCION
podemos seguir con el hilo y los mullos
como se muestra graficamente. \ )
Una vez realizado este procedimiento T\
se tiene la puntada rosa, repitiendo los GUIADECURVA
pasos las veces que sea necesario (P8). D
(o)
AGUJA (AG)
C—
—/
oromn )
PIEDRA
@ )
NUMERO DE MULLOS (N)
1,2,3...N
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FICHA TECNICA DE PROCEDIMIENTO Tejido Collar Corazén

LINEA: Collar Corazén

DESCRIPCION: Procedimiento y ensartado de mullos

TIPO DE HILO: MATERIA PRIMA: INSUMOS A UTILIZAR:

Nylon Mullos Tijera
Hilo Aguja P2,P7,P10
Aguja Encendedor

Procedimiento 3:

Se ensarta 16 mullos; se regresa hasta el
primero y se ensartan nuevamente
hasta el décimo mullo. Una vez
finalizado este proceso se ensartan 14
mullos y se repite el procedimiento.
Esto se realiza la cantidad de veces
necesarias dependiendo el largo del
collar (P2).

H1-AG

16 15 14 13 12

Procedimiento 4:

Se realiza un doblez en la puntada base
establecida para el modelo del collar
entre dos mullos, ensartando 8 mullos o
la cantidad que se requiere para el
patrén. Una vez realizado terminada
esta fase, se repite consecutivamente.

Para la segunda fila se hace un W\

incremento de mullos alargando el

tejido inicial (P7). \~ )

NUDO
([
—
MULLO.
—

Procedimiento 5: N\
Se dobla el hilo en la abertura de la puntada GUIADE DIRECOION
base, incorporando 8 mullos realizando un Fase 1 \ — = )
doblez en el hilo en la abertura del siguiente -
mullo regresando y ensartando los ultimos 3 EURREEURE
mullos. Procedimiento que se repite las ?
veces que sean necesarias. D
Luego de la primera fase, en la fila siguiente AGUJA (AG)
se ensartan 4 mullos, en la abertura céntrica Fase 2 E—
de los 8 mullos antes ensartados se hace un ) —
doblez regresando y ensartando el ultimo PIEDRA
mullo utilizado, se realizard este .
procedimiento hasta el pendltimo tejido, __»___J
luego se baja a la siguiente fila y se repite ( S — )
este mismo procedimiento (P10). 1,2,3...N

Simbologia:
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FICHA TECNICA DE PROCEDIMIENTO Tejido Collar Corazdn

LINEA: Collar Corazén

|

DESCRIPCION: Procedimiento y ensartado de mullos

TIPO DE HILO: MATERIA PRIMA: INSUMOS A UTILIZAR: PUNTADAS UTILIZADAS: Paleta de Colores:

Nyl Mull Tijera
yen Hill'loOs Alé;uja P1,P2, P8, P7, -#"7905
Aguja Encendedor P11 JOI

P8—s @) (@)9.214{® (@ OMHOHO

P7—s

P11—s 2 o o)

I

AGUJA (AG)

PIEDRA

N

NUMERO DEMULLOS (N)

1,23...N
—

|+
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FICHA TECNICA DE PROCEDIMIENTO Tejido Collar Espiga %’“Q’%@%W‘W’”

LINEA: Collar Espigas
Cod.Proc 1

DESCRIPCION: Procedimiento y ensartado de mullos

TIPO DE HILO: MATERIA PRIMA: INSUMOS A UTILIZAR: Paleta de Colores:
7

Nylon Mullos Tijera
Hilo Aguja
Aguja Encendedor

(o )

HILO (H)

(oo )

GUIA DE CURVA

\_/:

AGUJA (AG)

NUMERO DE MULLOS (N)

1,23..N
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FICHA TECNICA DE PROCEDIMIENTO Tejido Collar Espiga

LINEA: Collar Espigas

DESCRIPCION: Procedimiento y ensartado de mullos

TIPO DE HILO: MATERIA PRIMA: INSUMOS A UTILIZAR: PUNTADAS UTILIZADAS:
Nylon Mullos Tijera

Hilo Aguja P1, P2

Aguja Encendedor

Procedimiento 1:

Se inicia ensartando una determinada
cantidad de mullos o chaquira,
dependiendo del largo del collar.

Luego se regresa tres mullos contados a
partir del ultimo, para luego ensartar un
nuevo mullo dejando otro libre y
ensartdndose en el siguiente. Este
procedimiento se lo hace repetitivo
hasta el final (P1).

H1-AG1

Procedimiento 2:

Se ensarta 16 mullos; se regresa hasta el GUIADE DIRECCION
primero y se ensartan nuevamente s
hasta el décimo mullo. Una vez \—____/
i /ST
ﬁnallllzado este pr:)ceslo se en;a?rtgn :4 ERESEER
mullos y se repite el procedimiento. j
Esto se realiza la cantidad de veces \. J
. . 16 15 14 13 12 11
necesarias dependiendo el largo del e A
collar (P2). ACtRC)
C—
—____/
Comorn. )
PIEDRA
@ )
()
NUMERO DEMULLOS (N)
1,23...N

—
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FICHA TECNICA DE PROCEDIMIENTO Tejido Collar Espiga

LINEA: Collar Espigas

DESCRIPCION: Procedimiento y ensartado de mullos

TIPO DE HILO: MATERIA PRIMA: INSUMOS A UTILIZAR: PUNTADAS UTILIZADAS:
Nylon Mullos Tijera

Hilo Aguja P8, P7, P9

Aguja Encendedor

Procedimiento 3:

Se ensartan 6 mullos inicialmente, el
hilo debe pasar por el primer mullo
ensartado para luego insertar 3 mullos
y regresar el hilo por el tercer mullo de
los ultimos ensartados, para seguir con
el proceso se ensartan 4 mullos y
podemos seguir con el hilo y los mullos
como se muestra graficamente.
Una vez realizado este procedimiento
se tiene la puntada rosa, repitiendo los
pasos las veces que sea necesario (P8).

Se realiza un doblez en la puntada base
establecida para el modelo del collar
entre dos mullos, ensartando 8 mullos o
la cantidad que se requiere para el
patron. Una vez realizado terminada
esta fase, se repite consecutivamente.
Para la segunda fila se hace un
incremento de mullos alargando el
tejido inicial (P7)

Simbologia:

(oo )

HILO (H)

Procedimiento 4:
Se ensarta la cantidad de mullos

deseados (8 mullos) segun el largo del GUIADE DIRECCION

collar, luego se regresa el hilo por los 3
Gltimos mullos y se ensarta 5 mullos, se
hace un doblez en el hilo, regresando
por los ultimos tres mullos y ensartando
cinco mas. Este procedimiento se repite
las veces que sea necesario (P9).

 —

—/

GUIA DE CURVA

AGUJA (AG)

NUMERO DE MULLOS (N)

1,2,3...N
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FICHA TECNICA DE PROCEDIMIENTO Tejido Collar Espiga

LINEA: Collar Espigas

%ma%%‘ﬂwéﬂ

Cod.Punt 1.3
DESCRIPCION: Procedimiento y ensartado de mullos

TIPO DE HILO: MATERIA PRIMA: INSUMOS A UTILIZAR: PUNTADAS UTILIZADAS: Paleta de Colores:
Nylon Mullos Tijera
Hilo Aguja P1-P2-P8-P7-P11 @) #rreos
Aguja Encendedor TOMATE

J
%

:
:

g
g
g

&
psj
jo}
m

- #1DCAFF

IS
S

m
m

J

2
g

®
%

:
:
:

\ A

0@0
N,

'Y o

v _Cge

0
:

&
o]
3

I
o

192
3
o
S
o
@
L

H

{

NUDO

GUIA DE DIRECCION

|

GUIA DE CURVA

AGUJA (AG)

NUMERO DE MULLOS (N)

1,2,3...N
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FICHA TECNICA DE PROCEDIMIENTO Tejido Collar Triangulo de Punta

LINEA: Collar Triangulo o puntas
Cod.Proc 1

DESCRIPCION: Procedimiento y ensartado de mullos

TIPO DE HILO: MATERIA PRIMA: INSUMOS A UTILIZAR: Paleta de Colores:

Nylon Mullos Tijera
Hilo Aguja
Aguja Encendedor

Simbologia:

(oo )

HILO (H)

GUIA DE DIRECCION
—

(inoe o)

GUIA DE CURVA

(Cimme )

AGUJA (AG)

NUMERO DE MULLOS (N)

1,23..N
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FICHA TECNICA DE PROCEDIMIENTO Tejido Collar Triangulo de Punta

LINEA: Collar Triangulo de punta

DESCRIPCION: Procedimiento y ensartado de mullos

TIPO DE HILO: MATERIA PRIMA: INSUMOS A UTILIZAR:

Nylon Mullos Tijera
Hilo Aguja P1, P8
Aguja Encendedor

Procedimiento 1:

Se inicia ensartando una determinada
cantidad de mullos o chaquira,
dependiendo del largo del collar.

Luego se regresa tres mullos contados a
partir del Gltimo, para luego ensartar un
nuevo mullo dejando otro libre vy
ensartdndose en el siguiente. Este
procedimiento se lo hace repetitivo
hasta el final (P1).

HILO (H)
e
Procedimiento 2:
Se ensartan 6 mullos inicialmente, el NUDO
hilo debe pasar por el primer mullo ()
ensartado para luego insertar 3 mullos
y regresar el hilo por el tercer mullo de MULLO

los ultimos ensartados, para seguir con
el proceso se ensartan 4 mullos y
podemos seguir con el hilo y los mullos
como se muestra graficamente.
Una vez realizado este procedimiento

se tiene la puntada rosa, repitiendo los
pasos las veces que sea necesario (P8). €

AGUJA (AG)
C—

l PIEDRA

NUMERO DEMULLOS (N)

1,23..N

GUIA DE DIRECCION
—_—
UIA DE CURVA
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FICHA TECNICA DE PROCEDIMIENTO Tejido Collar Triangulo de Punta

LINEA: Collar Triangulo de punta

DESCRIPCION: Procedimiento y ensartado de mullos

TIPO DE HILO: MATERIA PRIMA: INSUMOS A UTILIZAR: PUNTADAS UTILIZADAS: Paleta de Colores:
Nylon Mullos Tijera

Hilo Aguja PZ, P9

Aguja Encendedor

Procedimiento 3:

Se ensarta 16 mullos; se regresa hasta el
primero y se ensartan nuevamente
hasta el décimo mullo. Una vez
finalizado este proceso se ensartan 14
mullos y se repite el procedimiento.
Esto se realiza la cantidad de veces
necesarias dependiendo el largo del
collar (P2).

16 15 14 13 12 N

Procedimiento 4:

Se ensarta la cantidad de mullos
deseados (8 mullos) segun el largo del
collar, luego se regresa el hilo por los 3
ultimos mullos y se ensarta 5 mullos, se
hace un doblez en el hilo, regresando

por los ultimos tres mullos y ensartando

cinco més. Este procedimiento se repite Simbologia:

las veces que sea necesario (P9).
HILO (H)

-
MULLO
GUIA DE DIRECCION
—_—
@
AGUJA (AG)
C—

PIEDRA

NUMERO DEMULLOS (N)

1,23..N

&
46 ,

Procedimiento 5:

Se realiza un doblez en la puntada base
establecida para el modelo del collar
entre dos mullos, ensartando 8 mullos o
la cantidad que se requiere para el
patrén. Una vez realizado terminada
esta fase, se repite consecutivamente.
Para la segunda fila se hace un
incremento de mullos alargando el
tejido inicial (P7).
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LINEA: Collar Triangulo de punta

DESCRIPCION: Procedimiento y ensartado de mullos

TIPO DE HILO: MATERIA PRIMA: INSUMOS A UTILIZAR: PUNTADAS UTILIZADAS: Paleta de Colores:
Nylon Mullos Tijera
Hilo Aguja P1, P8, P2, P9 #E79057
Aguja Encendedor

@
3
o
S
o)
e
L

I
2
=

GUIA DE DIRECCION

GUIADE CURVA

AGUJA (AG)

PIEDRA

NUMERO DE MULLOS (N)

1,2,3..N

e
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FICHA TECNICA DE PROCEDIMIENTO Tejido Collar Media Punta

LINEA: Collar Media Punta

DESCRIPCION: Procedimiento y ensartado de mullos

TIPO DE HILO: MATERIA PRIMA: INSUMOS A UTILIZAR:
Nylon Mullos Tijera

Hilo Aguja

Aguja Encendedor

Simbologia:

Comn )

HILO (H)
—_

GUIA DE DIRECCION
—_—

_____/

GUIA DE CURVA

(o )

AGUJA (AG)

NUMERO DE MULLOS (N)

1,2,3..N
—
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FICHA TECNICA DE PROCEDIMIENTO Tejido Collar Media Punta

LINEA: Collar Media Punta

DESCRIPCION: Procedimiento y ensartado de mullos

TIPO DE HILO: MATERIA PRIMA: INSUMOS A UTILIZAR:

Nylon Mullos Tijera
Hilo Aguja P1, P8
Aguja Encendedor

Procedimiento 1:

Se inicia ensartando una determinada
cantidad de mullos o chaquira,
dependiendo del largo del collar.

Luego se regresa tres mullos contados a
partir del Gltimo, para luego ensartar un
nuevo mullo dejando otro libre vy
ensartandose en el siguiente. Este
procedimiento se lo hace repetitivo

hasta el final (P1).
HILO (H)
—_
—/
NUDO
Procedimiento 2: [
Se ensartan 6 mullos inicialmente, el N/
hilo debe pasar por el primer mullo MULLO
ensartado para luego insertar 3 mullos .
y regresar el hilo por el tercer mullo de ____/
los ultimos ensartados, para seguir con ! auree=sssy )
el proceso se ensartan 4 mullos y - 5
podemos seguir con el hilo y los mullos N/
como se muestra graficamente. ENGECUSR

Una vez realizado este procedimiento

se tiene la puntada rosa, repitiendo los \. : J
pasos las veces que sea necesario (P8). 4 \
AGUJA (AG)
CE—
—
(o )
PIEDRA

N

NUMERO DE MULLOS (N)

1,2,3...N
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FICHA TECNICA DE PROCEDIMIENTO Tejido Collar Media Punta

LINEA: Collar Media Punta

DESCRIPCION: Procedimiento y ensartado de mullos

PUNTADAS UTILIZADAS: Paleta de Colores:

TIPO DE HILO: MATERIA PRIMA: INSUMOS A UTILIZAR:

Nylon Mullos Tijera
Hilo Aguja P2,P7,P10,P11
Aguja Encendedor

Procedimiento 3:

Se ensarta 16 mullos; se regresa hasta el primero y se ensartan nuevamente
hasta el décimo mullo. Una vez finalizado este proceso se ensartan 14 mullos y
se repite el procedimiento. Esto se realiza la cantidad de veces necesarias
dependiendo el largo del collar (P2).

H1-AG1

Procedimiento 5 :

Se dobla el hilo en la abertura de la puntada base, incorporando 8
mullos realizando un doblez en el hilo en la abertura del siguiente mullo
regresando y ensartando los ultimos 3 mullos. Procedimiento que se
repite las veces que sean necesarias.

Luego de la primera fase, en la fila siguiente se ensartan 4 mullos, en la
abertura céntrica de los 8 mullos antes ensartados se hace un doblez
regresando y ensartando el ultimo mullo utilizado, se realizara este
procedimiento hasta el penultimo tejido, luego se baja a la siguiente fila
y se repite este mismo procedimiento (P10).

I

NN OO OB

Procedimiento 4:

Se realiza un doblez en la puntada base establecida para el modelo del collar
entre dos mullos, ensartando 8 mullos o la cantidad que se requiere para el
patréon. Una vez realizado terminada esta fase, se repite consecutivamente.
Para la segunda fila se hace un incremento de mullos alargando el tejido inicial
(P7).

Procedimiento 6:

Se ensartan 5 mullos, luego se incorpora una piedra mas un mullo, se
regresa el hilo por la piedray se ensartan 5 mullos mas. Este proceso se
realiza para cada terminacién de este tipo de collar.

H1-AG1

Simbologia:

(o )

HILO (H)

GUIA DE DIRECCION
—_—

N
P

GUIA DE CURVA

NUMERO DE MULLOS (N)

1,2,3..N
—
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FICHA TECNICA DE PROCEDIMIENTO Tejido Collar Media Punta Wt

LINEA: Collar Media Punta

g

DESCRIPCION: Procedimiento y ensartado de mullos

:0
:

TIPO DE HILO: MATERIA PRIMA: INSUMOS A UTILIZAR: PUNTADAS UTILIZADAS: Paleta de Colores:
Nylon Mullos Tijera P1. P2 P7 P8
Hilo Aguja rR e s
Aguja Encendedor P1 0, P11
@l
AMARILLO
D661

00
I
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CAFE

:
:
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AGUJA (AG)

C—
—
(ormn )

PIEDRA

N

NUMERO DE MULLOS (N)

1,2,3..N
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o.Experimentacion Con Base A Tejido Con Mullos

3.1. Tejidos con mullos

El propdsito de esta experimentacion es utilizar las técnicas de los tejidos con mullos con otros
materiales, que realcen su valor artesanal, motivando la creacién de nuevos disefios que se
puedan incorporar en el mercado.

Con esta practica se busca fortalecer los conocimientos ancestrales aplicados a este tipo
de tejido, buscando rescatar su valor cultural, iconografico, respetando sus colores vy
dimensionamientos que sirvan como referente para la propuesta de nuevos disefios

5.2.Seleccion de los materiales

La cultura autdctona de Saraguro, revela sus origenes incaicos, con la elaboracion de tejidos
con mullos se muestra accesorios importantes que caracterizan su vestimenta y que el mundo
occidental muestra una gran preferencia por los mismos.

Siguiendo la linea del objetivo que persigue la experimentacion, los materiales que se utilizaran
tienen como caracteristica principal la facilidad de manejo y acoplamiento para nuevos disefios,
Sus precios son accesibles y se los puede conseguir en el comercio sin ningln problema.

Los materiales escogidos, tienen caracteristicas similares a los utilizados tradicionalmente
para los tejidos con mullos, para esta practica se ha considerado abordar la puntada basica 'y
con medios rombos del tejido, la misma que permitira realizar un acercamiento mucho mas
efectivo con respecto a los materiales incorporados.

Cinta de raso #4,
Fleco cuquillo

Cinta fantasia
Mullos grandes
Tuercas

Manguera
Arandela plana
Retazos de cuerina.
Hilo de bordar

Hilo cola de ratén

Palillos de dientes
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Imagen 14:: Cinta de raso Imagen 15: Fleco cuchillo Imagen 16: Cinta fantasia

P

Imagen 17: Palillos de dientes Imagen 18: Mullos grandes Imagen 19: Tuercas

Imagen 20: Manguera Imagen 21: Arandela plana Imagen 22: Hilo de bordar




Imagen 23: Hilo cola de ratén

Imagen 24: Retazos de cuerina

Capitulo 5 |

Con esta experimentacion se pretendid mantener la técnica, considerando la innovacion con los materiales aplicado a otros tipos de

objetos.

5.3. Experimentacion

Material 1: Cinta raso #4

Imagen 25

100 poliéster, brillo, alta densidad con volu-
men

Procedimiento

Para este procedimiento se utilizd la pun-
tada martillo para realizar los tubos de
raso, ayudandome con palillos de dientes,
lo que permitid que el disefio tome una
forma cilindrica.

P1: Se corta la cinta en un tamano de 2
cm, hasta completar la yarda, quemando
las puntas para que no se deshile

P2: Cortados los pedazos, se unid con
goma de tela UHU.

P3: Los mullos se adhirieron con base a la
puntada de martillo
Tiempo estimado: T minuto
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Material 2: Fleco cuquillo

Imagen 26

Tacto maleable, que permite mucho movi-
miento a la prenda, se caracteriza por su ver-
satilidad

Procedimiento

P1: Se corta el fleco en pedazos de 5 cm
P2: Se enrolla de manera uniforme, to-
mando como base la puntada basica
rosa, repitiendo el procedimiento hasta
terminar la cinta

P3: Se pega

P4: dejar secar alrededor de 10 minutos

Material 3: Cinta fantasia

Imagen 27

Sirve para adornar de varios colores, se
caracteriza por estar adornado por hilos
bordados de seda o lana

Procedimiento

P1: Se corta la cinta en pedazos uniforme
P2: Se adhiere con pega y se va dando forma
al disefio

P3: se deja secar por 10 minutos
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Material 4: Mullos grandes Procedimiento

Una vez realizada la puntada basica, es
necesario hacer un incremento en el disefio,
para obtener el volumen deseado. Se
aumenta los mullos en la segunda linea del
Imagen 28 collar en la cual se ensarta 1 mullo adicional
con respecto al otro haciendo un doblez en el
segundo mullo de la primera fila.

De forma redonda o poligonal, sirve para
decorar y dar forma a todo el accesorio.

Material 5: Tuercas Procedimiento

Se ensarta el hilo con una dimensién de entre
20 a 30 cm considerando el tipo de disefio.

Se inicia ensartando 16 tuercas, siguiendo el
mismo procedimiento de la puntada basica
con un primer hilo y aguja, después con un
segundo hilo se ensarta la primera tuerca
Imagen 29 contando desde el inicio, posterior a ello se
incorporan 4 mas, haciendo un doblez entre
la tercera y cuarta tuerca, pasando por el
Ultima y ensartandola.

Material metalico de forma hexagonal, este se
acopla en los tejidos para dar espacio como
un aro.
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Material 6: Manguera Procedimiento

Para esta experimentacion se procedio
a cortar la manguera de 1 cm de ancho,
para luego armar el tejido

Se ensarta el hilo con una dimension de
entre 20 a 30 cm considerando el tipo de
tejido a disefiar. Se inicia ensartando 16
pedazos de manguera con un primer hilo
y aguja, después con un segundo hilo se
ensarta en el primer pedazo contando
desde el inicio, posterior a ello se incor-
Imagen 30 poran 4 pedazos de manguera mas, ha-
ciendo un doblez entre el tercero y cuar-
to, pasando por el ultimo ensartado.

De diametro pequefio, generalmente plasti-
cas, 100% flexibles.

Material 7: Arandela Plana Procedimiento

Una vez realizada la puntada basica, es
necesario hacer un incremento en el disefio,
para obtener el volumen deseado.

Se aumenta las arandelas en la segunda linea
del tejido en la cual se ensarta 1 arandela
adicional con respecto al otro haciendo un
doblez en la segunda arandela de la primera
fila.

Imagen 31

Disco delgado con agujero en el centro, son
metalicas, se adhieren al tejido o sirven como
soporte.
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Material 8: Cuerina

Imagen 32

Material sintético, tela muy flexible que permi-
te una rapida forma de trabajar.

Procedimiento

P1: Se corta la cuerina uniformemente en
pedazos

P2: Se adhiere con pega y se va dando
forma al disefio

P3: se deja secar por 10 minutos

5.4.Diseno a partir de la experimentacion

Tendencias primavera de verano 2017-2018

Tendencia

Capitulo 5 |
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La muestra Abigail Doan en sus disefios,
destaca por el uso de materiales y obje-
tos textiles ligados a patrones inspirados
a la naturaleza y la textura en los tonos
delicados y calientes, creando una fuerte
inspiracion para la construccion de fibra,

hilado y del textil.

i —— S g &

r— — =— — 1

Se distingue los colores fuertes, con un pa-
trén y textura muy particular. Los tapices

dimensiones extremas mediante la textura
tufted y una importante mezcla del color,
ideal para la inspiracion textil del hogar

I
I
| muestran composiciones imaginativas vy
I
I

Karen Nicol ofrece un enfoque de alta
costura para el bordado y el tejido. Las
piezas de arte resaltan individualidad
Unica y ejecucion altamente calificada,
mientras que la mezcla de técnicas crea
atractivos efectos visuales. La paleta so-
fisticada de negro, blanco y rubor refuer-
za la calidad y precision de gama alta.

Partiendo de las tendencias actuales con respecto a los articulos
que se proponen, se hace uso del tejido basico con mullos de
Saraguro, aplicando los principios basicos del disefio como son:
repeticion, seriacion, rotacion, entre otros que permitan generar
nuevos productos como una linea de objetos textiles y accesorios
de indumentaria, implementando materiales alternativos.

Inspiraciéon

Tomando como referencia la inspiracion de los detalles y adornos
Primavera / Verano 2017, se ha creido pertinente referenciar esta
infusion puesto que concibe el uso de materiales como el herraje,
que permitiran fortalecer la experimentacion realizada.

El uso de tendencias de los afios 80, que destacan lo sencillo y
moderno, sefialan una tendencia en decoracion femenina tosco y
juvenil. La interaccion con el color de esta inspiracion se relaciona
mucho con colores ancestrales que se pueden encontrar en los
mullos. El brillo que aportan materiales como el broche, motivan
a crear disefios con otra materia prima, puesto que los acabados
metalicos aportan caracteristica de luz y efectos holograficos que
resaltan cualquier indumentaria textil
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Labase de estainspiracion, marca un punto de partida para completar la experimentacion,
la coleccion que se busca establecer tiende a combinar colores, material alternativo
y como fusion principal la aplicacion del tejido con mullos en el disefio, resaltando la
importancia de acoplar lo tradicional y moderno.

Al respecto, se tomdé como referencia la cromatica del tejido con mullos o chaquiras de
Saraguro y parte de su iconografia «su tejido inicial basico» como elemento principal que
identifique las lineas disefiadas.

Carta de colores

Arco iris en puntas Arcoiris
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. E87393 - 876053

Imagen 33: Degrade de colores arcoiris
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Morfologia Linea Indumentaria
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Imagen 34: Morfologia linea indumentaria

Los colores de la coleccion representan los siete colores del arcoiris, usados tradicio-
nalmente por la cultura de Saraguro, degradados con una gama de colores como se
muestra en la siguiente imagen:

Pantone de colores

- 040404 - SE521E - 561521
- 711320 - 9A1915 - D84319
- BB6316 D7DBDC - 6185AD
- 272D66 - 846039

Imagen 35: Paleta de colores referentes para la coleccién
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Comparacion de variables para coleccién

Constante

Variable

Cromatica
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Experimentacion

Tejido, puntada
basica

Cinta cuadrada
Lentejuela
Hilo de zapatero

Degrade de colores morados

Cinta en forma cilindrica
Hilo de bordar

Degrade en tonos azules a verdes

Bolas de felpa
Separadores de metal

Azul'y plateado

Fleco cuquillo Turquesa
Cadena Blanco
Hilo de tejer Rosa
Separadores de metal Morado
Arandelas Plata
Bolas de bisuteria Lila
Forrados de cordén engomado Beige
Blanco
Gris
Negro
Fleco cuquillo Fucsia
Rojo
Tomate
Beige
Manguera cortada .
. Fucsia
Lentejuelas grandes
. Verde
Flor de cinta
. Transparente
Mullo cristal
Plateada

Hilo de bordar




XGOSR XPEIEX XPLEOER XHCEIEx

Naranja
Tomate
Verde limén
Cintas en forma cuadrada Verd/e alle
. Café claro
Hilo de bordar .
Rojo
Terracota
Azul
Negro
Beige
Bolas de felpa Café
Manguera cortada Fucsia
Hilo de bordar Camel
Verde
Tejido, puntada basica con
aumento Cinta cortada (diversos tamafios) Rosa
Perlas Verde oliva
Hilo de zapatero Palo rosa
Café
Cuerina Plata
Arandelas Verde
Cadena Fucsia
Hilo de bordar Tomate
Turquesa
Cilindro de Fomix Aman,llo
Café
Bolas de felpa Lila
Hilo zapatero Tomate
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Arandelas Plata
Hilo de bordar Azul camerino
Tejido, puntada medios rom-
bos
Tuercas de acero inoxidable Negro
Cola de ratéon Blanco
5.9. Proceso crealivo

Partiendo de las tendencias actuales y con los principios basicos de disefio como: repeticion, rotaciéon y traslacion; considerando
constantesy variables tanto en lo tradicional como en lo contemporaneo, se hace uso del tejido con mullos de Saraguro, para adaptarlos
a una linea de indumentaria y de objetos textiles con la aplicacion de la experimentacion anteriormente realizada.

Referentes del disefio
Como punto de partida se toma como referencia los colores tradicionales, la técnica del tejido con mullos y su puntada basica, estos

seran los elementos de disefio que caracterizan a la linea dentro de lo que representa a la cultura saraguro y que a su vez nos permitira
combinar con nuevos materiales y propuestas formales para obtener una linea contemporanea de productos.

Degrade de colores Tejido aplicado al 70 % del producto

FL-'b-
o

Imagen 37: Imagen 38:
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Broches, Cierres, argollas de metal Tejido con mullos

Imagen 38:
Cx
G
e .
&
Imagen 40 Imagen 39

Materiales

Imagen 46

Imagen 43

] s

i

LI

Imagen 41

Imagen 44 Imagen 45
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Tendencias

Las estolas relejan feminidad y aportan una estética moderna

= x|
R

Imagen 47 Imagen 48

La mini bolsay las formas redondas son fundamentales en temporada primavera-verano 2017
El cinturdn se convierte en un elemento esencial para realzar la silueta femenina

Imagen 49

AT
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Tendencias

En primavera - verano 2017, la tendencia
se basa en la combinacion de texturas y
colores para los articulos de decoracion.

Existe una mezcla de estampacion entre
lo étnico y lo contemporaneo.

Imagen 50 Imagen 51

Imagen 52 Imagen 53

Imagen 54 Imagen 55
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Bocetos
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Centro de mesa
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5.6. Fichas téecnicas de la coleccion

FICHATECNICA|  Jpentonedecolorss [ Aot ..
V4|
.oooooo -544D20

Linea Indumentaria Tamaino i 5
Cinturon . 6B0922 -981 B1E

Tejido Puntadabdsica  Articulo 33cmxi6em ([ 876626 CED4D5

- 26326D .7A5A3A
Producto 1/3
500721 . DB4E28

Cinturén marcado a la cintura con tejido de

Descripcién o . AN
punto basico con cintas en forma cilindrica

Vista Frontal Posterior

wdo|

Escala 1:7.5
Morfologia Tejido

Insumos Descripcion y Tamaiio Vista a color Descripcion Morfologia
Cuerina Color café /1.20cm Arco iris en puntas

Forro Esterilla / 0.50cm

Cintas gross Ancho 2cm /5 yardas

Hilo zapatero Beige/ 1 Hobillo

Tiras Cuerina / 4cm de ancho

x 105cm largoAncho
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FICHATECNICA | oo [

. 000000 . 544D20

Linea Indumentaria Tamano ini
Mini Bolso -680922 .981B1E
Tejido Puntadabasica  Articulo 20cm x20cm ([ 76626 CED4D5
- . - 26326D .7A5A3A
Descripcién Mini bolsa. con tejido de p}Jlrxto 'ba5|co con Producto 2/3 .
cintas en forma cilindrica y flecos . 500721 . DB4E28
- 5E83A8
Vista Frontal Posterior Fuelle

Broche 10cm

5cm

w7
wosH

20cm

Escala1:5
Morfologia Tejido

Descripcion Morfologia *YYYYYY

Insumos Descripciéon y Tamano Vista a color

Broche Metalico / 2cm Arco iris en puntas
Chaquirén Tono naranja / 2cm

Argollas Metalico / 2cm

Jaladera Cuerina café /4cm x 90cm

Forro Esterilla 0.50cm x 0.50cm

Cintas gross Colores ancho 2cm / 5 yardas

Hilo zapatero Crudo / 1 Hobillo
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FICHATECNICAL b [

000000

. 544D20

Indumentaria
LI e Estola . 680922 .981 B1E
Tejido Puntadabasica  Articulo 50cm x 39cm - B76626 CED4D5
Py Estola con tejido de punto bésico con cintas 3/3 . 26326D -7A5A3A
Descripcion RN o Producto
en forma cilindrica y flecos puntada basica 500721 - DB4E28
. 5E83A8
Delantero Posterior
50cm
2
3
3 / :
E f 5\% ‘
S
Mty e v
Escala 1:7.5
Insumos Descripcién y Tamafo Vista a color Descripciéon Morfologia #
Cuerina Color café /1.20cm Arco iris en puntas
Hilo Color café /1 Hobillo
Cintas gross Ancho 2cm / 5 yardas

Hilo zapatero Beige/ 1 Hobillo
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FICHATECNICA]  Jrrsonedecoors [ e

Linea Hogar / Objetos textiles  Articulo Tapete . 4C3B38 . EF6D2F
EDE955 . AO7E7D
i Puntada basica A
Tejido Tamaio 55cm x 37cm . p— P ——
Descripcién Tapete para'mesa con base d.eltela. de cabuya Producto 1/3 . E97693 . 7D5A50
natural, cintas con forma cilindrica + flecos . -
565151 000000
Vista Frontal
24cm
w
2y
3
Escala 1:7.5
Insumos Descripcion y Tamafo Vista a color Descripcion Morfologia
Cintas gross Ancho 2cm /5 yardas Arco iris en puntas
Tela cabuya Natural / 0.50cm
Tuercas Gris acero inoxidable / 0.5cm

Fleco quiquillo | Gris/largo Tm
Hilo zapatero Beige/ 1 Hobillo
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FICHATECNICA | s [

Linea Hogar / Objetos textiles  Articulo Cojin - 4c3838 - EF6D2F
EDE955 - AO7E7D
Tejido Puntada basica  Tamaro 34cm x 40cm . 02E56 DCBSCE
Descripcién . Cojin de tela dg Fabgya natural, Producto - 7D5A50
cintas con forma cilindrica + flecos -
000000
Vista Frontal Posterior
Cierre
Broches unen a
los 2 cojines
N\
w
o)
€ 3
g
40cm
Escala 1:7.5
Insumos Descripcién y Tamaio Vista a color Descripcion Morfologia
Cintas gross Ancho 2cm / 5 yardas Arco iris en puntas
Tela cabuya Natural /0.50cm
Cierre Plastico Beige / 15cm

Fleco quiquillo | Café/largo 1m

Hilo zapatero Beige/ 1 Hobillo
Plumén Grueso / 40cm x 40cm
Perlas Plastica/0.5cmy 1cm
Broches Metalicos / 1cm
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FICHATECNICA | i | e

, . . . EF6D2F

Linea Hogar / Objetos textiles Articulo Camino de mesa . 4c3838 .
EDE955 . AO7E7D

i Puntada basica A
Tejido Tamaio 53cm x 37 cm . p— e —
Descripcion Camlpo de mesa con pase de telade c.albuy.a natural + Producto 3/3 - E97693 . 7D5A50
cintas y perlas + cintas en forma cillndrica y flecos
- 565151 . 000000
Vista Frontal
36cm

Costura a mano con crochet
y perlas

1Tel34

14cm

26cm

Escala 1:7.5
Morfologia Tejido

AAAAAANAANNANINANN,
Insumos Descripcién y Tamafio Vista a color Descripcion Morfologia ‘AAAAAAAAAAAAA,
Cintas gross Ancho 2cm /5 yardas Arco iris o%
Tela cabuya Natural / 0.50cm

Cinta organza Café /3 yardas

Fleco quiquillo | Crudo/largo 1Tm

Hilo zapatero Beige/ 1 Hobillo
Perlas Plastica/0.5cmy Tcm

CAARAAAAAAAAAL,
YYYYWWYYYYYYYY
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5.7. Fotografias de experimentacion.

Imagen 56:Collar con puntada bdsica con aumento (P5) terminado en forma de v, con puntada cuadrada
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Imagen 58: Collar con tejido inicial (P15)




OISO XPAIEX XPCHSEX XPHIEX o

Imagen 59:Collar con puntada rosa (P8)
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Imagen 60: Collar con puntada pupita (P17), y punta bdsica (P4)
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Imagen 61: Puntada bdsica de martillo (P1)

i

i

i
)
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Imagen 62: Puntada en perla (P25)

RIS
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Imagen 63: Puntada de medio rombo (P29)

AT
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Imagen 64: Puntada en perla (P25)
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Imagen 65: Puntada G (P16)
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Imagen 66: Puntada fresa (P10)
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Imagen 67: Puntada cuadrada (P26)
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Imagen 68: Puntada de tiro ensartado con mullos de primera fila (P3), puntada bdsica (P4), y puntada pupitas (P17)

A
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Conclusiones

Luego de culminada las fases previstas en el desarrollo del presente trabajo de tesis, se ha
llegado a las siguientes conclusiones:

Para el cumplimiento del primer objetivo, se identifico las caracteristicas del tejido con mullos,
sus técnicas y procedimientos, los que se describen a continuacion:

= Los productos que se elaboran a partir del tejido con mullos son: mochilas, manilas,
aretes, collares, cinturones, bolsos, diademas, mofos, monederos, anillos, cintas para
sombreros, los cuales son fabricados en su mayoria a mano; salvo las manillas y el tejido
tipo corbata, que se pueden elaborar con telar o crochet, respectivamente.

= Las artesanias que se elaboran con base al tejido de mullos de Saraguro, se basan en un
conocimiento ancestral que es recibido por sus artesanas de generacion en generacion,
siendo el referente para sus disefios la naturaleza y los colores del arcoiris que con el
pasar del tiempo se han acoplado con matices modernos, sin dejar de lado sus técnicas
ancestrales.

= El tejido ancestral se basa en la utilizacion de los siete colores primarios presentes en la
naturaleza: tojo, tomate, amarillo, verde, azul, azul oscuro vy lila, utilizando como materia
prima los mullos o chaquira, hilo e insumos como la tijera, resaltando la practica manual
de las artesanas.

= (Con base a la investigacion de campo se identificd 29 puntadas que se utilizan
frecuentemente en la elaboracion de tejidos con mullos, de las cuales se utilizé para la
experimentacion la puntada basica, los medios rombos y la basica con aumento.

= Para el registro de procedimientos se utilizo fichas técnicas en las que se describen cada
una de las puntadas, asf como 5 modelos de collares que muestran la aplicacion de
las puntadas, la practica se realizé en modelos como: collar arcoiris, corazén, espiga,
triangulo de punta y media punta.

El cumplimiento del objetivo dos planteado, se orientd en establecer como punto de partida la
seleccion de materiales alternativos, que permitan realzar esta técnica artesanal con la creacion
de nuevos disefios, asi como rescatar sus valores culturales e iconograficos.

= Para la practica se utilizd materiales alternativos como: cinta de raso, fleco cuquillo, cinta
fantasfa, mullos grandes, tuercas, manguera plana y retazos de cuerina.

Capitulo 5 |
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= La practica rescata que, para cada uno de los materiales alternativos se identifico el
procedimiento asociado a las puntadas basicas del tejido con mullos y relacionando su
aplicacion con las técnicas ancestrales.

= Para disefiar la nueva linea indumentaria se tomd como referencia las tendencias de
primavera de verano 2017-2018, como la muestra de la disefiadora Abigail Doan, que
destaca el uso de materiales inspirados en la naturaleza, colores fuertes con un color
y textura particular, diferenciandose por sus tapices que muestran composiciones
imaginativas y dimensiones extremas, que permitio tomar la linea base para la creacion de
productos textiles e indumentaria incorporando los tejidos con mullos de Saraguro.

= Se consider¢ asimismo los detalles y adornos Primavera/Verano 2017, puesto que concibe
el uso de materiales como el herraje, destacando una tendencia ochentera con el uso de
broches, disefios toscos vy juveniles que diferencian los acabados metalicos que dan luz y
efectos holograficos que resaltan la indumentaria textil.

= Al comparar las técnicas y los materiales alternativos utilizados, se estableci¢ un balance
de variables para la coleccion, en los cuales se identifica la constante, la diversidad de los
materiales utilizados y la cromatica que fueron parte de la experimentacion.

= La constante fue el tejido con las puntadas basica, la de aumento y los medios rombos; la
variabilidad de la experimentacion esta en el uso de materiales alternativos como: cinta de
raso; bolas de felpa; perlas, cuerina, arandelas, fomix, tuercas, fleco cuquillo y manguera.
Mientras que la cromatica se orient6 a usar un degradado de colores en morado, azul u
verde; asi como el uso de colores primarios, referentes de los tradicionalmente utilizados
en los tejidos con mullos.

El Ultimo objetivo planteado, se cumplié partiendo del proceso creativo, que involucra los bocetos
tanto de la indumentaria como de los objetos textiles propuestos.

= Se establecieron 2 lineas de productos, la indumentaria que tiene como propuesta una
estola, cinturdn y cartera. Los objetos textiles se enfocaron a una decoracion para el hogar
que incluye un cojin, tapete y camino de mesa.

= A través de fichas técnicas se muestra la linea de la indumentaria y objetos textiles
propuestos, la puntada basica aplicada y los colores degradaos en café, azul y verde; en los
que se incorpora la tendencia e inspiracion antes referida, en la que se puede evidenciar la
importancia y el valor cultural del tejido con mullos de Saraguro
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Recomendaciones

= |a técnicas y practicas ancestrales deben fortalecerse a través de una accion
conjunta por parte de autoridades estatales y privadas que aporten ampliar el
trabajo de las artesanas de Saraguro, resaltando su valor cultural, iconografico y
morfoldgico.

= Serecomienda desde la Academia seguir fortaleciendo los estudios relacionados a
rescatar la importancia y el valor del tejido con mullos de Saraguro.

= Lasentidades privadas deben orientar acciones para a través de los canales idéneos
mostrar a nivel nacional, regional e internacional la potencialidad cultural que se
refleja a través de los tejidos con mullos, asi como la versatilidad de productos e
indumentarias que se pueden crear con base a esta técnica ancestral.

= Los tejidos con mullos de Saraguro, son recocidos a nivel internacional, valorados
desde su contexto cultural, se exhorta a las entidades involucradas con los
artesanos, a promover a través de ferias, eventos publicos y privados la venta de
estos productos, asimismo buscar estrategias de mercado que permitan minimizar
el costo de elaboracion de las artesanias y asi ser mas competitivos en el mercado.

= Se recomienda a los disefiadores de moda y textil, incorporar en sus creaciones
materiales alternativos, utilizando la técnica de tejidos con mullos que permita
rescatar los valores culturales del sector, plasmando en disefios de vanguardia
nuevas lineas de indumentaria y objetos textiles.

= Asimismo, se exhorta el ampliar esta investigacion utilizando las mas de 20 puntadas
del tejido con mullos de Saraguro identificadas, en otras lineas de indumentaria
textil que permitan seguir fortaleciendo la tematica con respecto a esta técnica
ancestral.
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Glosario
Chaquira: Cuantas de variados materiales y colores.
Chakana: Simbolo aborigen de la cultura inca.

Iconografia: Constituye un conjunto de imagenes que relacio-
nan la tradicion con un tema o personaje.

Mullos: Cuenta que sirve para elaborar rosarios o collares.
Morfologia: Estudia la forma de los seres vivos.

Quichua: Lengua originaria de los Andes, utilizada en américa
del Sur por los indigenas de la region.

Raymis: Conexion de la naturaleza que articula el sol y la luna.
Tahuantinsuyo: Imperio desarrollado en el continente america-

no, conformado por paises de la region que dieron origen a un
Estado.
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Anexos

Anexo 1: Entrevistas

Perfil de Encuestado

Sra. Ana Maria Guallas, artesana
de Saraguro, experta en tejidos
con mullos desde hace muchos
afios atras. Ha representado al
Ecuador en ferias internaciona-
les rescatando la cultura ecuato-
riana, particularmente la relacio-
nada con el disefio y tejido con
chaquira o mullos.

1.:Qué tiempo lleva usted elaborando tejidos con mullos?
Llevo elaborando tejidos con mullos desde nifia hace 45 afos.

2.;Este arte quién le ensefio?
Siendo esta una tradicion que la he aprendido por mi madre y que vienen de
generacion en generacion.

3.¢Qué simboliza el tejido con mullos para su cultura?
El tejido representa los colores que hay en la tierra y la naturaleza.

4.;El proceso del tejido ha cambiado con respecto a épocas ancestrales?
Se ha cambiado basicamente en los modelos, considerando basicamente el
gusto de los clientes que compran nuestros productos.

5.Si estableciéramos los pasos para la elaboracién de los tejidos con mullos.
¢Cuales serian éstos?

Se parte de la imaginacion y que combine con las prendas que se va a utilizar, asi
mismo se establece otros accesorios. De acuerdo a la necesidad de los clientes
establezco nuevos modelos, con ello establezco el disefio y elaboro el tejido.
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6.Segun su criterio ;existe alguna diferencia del tejido ancestral con el
actual?

El tejido ancestral se basa en la utilizacion de los siete colores de la naturaleza
como: rojo, tomate, amarillo, verde, azul, azul oscuro vy lila que se mantiene
actualmente con las mujeres de Saraguro y cuando se representan en diferentes
danzas.

7.:Qué tipo de materiales son los que habitualmente se utilizan para la
elaboracidn del tejido con mullos?
Comunmente es la chaquira en diferentes colores y tamafios. Ademas, se utiliza
tijera, fosforera para quemar el hilo, se requiere asimismo una pinza y las agujas
de pelo. Como elementos complementarios se utiliza la mesa y una tela.

8.Cuando usted empieza hacer un tejido cual es su referente para iniciar
el mismo.
En Saraguro cuando se toma como referencia las plantas es el maiz, plantas
aromaticas, yerbas en general. Cuando se establece disefio de animales o frutas
particularmente se toma como referente el que mas le gusta al artesano o al
cliente.

9.;Cuales son los colores mas utilizados en sus tejidos?
Actualmente la gama de cafés y colores enteros como blanco y negro

10.;Cuales son las puntadas que habitualmente utiliza en sus tejidos?
Existen varias, la mas utilizada es la de un ensartado con tira larga, la que
secuencialmente se van agregando desde tres, dos mullos de las tira, de ahi tres
a tres. Para el aumento, se incorpora de cinco filas dependiendo del tamafio del
tejido y color.

11.;Qué tipo de productos o accesorios se pueden confeccionar con base
al tejido con mullos?
Los mas comunes son los collares en diferentes modelos, aretes, manillas,
cinturones, bolsas, diademas, vinchas, mofos, figuras de animales, monederos,
anillos y cintas para sombreros.

12.;Cree usted que es necesaria una readaptacion del tejido con mullos
a otros objetos? Por ejemplo, considerando la perspectiva cultural de los
Saraguro, el ambito comercial turistico o la innovacion tecnolégica
Creo que s, por ejemplo, ya se elaboran otros productos no tradicionales como
porta vasos, faldas con mullos para eventos de reina de belleza.

13.Con su experiencia ¢;que considera usted que se debe hacer para
conservar los tejidos con mullos?
Se debe promocionar a los tejidos a través de publicidad, asi mismo ejercer
acciones coordinadas con minoristas y otros distribuidores.
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Sra. Laura Quizhpe, artesana de Saragu-
ro, experta en tejidos con mullos desde
hace muchos afios atras. Ha represen-
tado al Ecuador en ferias internaciona-
les rescatando la cultura ecuatoriana,
particularmente la relacionada con el
disefio y tejido con chaquira o mullos.
Técnica ancestral que perdura a traves
del tiempo a través de las habilidades
gue tiene Laura.

Sra. Maria Guaman,
artesana de Saraguro,
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1. ¢Qué tiempo lleva usted elaborando tejidos con mullos?
Esta actividad la hago desde nifia.

2. ¢Este arte quién le enseio?
Lo aprendi de mis amigas.

3. ¢Qué simboliza el tejido con mullos para su cultura?
Evidencialanaturalezaatravésdeloscoloresquetienenlostejidos, particularmente
los collares.

4. ¢Cuales son los colores mas utilizados en sus tejidos?
Los colores los vamos incorporando segln nuestra experiencia, pero los modelos
actualmente se puedo ver a través del internet.

5. ¢Qué técnica es la mas utilizada en sus tejidos con mullos?
En el caso de los collares se inicia la elaboracion por filas y dependiendo del
tamafio puede demorar entre uno a tres dias. Los collares se pueden elaborar en
telar o crochet, tomando en cuenta que a mano se puede hacer muchos disefios,
tanto que ha crochet se trabaja un disefio conocido como corbata. En cambio, en
el telar elaboran manillas.

6. Cuando usted empieza hacer un tejido cual es su referente para iniciar el
mismo. ;En que se inspira naturaleza, animales, cosas, frutas, otras?
El referente son las hojas, flores, frutas, animales como el céndor.

7. ¢Qué tipo de productos o accesorios se pueden confeccionar con base al
tejido con mullos?
Se elaboran collares, manillas, aretes utilizando basicamente mullos, hilo nylon, fosforera.
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Sra. Sonia Quishpe,
Artesana de Saraguro,

1. ¢Qué tiempo lleva usted elaborando tejidos con mullos?
Desde que tengo 6 afios elaboro este tipo de tejidos.
2. ¢Este arte quién le enseiio?
Mi mama elaboraba los collares anchos tradicionales y de ahi fui aprendiendo.
3. ¢Qué simboliza el tejido con mullos para su cultura?
Al utilizar colores, se representa la naturaleza como tal y la tierra en que vivimos.
4. ¢El proceso del tejido ha cambiado con respecto a épocas ancestrales?
Los disefios antiguos manejan los colores tradicionales, los actuales estan ligados
a los requerimientos de los clientes. Un disefio creado en la actualidad es el

incaico que predomina dos colores sea blanco y negro o combinado con dorado.

5. Si estableciéramos los pasos para la elaboracidn de los tejidos con mullos.
¢Cuales serian éstos?

El referente son las revistas, internet que nos permiten plasmar las ideas y luego
establecer el collar en si. Se tiene colores de referencia por ejemplo los que
utilizan el pavo real, con las flores se busca representar la flora de la region.
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6. Segun su criterio ;existe alguna diferencia del tejido ancestral con el
actual?

Si, los tradicionales son mas grandes y actualmente se los hace mas finos, pero
aun predomina la variedad de colores.

7. ¢Qué tipo de materiales son los que habitualmente se utilizan para la
elaboracion del tejido con mullos?

Se utiliza mullos o chaquiras, hilo nylon, aguja.

8. Cuando usted empieza hacer un tejido cual es su referente para iniciar el
mismo. ;En que se inspira naturaleza, animales, cosas, frutas, otras?

Actualmente se utiliza la tecnologia y se observa los disefios en revistas o internet.
9. ¢Cuales son los colores mas utilizados en sus tejidos?

Me encanta trabajar con el rojoy el café.
10. ¢Qué técnica es la mas utilizada en sus tejidos con mullos?

La técnica es manual, en algunos tejidos se utiliza el crochet particularmente en
el disefio corbata.

Se pueden hacer los collares a mano, telar y crochet. Las manillas por ejemplo
todas se elaboran en el telar.

11. ¢Cuales son las puntadas que habitualmente utiliza en sus tejidos?

Mas bien nos guiamos con las filas dependiendo del tamafio del colar, tomando
en cuenta el modelo tanto para las filas del contorno y largo.
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Sra. Angelina Guaman
Artesana de Saraguro,

1. ¢Qué tiempo lleva usted elaborando tejidos con mullos?
Hago esta actividad desde hace muchos afios atras.
2. ¢Este arte quién le enseino?

Esta iniciativa la tengo desde nifia, y fue mi abuela quien me ensefid a tejer con
mullos.

3. ¢Qué simboliza el tejido con mullos para su cultura?
Es la representacion de nuestra cultura misma, puesto que este tipo de tejidos
anteriormente se lo hacia con semillas traidas del oriente ecuatoriano, con lores

particulares como el negro, celeste, blanco y verde.

4. ¢Qué tipo de materiales son los que habitualmente se utilizan para la
elaboracion del tejido con mullos?

Mullos y chaquiras importadas con hilo nylon.

5. Cuando usted empieza hacer un tejido cual es su referente para iniciar el
mismo. ;En que se inspira naturaleza, animales, cosas, frutas, otras?

Actualmente mas nos basamos en lo que pide el cliente a través de fotos,
anteriormente predominaba el disefio tradicional con los siete colores basicos,
ademas de tener como referente a los andes, cdndor, colibri. En frutas existe una
gran variedad por ejemplo disefios con frutillas.
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6. ¢Cuales son los colores mas utilizados en sus tejidos?

Se utilizan una variedad de colores, pero tradicionalmente los colores del arcoiris
0 representaciones de comunidades como PachacUtec predominan.

7. ¢Qué técnica es la mas utilizada en sus tejidos con mullos?
La mas utilizada en collares es la elaboracion manual, en el telar comunmente se
hacen manillas, pero yo no lo utilizo. También se utiliza la técnica de crochet con

el modelo corbata.

8. ¢Cuales son las puntadas que habitualmente utiliza en sus tejidos?

Existe una extensa variedad.
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Anexo 2: Formato de entrevista

Nombre:
Edad:

¢Qué tiempo lleva usted elaborando tejidos con mullos?

l.

10.

11.

12.

13.

14.

¢Este arte quién le enseio?
¢Qué simboliza el tejido con mullos para su cultura?
¢El proceso del tejido ha cambiado con respecto a épocas ancestrales?

Si estableciéramos los pasos para la elaboracién de los tejidos con mullos.
;Cudles serian éstos?

Segun su criterio ¢;existe alguna diferencia del tejido ancestral con el
actual?

¢Qué tipo de materiales son los que habitualmente se utilizan para la
elaboracion del tejido con mullos?

Cuando usted empieza hacer un tejido cual es su referente para iniciar el
mismo. ;En que se inspira naturaleza, animales, cosas, frutas, otras?

¢Cuales son los colores mas utilizados en sus tejidos?
¢Qué técnica es la mas utilizada en sus tejidos con mullos?
¢Cuales son las puntadas que habitualmente utiliza en sus tejidos?

¢Qué tipo de productos o accesorios se pueden confeccionar con base al
tejido con mullos?

Considerando que los collares tejidos con mullos representan uno de los
accesorios importantes dentro de la tradicion de la cultura Saraguro.
¢Cuales son las puntadas mas utilizadas en este tipo de tejidos?

éCree usted que es necesaria una readaptacion del tejido con mullos a
otros objetos? Por ejemplo, considerando la perspectiva cultural de los
Saraguro, el ambito comercial turistico o la innovacién tecnolégica

Con su experiencia ;que considera usted que se debe hacer para conservar
los tejidos con mullos?
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Anexo 3: Abstract




%9 {926 % 9 {83ex 9 {B3ex x®{3exn wferends|




	1. Contexto Cultural, Geográfico y Social del Cantón Saraguro
	1.1. Contexto geográfico del Cantón Saraguro
	1.2. Cosmovisión de la cultura Saraguro
	1.3. La iconografía
	1.3.1. Niveles iconográficos
	1.3.2.  La iconografía ecuatoriana
	1.3.3.  La estética de la artesanía en mullos de la cultura Saraguro

	1.4.  Actividad industrial y manufactura
	1.5.  Vestimenta
	2. Producción artesanal
	2.1. Mullo o Chaquira
	2.2. El tejido con mullos o chaquira
	2.3. Técnicas para elaboración de objetos con chaquira
	3. Metodología y Resultados
	3.1. Resultados de la entrevista 
	3.2. Identificación del proceso de elaboración de artesanías con mullos de Saraguro
	4.Capítulo Iv
	4.1. Patrones Del Tejido Collar Con Mullos De Saraguro
	5. Experimentación Con Base A Tejido Con Mullos
	5.1. Tejidos con mullos 
	5.2. Selección de los materiales
	5.3. Experimentación
	5.4. Diseño a partir de la experimentación 
	5.5. Proceso creativo
	5.6. Fichas técnicas de la colección











	Imagen 1: Representaciones iconográficas de 14 áreas culturales
	Imagen 2: La chacana
	Imagen 3: Ejemplos degradado de colores
	Imagen 4: Vestimenta del pueblo Saraguro
	Imagen 5: Mujer saragureña
	Imagen 6: Vestimenta hombre Saraguro
	Imagen 7: “Mullo” Spondylus princiceps Broderip
	Imagen 8: Usos de mullos en tejidos
	Imagen 9: Tarrapado cociso con chaquira
	Imagen 10: Tejido en gancho con mullos o crochet
	Imagen 11: Chaquiras pegadas. Arte tradicional
	Imagen 12: Técnica de Ikat, nudos pulsera 
	Imagen 13: El brocado con chaquira
	Imagen 14:: Cinta de raso
	Imagen 17: Palillos de dientes
	Imagen 20: Manguera
	Imagen 15: Fleco cuchillo
	Imagen 18: Mullos grandes
	Imagen 21: Arandela plana
	Imagen 16: Cinta fantasía
	Imagen 19: Tuercas
	Imagen 22: Hilo de bordar
	Imagen 23: Hilo cola de ratón
	Imagen 25
	Imagen 24: Retazos de cuerina
	Imagen 26
	Imagen 27
	Imagen 28
	Imagen 29
	Imagen 30
	Imagen 31
	Imagen 32
	Imagen 33: Degrade de colores arcoíris
	Imagen 34: Morfología línea indumentaria
	Imagen 35: Paleta de colores referentes para la colección
	Imagen 37: 
	Imagen 38: 
	Imagen 38: 
	Imagen 40 
	Imagen 41 
	Imagen 44 
	Imagen 42 
	Imagen 45 
	Imagen 43 
	Imagen 46 
	Imagen 39 
	Imagen 47 
	Imagen 49 
	Imagen 48 
	Imagen 50
	Imagen 52 
	Imagen 54 
	Imagen 51 
	Imagen 53 
	Imagen 55 
	Imagen 56:Collar con puntada básica con aumento (P5) terminado en forma de v, con puntada cuadrada
	Imagen 57: Collar simple con puntada básica (P4)
	Imagen 58: Collar con tejido inicial (P15)
	Imagen 59:Collar con puntada rosa (P8)
	Imagen 60: Collar con puntada pupita (P17), y punta básica (P4)
	Imagen 61: Puntada básica de martillo (P1)
	Imagen 62: Puntada en perla (P25)
	Imagen 63: Puntada de medio rombo (P29)
	Imagen 64: Puntada en perla (P25)
	Imagen 65: Puntada G (P16)
	Imagen 66: Puntada fresa (P10)
	Imagen 67: Puntada cuadrada (P26)
	Imagen 68: Puntada de tiro ensartado con mullos de primera fila (P3), puntada básica (P4), y puntada pupitas (P17)



