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Abstract

“Design of a line of jewelry based on symbolism of the Andean culture”

The present study analyzed the loss of values in society due to assimilation and the influence of

globalization in a time where global culture is obliterating certain identities. Therefore, this study

focused on the investigation of icons of the Andean culture and through design, generated a way

to link our ancestors’ history with contemporary forms. Thus, a line of jewelry that reflects

identity and culture was designed.
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DISENO DE UNA LINEA DE JOYAS A PARTIR DE
SIMBOLISMO DE LAS CULTURAS ANDINAS.

RESUMEN

En la presente tesis se analizd una
problemética de la actualidad, la
pérdida de valores, en la cual se puede
evidenciar la incorporacién de otros
ajenos, acontextualizados gracias a la
influencia de la globalizacién y en el
momento en el que la cultura global
borra la identidades particulares. Por
esto, se vio la necesidad de investigar
iconos de las culturas andinas vy
a través del disefio se proyecto
la manera de generar un sistema
que permitié vincular la historia de
nuestros antepasados con las formas
contemporaneas. Para lo cual se
disené una linea de joyas que refleja
identidad y cultura.
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B Generar un sistema de disefio abstrayendo iconos de las culturas Bl Generar un sistema de disefio abstrayendo iconos de las culturas
andinas. andinas.

Bl Desarrollar unalinea de joyas que reflejan sentidos de aceptacion
estetica 'y simbolismo.

Bl Sistematizar procesos de disefio en la abstraccion geométrica y
conceptual.
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CONTEXTUALIZACION



S

El término identidad proviene del vocablo latin identitas, mismo que se refiere
al grupo de rasgos y caracteristicas que diferencian a un individuo o grupo de
individuos del resto.

La identidad en este contexto, hace referencia a los rasgos adquiridos por las
personas dentro de la cultura a la cual pertenecen, asi como sus creencias.
Estos factores diferencian a unas culturas de otras y dotan de un sentido de
pertenencia a los individuos.

Sénchez (2009) en su libro Morfogénesis del objeto de uso sefala que:

“La cultura se convierte, pues el génesis de las identidades, y toda sociedad
constructora de cultura demanda comunicar esa identidad. Surge la prioridad
de la forma como recurso capaz de trasmitir una identidad para lograr,
desde el contexto propio, una auto referencia y valoracién significativa de
cada identidad. (p.24)

Imagen 1 4 . >
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1.2.1 ORIGENES DE LAS CULTURAS ANDINAS

Las culturas andinas se desarrollaron
dentro de los territorios de los Andes
centrales, como es la parte occidental
y central de Sudamérica incluyendo
los territorios de Pert, Bolivia, norte
de Chile, noreste de Argentina y el
sur de Ecuador. Estas regiones se
caracterizan por la diversidad de
su topografia (su relieve y clima
principalmente) y al igual que en los
aspectos geograficos, el desarrollo
de la cultura andina ofrece una gama
de matices y contrastes que han
generado una serie de culturas y
subculturas diferenciables, pero que

al final todas constituyen una sola.

Imagen 3
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El hombre llega a los Andes hacia
los afios 12.000 a.C. en condiciones
de cazador y recolector. Descubre
entonces las bondades de |la
naturaleza, los recursos basicos para
su subsistencia y se asientan en
lugares especiales como los valles de

las costas y los valles interandinos.

Durante los afios 1200 a.C. al 200
d.C. se da la época que se la conoce
como el periodo forma tivo. Se
caracterizaba por el desarrollo de la
ceramica; ésta se identificaba por su
decoracién barroca, los estampados
condisefio enrelieveylaarquitectura
ceremonial monumental bajo la
influencia de la cultura Chavin. Se
origina asi la llamada "sociedad
compleja andina” con organizacion
social y economia agricola que
fortalecid el crecimiento de los

pueblos.

<
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Alosafos 100d.C. selos conoce como
el periodo del desarrollo regional.
Pues los pueblos sometidos por la
expansion del culto Chavin buscaban
su independencia revelandose contra
los templos, en muchos de los casos
destruyéndolos y convirtiéndolos en
viviendas comunes o cementerios.
Estos grupos emergentes se
organizaron en culturas regionales
diferenciables las unas de las otras
como por ejemplo los Mochica, los
Vicus y los Salinar de la costa norte,
los Huarpa en la sierra central y los
Pukara en el sur, etc.

Al 900 d.C. se lo denomind como
horizonte medio, ya que estaba
ocupado por la expansion de la
cultura Huari, cuyo centro mas
importante  estaba ubicado en
Ayacucho. La ceramica y los tejidos
realizados durante este tiempo son
los policromos que fueron conocidos
debido a que los Huari se expandieron
por todo el territorio dominando a los
pueblos y culturas de la zona.

En el siglo Xl nuevamente los
pueblos se movilizaron y lograron
independizarse del poder Huari,
retomando sus antiguas posiciones

<
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y formando nuevos seforios y
confederaciones. Es asi como surgen
nuevas culturas como la Chimu en el
norte; la Chancay en la costa central,;
la Chincha en el sur; los Chankas,
Wankas, Collas y demas en toda la
sierra. Cada uno de estos senorios
empezaron a asumir el control de sus
territorios buscando en muchos de los
casos la expansion.

En el siglo XIV se origina la formacion
del imperio inca como respuesta al
avance politico de los Chanckas hacia
el Cuzco. Los quechuas asentados
en el Cuzco, aliados con las Callas
del altiplano y los Antis de las
regiones orientales, lograron vencer
a los Chankas y crearon una nueva
organizacion politica conocida como
el imperio incaico. Los incas tuvieron
algo mas de un siglo de dominio
donde alcanzaron extraordinarias
organizaciones socio-politicas.

El imperio del Tahuantinsuyo lleg6 a
dominar desde Pasto en Colombia
hasta Mauli en Chile, es decir casi
todo el occidente de Sudamérica fue
ocupado por este imperio. Existieron
en total 14 incas que politicamente
tuvieron en sus manos el mandato,
siendo Huascar y Atahualpa los
ultimos gobernantes, quienes
intentaron dividir al imperio en la
disputa por el poder.

En 1532 eselanoenelquelaculturay
la sociedad andina sufren el mas duro
golpe en su proceso de desarrollo y
realizacion, pues en este tiempo los
espanoles invadieron el imperio inca
dejandolo seriamente afectado.




1.2.2 HORIZONTE TARDIO

La cultura inca pertenece a este
periodo que es el mas reciente
y corresponde a la época del
Tahuantinsuyo. En el ano 1100 d.C. el
imperio incaico llegé al valle de Cuzco
desde el altiplano en la cordillera de
los andes y no tardd en convertirse en
uno de los pueblos mas poderos de
la zona debido a su gran expansion,
misma que no se produjo sino hasta
mediados del siglo XV. El primer
soberano del Tahuantinsuyo como tal
fue Pachacutec, y durante su reinado
los incas comenzaron a conquistar
otras regiones.( Espinosa, 1987)

A Pachacitec le sucedié Tupac
Yupanqui, quien prosiguié con la
expansion por la costa y la sierra
norte hasta el actual Ecuador para
posteriormente dirigirse al sur y asi
avanzar hasta el rio Maule en Chile, el
punto méas meridional controlado por
los incas. El imperio alcanzé su mayor
extension entre 1493 y 1525 gracias
en gran parte a Huayna Capac quien
hizo posible su extensién po°actual
Colombia, Ecuador, Perq, Bolivia y
parte de Argentina Y Chile.

<
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Huayna Capac murié en 1523 sin haber designado un
sucesor, lo que provocé la divisién entre sus dos hijos:
Hudscar y Atahualpa quienes aspiraban al trono. Las
luchas entre los dos se prolongaron hasta 1532, cuando
Huascar fue finalmente derrotado, pero el imperio
se habia debilitado como consecuencia de la guerra
civil. En ese momento llegé a la zona el conquistador
espafiol Francisco Pizarro el cual recibié ap oyo de los
pueblos descontentos por la dominacién inca. Pizarro
tomo prisionero a Atahualpa y mandé a que lo ejecuten
en 1533 y nombro soberano a Manco Inca. El nuevo
emperador se revelé contra los espafioles en 1536 y
aunque fue derrotado, fue él quien fundé el nicleo de

resistencia en Vilcabamba.

A Manco Cépac le sucedido su hijo Sayri Tupac, mismo
que firmé la paz con el virrey espafiol, Andrés Hurtado
de Mendoza. Los Ultimos soberanos incas fueron Titu

Cusi Yupanqui (1561-1571) y TUpac Amaru (1571-1572),
los cuales reiniciaron las luchas contra Espafia desde
Vilcabamba, pero finalmente fueron derrotados en 1572

siendo Tupac Amaru el dltimo monarca incaico.

I
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* Sociedad. - Su estructura social siempre fue jerarquica de una manera clara'y
evidente, lo que produjo diversos estratos sociales que fueron marcados.

® Economia. - Los incas organizaban su economia en base al control de diversas
zonas productivas en la sierra, la costa y la selva. Estaba dirigida por el estado,
sobre todo en la agricultura con el cultivo de la papa y el maiz.

Desconocian la moneda, sin embargo, crearon un sistema mnemotécnico
que estaba realizado con cuerdas, nudos y colores que les permitian anotar
cantidades para usarlo como un instrumenté de contabilidad. I

* Religidn. - Se convirtié en una via de comprension de los fendmenos naturales
a los que solo podian dar una explicacién sobrenatural.

¢ Alimentacion. - Se basaba principalmente en el consumo de plantas y
semillas, pero también contaban con amplias cantidades de proteina animal.

e Esculturas. — Estaban enfatizadas en sus idolos religiosos los cuales tenian
figuras humanas (antropomorfas), asi como figuraras de animales como llamas
y alpacas que fueron indispensables en su religion y cultura.  °

n >

1.3.3 TEXTILES
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Se usaban figuras geométricas,
iconograficas, zoomorfas y tocapus.
En cuanto a los materiales con los
que confeccionaban sus prendas,
usaban algodoén extraido de las zonas
costeras y lana obtenida de las llamas
y alpacas. El uso de la pintura variaba
segln la zona en la que los trajes
eran elaborados, por ejemplo; el
color rojo y verde lo obtenian de los
minerales, el negro de las semillas y el
carmin del achiote. ( Espinosa, 1987)
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1.3.4 CERAMICA:

Imagen 8

La base de la cerdmica se da gracias a las técnicas que fueron manejadas
por otros pueblos que habitaron en el territorio del Tahuantinsuyo,
como la cultura Chimu. Se fabricaban vasos, platos, vasijas, cantaros
y se empleaba arcilla, metales y madera para su fabricacion.

1.3.5 ORFEBRERIA

-t i

hany’ EmE

Imagen 9

La orfebreria nace gracias a los
conocimientos transmitidos por la
cultura Chimu, ya que ellos fueron
quienes aportaron al Cuzco con esta
técnica en dicho arte. Pero los incas
también tenian el conocimiento en la
produccién y fusién de varios metales
como el oro, el cobre, la plata, el
platino y el estafio, ademas de la
tumbaga, llamada asi por la aleacién
de cobre con oro.

La fusion de los metales se realizaba en
grandes hornos llamados Huarapaya,
mismos que estaban ubicados en
zonas con mucho viento. Los hombres
ayudaban a mantenerlos encendidos
utilizando largas canas, las cuales se
utilizaban para soplar en su interior
avivando el fuego.

A menudo trabajaban con el oro y las
aleacionesde cobreparaquelaspiezas
obtengan el color dorado. También
utilizaban el mercurio para darle
esa tonalidad. Este procedimiento
lo realizaban recubriendo el objeto

con la aleacién del oro y mercurio, y
elevaban la temperatura al punto que
el mercurio se evaporizaba y el oro
recubria toda la pieza.

Para el modelado de los objetos
empleabanlatécnicadelaceraperdida
y el método de moldes. La mayoria
de los objetos fabricados en oro y
plata eran utilizados principalmente
con fines ceremoniales, pero también
se realizaban joyas de uso personal.

También utilizaban técnicas como el
repujado, tallado, calado de ldminas,
la filigrana y técnicas de soldadura.
Se han encontrado también objetos
de metal con incrustaciones de
piedras preciosas y semipreciosas.
Los motivos mas comunes eran
figuras geométricas, zoomorfas vy
antropomorfas relacionadas con la
mitologia. Entre los objetos mas
comunes estaba el alfiler, que era
usado para sujetar las tunicas,
cuchillos, vasijas y brazaletes.

= p»
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Imagen 11

2.1 DEFINICION
DE JOYERIA

<

“El término joyeria deriva de la palabra joya, que a su vez proviene del francés antiguo
joie y en Ultima instancia, de la palabra latina jocale, que significa literalmente juguete”
(Elizabeth, 2013, pag.5).

Para comprender de mejor manera dicho término, Elizabeth (2013) también dice lo
siguiente:

La joyeria es la forma artistica muy personal que se utiliza para dar atractivo, adornar
y aportar realce al usuario. La joyeria es capaz de llegar a todos los sexos, razas y
edades y apela a la méas humana de las emociones: el amor. (pag.7)

El termino joyeria hace referencia entonces, a la utilizacion de piedras preciosas,
semipreciosas o sintéticas y a objetos realizados en metales preciosos como el oro, la
plata, el platino, el cobre y el laton. '

“Podriamos definirlo como objeto material fabricado con un metal noble, y muy a
menudo acompafiado de piedras preciosas de mucho valor econémico con un fin de
caracter decorativo personal”. 2

1 Obtenido de -http://www.castmay.com/historia-de-la-joyeria >
2 i

Obtenido de- https://www.joyeriaantuna.com/informacion/concepto-joya-y-materiales/

2.2 HISTORIA DE LA JOYERIA

Imagen 12

Las joyas siempre fueron parte de la humanidad. Se tienen
conocimientos desde hace més de cien mil afios, desde
que el hombre comenzé a usar ropa y herramientas. En
un principio utilizaban materiales que se encontraban en
su entorno como las piedras, plumas de aves, conchas
de mar, madera e incluso los huesos de los animales que
ellos cazaban. Paulatinamente fueron descubriendo piedras
preciosas debajo de la superficie de la tierra o en los lechos
de los rios y las incorporaron como parte del proceso de
fabricacion.

Durante la edad del bronce y el descubrimiento de
nuevos metales, se dieron grandes cambios en la joyeria
y en las técnicas de extraccion de las gemas. Las armas y
herramientas pasaron a ser de cobre, y luego ya en la edad
de hierro se desarrollaron las técnicas de orfebreria como el
repujado, el granulado y la filigrana de materiales como el
oroy la plata.’

En determinadas épocas histdricas, las joyas representaban
una forma no verbal de expresion, pues su significado estaba
ligado a la riqueza, al rango social, a la afiliacién politica e
incluso a las creencias religiosas.

1 Obtenido de- http://kaiajoyasuruguay.blogspot.com/ /08/resumen-de-histo-

ria-la-joyeria-en-el.html


http://www.castmay.com/historia-de-la-joyeria

2.3 JOYERIA CONTEMPORANEA

Una joya refleja la personalidad, el estado de &nimo o el
status social de la persona que la lleva. Es asi que siempre
fueron utilizadas como simbolos de una cultura o religién.
Pero el mundo de la joyeria ha estado en constante
evolucién y se ha ido modernizando con la mezcla de
nuevos materiales y tecnologias combinandose a su vez
con la joyeria tradicional.

Segun Drutt (2002): “La joyeria contemporanea se
aventura a investigar y experimentar con materiales,
concentos, procesos. Su valor se traslada del metal,
o la gema, en la forma, el concepto, el mensaje que
comunica y su manera de hacerlo”.

La joyeria contemporénea toma la historia y la técnica de
la joyeria tradicional, y la agrega valores como el disefio
y el uso de materiales no convencionales generando un
concepto diferente.

2.4, WA




2.4.1 0RO

El oro ha sido utilizado desde hace miles de afos por las civilizaciones, como
material ornamental gracias a su belleza. Se lo encuentra en estado natural
bajo la denominacién de oro fino u oro de 24 quilates, que es sumamente
maleable y se mezcla con otros metales para aumentan su dureza y durabilidad
(McGrath, n.d.).

El oro no se oxida (lo que hace que no pierda su brillo y el color permanezca) y
es muy inactivo, pues no le afecta el aire, lahumedad, el calor ni los disolventes.

El oro de 24 quilates tiene 999 milésimas de oro.

El de 18 quilates posee 750 milésimas de oro y 250 de otro metal (170 de
plata fina y el 80 de cobre).

El oro rojo es la mezcla de 750 milésimas de oro, 170 de cobre y 80 de plata.
Si se desea que tenga un color mas rojizo se agrega 250 milésimas de cobre.

El oro color paja que tiene la tonalidad amarillenta, es la mezcla de la plata y
el cobre en cantidades iguales.

El oro blanco se obtiene por la mezcla de 750 milésimas de oro fino y 250 de
paladio.

2.4.2 PLATA

La plata es uno de los metales méas comunes y tiene una tonalidad de color
blanco con un brillo excepcional. Este material no es toxico y es de transicion
bastante blanda, ductil y maleable, que en contacto con el aire y el agua es
estable. Para poder trabajar con ella se necesita mezclarla con otro metal y
darle una mayor resistencia. La plata en estado natural es denominada plata
de 1000, pues eso quiere decir que es 100% pura.’

En el mercado se utiliza plata de 950, 925, 900 y 800.

La mas conocida es la 925, |a cual se obtiene con la mezcla de 92.5% de plata
puray el 7.5% de cobre.

Punto de fusién: 962° C.

Punto de ebullicién: 2162° C.

1 Obtenido de - http://www.vix.com/es/btg/curiosidades/4697/caracteristicas-de-la-plata




2.4.3 COBRE

El cobre también fue utilizado durante miles de anos para la fabricacion de
herramienta y joyas, es un metal facil de trabajar y de color rojo anaranjado.

*Punto de fusidn: 108v 4° C

* VPunto de ebullicién: 2562° C

2.4.4 MATERIAL ALTERNATIVO

En la joyeria, los metales mas usados son el oro y la plata, pero en
el trascurso de los afios se han ido adaptando e innovando nuevos
materiales, que han dado paso a nuevas formas, texturas y colores que
no se veian en la joyeria tradicional. Esto se da por la introduccién del
disefio contemporaneo en la fabricacion de las joyas.

Se introdujeron también materiales sintéticos como: plasticos,
cauchos, siliconas, cerdmica, porcelana, vidrio, maderas, tejidos, fibras,
cuero, papel y pulpas de papel, dependiendo de las necesidades del
disefiador.’

1 Obtenido de- http://fido.palermo.edu/servicios_dyc/noticiasdc/eventos/detalle_agenda.
php?id_activ=4039
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2.5.1.1FUNDICION 2.5.1.3 LAMINADO

El metal se transforma de sélido a liquido mediante un soplete puesto

a temperaturas altas.
En este proceso se puede obtener chapas e hilos de metal de

diferentes espesores. Consiste en colocar el metal en medio de
los rodillos, ajustando y pasando el material varias veces hasta
obtener el grosor deseado.

Una vez fundido, se vacia en una lingotera ya engrasada
anteriormente para que no se pegue el material.

Imagen 20

2.9.1. SOLDADO

Imagen 22

Es el proceso por el cual se unen dos piezas mediante la aplicacion 2 5 1 4 CALADU

del calory la suelda.

Este proceso consiste en colocar el disefio impreso en el papel

Imagen 21
EXiraSUave <ave Viedia Sura Extra dura con la chapa de metal, mientras con la segueta se corta por las
Plata 50% Plata 60% | Plata 70% | Plata 76% | Plata 80% lineas del disefio.
Cobre 15% Cobre 25% | Cobre 20% | Cobre 21% | Cobre 16% ' o
http://eduardosoler.blogspot.com/2012/03/tecnica-de-calado-en-joyeria.html
Zinc 15% Zinc 15% Zinc 10% Zinc 3% Zinc 4%
Estafio 20% Temperatura 711°C | Temperatura 747 C | Temperatura 773 C | Temperatura 809 C

Temperatura 681°C
l * obtenido http://www.raulybarra.com/notijoya/biblioteca_archivos_1.1/notijoya_1.1/archivosnotijoyal/soldadura_plata_formulas.htm I | |magen 2 i


http://eduardosoler.blogspot.com/2012/03/tecnica-de-calado-en-joyeria.html

2.5.1.5 FILIGRANA

Imagen 24

La filigrana consiste en la fabricacién de finos hilos obtenidos de los metales
como el oro y la plata. Estos se usan para rellenar un armazén a modo de
entramado, que rellena el dibujo o el disefio con encajes.

Para confeccionar las piezas se usan estos finos hilos metélicos de diferentes
grosores, lisos o entorchados, generalmente utilizados para rellenar los
huecos del armazén.

Los hilos son soldados entre ellos al armazén (se realiza con bérax y una
soldadura de menos quilates para evitar cualquier estropicio), para luego
blanquear la pieza y darle un bafio de oro para emparejar el color. Finalmente
se lava la pieza y se retiran las impurezas dandole el acabado final.

>
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2.5.1.6 REPUJADO

El repujado es una técnica muy antigua que consiste en trabajar con
planchas de metales blandos, cuero u otros materiales maleables,
para obtener una figura ornamental en relieve.

Se utiliza para crear un disefio elevado o hundido en una hoja de oro
u otro metal blando. Una forma de estampado en relieve se conoce
como Repoussé, que implica el martilleo del reverso de una hoja de
metal para crear un disefio en bajo relieve. Otro método de repujado
y estampado en relieve se conoce como Chasing, que funciona de la
manera opuesta al repujado: en lugar del martilleo en el reverso de la
hoja se crea un patrén en relieve en la parte frontal, de esta manera
se trabaja en la superficie delantera de la hoja para crear un disefio
hundido en el metal.

Imagen 26

Imagen 27

Imagen 28



2.5.2.1FORJADO

La forja imprime un toque sutil a las formasy lineas de una pieza, permitiendo
que sus curvas y superficies fluyan libremente a través de las mismas. La plata
es moldeada mediante golpes con un martillo para después comprimirla
contra los stakes, lo cual hace que se ensanche y alargue.

2.5.2.2 GRABADO

2.5.2TECNICASNOCONVENCIONALES

El grabado es un método para trabajar las lineas en la plata Con esta técnica
se pueden marcar diversos modelos, dibujos o unas iniciales.

2.5.2.3 PLATINADO

El proceso de dar color (oxidacién) a la plata se llama patina.

El sulfato de potasio, se emplea para patinar de color antiguo (negro) a la plata.

Esta solucion se compra principalmente en droguerias y es conocida como
Higado de Azufre.

http://kaiajoyasuruguay.blogspot.com/2012/05/tecnicas-la-patina.html.




2.5.2.4 ESMALTADO

El esmaltado a fuego sobre metales, se refiere a la aplicacién
de un esmalte (cristal compuesto de materias vitrificables o
fusibles), sobre un cuerpo metalico. Este proceso se efectla
de diferentes maneras, ya que el esmalte puede ser aplicado
por via seca o himeda por bafo o aspersion, y una vez
aplicado, el objeto esmaltado se introduce a un horno por
unos minutos a una temperatura que rodea entre los 700° y
los 950°c.

http://www.raulybarra.com/notijoya/biblioteca_archivos_1.1/notijoya_1.1/

archivosnotijoya?/9esmaltes_joyeria2.htm

3D

La impresion en 3d nos permite hacer joyas con mayor
precision y acelerar su fabricacién. Aunque estemos hablando
de joyeria de alta gama, lo cierto es que existe un cierto
ahorro en el coste.

http://blogthinkbig.com/impresion-3d-joyeria-alta-gama/
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3.1 SEMIOTICA Y SIGNO

La semidtica, en la manera més simple y concreta, es la ciencia que estudia los signos
como base para la comprensién de la comunicacion de toda actividad en la sociedad.

Eco (1973) en su libro “Signo” nos habla acerca de que estamos inmersos en un sistema
de signos que hemos aprendido a leer y los cuales son fundamentales para la interaccién
social. Si nos ponemos a pensar en nuestra vida cotidiana, estamos rodeados de signos
tangibles como intangibles y gracias la interaccion e interpretaciéon de éstos, podemos
comunicarnos con el resto de la sociedad

Charles Price para explicar el proceso de la semiosis plantea una triada

Signo, el representante del
objeto

El interprete hace referencia no
solo a la persona sino también a lo
que se produce en la persona al

ver el singo

Interpretante

El objeto, es el elementd concreto
al que se remite al ver ese signo

3.1.1SIGNO

El signo es importante para comunicarnos y expresarnos de una forma
adecuada, por lo cual se lo utiliza para manifestar a los demés una creencia,
una ideologia o informacién acerca de alguien o algo. “El signo es utilizado
para transmitir una informacién, para decir, o para indicar a alguien algo que
otro conoce y quiere que lo conozcan los demas también” (eco, 1973, p. 21).




3.2 CLASIFICACION DE SEMIOTICA

Zecchetto (2002) en su libro “La danza de los signos”, nos dice que la semidtica
ha sido una subdivisién de varias disciplinas, segun la relacion que existe entre
el signo y los deméas componentes de la semiosis. Estos son la semantica, la
pragmatica y la sintactica.

La semantica es el estudio de los sentidos y de los significados del leguaje
humano, hace referencia a la relacién constante de los signos y el objeto del
cual dicho signo es referencia o quiere significar. Un signo es un elemento
comunicador y éste remite mentalmente al individué que lo visualiza.

La pragmaética estudia la relaciéon que existe entre el signo y el intérprete, con
las personas que utilizan dicho signo de modo concreto, es decir el usuario
de dicho signo y lo que piensa al momento de trasmitir o interpretar esta
sefial. Existen ciertas actitudes, comportamientos e interpretaciones que
son generados por el intérprete, las cuales cambian segun el entorno o las
experiencias vividas de cada uno.

La sintactica es la relacion formal que existe entre los signos. Si un signo se
presenta de manera aislada, es muy dificil la interpretacion de éste, por eso,
un signo debe ser usado e interpretado cuando éste va combinado de forma
estructural con otro signo, de tal manera que permita tener el sentido correcto
de lo que se busca transmitir.

3.3 EL SIGNO DADO POR LA CULTURA.

Este proceso de interpretacion de los signos, se nos ha dado gracias a lo que
conocemos, a lo que aprendemos y a las vivencias que hemos tenido, razén
por la cual, esta interpretacién depende de la sociedad en la que nos hemos
desenvuelto y a la cultura.

Eco (1973) sefiala que el ser humano ha podido entender, clasificar, transmitir
e interpretar los signos, ya que la sociedad y la cultura lo han hecho posible.
En el trascurso de la historia se han ido generando signos que narran una
cultura en la historia de una sociedad.

Zecchetto (2002) sostiene que la cultura de una sociedad varia completamente
de otras, por lo tanto, sus manifestaciones culturales, la valorizacién y su
significado, puede ser interpretado completamente diferente por alguien que
no pertenece a esa cultura. Por ello se puede decir, que la manera en que
se interpreta, de cémo estan formados y constituidos los simbolos, depende
de la cultura a cudl se pertenece, pues estos signos pueden ser tangibles e
intangibles ya que trasmiten y representan a una cultura en la sociedad.



3.4ELOBJETOCOMO SIGNO

“Los objetos son monumentos, fuentes concretas, significativas y expresivas
del estado y las transformaciones de una cultura. Ellos reflejan practicas,
costumbres y gustos de un grupo de humanos” (Pineda. E & Pineda. A, 2009,
p.03). El objeto visto como un signo, ademas de la funcionalidad que éste
tiene, también transmite y refleja las practicas cotidianas y un contexto que
forma una cultura.

Jean Baudrillard vincula el sujeto y objeto desde la perspectiva pragmatica de
la semidtica y propone cuatro légicas de valor que se da a los objetos.

Valor de uso. - Es el valor que otorga el usuario por la funciéon que cumple el
objeto y por la forma de como es utilizado.

Valor de cambio. - Es el valor que da el usuario a un objeto que puede ser
cambiado por otro, es decir, el valor que tiene es de mercancia.

Valor simbdlico. - Es el valor sentimental que el usuario tiene sobre el objeto y
lo que para él/ ella representa.

Valor del signo. - Es el valor que se da al objeto segiin como es interpretado
por la sociedad, es decir, lo que éste demuestra ante los demés.

3.5 ICONOGRAFIA

Panofsky (1892-1968) el nivel iconografico consistente en la interpretacién y
el significado convencional en funcién del contenido tematico y la tradicién
cultural.

La iconografia esta relacionada con el estudio y la descripcion de imagenes,
asi como con las evoluciones de los iconos. Lo que Fritz Saxl lo llama la vida
de las imagenes, pues segun este autor, las imagenes poseen un significado
representativo en un momento y un lugar determinados y una vez creados,
realizan una enorme influencia sobre el pensamiento de la érbita cultural a la
que pertenecen. “No cabe duda que a lo largo de la historia, las imagenes han
ejercido un gran poder de sugestion en todas las culturas”, (Lopez Maria. |,
2005, pag.16).




3.6 TIPOLOGIA

La tipologia estudia los diversos utensilios y otros objetos encontrados en
las excavaciones, agrupandolos, ordenéndolos o clasificandolos en funcién de
sus caracteristicas cuantitativas (medidas) y cualitativas (morfologia, materias
primas, técnicas de fabricacién, etc.), con vistas a su distribucién en clases
definidas por tipos de modelo.

3.7 ARTE CINETICO

El término cinético proviene del griego Kinesis y Kinetikos, movimiento y movil
respectivamente.

El arte cinético es una corriente de arte en donde las obras tienen movimiento
o parecen tenerlo.

Es una tendencia de las pinturas y las esculturas contemporaneas creadas para
producir una impresién de movimiento. El nombre tiene su origen en la rama
de la mecénica que investiga la relacién que existe entre los cuerpos y las
fuerzas que actutan sobre ellos.

Este término aparecié por primera vez en 1.920 cuando Gabo en su “Manifiesto
Realista” rechazd “el error heredado ya del arte egipcio, que veia en los ritmos
estaticos el Unico medio de creacién plastica” y quiso reemplazarlos por los
ritmos cinéticos (formas esenciales de nuestra percepcién del tiempo real).

Utilizé esta expresidn coincidiendo con su primera obra cinética, que no era
mas que una varilla de acero movida por un motor, pero que de igual forma
daba valor al término utilizado hasta ese momento en la fisica mecéanica y en
la ciencia, pero comienzé a utilizarse de forma habitual a partir del afio 1.955.

>



Imagen 31°

Hoy en dia se conoce como arte cinético, a aquellas obras que causan al
espectador la sensacién de movimiento e inestabilidad, gracias a ilusiones
Opticas que cambian de aspecto segiin el punto desde el que son contempladas,
o por la luz que reciben (un ejemplo pueden ser los anuncios luminosos).
También estan incluidos dentro de este movimiento los méviles sin motory las
construcciones tridimensionales con movimiento mecénico.

El arte cinético engloba todas aquellas manifestaciones artisticas que estéan
dotadas de movimiento. Entre estas manifestaciones podemos distinguir
varios grupos:

1) Obras de dos o tres dimensiones que estdn dotadas de movimiento real.

2) Obras que son estaticas pero que, con el movimiento del espectador,
permiten mas de una lectura.

3) Obras que no tienen movimiento real, pero mediante algin efecto dptico,
dan la sensacién de tenerlo. Es lo que llamariamos op art.

3.8ICONOS DE LA GULTURA INCA

Al aribalo se lo utilizado como recipiente, tuvo varios estilos en
todos las regiones conquistadas por los incas y fue influencia en
el desarrollo de la alfareria andina. Se identificaban por el uso de
muchos colores, varios tonos de marrén y rojo, negro, blanco,
naranja y purpura que producian una variedad de colores, los
disefios de esta cerdmica eran motivos geométricos donde
dominaba los rombos, rayas, cirulos, tiras y tridngulos.
Caracteristicas

Dos asas a los costados y en |la parte més ensanchada
Decoraciones basadas en dibujos geométricos

El policromo, ya que se utilizaba varios colores.

Termina en una base cénica que servia para asentarla en el suelo.

I



3.8.2 KERO

Los keros eran utilizados en importantes ceremonias
religiosas y eran decorados con lujos y pintados a mano,
sus disefios eran geométricos y utilizaban las técnicas
tradicionales de alfareria. Otros, eran pintados con escenas
narrativas como acontecimientos histdricos.

El kero es un gran vaso, cuyos lados son perpendiculares
en la mitad inferior de su altura, se ensancha gradualmente
hasta su borde superior, cuyo didmetros alcanza el doble de
la base.

CAPITULO
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4.1 PARTIDO CONCEPTUAL 4.2 PARTIDO FORMAL

Para definir el concepto de este proyecto, se tomé en cuenta las teorias y las Para definir las formas del producto, se realizard un anélisis morfolégico de
tendencias analizadas anteriormente que son; la semibdtica, la iconografia, el los iconos mas representativos de la cultura inca, como son los aribalos y los
arte cinético y el disefio con identidad; las cuales se interrelacionan entre si keros. También se realizard un estudio iconogréfico de las escenas que estan
para generar un solo concepto. plasmadas en estas piezas. Mediante la abstraccion de la forma y operatorios

de disefio se obtendran los graficos para generar la ilusién de movimiento.
El andlisis de la semidtica habla acerca del objeto como un signo, por ello
trasmite y representa al usuario una ideologia o informacién sobre algo, las
cuales esta definidas por el entorno social o cultural en el que el objeto se
encuentra, por lo tanto, los objetos reflejan una cultura.

En cuanto a la estética del producto, se analizara la iconografia representada
en los objetos y las técnicas que ellos realizaban para elaborar sus objetos en
la joyeria. De esta manera se pretende generar elementos morfolégicos que
permitan darle al producto una estética, que acentie la identidad de la cultura

inca.
Los objetos son valorados en mayor medida, ya que representan simbdlica y

sentimentalmente a un individuo, al observar un objeto, este puede trasmitir
una identidad cultural, la cual forma parte de las emociones y sentimientos y
al mismo tiempo puede reflejar una identidad y pertenencia de un individuo.

Es importante disefiar productos con identidad, con el fin de generar ese
sentimiento de pertenencia e identidad en quien lo posea, y asi lograr que
se valore, se difunda y se mantenga latente la cultura a través del objeto
representado.

En base a estas teorfas se fabricardn objetos contemporaneos que generen
una identidad de la cultura inca.




4.4 ABSTRACCION DE LA FORMA

4.3 PARTIDO FUNCIONAL
4.4.1FIGURA 1

La propuesta estd orientada hacia el disefio de una linea
de joyeria, cuya funcién principal es reflejar la identidad de

4 la cultura inca y a su vez que funcionen como elementos >
decorativos o complementos para el usuario.

Aribalo

| l | I
Abstraccion de la forma del
aribalo I I

Fragmentar la forma mediante
la malla
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4..2 FIGURA 2
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FIGURA 2
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CONCLUSION

Al concluir el proyecto de grado se ha logrado disefiar una linea
de joyas contemporaneas que transmiten y mantienen rasgos
de identidad de la Cultura Inca. Esto se ha conseguido a través
de una investigacién donde se podido abstraer los iconos mas
representativos de esta cultura. Mediante operatorias de disefios
se pudo tomar la morfologia de los objetos analizados y por
ultimo gracias a la investigacién de materiales y tecnologia que
permite construir los disefio planteados
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