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Tema
“Disefio interior en el marco del espacio existencial.”

Resumen

El proyecto estudia el denominado espacio existencial, el mismo que se
define como: “La imagen estable que el hombre se forma de su ambiente”
(Norberg-Schulz); y, en este contexto, el rol del diseno interior. Se plantea una
guia con relaciones entre el diseno interior y lo que ocurre en los diferentes
niveles del espacio existencial colocando al ser humano como el centro, y a
partir de su capacidad de percibir el mundo, aportar sentido y orden al
diseno mediante conceptos de: centralizacién, delimitacidn, guias, elemen-
tos de direccidn, aberturas, que se concretan mediante la proporcién e ilu-
minacidén, como recursos de diseno.

Palabras clave:

Espacio existencial, disefio interior, centralizacién, delimitacion, guias, ele-
mentos de direccidn, aberturas, proporcidon e iluminacion.
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Abstract

Interior design in the framework of existential space
Abstract

The project studies what is known as existential space, which is defined as “the stable
image that man creates of his environment™ (Norberg- Schulz), and, in this context, of the
role of the interior designer. A guide was created with relations between interior design
and what occurs within the different levels of existential space that puts human beings at
its center. From humans’ capacity to perceive the world, the guide aims to add sense and
order to design through concepts such as centralization, delimitation, guides, directional

elements, and openings that are set up by proportions and illumination as design resources.

Keywords: existential space, interior design, centralization, delimitation, guides,

directional elements, openings, proportion and illumination.
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Introduccion

Se estudia el campo de accién y el sentido que adquiere el diseno de
interiores dentro del contexto general, asi como los estimulos que rodean
al hombre partiendo desde su ser hasta el contacto social.
Metodolégicamente se plantean etapas de conceptualizacidon, diagnds-
tico, propuesta de una guia de diseno y finalmente la propuesta de un
proyecto.

Se plantea generar una guia de las relaciones entre el diseno interior y lo
que ocurre en los diferentes niveles del espacio existencial en el cual se
coloca alhombre como el centro basdndonos en su capacidad de perci-
bir el mundo, con lo cual se busca aportar sentido y orden al diseno con
estas relaciones para ser implementadas en diferentes proyectos, con
esta informacién se crea un proyecto realizado en base a la guia de
diseno generada previamente.
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11 MARCO TEORICO

sEl disefio de interiores en relacién con el espacio existencial aporta sentido y orden a un proyecto?

1.1.1 HIPOTESIS

1.1.2 OBJETIVO GENERAL
Contribuir a concebir el espacio en base a la relacion espacio interior - espacio existencial.
1.1.3 INTRODUCCION

El interés del hombre por el espacio tiene raices existenciales: deriva de una necesidad de adquirir relaciones
vitales en el ambiente que le rodea para aportar sentido y orden a un mundo de acontecimientos y acciones.
Basicamente se orienta a “objetos”, es decir, se adapta fisioldgica y tecnoldgicamente a las cosas fisicas, influye
en otras personas y es influido por ellas y capta las realidades abstractas y “significados” fransmitidos por los
diversos lenguajes creados con el fin de comunicarse.

(NORBERG-SCHULZ, 1975)

En el espacio se lleva a cabo un proceso de comunicacion en el que los objetos, relaciones y conductas son
elementos que deben poseer signos y simbolos para poder expresarse. El espacio a ido evolucionando desde
los conceptos mds bdsicos como ideas de ubicacidn, orientacidn, percepcion, funcionalidad, personal, existen-
cial, etc., estas son ideas concretas que posee el ser humano las mismas que deben estar relacionadas con las
abstractas como lo son las percepciones logicas, cuando se relacionan estas ideas el espacio puede comuni-
car y expresar conceptos en dos direcciones, hombre-ambiente y ambiente-hombre. El espacio existencial se
define como la imagen estable que el hombre se forma de su ambiente.

(NORBERG-SCHULZ, 1975)

En el espacio existencial se trabaja para poder formarlo ubicdndonos en el disefio interior con él se modifica el
espacio dotdndolo de concepciones complejas y significativas que finalmente aportaran con un concepto
para que el espacio pueda comunicarse con el ambiente y el hombre, al generar este proceso hay interaccion
reciproca.

El espacio existencial posee niveles determinados por: 1- La proximidad del hombre (es el primer nivel subjetivo
donde el hombre tiene incidencia personal, es mds un dmbito privado. 2- La dimensidn (estd compuesto desde
los objetos mds cercanos al hombre determinados por su dimensidn, los elementos con dimensiones mayores se
encuentran mas alejadas del hombre). Christian Norberg-Schulz redliza la clasificacién de los niveles del espacio
existencial en:

1. Articulos - la mano

2. El mobiliario - cuerpo

3. Casa o residencia - el movimiento del cuerpo

4, Ciudad - nivel urbano

5. Nivel de paisgje rural o campifia — entorno natural
6. Conocimiento general del mundo



Partiendo desde el concepto del diseno interior como la creacién de un producto para cubrir las necesidades
del consumidor formando productos no solo funcionales si no estéticos que reflejen su relacién con la época, se
plantea la evolucién del disefio sin alterar su esencia.

(IZAZAGA, 2013)

1.1.4 ESPACIO EXISTENCIAL

El siguiente frabajo se aborda la relacién del diseiio de interiores en el marco del espacio existencial, partimos
de la definicién de espacio:

“Espacio (del latin spatium) se refiere a una coleccidn de objetos entre los que pueden definirse relaciones de
adyacencia y cercania, en contextos mds especificos puede tomar un sentido mucho mds abstracto, por lo
gue su significado e interpretacién varia en distintas disciplinas. Generalmente se refiere al espacio fisico, el
espacio geogrdfico o el espacio exterior..."”

(WIKIPEDIA, S.F.)

Con la definicién bdsica de espacio ya establecida procedemos a abordar el espacio en el campo de la exis-
tencia humana, sobre la cual basamos el proyecto en gran parte en el estudio sobre las bases del espacio exis-
tencial del libro “Existencia, espacio y arquitectura” de Christian Norberg-Schulz, su gran aporte a la arquitectura
en varios de sus libros y en este en especifico dentro del campo existencial genera las bases para vincular al
diseno interior en este dmbito.

"Thorvald Christian Norberg-Schulz (Oslo, 23 de mayo de 1926 - 28 de marzo de 2000), arquitecto, tedrico e
historiador de la arquitectura noruego."
(WIKIPEDIA, THORVALD CHRISTIAN NORBERG-SCHULZ, S. F.)

“El sistema de espacios:

La mayor parte de las acciones del hombre encierran un aspecto “espacial”, en el sentido de que los otros
orientadores estan distribuidos segUn relaciones tales como “interior” y “exterior”; “lejos” y “cerca”; "separado”
y "unido” y “continuo” y “discontinuo”. El espacio, por consiguiente, no es una categoria particular de orienta-
cién, sino un aspecto de una orientacién cualquiera.

Para poder llevar a cabo sus intenciones, el hombre debe "comprender” las relaciones espaciales y unificarlas
en un “concepto espacial”.”

(NORBERG-SCHULZ, 1975)

Con la relacién ya establecida entre el espacio y la existencia humana conocemos el concepto del espacio
existencial:

“Un sistema relativamente estable de esquemas perceptivos o “imégenes” del ambiente circundante. Siendo
una generalizacién abstraida de las similaridades de muchos fendmenos, ese espacio existencial tiene “cardc-
ter objetivo”.

El universo estd constituido por un conjunto de objetos permanentes conectados por relaciones casuales inde-
pendientes del sujeto y situadas en el espacio y el fiempo.

El problema del espacio existencial comprende dos aspectos: "abstracto” que consta de los esquemas mds
generales de una indole topolégica o geométrica y otfro “concreto” que se refiere mds bien a la captacién de
"elementos circundantes”. Una teoria del espacio existencial debe comprender ambos aspectos.
(NORBERG-SCHULZ, 1975)
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Grdéfico 1.1 (Espacio Existencial)
1.1.5 ELEMENTOS DEL ESPACIO EXISTENCIAL

° Centro y lugar

El espacio del hombre esta “subjetivamente” centrado, cierfos centros estdn situados externamente como
puntos de referencia en el ambiente circundante.

Todos los centros son “lugares de accién” sitios en que se llevan a cabo actividades particulares o lugares de
interaccién social tales como los domicilios de parientes y amigos.

Los lugares son metas o focos donde experimentamos los acontecimientos mds significativos de nuestra existen-
cia.

Las nociones de proximidad, centralizacién y encierro se juntan hasta formar un concepto existencial més con-
creto, el concepto de “lugar”, y los lugares son los elementos bdsicos del espacio existencial.
(NORBERG-SCHULZ, 1975)

° Direccién y camino

El concepto de lugar implica un interior y un exterior y que el espacio existencial usualimente comprende
muchos lugares.

El modelo mds sencillo del espacio existencial del hombre es un plano atravesado por un eje vertical.

El doble movimiento de partida y retorno divide el espacio en dos zonas o regiones concreticas: una interior y



otra exterior”

Investigaciones acerca del movimiento de la gente en las ciudades demuestran que los diferentes individuos a
menudo escogen diferentes caminos para llegar al mismo sitio.

(NORBERG-SCHULZ, 1975)

o Area y regién

Los caminos dividen a las zonas que rodean al hombre en parcelas o dreas, mds o menos bien conocidas. A
esas dreas cudlitativamente definidas las denominaremos “regiones”.

La regién toma una funcién unificadora en el espacio existencial.

Actualmente ya no somos capaces de dotar a esa ausencia de significado profundo con una imagen cosmolé-
gica que preste cardcter propio a cada region.

Es evidente, por tanto, que laimagen que el hombre tiene de las regiones estd influida por factores fisicos y fun-
ciondles, asi como sociales uy culturales.

(NORBERG-SCHULZ, 1975)

1.1.6 INTERACCION ELEMENTAL

Lugares, caminos y regiones son los esquemas bdsicos de la orientacién es decir los elementos constituyentes
del espacio existencial. Cuando se combinan, el espacio se convierte en una dimension real de la existencia
humana.

1.1.7 NIVELES DEL ESPACIO EXISTENCIAL

1. La mano: los tamanos y formas de los articulos de uso relacionados con las funciones de asistir, llevaray en
general.

2. El mobiliario: viene determinado por las dimensiones del cuerpo, relacionado con acciones como arrodillar-
se sentarse, etc.

3. La casa: movimientos mds extensos entre habitaciones y acciones corporales.
4. Urbano: integracién social, una forma comuin de vida.

5. Paisgje rural: influencia entre el hombre y el ambiente natural que lo rodea.

6. Geogrdfico: un general conocimiento del mundo.

(NORBERG-SCHULZ, 1975)

1.1.8 INTERACCION DE LOS NIVELES

Los niveles del espacio existencial forman una estructura totalidad que corresponde a la estructura de existen-
cia. El hombre existe en relacién con muchos objetos.



1.2 RELACION DEL ESPACIO
EXISTENCIAL CON EL DISENO
INTERIOR
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Grdfico 1.2 (Espacio Existenial y Disefio Interior)

Al conocer el concepto que genera este autor partiendo del estudio de las bases y teorias de varios autores
sobre el espacio existencial, podemos relacionarlo con el espacio interior, como primer paso tenemos el ubicar
al diseno interior dentro de este marco, si bien el espacio existencial consta de elementos el diseno interior no se
encuentra ubicado ahi netamente si no en sus niveles con los cuales el interactia de igual manera como lo
hace la arquitectura.

Podemos decir entonces que si se considera que el Ultimo nivel intimo para el hombre en el espacio existencial
es la casa y las habitaciones (movimientos mds extensos), estos son los componentes mds cercanos al hombre
por lo cual en este punto actla el disefio de interiores.

“Esencialmente la casa nos aporta un espacio interior, en la ciudad nos encontramos todavia afuera. En la casa
nos encontramos solo con nosotros mismos, si la puerta es abierta es por una libre decision haciendo que el



mundo venga a nosotros en lugar de mirarlo al exterior. En espacios mds amplios y publicos es considerado
como el hogar o casa de una comunidad bien definida. Por lo tanto, la pared es el punto de cambio interior-ex-
terior.”

(NORBERG-SCHULZ, 1975)

Habiendo ubicado al disefio de interiores dentro del concepto estudiado procedemos a generar las relaciones
entre el diseho interior y los componentes del espacio existencial para obtener el punto de partida para conce-
bir un método de diseno de interiores desde este enfoque.

“Discutir las variantes del espacio interior con mdas detalle se sale ya de la atmdsfera de este libro, pero vale la
pena recordar los primitivos factores de centralizacién y delimitacién continua, elementos de direccion, abertu-
ra y guia, y las propiedades secundarias tales como proporcién, textura, color e iluminacién que pueden ser
usados para reforzar o contrarmrestar le estructura primaria. Sin embargo, deberiamos mencionar las cosas que
particularmente ayudan a definir el cardcter del interior.

De una manera mds general las cosas contribuyen a dar una “atmosfera”.

La separacion existente entre el arquitecto y el "decorador de interiores”, por consiguiente, es una diferencia-
cién que carece de sentido.”

(NORBERG-SCHULZ, 1975)

Con la mencidén del autor en el libro, pero sin profundizar en ese aspecto, generamos la relacién entre estos ele-
mentos y los componentes importantes que tienen participacion en el disefio llegando a un cuadro de elemen-

tos recursos y campos del disefio interior donde se encuentran las relaciones que permiten concebir el espacio
de este modo dando como sugerencia las relaciones posibles y su intencidén al momento de crear las mismas.

Relacioén Diseno interior - Espacio existencial.
- N By 18 )

ELEMENTOS || RECURSOS || CAMPOS
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Gréfico 1.3 (Posibles Relaciones)



1.3 CONCLUSION DEL ESPACIO
EXISTENCIAL

El espacio existencial y el disefo interior estan ligados fuertemente entre ellos al igual que hacen parte de un
sistema de niveles en cual el hombre es colocado como el centro, Io que queremos decir es que todo tiene un
propdsito y objetivo que se busca funcione de la mejor manera el diseio interior busca aportar tanto funcional
como estéticamente en él desenvolvimiento del ser humano en el espacio.

“El desarrollo de un espacio existencial forma necesariamente parte de la orientacién del individuo.”
(NORBERG-SCHULZ, 1975)



1.4 ANALISIS HOMOLOGOS

Andlisis de la relevancia de los elementos en base a homdlogos y planteamiento de resultados mediante un
método Iégico deductivo, el cual su resultado se ubica en el tercer capitulo en el cual es pertinente.

A Continuacién se muestran proyectos de interiorismo ya realizados estos articulos citados también muestran un
andlisis desde un punto de vista muy cercano y en muchos casos igual al de un disefiador de interiores, después
de estos se explicara el andlisis de acuerdo a materiales asi como criterios tecnoldgicos, funcionales y expresi-
vos, finalmente después de este andilisis se plantean las relaciones pertinentes y los campos de accién a interve-
nir de acuerdo a los elementos del espacio existencial.

“Loft de diseno moderno del estudio - B2architecture”

R
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llustracion 1.1-1.2-13-1.4

Una propuesta que redne lo moderno con lo antiguo, el principal reto era renovar el espacio manteniendo el
aire industrial que lo caracterizaba. El grupo de disefiadores encontrd la perfecta soluciéon para esto: conservar
algunas paredes de ladrillo. Asi una de las paredes del loft se conservé en ladrillo original aportando el toque
rudimentario que caracterizaba la construccién y para contramrestar este efecto: suelos de madera y vidrio.



llustracion 1.5-1.6-1.7-1.8
El suelo del loft es uno de los aspectos mds innovadores, no solo por el contraste entre los ladrillos de la pared y
la maderaq, sino porque alterna la madera con un panel de cristal que permite desde la segunda planta una
vista increible de la cocina de la primera plata.

El estilo ecléctico de la primera planta

El estilo ecléctico define el frabajo del grupo americano y este loft no iba a ser la excepcidn. Para seguir a tono
con la alternancia entre ambiente sofisticado y ristico, proponen alternar también estas dos tendencias en la
eleccién de los muebles y las Idmparas. Asi encontramos en el comedor una mesa de madera rUstica con un
juego de sillas blancas de diserno ultramodermno.

La cocinag, que estd junto al comedor, es un espacio donde impera el acero de los electrodomésticos y el negro
de una de las paredes, disefiiada tipo pizara creando un ambiente elegante que contrasta con el lugar conce-
bido para disfrutar de las comidas. En la cocina nos sorprende el diseno peculiar del fregadero en acero. Las
ldmparas escogidas para este espacio contrastan con las del comedor y la sala, de estilo vintage, que parecen
elaboradas manualmente con grandes bombillas de luz amarilla.

- ——

llustracion 1.9 - 1.10



Seguido al comedor encontramos una pequeia sala formada solo por un sofd blanco en forma de L con coji-
nes que alternan diferentes matices de gris y estanterias de madera para los libros y el televisor. Detras del sofd
tenemos un panel con una puerta de cristal que nos lleva a un balcdn y permite la iluminacién de esta estancia
de forma natural.

El espacio privado

En el nivel superior encontramos una oficina acondicionada con los equipos necesarios para el frabajo de los
clientes, el bafio y las habitaciones. La oficina es pequeina y estd decorada solamente con los equipos necesa-
rios, un escritorio y una silla para el trabagjo. Una de las paredes que queda contigua a la de ladrillos estd conce-
bida a prueba de sonido.

Una sala de estar dedicada a la lectura es el espacio donde estd insertado el panel de vidrio en el suelo que da
vista a la cocina. En esta estancia encontramos una confortable butaca negra en contraste con la estanteria
de madera destinada a los libros.

llustracion 1.11-1.12-1.13-1.14

La sala de baino es muy sencilla y aqui radica su sofisticacidon y elegancia. El blanco y la madera se imponen en
este espacio. Todo el mobiliario es blanco, al igual que las paredes, y un panel de madera establece una divi-
sibn que da privacidad a la bafiera. Debajo del lavabo encontramos también una pequeia meseta de
madera.

Las habitaciones son muy simples, compuestas solo por las camas y los armarios, con grandes ventanales que
dan acceso a la luz natural. Las ldmparas escogidas para ambos dormitorios son extremadamente rudimenta-
rias y contrastan con la pared blanca en un caso y gris en el otro.

(B2ARCHITECTURE, S. F.)



El antes y después de un salén comedor

llustracion 1.15-1.16

Lo primero que se hizo para darle un aspecto mucho mds actual y de apertura fue eliminar las puertas de entra-
da al saldén y hacer un espacio integrado al recibidor. Se ha colocado tanto en este espacio como en el resto
de la vivienda una tarima de roble, pintamos las paredes de un blanco roto, y el rodapié y la carpinteria de toda
la vivienda se pinté con pintura acrilica blanca.

El Unico mueble que se ha reutilizado es uno con seis cajones que se llevé a restaurar y como se puede ver de
un tono piedra con una patina que le da un togque antiguo.

llustracion 1.17-1.18

En lugar de poner dos sofds optamos por poner solo uno en la pared mds amplia y debajo de la ventana dos
orejeros no muy voluminosos tapizados en blanco con un tejido imitacién piel. Unos cojines, una alfombra de
coco, unas mesas de madera y cristal, una litografia también enmarcada en madera y un mueble blanco dise-
nado para la televisidn, conforman este espacio dedicado al descanso.

Puesto que la estancia es en proporcion estrecha, hemos colocado la mesa en el lado izquierdo y pegadas a
la pared con un espejo de madera y dos fanales grandes de cristal y piedra para ambientar el espacio. Al colo-
car la mesa junto a la pared hemos conseguido mayor amplitud y una zona de paso sin obstdculos. A las sillas,
también de madera, les hicimos unas fundas de lino para proteger el tapizado.

En el lado derecho hemos colocado una pareja de vitrinas blancas en lugar de un Unico mueble para conseguir
qgue la columna estuviese a favor de la decoracién y no en confra como en principio podia parecer.



llustracion 1.19 - 1.20

Al lado del sofd se ha colocado momentdneamente una mesa auxiliar de hierro hasta poner una ligera estante-
ria blanca de aluminio que ird sujeta de suelo a techo y en la que colocaremos revistas y libros, lo que permitird
dar mds intimidad a la zona del sofd.

En las vitrinas, vajilla, cristaleria, piezas de porcelana, servilleteros, libros, cuadros pequefios, farolillos chinos, ban-
dejas y cajas de ratdn. Todo ello les da un toque muy personal a las dos piezas gemelas.

En cuanto alas cortinas, la eleccidn fue un enrollable en la ventana y una barra de acero con cortina tableada
de lino blanco en la puerta de acceso a la pequefa terraza.

llustracion 1.21 - 1.22

La iluminacion la hemos resuelto con iluminacién de superficie. Una ilumina la zona del sofd y la otra la zona del

comedor. Dos [dmparas de sobremesa, que son las que mds se utilizan, hacen de este espacio un lugar agrada-
ble y acogedor.

(-DECORACION, S. F.)



Perfecta combinacién de estilo clasico y contemporaneo

llustracion 1.23-1.24-1.25-1.26

sDetalles que destacaria de esta casa? Si comienzo a enumerar no paro. Los colores de las paredes por ejem-
plo me parecen todo un acierto. Son colores con personalidad y éstos crean una base perfecta para el interio-
rismo de la casa. Naranjas, grises, blancos, negros, ... Y todos ellos estdn tan bien combinados que crean un
toque muy moderno.

Ademds, éstos se asocian a la perfeccidn con el mobiliario de disefio cldsico que hay en casi toda la casa.
Aunque también hay mobiliario y accesorios contempordneos, la mayoria es de corte cldsico. Pero quedan
geniales en el conjunto y crean esa sensaciéon de mezcla tan maravillosa.

llustracion 1.27 - 1.28
Ademds me gusta el parquet tan especial del suelo, las obras de arte que hay repartidas por la casa, los cam-
bios que ambiente que se aprecian dependiendo de en qué zona estemos, las fenomenales Idmparas de
disefio que se han elegido, las molduras de paredes y puertas.
(F-DECORACION, S. F.)



Ideas para una decoracion en blanco y negro

La inspiracién decorativa es algo que nunca estd de mds, particularmente me considero una persona en cons-
tante bUsqueda de nuevas y renovadas ideas. Las mds especiales las comparto con vosotros, y eso es justo lo
que voy a hacer hoy.

Hoy voy a mostrar una serie de imdagenes de las que pienso podemos coger muchas ideas para crear una deco-
racién en blanco y negro.

En esta casa no es solo que estos colores sean los reinantes, sino que son practicamente los Unicos que hay. Pero
la combinacion y la eleccidn de los muebles y de los accesorios es tan acertada, que la ambientacién de la
casa desprende vida, algo aparentemente impensable sin un color ademds del blanco y el negro.

Si fuviera que destacar algo en concreto de esta casa, hablaria de los dos aspectos que mds han llamado mi

atencién: la pared de pizamra del despacho y el suelo de rombos de la cocina. Aunque también hablaria del
toque minimalista tan acertado que reina en la casa.

(-DECORACION, S. F.)

llustracion 1.29 - 1.30

llustracion 1.31 - 1.32

llustracion 1.33 - 1.34
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2.1 CONCEPTUALIZACION DE
TERMINOS Y RELACIONES

INTRODUCCION
Después del planteamiento en el marco tedrico se continda con una conceptualizacion de todos los términos
gue usaremos en este proyecto dentro de un contexto llamado el Disefio Interior en el marco del Espacio Exis-
tencial.
2.1.1 NECESIDAD
° Conceptudilizar las relaciones obtenidas y términos.
° Conocer el punto de partida de una guia.
2.1.2 METODO
° Método bibliografico
Libro: Elementos de expresiéon formal y composicion arquitectdnica.
Internet

° Método légico deductivo

Al conocer los conceptos bases, los ubicamos en el marco del espacio existencial lo cual nos permite definirlos
en este contexto.

2.1.3 OBIJETIVO

° ORGANIZACION DE RELACIONES

° CONSTRUIR UN DOCUMENTO REFLEXIVO

° SISTEMATIZAR LOS PROCESOS DE UN DISENO

° RESULTADO




2.2 CONCEPTUALIZACION DE
ELEMENTOS

El concepto de centralizacion lo utilizamos para referir a la reunién de elementos, normalmente distintos, en un
mismo centro, que serd el encargado de dirigirlos.

2.2.1 CENTRALIZACION

Vale indicarse por caso que este término se encuentra en estrecha vinculacién con el concepto de centralizar,
gque justamente implica la unién de diversas cuestiones bajo una misma direccién o un mismo elemento que se
encargard de su direccionamiento o su gestion.

(DEFINICION ABC, S. F.)

2.2.2 DELIMITACION

Delimitacién es la accién y efecto de delimitar. Este verbo hace referencia determinar los limites de algo.

La nocién de limite, por su parte, refiere a la linea real o imaginaria que separa dos territorios o a una restriccion
o limitacién, entre otras cosas. Delimitar, porlo tanto, consiste en trazar una division (separando dos o mds cosas)
o en imponer un cerco (fisico o simbdlico).

En este sentido, puede delimitarse tanto un terreno mediante alambrados o como las responsabilidades de un
empleado a fravés de instrucciones u érdenes. Esto quiere decir que el término puede mencionar una separa-
cién fisica y concreta (el alambrado que marca un limite entre dos propiedades) o una restriccion mds abstrac-
ta (la orden que fija qué tareas cumplir).

(PEREZ PORTO & GARDEY, 2011)

2.2.3 ELEMENTOS DE DIRECCION

Para el siguiente concepto se define como elementos de direccidon a formas, elementos, etc. que generen
pregnancia en el usuario, por lo que se cita la definicidn de pregnancia de acuerdo a las Leyes de la Gestalt.

Nocién de Pregnancia: El concepto "pregnancia” se relaciona, también, con la idea de "impregnacion”. Es
decir, aguello con lo que nos qguedamos "impregnados” cuando miramos.

Es la forma cargada de informacién, la fuerza de la forma, es la dictadura que la forma ejerce sobre los ojos.
(WIKIPEDIA, 2017)

2.2.4 ABERTURA

Para el siguiente concepto se define como abertura a un vano del cual se cita su definicién, vale la pena recal-
car gue una abertura simboliza el punto de comunicacién entre los diferentes niveles del espacio existencial.
En una construccion o estructura arquitectdnica puede referirse a cualquier apertura en una superficie com-
pacta.



Como elemento arquitectdnico, el término "vano" se utiliza también para referirse a la distancia entre apoyos de
un elemento estructural (como techos o bévedas), y de forma mas explicita a ventanas, puertas e intercolum-
nios. El objetivo elemental es dejar un hueco abierto en un muro para que pase el aire o la luz.

(WIKIPEDIA, 2017)

2.2.5 GUIA

Una guia es algo que tutelaq, rige u orienta. A partir de esta definicidn, el término puede hacer referencia a malti-
ples significados de acuerdo al contexto.
(PEREZ PORTO & MERINO, 2012)

2.3 CONCEPTUALIZACION DE
RECURSOS

Un recurso es una fuente o suministro del cual se produce un beneficio. Normalmente los recursos son material u
otros activos que son transformados para producir beneficio y en el proceso pueden ser consumidos o no estar
mds disponibles.

(WIKIPEDIA, 2017)

2.3.1 PROPORCION

Relacién de comespondencia entre las partes y el todo, o entre varias cosas relacionadas entre si, en cuanto a
tamano, cantidad, durezq, etc.
(WIKTIONARY, 2017)

2.3.2 TEXTURA

La textura en pintura hace referencia a la agregacion de materiales que se percibe como variaciones o iregu-
laridades en una superficie continua.

La funcién de tales texturas es proporcionar realismo a la obra, hacerla creible y lograr sensaciones en los espa-
cios que observamos; como si el artista fratara de desafiar el sentido comudn.

La textura de la pintura es aquella que da forma y volumen a distintos tipos de creaciones artisticas plasmados
en un lienzo o papel. Puede haber varias escalas para clasificar la textura como el relieve, las lineas, la forma en
que se expresa la pinturq, etc.

La textura es un atributo tdctil, es lo perceptible a través del sentido del tacto. Mds alld de la impronta visual.
(WIKIPEDIA, 2017)

2.3.3 CROMATICA

En relacién directa con los colores de los componentes de un espacio.




2.3.4 ILUMINACION

La iluminacién es la accién o efecto de iluminar. En la técnica se refiere al conjunto de dispositivos que se insta-
lan para producir ciertos efectos luminosos, tanto practicos como decorativos. Con la iluminacién se pretende,
en primer lugar, conseguir un nivel de iluminacién - interior o exterior -, o iluminancia, adecuado al uso que se
quiere dar al espacio iluminado, nivel que dependerd de la tarea que los usuarios hayan de redlizar.
(WIKIPEDIA, 2017)

2.4 CONCEPTUALIZACION DE
CAMPOS

Al Espacio que presenta algunas caracteristicas constantes en cada uno de sus puntos, por sus caracteristicas
homogéneas (materiales, forma, funcién color) se le denomina Campo. El campo (espacio para crear un nuevo
espacio/campo) es modificado por la Composicién.

La teoria del campo fue creada por Atilio Marcaolli.

En el campo se readlizan ciertas operaciones, pero a su vez las operaciones obran sobre su campo. De esta inte-
raccién nace la tensidn, el movimiento, la continua transformacion.
(MAFK, S. F.)

2.4.1 GEOMETRICO

Estructura Portadora: EstG creada por los puntos y lineas de méxima caracterizaciéon formal y por su relativa arti-
culacién. Cada forma posee una estructura propia mds o menos visible, la estructura es lo que caracteriza la
esencia formal de un espacio. Formada por los puntos y las lineas de mdxima caracterizacion formal y por su
relativa arficulacion. Cada forma posee una estructura propia mds o menos visible, la estructura es lo que
caracteriza la esencia formal de un espacio.

Estructura entre las formas o modular: Estd basada en submultiplos que constituyen un retficulado orientado
segun los lados del perimetro del campo. La estructura modula el espacio o campo geométrico.

Estructura de Proyeccién Interior: Expone la composicidn completa de la figura, da una mayor tension espacial
y flexibilidad entre sus componentes estructurales.

(MAFK, S. F.)

2.4.2 MATERICO

Perteneciente o relativo a los materiales utilizados en la obra.
(PALABRAS Y VIDAS, S. F.)

2.4.3 MORFOLOGICO

La morfologia es la disciplina que estudia la generacién y las propiedades de la forma.
(WIKIPEDIA, 2017)



2.4.4 CONCLUSION DE CAMPOS DE ACCION EN EL DISENO.

Un espacio interior estd compuesto principalmente de un plano geométrico (Campo Geométrico), la cual
aborda una forma partiendo de sus lineas y puntos esenciales (Campo Morfolégico) y posteriormente se le
aplica una materialidad al mismo (Campo Matérico). Para concebir un diseiio cada una son partes fundamen-
tales en un orden: (C. Geométrico — C. Morfolégico — C. Matérico).

2.5 POSIBLES RELACIONES

“Entre elementos del espacio existencial y campos de aplicacién en el dmbito del disefo interior."
RELACIONES
. Relaciones de CENTRALIZACION

Centralizacién - Proporcién — Geométrico
Cenfralizacién - Proporcién — Morfolégico
Centralizacién - Proporcién — Matérico
Centralizacién - Textura - Geométrico
Cenfralizacién - Textura — Morfolégico
Centralizacién - Textura — Matérico
Centralizacién - Color - Geométrico
Centralizacién — Color — Morfolégico
Centralizacién - Color — Matérico
Centralizacién - lluminacién — Geométrico
Cenfralizacién - lluminacién — Morfolégico
Centralizacién - lluminacién — Matérico

° Relaciones de DELIMITACION

Delimitacién — Proporcién - Geométrico
Delimitacién — Proporcién — Morfolégico
Delimitacién — Proporcién — Matérico
Delimitacién — Textura — Geomeétrico
Delimitacién — Textura — Morfolégico
Delimitacién — Textura — Matérico
Delimitacién — Color - Geométrico
Delimitacién — Color — Morfolégico
Delimitacién — Color — Matérico
Delimitacién - lluminacién - Geométrico
Delimitacién - lluminacién — Morfolégico
Delimitacién - lluminacién — Matérico




° Relaciones de ELEMENTOS DE DIRECCION

Elementos de direccién - Proporcidén — Geométrico
Elementos de direccién - Proporcidén — Morfolégico
Elementos de direccién — Proporcidén — Matérico
Elementos de direccién - Textura — Geométrico
Elementos de direccién - Textura — Morfolégico
Elementos de direccion - Textura — Matérico
Elementos de direccién — Color - Geométrico
Elementos de direccién — Color — Morfolégico
Elementos de direccién — Color — Matérico
Elementos de direccién - lluminacién — Geométrico
Elementos de direccién - lluminacién — Morfoldgico
Elementos de direccién - lluminacién — Matérico

° Relaciones de ELEMENTOS DE DIRECCION

Abertura - Proporcién - Geométrico
Abertura — Proporcién — Morfolégico
Abertura — Proporcién — Matérico
Abertura - Textura — Geométrico
Abertura - Textura — Morfolégico
Abertura - Textura — Matérico
Abertura - Color - Geométrico
Abertura - Color — Morfolégico
Abertura - Color — Matérico
Abertura - lluminacién - Geométrico
Abertura - lluminacién — Morfolégico
Abertura - lluminacién - Matérico

° Relaciones de GUIA

Guia - Proporcién - Geométrico
Guia - Proporcién — Morfolégico
Guia - Proporcién — Matérico
Guia - Textura - Geométrico
Guia - Textura — Morfoldgico
Guia - Textura — Matérico

Guia - Color — Geométrico

Guia - Color - Morfoldgico

Guia - Color — Matérico

Guia - lluminacién - Geométrico
Guia - lluminacién — Morfoldgico
Guia - lluminacién - Matérico



2.6 FUNCION DE LA GUIA
DIDACTICA

Se define como un material que orienta al estudio de la asignatura para favorecer el frabajo auténomo.
Presenta un plan o marco para el desarrollo de la Unidad, un calendario que facilita su organizacién en sesiones
de trabagjo, la enumeracién de los recursos y materiales disponibles y las actividades a desarrollar por los estu-
diantes.

ELEMENTOS CONSTITUTIVOS

Se debe justificar y motivar a los estudiantes para su uso.

La guia no sustituye a los materiales educativos creados por el docente.
Facilita la lectura marcando y haciendo énfasis en las ideas claves para buscar informacién en fuentes comple-
mentarias.

GUIA PARA LA ELABORACION DE UNA UNIDAD DIDACTICA

Titulo o tema:

1- Objetivos: spara qué?

2- Requisitos previos: conexidon con las unidades que anteceden.

3- Contenidos: 3qué aprender?

Contenidos conceptuales: hechos, conceptos, principios.

Contenidos procedimentales: procedimientos, estrategias, habilidades.
Contenidos actitudinales: valores, actitudes, normas.

4- Estrategias metodoldgicas: 3Co6mo?

4.1 Actividades: 3Qué hacer?

4.2 Recursos diddcticos: 3Qué usare

5- Temporalizaciéon: 3Cudndo?

é- Evaluacién: 3qué, cudndo, cdmo, con quién y para qué?

(EVA UNIVERSIDAD , 2016)




Borrador de capitulo 4

“Guia de disefio interior en el marco del espacio existencial.”

llustracion 2.1 (Guia de Disefio - M. Penafiel

llustracion 2.2 (Guia de Disefo - M. Penafiel)
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3.1 MODELO OPERATIVO

Conociendo las relaciones relevantes en base a la etapa de conceptualizacién procedemos a continuar con
nuestro modelo operativo, podemos observar en el siguiente gréfico que las etapas anteriores son nuestro prin-
cipal punto de partida para la redlizacién de este modelo operativo el cual tiene estrategias y criterios, los
mismo que se explican a continuacién en este proyecto.

MARCO TEORICO

DIAGNOSTICO
-REFERENTES
TECNICAS -REFERENTES DEL CONTEXTO
MODELO OPERATIVO
1. ESTRATEGIAS 2. CRITERIOS
-METAFORAS -CONCEPTUALES
-JUEGOS -RECURSOS
TEORICAS OPERATIVAS

== FUNCIONALES

== TECNOLOGICOS

= EXPRESIVOS

Grdafico 3.1 (Modelo Operativo)

Para el modelo operativo utilizamos la informacién obtenida en las dos etapas anteriores asi mismo consta de
estrategias y criterios para poder explicar y validar nuestro proyecto.

Como parte de estrategias se plantea utilizar una tabla de multiplicar por coordenadas, la misma que multiplica
elementos de una fila y una columna lo cual nos da un resultado por la combinacién de todos los elementos
que en este proyecto es pertinente ya que al ser una guia de disefio con el fin de guiar una nueva concepcién
del espacio en base a un concepto y relacién del disefo con el espacio existencial, se necesita conocer todas
las relaciones posibles en este proyecto asi mismo conocer de forma individual y por separado cada uno de los
resultados para lo cual la tabla funciona perfectamente ya que el orden de la multiplicacién de los elementos
no altera el resultado teniendo un patrén de combinacién ya establecido.

En esta tabla podemos explicar nuestras relaciones tanto de forma teérica como operatoria por el patrén de
combinacién.




3.1.1 LA TABLA DE MULTIPLICAR POR COORDENADAS DE LA TABLA PITAGORICA

La primera fila y la primera columna contiene los nUmeros que se van a multiplicar, y en la interseccién de cada
fila y cada columna estd el producto del nUmero de su fila por el nUmero de su columna.
(WIKIPEDIA, 2017)

10 0 10 20 30 40 S50 60 TO &0 90 100
Por otra parte, los criterios de relaciones y resultados relevantes son ol o 9 18 27 36 45 5 6 72 8@
establecidos mediante un andlisis de homdélogos ubicado en el 8| o ® 16 20 3% 40 4 58 68 72 8D
capitulo 1y principalmente en base al concepto de espacio 7| 0 7142 2 3 42 49 6T
existencial en el cual los elementos en relacién con el espacio interior 6| © © 1218 24 2 3 42 4 5 &
estdn explicitamente ligados al mismo. De esta manera en cada B I
resultado de las combinaciones propuestas se aborda el campo de o Y Aslaletnlly Sk W
aplicacién en el espacio de acuerdo a un estudio de homdlogos | Y A AR
desde todos los puntos de vista: funcionales, tecnoldgicos y expresivos. i 01 23 4568 78 810

[+] o ° 9 9 0 0 o o O 0
Posteriormente a las relaciones planteadas se aplica la teoria en un x| 012 3 456 78 310

espacio seleccionado.
Tabla 3.1 (Tabla de Multiplicar)

3.1.2 CONCLUSION DE CAMPOS DE ACCION EN EL DISENO.

Un espacio interior estd compuesto principalmente de un plano geométrico (Campo Geométrico), la cual
aborda una forma partiendo de sus lineas y puntos esenciales (Campo Morfolégico) y posteriormente se le
aplica una materialidad al mismo (Campo Matérico). Para concebir un disefio cada una son partes fundamen-
tales en un orden: (C. Geométrico — C. Morfoldégico — C. Matérico).

3.2 RESULTADOS

Resultado de andlisis en base a homdlogos ubicado en el capitulo 1 de acuerdo a las relaciones planteadas.
Como conclusién de un resultado general en base a todos los articulos citados y analizados en foros podemos
decir:

° En todas las relaciones nUmero 1 la relacién planteada es ELEMENTO - proporcién — campo geométrico,
para posteriormente pasar al campo morfolégico, en estas relaciones se descarta el campo matérico ya que
proporcionalmente en el contexto la proporcién pertenece a la forma y a su esencia como si.

° En las relaciones niUmero 2 la cual se le considera como auxiliar se presenta ELEMENTO - textura — matéri-
co, las demas relaciones quedan descartadas ya que la textura es una cualidad propia del material y dentro
del contexto manejado es las que funcionan completamente.

° En las relaciones nOmero 3 la cual se le considera como auxiliar se presenta ELEMENTO - color — matérico,
las demds relaciones quedan descartadas ya que el color es una cualidad propia del material y dentro del con-
texto manejado es las que funcionan completamente.

° En todas las relaciones nUmero 4 la relacién planteada es ELEMENTO - iluminacién — campo geométrico,
para posteriormente pasar al campo morfolégico y finalmente en el campo matérico.



3.3 RELACIONES FUNCIONALES

Relaciones de CENTRALIZACION

*

Centralizacion- Proporcion - Geométrico
Centralizacion—Proporcion — Morfologico

Centralizacion—Proporcion — Matérico

Centralizacion - Textura —Geométrico
Centralizacion—Textura — Morfolégico

Centralizacion—Textura- Matérico

Centralizacion- Color — Geométrico
Centralizacion—Color - Morfoldgico

Relaciones de DELIMITACION

Delimitacién — Proporcion — Geométrico
Delimitacion — Proporcion — Morfolagico

Delimitacién — Proporcidn — Matérico

Delimitacion - Textura — Geometrico
Delimitacion — Textura — Merfolégico

Delimitacion - Textura — Matérico

Delimitacion — Color - Geomeétrica

Delimitacién — Color — Morfologico

- Centralizacion—Color— Mateérico « Delimitacion — Color — Matérico
+ Centralizacion- lluminacién—Geomeétrico - Deliritacion - lluminacién - Geométrico
+ Centralizacion—Illuminacion- Morfologico « Delimitacién —lluminacién — Morfolégico

» Centralizacion—lluminacion — Materico
Tabla 3.2 (Relaciones Centralizacion)

« Delimitacidn - lluminacion — Matérico
Tabla 3.3 (Relaciones Delimitacion)

Relaciones de ELEMENTOS DE DIRECCION

- Elementos de direccion- Proporcion - Geométrico
« Elementos de direccion — Proporcion — Morfolégico

+ Elementos de direccion - Proporcion — Matérico

- Elementos de direccion - Textura — Geomeétrico
+ Elementos de direccion - Textura - Morfologico

- Elementos de direccion — Textura — Matérico

- Elementos de direccion - Color - Geométrico
- Elementos de direccion - Color - Morfoldgico

« Elementos de direccion — Color — Matérico

* Elementosde direccion - lluminacion - Geamétrico
* Elementos de direccion - lluminacion - Morfolagico

- Elementos de direccion = lluminacion - Matérico
Tabla 3.4 (Relaciones Elem. Direccion)




Relaciones de ABERTURA Relaciones de GUIA

* Abertura - Proporcion—Geométrico
- Abertura — Proporcion — Morfolégico

* Guia- Proporcion— Geométrico
* Guia- Proporcion — Morfologico

* Abertura - Proporcion — Mateérico

- Abertura - Textura - Geometrico
* Abertura - Textura — Morfolégico

- Abertura - Textura - Mateérico

- Abertura - Color — Geomeétrico
+ Abertura — Coler — Morfolégico

- Abertura - Color - Materico

- Abertura - lluminacion— Geometrico
» Abertura - lluminacién - Morfolégico

- Abertura - lluminacion— Materico

Tabla 3.5 (Abertura)

* Guia - Proporcion - Materico

+ Guia- Textura—Geometrico
* Guia-Textura — Morfolégico

+ (Guia - Textura - Materico

* Guia - Color - Geometrico
* Guia - Color — Morfologico

+ Guia - Color - Materico

* Guia- lluminacion—- Geometrico
* Guia-lluminacién- Morfologico
* Guia—Illuminacion-Mateérico

Tabla 3.6 (Guia)



3.4 MODELO OPERATIVO
TENTATIVO 1

3.4.1 TABLA DE RELACIONES TENTATIVA 1
ELEMENTOS

OBJETIVO OBJETIVO OBJETIVO OBJETIVO

OBJETIVO OBJETIVO OBJETIVO OBJETIVO

4 ABERTURA

OBJETIVO OBJETIVO OBJETIVO OBJETIVO

3 ELEMENTOS DE
DIRECCION

OBJETIVO OBJETIVO OBJETIVO OBJETIVO

2 DELIMITACION

OBJETIVO OBJETIVO OBJETIVO OBJETIVO

1 CENTRALIZACION 1 A 1 B

AUXILIAR AUXILIAR
RECURSO - CAMPO RECURSO - CAMPO W RECURSO - CAMPO @ RECURSO - CAMPO

RELACIONES PROPORCION - GEOMETRICO | ILUMINACION - GEOMETRICO
MORFOLOGICO MORFOLOGICO
MATERICO

TEXTURA - MATERICO COLOR - MATERICO

Tabla 3.7 (M. Operativo 1) A B X Y

Descripciéon: Como modelo operativo nUmero uno se plantea utilizar y relacionar los elementos, recursos y
campos que al trabgjar conjuntamente generan un resultado Iégico y factible en métodos de disefio construc-
cién y funcionalidad. De esta forma se plantean tentativamente cada una de las filas y columnas que serdn
relacionadas entre si y generen un resultado de modo que el orden de los factores en este caso de las combina-
ciones no altere el producto.




3.0 MODELO OPERATIVO
TENTATIVO 2

3.5.1 TABLA DE RELACIONES TENTATIVA 2
ELEMENTOS

OBJETIVO OBJETIVO OBJETIVO

5 5B

4
OBJETIVO OBJETIVO OBJETIVO

3 ELEMENTOS DE

DIRECCION 3 B

OBJETIVO OBJETIVO OBJETIVO

2 DELIMITACION 2 B
OBJETIVO OBJETIVO OBJETIVO

1 CENTRALIZACION 1 B

AUXILIAR AUXILIAR

RECURSO - CAMPO jf RECURSO - CAMPO

RELACIONES

TEXTURA - MATERICO COLOR - MATERICO

A B X Y

Tabla 3.8 (M. Operativo 2)

Descripcién: en esta segunda propuesta se aborda de la misma manera la forma sistemdatica de combinacién,
con unas diferencias que son las mejoras de compresion y utilizacién de la misma asi como columnas auxiliares
y principales las cuales se distinguen por su color.



3.6 RELACIONES FINALES

3.6.1 RELACIONES PRINCIPALES FINALES EN BASE AL MODELO OPERATIVO:
E:ENTR,L'I‘L\IZACION — RECURSO (PROPORCION) - CAMPO GEOMETRICO Y MORFOLOGICO
.DELIMI%A\\CION — RECURSO (PROPORCION) - CAMPO GEOMETRICO Y MORFOLOGICO
ELEMEI:?I?OS DE DIREC. — RECURSO (PROPORCION) - CAMPO GEOMETRICO Y MORFOLOGICO
;BERTJI':A — RECURSO (PROPORCION) - CAMPO GEOMETRICO Y MORFOLOGICO

° 5A

GUIA — RECURSO (PROPORCION) — CAMPO GEOMETRICO Y MORFOLOGICO

° 1B

CENTRALIZACION — RECURSO (ILUMINACION) — CAMPO GEOM. /MORF. /MATERICO
° 2B

DELIMITACION — RECURSO (ILUMINACION) - CAMPO GEOM. /MORF. /MATERICO

° 3B

ELEMENTQOS DE DIREC. — RECURSO (ILUMINACION) - CAMPO GEOM. /MORF. /MATERICO
° 4B

ABERTURA - RECURSO (ILUMINACION) - CAMPO GEOM. /MORF. /MATERICO

° 5B

GUIA — RECURSO (ILUMINACION) — CAMPO GEOM. /MORF. /MATERICO

3.6.2 RELACIONES AUXILIARES FINALES EN BASE AL MODELO OPERATIVO:

EENTR)SLQAGON — RECURSO (TEXTURA) - CAMPO MATERICO
BELlMlmXZébN — RECURSO (TEXTURA) - CAMPO MATERICO
ELEMEIZ(?SS DE DIREC. — RECURSO (TEXTURA) - CAMPO MATERICO
;\BERTG(I:: — RECURSO (TEXTURA) - CAMPO MATERICO

(.BUIA —XSQCURSO (TEXTURA) - CAMPO MATERICO
EZENTRI\:.QACION — RECURSO (COLOR) - CAMPO MATERICO
E)ELIMITYAZ\éION - RECURSO (COLOR) — CAMPO MATERICO
ELEMEI:?SS DE DIREC. — RECURSO (COLOR) — CAMPO MATERICO
;BERTUEE — RECURSO (COLOR) - CAMPO MATERICO

.

GUIA - RECURSO (COLOR) - CAMPO MATERICO




3.7 MODELO OPERATIVO FINAL

u n X5A Y5A
: - B EE
3 agooso Hn X3A Y3A
2

e nn
1 CENTRALIZACION n n X] A Y1 A

RECURSO RECURSO RECURSO RECURSO
ELEMENTOS DEL PROPORCION  -ILUMINACION TEXTURA -COLOR
EXESSEQISICCI)AL RELACIONES CAMPO CAMPO CAMPO CAMPO
-GEOMETRICO - GEOMETRICO _MATERICO _MATERICO
‘MORFOLOGICO  -MORFOLOGICO
-MATERICO

A B X |Y

PRINCIPALES AUXILIARES

APLICACION
EN EL ESPACIO

DISENO INTERIOR

Tabla 3.9 (M. Operativo F.)

Descripciéon: Con el andlisis respectivo de casos homdlogos y el esquema bdsico de una tabla de multiplicar
segun coordenadas se plantea utilizar este tipo de tabla en el cual se explica la ubicacidn de los elementos del
espacio existencial, asi como los recursos y campos de aplicaciéon dentro del espacio interior. Posteriormente se
utilizard en el capitulo 4 con sus debidas instrucciones para el uso correcto de la misma.




3.8 EXPERIMENTACION CAMPO
GEOMETRICO

Para la corroboracién de que el sistema de relaciones funciona de una forma légica y coherente procedemos
a experimentar con cada una de ellas en los dmbitos geométricos y morfoldgicos de los componentes del espa-
cio observando los resultados que brindan cada uno de ellos para lo cual hemos utilizado un espacio interior en
este caso una estancia la misma que presenta una ventana, una puerta de acceso y del mismo modo una
vinculacién con otro espacio en este caso una cocina.

3.8.1 INTRODUCCION

3.8.2 EXPERIMENTACION CAMPO GEOMETRICO

1A

—

Ilus'rracién:é.l- (Relacibn 1A - M. Peidfiel) llustracion 3.2 (Relacion 2A - M. Pefiafiel)

3A
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llustracion 3.3 '(Relacibn 3A - M. Pendfiel) llustracion 3.4 (Relacion 4A - M. Penafiel)




1 A. Esta relacion aplica adiciones y sustracciones en el piso y cielo raso dentro del campo geométrico, sus
dimensiones se dividen de acuerdo al espacio y medidas antropométricas bdsicas para mantener una fluidez
de circulaciones y usos del espacio.

2 A. Esta relacién aplica la desvinculacion del cielo raso y las paredes para generar un limite simbdlico con la
proyeccién de la pared que se pierde de vista. Los elementos tienen contacto obviamente pero no se percibe
faciimente desde la ubicacion del ser humano.

3 A. Se genera un elemento de direccion mediante un cambio de nivel por la sustraccién parcial en la pared
que esté frente al acceso de este modo ganamos la atencidn del usuario al romper con un elemento que nor-
malmente tiene fluidez.

4 A. Esta relacion aplica generar un separador parcial minimo entre la estancia y el espacio a continuacién se
puede observar un vano que es el punto de unidn de los dos espacios, pero al mismo fiempo los comunica entre
habitaciones.

5A NN 1B

llustracion 3.5 (Relacion 5A - M. Pefiafiel) llustracion 3.6 (Relacion 1B - M. Pefdfiel)

2B 3 |
o o ”

llustracion 3.7 (Relacion 2B - M. Pefiafiel) llustracion 3.8 (Relacion 3B - M. Pefiafiel)



5 A. Esta relaciéon aplica adiciones y sustracciones que pueden ser en el piso, paredes cielo raso deniro del
campo geométrico, sus dimensiones se dividen de acuerdo al espacio y medidas anfropométricas bdsicas para
mantener una fluidez de circulaciones y usos del espacio, en este caso se aplica adiciones en el cielo raso ya
anteriormente planteadas en matrices geométricas. Finalmente se observa que cumple el objetivo de guiar el
sentido de funcionamiento del espacio en cuanto a fluidez y orientacién del individuo.

1 B. La siguiente relacién es aplicada en el campo de la iluminacién, se usa la distribucion de la luz a modo de
generar la centralizaciéon o focalizacidn del espacio en este caso la estancia en donde el centro es el origen de
ubicacién de mobiliario y otros elementos complementarios.

2 B. El concepto de delimitacidn es el mismo, pero en este caso el recurso es el de iluminacion el cual funciona
como puntos que generan una forma inconscientemente en este campo geométrico que ya nos muestra su
forma y al hablar de forma en el tema de la iluminacién hablamos del tipo de luz emitida en cuanto a su uso, asi
como global, puntual difusa, etc.

3 B. Como elementos de direccién tratamos de resaltar elementos que son parte importante del espacio como
en este caso se observa que se coloca iluminacién que en su momento resaltard el acceso, la vinculacién con
el otro espacio, la sustraccién en la pared para la colocacién de elementos decorativos y la vinculacién con el
exterior en este punto por la ventana.

4B 5B

llustracion 3.9 (Relacidn 4B - M. Penafiel) llustracion 3.10 (Relacion 5B - M. Peridfiel)

4 B. En este caso la relacién obtenida actia solamente para la iluminacién natural como se puede observar en
la figura los puntos amarillos hacen referencia a la iluminacién y su direccién que es de donde proviene. En este
caso la ubicacién de aberturas tendrd mucho que ver con la orientacion del sol.

5 B. Esta relacién de guia conjuntamente con el recurso de iluminacién actia en el espacio como un patrén
para la fluidez de las circulaciones y del mismo modo la orientacion del individuo.




3.8.3 EXPERIMENTACION CAMPO MORFOLOGICO

llustracion 3.11 (Experimentacion C. Morf. - M. Pefiafiel)

Después de los resultados obtenidos de la experimentacién en el campo geométrico procedemos al campo
morfoloégico en el cual por cuestiones de estética y funcionalidad no serdn aplicados en su totalidad en este
espacio se aplicaron las relaciones de: centralizacién, delimitacidén, elementos de direccidn, abertura y guias
todos en diferentes recursos, asi como en proporcién e iluminacién. Podemos observar la forma de todos los ele-
mentos y también la esencia de sus lineas geométricas de las cuales partié su concepcién morfoldgica.



3.8.4 EXPERIMENTACION CAMPO MATERICO

Finalmente después de concebir el espacio primero en el campo geométrico y después en el campo morfolégi-
co se procede a ubicarlo en el campo matérico, esto quiere decir en la realidad con todos los elementos que
influyen en el resultado general del mismo en esta perspectiva se observa el espacio ya ubicado en el mundo y
en relacién con el ser humano sin embargo los elementos asi como pisos, paredes, cielo rasos y demds no
poseen caracteristicas de un material asi como color y textura las cuales serdn aplicadas posteriormente donde
entenderemos la importancia del color y textura como recurso de refuerzo al momento de exaltar una parte del
espacio independientemente de su objetivo.

llustracion 3.12 (Experimentacion C. Mat. - M. Pendfiel)




Aplicacion de materiales concretos

En la presente perspectiva se observa el espacio ya con sus materiales y texturas propias. Algunos poseen colo-
res propios haciendo referencia al piso, puertas y ventanas.

En este momento se habla de la textura el cual es un acabado previo al color con el cual estd estrictamente
relacionado

llustracion 3.13 (Experimentacion C. Mat. - M. Pendfiel)




Aplicacion de colores

Finalmente aplicamos color a distintos elementos del espacio los cuales conforman el disefio. En este momento
ya hemos concebido el espacio de manera geométrica, formal y matérico siempre teniendo como centro al
ser humano. Sin embargo, para poder completar el disefio interior continuamos con la iluminacién y elementos
de oftros niveles del espacio existencial.

llustracion 3.14 (Experimentacion C. Mat. - M. Pendfiel)




Insercion de mobiliario.

Finalmente aplicamos color a distintos elementos del espacio los cuales conforman el disefio. En este momento
ya hemos concebido el espacio de manera geométrica, formal y matérico siempre teniendo como centro al
ser humano. Sin embargo, para poder completar el disefio interior continuamos con la iluminacién y elementos
de oftros niveles del espacio existencial.

llustracion 3.15 (Experimentacion C. Mat. - M. Pendfiel)



Insercion de elementos de uso del hombre a nivel de la mano.

Finalmente aplicamos color a distintos elementos del espacio los cuales conforman el disefio. En este momento
ya hemos concebido el espacio de manera geométrica, formal y matérico siempre teniendo como centro al
ser humano. Sin embargo, para poder completar el disefio interior continuamos con la iluminacién y elementos
de oftros niveles del espacio existencial.

llustracion 3.16 (Experimentacion C. Mat. - M. Pendfiel)




Aplicacion de relaciones mediante el recurso de iluminacién.

Posterior a la concepcidén general del espacio en el campo geométrico y morfolégico complementamos el
mismo, con el recurso de iluminacién reforzando ain mds el concepto de disefio interior en el marco del espa-
cio existencial.

En la perspectiva se observa la aplicacién de las relaciones 2B, 3B y 5B las mismas que se evidencian en su apli-
cacién geométrica al inicio de esta experimentacion.

llustracion 3.17 (Experimentacion ilum. - M. Pefafiel)



3.8.5 EXPERIMENTACION FINAL

Como resultado obtenemos la actual perspectiva de la cual conocemos su origen geométrico y morfolégico
asi mismo su aplicacién material y en cuanto a texturas y colores, todas estas hacen referencia a la planifica-
cién del disefo interior del espacio.

llustracion 3.18 (Experimentacion - M. Pendfiel)

Después de concentrado el espacio en base al concepto que este proyecto aborda vinculamos los niveles del
espacio existencial, si recordamos que el disefio interior se ubica en el tercer nivel del espacio existencial (la
casa), se observé que la colocar una redlidad se estaba vinculando con el cuarto y quinto nivel que son el
mundo exterior, de igual manera al concluir el disefio vinculamos primero el segundo nivel (el mobiliario) el cual
esta relacién directa con el espacio interior y finalmente el primer nivel se vincula con el segundo nivel en este
punto se habla de los objetos que estdn al alcance de la mano.

3.8.6 CONCLUSION
Después de toda la experimentacién se verifica este modo de concebir el espacio y cudl es el resultado que se

puede obtener manejando las relaciones planteadas con criterios bdsicos y elementales de un disehador de
interiores.
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3.9 PROPUESTA

¢PORQUE SE ESCOGIO EL LUGAR DE INTERVENCION? ESTADO ACTUAL

SECUENCIA DE ESPACIOS INVOLUCRADOS
FALTA DE CRITERIOS EN CUANTO A DISENO, COLOR, ETC. EN EL ESPACIO ACTUAL.
FALTA DE CRITERIOS DE VALIDACION UTILIZADOS EN EL ESPACIO ACTUAL (ANTROPOMETRIA).

ESTANCIA COCINA
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llustracion 3.20 (M. Pefdfiel)

CIRCULACION COMEDOR

llustracion 3.21 (M. Pendfiel)

llustracion 3.22 (M. Pendfiel)
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3.9.1 CONCEPTO

Definiendo al espacio existencial como: “La imagen estable que el hombre se forma de su ambiente” (Nor-
berg-Schulz, 1975) partimos de las relaciones entre el disefio interior y lo que ocurre en los diferentes niveles del
espacio existencial colocando al ser humano como el centro, se aporta sentido y orden al disefio mediante
estas relaciones y recursos.

3.9.2 RECURSOS Y CRITERIOS
ESTANCIA

En este espacio en el campo geométrico y morfolégico se aplica las relaciones: 1A (piso), 3A (pared), 4A
(ventanas) las mismas poseen relaciones auxiliares en el campo matérico con recursos de textura y color. Con
recurso de iluminacién tenemos las relaciones: 1B y 2B.
COMEDOR

En este espacio en el campo geométrico y morfoldgico se aplica las relaciones: 1A (cielo raso), 3A
(pared), 2A (pared) y 4A (vinculacidn con la cocina) las mismas poseen relaciones auxiliares en el campo maté-
rico con recursos de textura y color (pared de piedra que separa los espacios). Con recurso de iluminacién tene-
mos las relaciones: 1B y 2B




COCINA

En este espacio en el campo geométrico y morfoldgico se aplica las relaciones: 2A (ubicacion de mobilia-
rio) y 4A (vinculacién con el comedor) las mismas poseen relaciones auxiliares en el campo matérico con recur-
sos de textura y color. Con recurso de iluminacién tenemos las relaciones: 2B y 5B
CIRCULACIONES

En este espacio en el campo geométrico y morfoldgico se aplica la relacidon: 5A (cielo raso) la misma que
poseen relaciones auxiliares en el campo matérico con recursos de textura y color. Con recurso de iluminacién
tenemos la relacién: 5B

3.9.3 DOCUMENTACION TECNICA DE LA PROPUESTA
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PLANTA PISOS
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PLANTA CIELO RASOS Y RECUBRIMIENTOS
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PLANTA ILUMINACION (ESQUEMATICA)
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3.9.4 CAMPO GEOMETRICO

PROPUESTA

llustracion 3.23 (Prop. C. GEO.- M. Pendfiel)

DESCRIPCION

Mediante la tabla general se seleccionaron los recursos a aplicar en los siguientes espacios, ahora se presenta
la intervencidn de este, basados en este concepto de espacio existencial e interaccién del mismo con los otros
niveles, se observa Unicamente la intervencién en el campo geométrico de todas las relaciones aplicadas de
acuerdo a un concepto definido, la tabla de relaciones actia como ayuda en cuanto a la resolucidn de nece-
sidades.



3.9.5 CAMPO MORFOLOGICO
PROPUESTA

llustracion 3.24 (Morf. Circulaciones - M. Pendfiel) llustracion 3.25 (Morf. Estancia - M. Pefiafiel)

CIRCULACIONES ESTANCIA

llustracion 3.26 (Morf. Comedor - M. Pefdfiel) llustracion 3.27 (Morf. Cocina - M. Penafiel)

COMEDOR COCINA




3.9.6 CAMPO MATERICO
PROPUESTA

llustracion 3.28 (Mat. Circulaciones - M. Pendafiel) llustracion 3.29 (Mat. Estancia - M. Pendafiel)

CIRCULACIONES ESTANCIA

llustracion 3.30 (Mat. Comedor - M. Pendfiel) llustracion 3.31 (Mat. Cocina - M. Penafiel)

COMEDOR COCINA




3.9.7 ILUMINACION
PROPUESTA

llustracion 3.32 (llum. Circulaciones - M. Pendfiel) llustracion 3.33 (llum. Estancia - M. Peidfiel)

CIRCULACIONES 3K ESTANCIA

llustracion 3.34 (llum. Comedor - M. Pefdfiel) llustracion 3.35 (llum. Cocina - M. Pefiafiel)

COMEDOR . COCINA




3.9.8 INTERACCION CON LOS NIVELES DEL ESPACIO EXISTENCIAL

llustracion 3.36 (Final. Circulaciones - M. Peidfiel)

CIRCULACIONES

Descripciéon

La siguiente perspectiva tiene su origen desde una matriz geométrica la cual después se concreta morfoldgica-
mente dependiendo de sus objetivos los cuales son la base para concretar las mismas, en esta circulacién se
observa la guia en el cielo raso mediante recursos de proporcidon de forma e iluminacién, fambién observamos
que el hombre siempre es parte fundamental del disefio ya que él es nuestro centro.

Al concluir este espacio se lo relaciona con los niveles del espacio existencial de igual manera como en la expe-
rimentacion.



llustracion 3.37 (Final. Estancia - M. Penafiel)
ESTANCIA

Descripcion

La siguiente perspectiva muestra las relaciones aplicadas en los campos de disefio en este caso el cambio de
color del piso flotante ya con una proporcién basada en el espacio y sus necesidades, del mismo modo se pre-
senta la relacién: 3A (elemento de direccidn el cual contiene un componente decorativo “cuadro”), 1B (ubica-
cién de Idmpara decorativa mediante recurso de iluminacién) y 2B (delimitacion del espacio en base a dicroi-
COs).

Se observa la interaccién que tiene el espacio con el mobiliario los elementos de la mano y su entorno, de esta
manera una vez mds en este espacio observamos la relacién del disefio con conceptos bdsicos del espacio
existencial y el resultado de su vinculacion.




llustracion 3.38 (Final. Comedor - M. Pefdfiel)

COMEDOR

Descripciéon

La presente perspectiva muestra las relaciones aplicadas como: Principal 2A - Auxiliar Y2A (Delimitacién del
comedor con sus espacios aledainos solamente por una variacion de material en la pared que alberga todo el
espacio en el cual se desarrollan las actividades en este espacio), 1A (Aplicacién de una forma circular para
centradlizar el espacio mediante un punto claro y conciso en el cielo raso, mostrando asi que todo tipo de figura
geométrica sirve como recurso de centralizacién).

En la perspectiva final del comedor observamos que el disefo interior debe interactuar y mantener estrecha
relacién con todos los niveles del espacio existencial ya que como observamos el mobiliario crea la atmdsfera
del comedor y del mismo modo los elementos mdas pequeiios y decorativos



llustracion 3.39 (Final. Cocina - M. Pefdfiel)

COCINA

Descripciéon
En la presente perspectiva se aprecia la ubicacién del mobiliario ya concretada la misma que partié de un
recurso de delimitacién para generar asi el espacio comrecto, funcional y estéticamente de acuerdo a su uso de
igual manera la iluminacién trabaja conforme a la distribucién creada en primera instancia en el campo
geométrico.

3.9.9 CONCLUSION

Como conclusién de la propuesta se pudo verificar nuevamente la hipdtesis planteada en este proyecto de
graduacién, siguiendo el método planteado en la etapa de experimentacién.
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“Gufa de disefio interior en el
marco del espacio existencial.”

4.1 CONCEPTO

El interés del hombre por el espacio tiene raices existenciales: deriva de una necesidad de adquirir relaciones
vitales en el ambiente que le rodea para aportar sentido y orden a un mundo de acontecimientos y acciones.
La mayor parte de las acciones del hombre encierran un aspecto “espacial”, en el sentido de que los otros
orientadores estan distribuidos segUn relaciones tales como “interior” y “exterior”; “lejos" y "cerca”; "separado”
y "unido” y “continuo” y “discontinuo”. El espacio, por consiguiente, no es una categoria particular de orienta-
cién, sino un aspecto de una orientacién cualquiera.

Para poder llevar a cabo sus intenciones, el hombre debe “comprender” las relaciones espaciales y unificarlas
en un “concepto espacial”.
(NORBERG-SCHULZ, 1975)

Con la relacién ya establecida entre el espacio y la existencia humana conocemos el concepto del espacio
existencial:

El espacio existencial se define como la imagen estable que el hombre se forma de su ambiente.
(NORBERG-SCHULZ, 1975)

Conociendo ya los niveles del espacio existencial observamos que forman una estructura de totalidad que
corresponde a la estructura de existencia. El hombre existe en relaciéon con muchos objetos.

Habiendo ubicado al disefio de interiores en el nivel 3 (La Casa) dentro del concepto estudiado se genera las
relaciones entre el disefio interior y los componentes del espacio existencial que conciben un método de disefio
de interiores desde este enfoque.

“Discutir las variantes del espacio interior con mdas detalle se sale ya de la atmdsfera de este libro, pero vale la
pena recordar los primitivos factores de centralizacién y delimitacién continda, elementos de direccién, abertu-
ra y guia, y las propiedades secundarias tales como proporcién, textura, color e iluminacién que pueden ser
usados para reforzar o contrarrestar la estructura primaria. Sin embargo, deberiamos mencionar las cosas que
particularmente ayudan a definir el cardcter del interior. De una manera mds general las cosas contribuyen a
dar una “atmésfera” ... La separacion existente entre el arquitecto y el “decorador de interiores”, por consi-
guiente, es una diferenciacién que carece de sentido.” (Norberg-Schulz)

Se comprueba que el disefio de interiores en relacién con el espacio existencial aporta sentido y orden a un pro-
yecto. Generando desde un principio un disefio que se vinculara con los demds niveles y pensando de igual
manera en todos ellos como las partes mds importantes del espacio para el ser humano.

“El desarrollo de un espacio existencial forma necesariamente parte de la orientacién del individuo.”
(Norberg-Schulz)



4.2 TABLA DE RELACIONES

Instrucciones de uso:
1. Se necesita conocer cudl es el objetivo requerido en este caso son los elementos del espacio existencial

numerados del 1 al 5 en la primera columna.
2. Ubicar el campo de accién en el cual se desea aplicar: Columnas A y B son las principales, columnas X y
Y son auxiliares netamente para la columna A ya que no posee campo matérico y las columnas auxiliares si.

4
3 ELEMENTOS DE X3A Y3A
2

DIRECCION

DELIMITACION

1 CENTRALIZACION A X‘I A Y‘I A

RECURSO RECURSO RECURSO RECURSO
ELEMENTOS DEL -PROPORCION  -ILUMINACION TEXTURA -COLOR
23a4ell0) RELACIONES CAMPO CAMPO CAMPO CAMPO

EXISTENCIAL
- GEOMETRICO - GEOMETRICO -MATERICO -MATERICO
-MORFOLOGICO  -MORFOLOGICO
-MATERICO

A B X |Y

PRINCIPALES AUXILIARES

APLICACION
EN EL ESPACIO

DISENO INTERIOR

Tabla 4.1



4.2.1 RELACIONES PRINCIPALES

4.2.1.1 MEDIANTE RECURSOS DE PROPORCION

Las relaciones planteadas en esta columna son resultado de la aplicacién de conceptos del espacio existencial
dentro del campo geométrico y morfolégico utilizando un recurso de proporcién el mismo que se refiere al
tamano y propiedades de un elemento. Quiere decir que el espacio arquitecténico debe tenerrelacién directa
proporcionalmente con elementos del diseio interior generando asi armonia en la vinculacién de estos.




1A

CENTRALIZACION
RECURSO (PROPORCION)
CAMPO GEOMETRICO Y MORFOLOGICO

Generar centralizacién en un espacio se refiere a crear un centro el cual sea la reunidén de distintos elementos y
él sea el encargado de dirigirlos, este concepto se basa que en el lugar de centralizacién se encuentren varias
direcciones.

En el espacio interior la centralizacidn se aplica en pisos, cielos rasos y ubicacién de mobiliario esto quiere decir
que mediante una distribucién basada en criterios de validacién antfropométricos se podrdn generar adiciones
o sustracciones de todo tipo de dimensiones las cuales no deben intervenir de manera negativa en el desenvol-
vimiento del usuario en el espacio, estos elementos podrdn ser de diversas formas dependiendo de su estilo y
concepto que el diseshador maneje, para el mobiliario se planteard su ubicacién simbdlica dejando asi claros
los espacios de uso tanto de mobiliario como del usuario.

PAREDES CIELO
PANELES RASO

Tabla 4.2



ZA

DELIMITACION
RECURSO (PROPORCION)
CAMPO GEOMETRICO Y MORFOLOGICO

Generar delimitacién en un espacio se refiere a la accién y efecto de delimitar esto quiere decir ponerle limites
a algo, la delimitacién puede ser real o imaginaria siempre separa dos termitorios, es una restricciéon o una limita-
cién. Basicamente delimitar consiste en separar dos espacios con elementos fisicos o simbdlicos.

En el espacio interior la delimitacién se aplica en paredes y paneles esto quiere decir que mediante una distribu-
cién basada en criterios de validacién antropométricos se podrdn generar adiciones o sustracciones de todo
tipo de dimensiones las cuales no deben intervenir de manera negativa en el desenvolvimiento del usuario en
el espacio, estos elementos podrdn ser de diversas formas dependiendo de su estilo y concepto que el diseha-
dor maneje, al hablar de adicién y sustraccidén cabe recalcar que no se limita la intervencién, se habla de la
modificacién de estos elementos paredes o paneles para generar una marca limite entre dos espacios esta
siendo concreta y pueden aplicarse restricciones mds abstractas.

PAREDES CIELO
PANELES RASO

Tabla 4.3




3A

ELEMENTOS DE DIRECCION
RECURSO (PROPORCION)
CAMPO GEOMETRICO Y MORFOLOGICO

Generar elementos de direccidén en el espacio se refiere a crear formas que generen pregnancia en el usuario
hablando pregnancia desde el concepto que se define como aquello que nos quedamos impregnados
cuando lo miramos para lograr esto la forma debe ejercer una dictadura sobre los ojos llevando asi una informa-
cién diferente al usuario.

En el espacio interior lo aplicamos en paredes o paneles ya que estos estdn en contacto directo a la vista del
usuario, siempre en frente, esto quiere decir que mediante una distribucién basada en criterios de validacién
antropométricos se podrdn generar adiciones o sustracciones de todo tipo de dimensiones las cuales no deben
intervenir de manera negativa en el desenvolvimiento del usuario en el espacio, estos elementos podrdn ser de
diversas formas dependiendo de su estilo y concepto que el disehador maneje, al hablar de adicién y sustrac-
cién cabe recalcar que no se limita la intervencidn, se habla de la modificacién de estos elementos paredes o
paneles para generar formas cargadas en el espacio.

PAREDES CIELO
PANELES RASO

Tabla 4.4




4A

ABERTURA
RECURSO (PROPORCION)
CAMPO GEOMETRICO Y MORFOLOGICO

Las aberturas en el espacio hacen referencia a un punto de comunicacién entre diferentes niveles del espacio
existencial desde el nivel nUmero 3 en adelante una abertura se refiere a cualquier apertura en una superficie
compacta.

En el espacio interior manejado desde el concepto de espacio existencial decimos que una abertura es la aper-
tura en paredes o paneles y en cielos rasos.

En paredes la utilizacién de las aberturas se refiere en primera instancia a la comunién de habitaciones median-
te puertas y ventanas esto hablando en un nivel interior de la casa, esta definicidn combinada con un recurso
de proporcién y criterios antropomeétricos bdsicos se refiere a la ubicacién y dimensidén correcta de estas abertu-
ras en los espacios para el funcionamiento correcto de los mismos. De la misma forma una ventana o puerta son
el punto de conexidn entre el interior de la casa y el mundo exterior en las cuales se manejan los mismos criterios
de aplicacién agregando la importancia de la ventilacién y soleamiento como criterios de disefio.

En cielos rasos las aberturas hacen referencia a claraboyas las mismas que manejan conceptos de ventilacién
y soleamiento de esta forma relacionados con la proporcién tendrdn la dimensién adecuada para el espacio
y sus necesidades.

Finalmente concluimos que las aberturas en base a todos los criterios presentados y siguiendo cada uno de ellos
se busca el resultado éptimo para el espacio.

PAREDES CIELO
PANELES RASO

Tabla 4.5

87




oA

GUIA
RECURSO (PROPORCION)
CAMPO GEOMETRICO Y MORFOLOGICO

Generar guias en un espacio se refiere a crear formas de orientacidén hacia el usuario que pueden tener diferen-
tes significados de acuerdo al contexto.

En el espacio interior la guia se aplica en pisos, paredes o paneles y cielo raso que mediante una matrizgeomé-
frica basada en nuestros criterios de validacién se podrd generan adiciones o sustracciones de todo tipo de
dimensién ya que como se conoce estas no deben intervenir en el funcionamiento del espacio. Las figuras
formadas pasardn a ser formas dependiendo del concepto en que se maneje, siempre y cuando estas rijan y
orienten al usuario en el espacio.

PAREDES CIELO
PANELES RASO

Tabla 4.6



4.2.1.2 MEDIANTE RECURSOS DE ILUMINACION

Las relaciones planteadas en esta columna son el resultado de la aplicacién de conceptos del espacio existen-
cial dentro del campo geométrico, morfolégico y matérico utilizando un recurso de iluminacién el mismo que se
refiere a la luz artificial la cual se dota al espacio. Esto quiere decir que un espacio interior aparte de tener ilumi-
nacién natural debe poseer iluminacién artificial para esto se manejan los mismos conceptos de orientacién del
individuo dentro de su espacio existencial.

Para poder concretar estas relaciones partimos desde la colocacién de dispositivos de acuerdo al objetivo
planteado. Partimos desde una matriz geométrica en donde ubicamos los dispositivos como simples puntos los
cuales pasan a ser esferas en un campo geomeétrico y posteriormente poseen materialidad de acuerdo a las
propiedades del dispositivo como: tipo, color, intensidad y acabados.




1B

CENTRALIZACION
RECURSO (ILUMINACION)
CAMPO GEOM. /MORF. /MATERICO

Generar centralizacién en un espacio con un recurso de iluminaciéon hacen referencia a focalizar ciertos puntos
en donde convergen varias direcciones.

En el espacio interior se aplica en pisos, cielo raso y para resaltar mobiliario ya que en muchas habitaciones lo
mds importante es este dando una atmdésfera de lo que el espacio busca transmitir.

Los dispositivos pueden variar siendo tipo 1 practicos (los necesarios para poder redlizar las actividades que en
el espacio se desempeian) y tipo 2 decorativos (los cuales hacen referencia a ldmpara y dispositivos con mayor
cantidad de ornamentos colocados para resaltar otras cualidades del espacio no necesariamente funciona-
les).

PAREDES CIELO
PANELES RASO

Tabla 4.7



ZB

DELIMITACION
RECURSO (ILUMINACION)
CAMPO GEOM. /MORF. /MATERICO

Generar delimitacién en un espacio mediante un recurso de proporcién hace referencia a puntualizar sus esqui-
nas como limite al igual que sus puntos medios de esta forma se crean lineas reales que separan los termritorios y
definen el mismo, la colocacién de los dispositivos puede ser puntual o lineal independientemente del estilo que
el disenador utilice.

En el espacio interior la delimitacién por recurso de iluminacidén que aplica en paredes o paneles en los cuales
la iluminacién siempre debe ser difusa con intensidad baja y no estar perpendicularmente hacia la vista del
usuario, de esta forma creamos elementos decorativos y funcionales para delimitar nuestro espacio.

PAREDES CIELO
PANELES RASO

|

Tabla 4.8




3B

ELEMENTOS DE DIRECCION
RECURSO (ILUMINACION)
CAMPO GEOM. /MORF. /MATERICO

Crear elementos de direccién en un espacio por dispositivos de iluminacién hace referencia a colocar dispositi-
vos en estos en puntos claves del espacio interior, el resultado de esta relacién favorece a la pregnancia de la
vista del usuario sobre el lugar al cual estd apuntado el dispositivo.

En el espacio los elementos de direccidn se colocan en paredes o paneles de igual forma no perpendicular-
mente hacia la vista del usuario sino resaltando la forma o elemento que se busca dotar de importancia.

PAREDES CIELO
PANELES RASO

|

Tabla 4.9




4B

ABERTURA
RECURSO (ILUMINACION)
CAMPO GEOM. /MORF. /MATERICO

La abertura en este caso actia solamente para la iluminacién natural del espacio del mismo modo en el que lo

hace la relacién 4A.
En este caso la ubicacién de aberturas tendrd mucho que ver con la orientacién del sol, en el espacio interior

estas aberturas estdn ubicadas en paredes o paneles y cielo raso.

PAREDES CIELO
PANELES RASO

|

Tabla 4.10




oB

GUIA
RECURSO (LUMINACION)
CAMPO GEOM. /MORF. /MATERICO

Generar guias en un espacio mediante un recurso de iluminacidn se refiere a crear formas de orientacién hacia
el usuario que pueden tener diferentes significados de acuerdo al contexto, en esta relacién las guias hacen
referencia a caminos y tutelas mediante la continuidad de la colocacién de dispositivos puntuales o lineales.

En el espacio interior las guias se aplican en pisos, cielos rasos y ubicacién de mobiliario esto quiere decir que
mediante una distribucién basada en criterios de validacién antropométricos se podrdn colocar dispositivos de
todo tipo.

Para el mobiliario se planteard su ubicacién dejando asi claros los espacios de uso tanto de mobiliario como del
usuario.

PAREDES CIELO
PANELES RASO

Tabla 4.11



4.2.2 RELACIONES AUXILIARES

4.2.2.1 MEDIANTE RECURSOS DE TEXTURA

La textura hace referencia a las iregularidades en una superficie, las texturas proporcionan realismo y diferentes
sensaciones en los espacios que observamos. La textura se clasifica como relieve en la pintura y del mismo
modo es como un atributo a la propiedad de diferentes materiales haciendo que se diferencien de los demds.
Las siguientes relaciones se consideran auxiliares ya que todas las relaciones de la columna A no poseen aplica-
cién en el campo matérico es decir que se necesitan complementar con estas del mismo modo que lo hace la
iluminacién en este contexto.

Después de concebir la forma independientemente de su relacién todas poseen textura ya sea de su material
o una aplicacién adicional que modifique sus propiedades para generar mayor 0 menor impacto en el usuario
dentro del espacio.




X1A

CENTRALIZACION
RECURSO (TEXTURA)
CAMPO MATERICO

Después de la relacién 1A procedemos a dotar de textura a la forma generada, la misma que puede ser propia
del material o darle un acabado dependiendo del concepto de disefio que maneje.

PAREDES CIELO
PANELES RASO

Tabla 4.12




XZA

DELIMITACION
RECURSO (TEXTURA)
CAMPO MATéRICO

Después de la relacién 2A procedemos a dotar de textura a la forma generada, la misma que puede ser propia
del material o darle un acabado dependiendo del concepto de disefio que maneje.

PAREDES CIELO
PANELES RASO

Tabla 4.13




X3A

ELEMENTOS DE DIRECCION
RECURSO (TEXTURA)
CAMPO MATERICO

Después de la relacién 3A procedemos a dotar de textura a la forma generada, la misma que puede ser propia
del material o darle un acabado dependiendo del concepto de disefio que maneje.

PAREDES CIELO
PANELES RASO

Tabla 4.14




X4A

ABERTURA
RECURSO (TEXTURA)
CAMPO MATERICO

Después de la relacién 4A procedemos a dotar de textura a la forma generada, la misma que puede ser propia
del material o darle un acabado dependiendo del concepto de disefioc que maneje.

PAREDES CIELO
PISOS PANELES RASO

Tabla 4.15




XOA

GUIA
RECURSO (TEXTURA)
CAMPO MATéRICO

Después de la relacién 5A procedemos a dotar de textura a la forma generada, la misma que puede ser propia
del material o darle un acabado dependiendo del concepto de disefio que maneje.

PAREDES CIELO
PISOS PANELES RASO

]

Tabla 4.16




4.2.2.2 MEDIANTE RECURSOS DE COLOR

El color hace referencia a los colores propios de los materiales utilizados en los elementos del espacio

Las siguientes relaciones se consideran auxiliares ya que todas las relaciones de la columna A no poseen aplica-
cién en el campo matérico es decir que se necesitan complementar con estas del mismo modo que lo hace la
iluminacién en este contexto.

Después de concebir la forma independientemente de su relacién todas poseen color ya sea de su material o
una aplicacién adicional que modifique sus propiedades para generar mayor o menor impacto en el usuario
dentro del espacio.




Y1A

CENTRALIZACION
RECURSO (COLOR)
CAMPO MATERICO

Después de la relacién 1A procedemos a dotar de color a la forma generada, la misma que puede ser propia
del material o darle un acabado dependiendo del concepto de disefio que maneje.

PAREDES CIELO
PISOS PANELES RASO

o]

Tabla 4.17




Y2ZA

DELIMITACION
RECURSO (COLOR)
CAMPO MATéRICO

Después de la relacién 2A procedemos a dotar de color a la forma generada, la misma que puede ser propia
del material o darle un acabado dependiendo del concepto de disefio que maneje.

PAREDES CIELO
PANELES RASO

PISOS

Tabla 4.18




Y 3A

ELEMENTOS DE DIRECCION
RECURSO (COLOR)
CAMPO MATERICO

Después de la relacién 3A procedemos a dotar de color a la forma generada, la misma que puede ser propia
del material o darle un acabado dependiendo del concepto de diseno que maneje.

PAREDES CIELO
PANELES RASO

Tabla 4.19




Y4A

ABERTURA
RECURSO (COLOR)
CAMPO MATERICO

Después de la relacién 4A procedemos a dotar de color a la forma generada, la misma que puede ser propia
del material o darle un acabado dependiendo del concepto de disefio que maneje.

PAREDES CIELO
PISOS PANELES RASO

Tabla 4.20




YOA

GUIA
RECURSO (COLOR)
CAMPO MATéRICO

Después de la relacién 5A procedemos a dotar de color a la forma generada, la misma que puede ser propia
del material o darle un acabado dependiendo del concepto de diseio que maneje.

PAREDES CIELO
PISOS PANELES RASO

Tabla 4.21




Criterios de validacion

Los criterios de validacién para la aplicacién de cualesquiera de estas relaciones estd basada en el libro “Las
medidas de una casa” del autor Xavier Fonseca (ANEXOS), en el cual se encuentira antropometria de la vivien-
day sus diferentes espacios, también criterios bdsicos en cuanto al diseho hacia el hombre que es el tema que
abordamos en este proyecto, este libro muestra la importancia entre los objetos, el mobiliario, el diseio interior
y la arquitectura basados en el ser humano (Una interaccién de los niveles del espacio existencial), por este
motivo sirve de guia base para concretar propuestas funcionales.
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CONCLUSIONES

Como conclusiones partimos de la verificacién de nuestra hipdtesis plan-
teada en este proyecto de graduacién demostrando que se puede apor-
tar con orden y sentfido al espacio manteniendo una serie de relaciones
entfre conceptos bdsicos del espacio existencial el mismo que se basa en
una orientacién bdsica del individuo. Para llegar a concretar el espacio
como tal primero debemos conocer los requisitos, objetivos preferencias
del espacio y el estilo que se va a manejar refiriéndonos asi a tipos de
diseno interior. Conociendo asi ya todos los referentes se procede a la
aplicacién de las relaciones necesarias ya sea de cenftralizacién, delimita-
cién, guia, etc. Se aborda la concrecidn final del proyecto propuesto
siguiendo el método de diseno bdsico el cual es: campo geométrico -
campo morfolégico - campo matérico - (y en este caso) interaccidén con
los diferentes niveles del espacio existencial.
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ANEXOS

CRITERIOS DE VALIDACION
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APLICACIONES DIMENSIONALES AL DISENO

s Lo

e

I3

A

1.2.(B) Altura de la visual
humana (eparadores y ven-

tanas).

1.1.(B)Altura minimae de
piso a techo mds 20 cm.

123.7

77

1.4.(B) Altura maxima pa-
ra poder asir objetos bajos
{maletas).

1.3.(C) Allura minima de
los hombros (facilitar el al-
cance hacia adelante),

197.2

1.5.{A) Altura maxima pa-
ra poder asir abjetos allos
(repisas).

14 1. ANTROPOMETRIA

1.7.(D) Altura de la visual
humana e partir de la su-
perficie de asiento (disefrio

de isoplica).

254 l

ﬁ B

1.6.(B) Limite minimo pae-
ra la distancia de la super-
ficie de un asiento al techo
(mds 10 cm. para sombre-
ros o peinados).

1.8.(D) Mdxima distancic 1.9.(B) Distencia minima
para alcance de los brazos
estando sentado.

entre la mesa y el respaldo
de una silla.

1.11.(B) Espacio requerido
entre la superficie de asien-
to y la parte baje de la me-
sa.

1.10.(B) Altura de los bra-
zos de una silla o sillon a
partir de la superficie de
asiento.



155.2

1.12.(B) Alture minima del
piso a la parte baja de la
mest.

|38.6

2l

1.13.(A) Alture mdxima
del piso a la superficie de
asiento de una silla.

42.3

1.14. (B) Espacio minimo
requerido entre la superfi-
cie del asiento y un obsid-
culo a la altura de los mus-
los.

. 6l.4

1.16.(B) Distancia minima
entre el coxis v lo rodilla
(asienfos o bancas fijas al

piso).

1.15.(C) Profundidad mi-
nima de la superficie de
asiento.

&
—-

99.8
-$
TR

1.17.(A) Distancia méaxima
pare la colocacion de tabu-
refes o descansar los pies a
la altura de la superficie
del asiento.

60

1.19.(C) Alcance hacig ade-
lanie para poder asir obje-
tos can facilidad,

1.18.(D)Minima distancia
entre los brazos de un si-
llon (ancho de la superficie
de asiento).
—& &
176.8

N

1.20.(B) Alcance mdximo
hacie ambos lados para po-
der asir objetos con faeili-
dad.

445 : 46.2

1.21.(B) Claros minimos
para disefiar ductos (espa-
cios de trabajo).

ra permitir el movimiento

1. ANTROPOMETRIA 15

1.22.(B) Claro minimo pa-

a la altura de los hombros.




comedor

El comedor representa un lugar familiar importante por
ser donde se reune la familia para tomar los alimentos.
Actualmente, por la diversificacion de las actividades fa:
miliares, no se usa con tanta frecuencia. Se ha generaliza-
do el uso de los desayunadores, dejando al comedor una
funcion de tipo “social”,

Los principales factores gque se deben considerar
para su disefio, son:
. Namero de personas que lo van a ocupar.
. Espacio que ocupan estas personas sobre la mesa.
Espacio para Ias sillas y la circulacion entre ellas.
. Distribucion de los asientos.
. Tamano y tipo de mobiliario.

6. Espacio para almacenamiento de los enseres ne-
cesarios para comer.

AR -

Areas necesarias:

Para calcular la superficie total del comedor, conside-
rando un espacio de circulacion alrededor de 1a mesa de
110 cm, se recomienda:

TABLA 3.A.

personas ancho largo superficie
4 315 370 11.65 m2
6 315 440 13.85 m2
8 315 510 16.00 m2

10 315 580 18.25 m?2

12 315 650 20.45 m2

Para comedores de dimensiones minimas, en cuyo
caso la circulacion alrededor de la mesa se estd conside-
rando de 90 ¢m, tenemos:

TABLA 3 B.

personas ancho largo superficie
4 270 315 8.50 m2
6 270 370 10.00 m?
8 270 425 11.50 m?2

El tamano de la mesa:

Se recomienda que las mesas tengan desde un ancho mi-
nimo de 90 cm, hasta un maximo de 120 em. Tomando
en cuenta que una persona esta sentada en cada una de la
las cabeceras, los largos recomendables para una mesa
son:

TABLA 3.C.
personas largo minimo
4 135 em
6 190 em
8 245 em
10 300 em
12 355 ecm
MOBILIARIO USUAL
MESAS
105
4 .

75
06

2 personas

recomendable

150 cm

220 cm ‘
290 cm ‘
360 em
430 em

150

——

&

4 personas

I 220 |
T T
3 ©,
m
6 personos
il 290 i
I T
g ®
o
8 personas
s 430 1
| B
-0
o
i &)
—
12 personas
3. COMEDOR
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MESAS

80 86 | 120 ]
4 = —f 8 ;
-
g ()
o ©
SR EOR R o
o
| persena
2 personos s
4 personas
personas 4 personas 6 personas IO personas
_'T_
T ‘r
| 180 |
! !
SILLAS
i | [ 50
a5 460 +4
VITRINAS COMODAS TRINCHADORES
55 195 120
4+ 5 <% =
-4
8 @ &a @ =
Com oda Trinchador
@E He = 145 4 =1 &
: ? t f '
> : L
e !
Co’rnoda@ I 45 l 3
T = Trinchador |
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ANALISIS DIMENSIONAL
_é_S 25-72.5 #
O

36

45
59

3.4. Limites de movimienio alrededor de la mesa.

3.1. Espacio requerido por una persone adulie en la
mesa con todo el servicio puesio.

3.2. Distancia minima entre una mesa y la pared al
levantarse.

3.5. Paso entre unasilla v la mesa.

75
215 I
€7 - 8%

Mesa + 4 Silla

%&f 45-60

3.3. Distancia recomendable para la circulocion entre
una silla y la pared. 3.6. Dimensiones limites de los muebles del comedor.

3. COMEDOR 27




CIRCULACIONES

|

—F
TABLA 3.D.
SOLO UNA SILLA A 160
B =8
3.9, Area de circulacion alrededor de la mesa.
CIRCULACION NORMAL A | 0O
B 50
CIRCUL ACION CON CHA A 145
ROLA 100

3.7. Promedio de claros entre la mesa y la pared. =
o
P
—
it 145
=r 9
E IS
(@)
wn
x
- ©
oy ——— u")
r ux
2 ——

3.10. Comedor para seis personas en espacios minimos.
3.8. Claros recomendables. Cireulacion reducida.

28 3. COMEDOR
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3.11. Comedor para ocho personas. A medida que au-
menta el nimero de usuarios debe aumentar el ancho de
las circulaciones.

ALTERNATIVAS DE DISTRIBUCION

——
o
L8]
-+
s 310 1
= =

3.12. Solucioén de comedor minimo 9.16 m2

4

=
i

E
310

Qo
1 2 L
T 1

3.13. Solucién con mesa pegade a la pared, 9,30 m>:

1
n
Ll
80 50, 90 503
285

-

3.14. Mesa para cuairo personas y distencias minimas de

movimiento, 10.40 m2.

330 -

-

2
L

3.15. Comedor para seis personas con trinchador grande
en 11.05 m®.

——————————— =i -
adll I
] [
2 | <
=
R
|
I
2
¢ : :

3.16. Mesa para seis personas en un drea de 9.04 m>.
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3.19, Mesa redonda para cualro personas con muebles de
o almacenamiento. Pueden senlarse seis personas.
i90
I
l
|
e =

390

L]
=l
400

3.17. Mesa para seis personas en un drea de 13.50 m2
con almacenamiento en los extremos.

| 425
v

i

3.20. Comedor grande en un drea de 17.00 m2.

_Tﬂ?_ | E. 4 4{"

|
20 |
|
| | " |
i —Jr— 19 15 ': [ |
banca 1 ] |

| ' Ll 2 o s

2 21 | ©

BE = e S ! AR
== e o "
| |
| 9 9 |

1 1 [ :
d = _‘I — chimenea _E_
\ /"
! 350 L e ,
v ! L 470 |
Y b
3.21. En algunos casos puede haber chimenea. Este lipo
3.18. Banca en escuadra y tres sillas. Ahorro de espacio de disefios salen de lo normal y se tendrdn que adecuar e
que permite incluir los muebles de almacenemiento. les particularidades del caso.
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estancia

Entre los espacios que conforman una casa habitaci on, la
estancia ocupa un lugar importante por las actividades
que ahi se desarrollan. Representa el espacio de reunion
social v familiar, especialmente por la tarde y noche, Las
actividades comunes en la estancia son de convivencia:
estar, conversar, leer, escuchar misica, ver television y
descansar.

Las alternativas para el disefo de la estancia depen-
den de los patrones culturales del usuario. Los disefios
giran alrededor de grupos de muebles que, por su disposi-
cién, propician la conversacion. Los disefos en espacios
minimos parten de un grupo de amueblado de conversa-
cién primario; de ahi en adelante se pueden lograr las
combinaciones deseadas entre dos o mas grupos de con-
versacion y ademas, anexar pianos, consolas, radios, to-
cadiscos, mesas de juego, etc.

Los grupos de conversacion primaria se aglutinan en
forma centrifuga, siempre con un foco de atraccion vi-
sual que puede ser una mesa de centro, una chimenea,
una ventana, ete. La actividad de lectura, en los casos en
que la estancia lo permita, requiere de un espacio aislado
de los grupos de conversacion.

Se recomienda orientar la estancia del Oriente al Po-
niente pasando por el Sur. En este local toman gran im-
portancia los conceptos de luz, textura, color, ete., para
lograr espacios agradables.

MOBILIARIO USUAL
SILLONES
L 2 10 7
i 1
]_ ] T b= 90
o
@ CiE] 3 personas
i ( grande)
[
4 | 80 i
T =, o
h = 90 ) 1
3 personts E
{ pequefio) @

2. ESTANCIA

ol i
*L':
| B5
1 JA
4
S h= 90
ZDersoﬂms 2 personaos
B .
s (grande )
5 s
~ @
@
L
| j85 - 200 |
ok =
SILLONES INDIVIDUALES
< 0
@ o | &
67.5
4——35—L +—
hies, S
h= %0 | persona
| persona {ocasional)
(grande )
fTe} iz 90 ]@I .?-,
= | persona
{ pequeno)
| 50'
Mﬁ{ h= 90
silla con brazos
en sala
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MOBILIARIO USUAL TABURETES

@

h= 35

o
i)
rectangular

4&.*_ 50I

MESAS DE CENTRO

] o
<+
reclanqulur
+ f lateral

460 50

= 45

de ceniro
circular

] 50

| 90|

0

circular

h—= 35

{tugdrado
chico |}

h—= 60
cuadroda
Jate ral

h—= 45

de centwo

D,

40

90

110 =

IEOJk

|
*

4

h= 75— 80

é | radie y tocadiscos

MESA DE JUEGO

MACETAS

! { =

+—224-

@ 4

(0]
I~

e Tl

| S0

™~

te

55— 60

3

TV de pie sencillo

LAMPARA DE PIE
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h=— a0 @ h= 60 H=1 20

+—24

@ ke

i

cuadrado circular
grande
| 50- Eq

h= a5 \/ 8

de centro L
rectangular \ o

| S0 - | Q0

hZ 45
de centro cuodrada

70

&

mesita mo-
dular para el

1 40

-
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ESCRITORIO

| 110 |
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laterales



PIANOS

=
e Sty e
= W o plano vertical
‘f prano de
cola N @
©
[T TR 1 , [T
4._ é' 1 50 +

o
~
@ % h=100
plano de -
concierfto
ETTEEATITR
! L5 | A
G % T
ANALISIS DIMENSIONAL

| 125 =03b

4 — ——

i

2.1. Area requerida por una persona sentada comoda-
menie.

INimo

2 29 mi

variable

[
125=135 L
p

l
il
T

2.2. Alture de los asientos: de 25 a 85 cm; altura mini-
ma del techo: 229 em.

| I
| | |
125 -135 | ] 125 -135
i i §

'

9.3. Distancias recomendables entre dos personas con-
versando a un tono de voz normal.

e
/
/
;/
N

'
1
1

b —-

I

1 | 40 3o|-

Tarea relafivamente T
aislada

2.4, Leer requiere de un sillon aislado con iluminacion
directa procedente de alras y de un costado.
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90—IOSi 270

=

2.5. Grupo primario de conversacién y pasillo que
permite el paso libre de una persona con charole o dos
personas,

1 140 L
T ¥

2.6. Distancioc minima entre dos sillones.

@

E e ————

90-105

P

2.7. Distancia entre el muro vy un mueble en el acceso
de la estanecia.

20 2. ESTANCIA

2.8, Distancia recomendable entre dos muebles para
mantenimiento y limpieza.

—z )

_} 6o 90_1,_

2.9, Paso de una persona por atras de los sillones.

I 00

2.10. Claro entre un muro ¥ el respaldo de un sillén que
permite el pase de una persona cuando otra se encuentra

parada.



ALTERNATIVAS DE DISTRIBUCION

—é 2. 75 é—
L]

I B
t 1 ||

10 60'

2.11. Disposicion en escuedra con mesa al cenlro como
foco de inlerés en una superficie de 9.07 m=.

300

=
-

300

Yo%

2.12. Solucidén simple en una drea de 9.00 m2 con carac-
teristicas de espacio centrifugo; los sillones (8) se pue-
den usar para lecture.

4 00 I
T

75

b A
10 10

2.13. Solucién en un drea de 11.00 m* con T.V. El gru-
po en escuadra tiene la mejor posicion.

g 3 50 1
1 T
o !L——i— —-
ir 8 |24 |
|
‘2% — I
| 8 : 8
@) [
) |
LSl
2 == L[—~—l- - 2
4
10 10 i 60

2.14. Solucion en escuadra con T.V. ¥ mesa esquinera,
superficie de 9.80 m>.

—dly—
-

2 95

2.15. Grupo primario de conversacion; la ventena es un
foco de interés. El drea es de 11.80 m*

| 80 ‘

L (=1
2 : 22|
0 o) Tg
/(|
o =50 =

2.16. Un grupo en paralelo para dos personus, sofd y
mesa de juegos (21.)
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| 6 '4? 2.20. Espacio grande para dos grupos de conversacion.
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2.21. Estancia con piano de cola, grupo primario de con-

b _J[_ versacion y escritorio.
SRR S R T =
& ey @ J/L F TN A T | 80|
I
| <] ][ @'
[ g =
e ) [
S 4 I
| & ]
| —
| 3 [ H
| 2 L8 (o]
| ] o
e e R | :[ i
0 BTN 0 |
6 40 i
2.17, 18,, 19. : \
Ejemplo de una estancia con el mismo numero y 2.22. Sofa pare estar (1), grupo de conversacion (4 y 7),
tipo de muebles pare diferentes actividades. mesa de juego y piano vertical (31)
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T 2.25, Un grupo primario en paralelo y piano de cola
b2
(30); el ancho del espacio se reduce al minimo.
2.23. Dos grupos de conversacion separados con mesa de 4 10
juego aislada (21). ‘% 5
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- 2.26. Un grupo grande cortado por una circulacion cen-
2.24. Grupo primario (2 y 8) con circulacion al centro, tral que comunica al escrilorio (21) y a la mesa de juego.
integracion con otro local a todoe lo largo, 27.60 m>. 31m2
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2.27. Disposicion perimetral del mobiliario que reduce
las posibilidades de acceso, 30.40 m?2,
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2.28_ Estancias con chimenea en 40.00 m% o mds.
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cocina

La cocina no es solamente un local de trabajo especiali-
zado, ya que se dan diferentes actividades en este espacio.
Se usa para la preparacién y conservacion de los alimen-
tos, almacenamiento de comida y utensilios y, en mu-
chos casos, para comer, lavar y planchar ropa y entrete-
nimiento y cuidado de los nifios. Para realizar las labores
de la cocina se usan varios aparatos que requieren de es-
pacios, instalaciones v diferentes superficies de frabajo y
almacenamiento. Puesto que un ama de casa pasa varias
horas al dia en la cocina, ésta debera ser planeada con es-
pecial cuidado.

Es importante que los espacios sean compactos en la
distribucién de los muebles, sobre todo para el frabajo
basico. Fsta distribucion varia segin las necesidades indi-
viduales, pero es necesario conservar las relaciones de
funcionamiento entre las diferentes ireas de trabajo.

Se debe reducir en lo posible la circulacion dentro
de la cocina; las interferencias al funcionamiento deben
eliminarse. El disefio de la cocina debe ser funcional ¥
optimizar los movimientos del usuario, evitando los esti-
ramientos forzados y las frecuentes e incomodas agacha-
das. Asimismo, las alturas de los anaqueles deben ser
tales que una mujer pueda alcanzar los mas altos sin es-
fuerzo y con los dos pies asentados completamente en el
piso. Los anaqueles deben ser ajustables y permitir el
almacenamiento de objetos de diferentes tamanos.

Tabla de superficie de almacenamiento en cocinas.
1.70 m? almacenamiento general mas 0.56 m? por cada
miembro de la familia.

TABLA 4.A.

personas superficie almacenamiento

2.62 m?2
2.82m?
3.38 m2
3.94m?
450 m>
5.06 m?
5.62 m2
6.18 m2

W =3 @ O e W=

Orientacion:

La cocina debe orientarse, en lo posible, al Norte o al
Noroeste y permitir la incidencia directa de los vientos
dominantes para una correcta ventilacion.

[uminacion:

Se recomienda que la iluminacion sea directa y dirigida a
las zonas de trabajos. Ademds, debe haber una ilumina-
cion general difusa de todo el local, tratando de evitar
los espacios sombreados. (V. cap. Control Ambiental)

Ventilacion:

Este es uno de los locales de la casa habitacién que re-
quieren un mayor indice de ventilacion. Se recomienda
que sea del orden de 15 cambios de volumen total del
aire en una hora. En caso de que no exista el viento nece-
sario para favorecer estos cambios, se recomienda que se
auxilie con una campana extractora o con ventiladores
mecanicos,

MOBILIARIO USUAL

TARJAS DE ACERO INOXIDABLE
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ANALISIS DIMENSIONAL

Area mdxima de frobajo

180

60

Area maxima de trabajo

= /20 l'k Area normal de frobajo
[

4.1. Radio de alcance de las manos en sentido vertical
y horizantal.
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4.2, Limiles en las mesas de trabajo.

4,2.1. Altures minimas para que una mujer pueda alcarn-
zar sin esfuerzo los objetos almacenados.

4.2.2. 40 ¢m minimo para permitir la visibilidad a toda
la mese.
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4.3. Altura promedio para la ubicacion de hornos em- 4.5.1. Altura promedio pare tarjas

potrados en la pared.

Mesa de trabajo
_ ==

687.5

4.4, Altura para trabajar sentedo., 4.6. Espacio requerido frenie a la mesa de trabajo.

Mesa de trabajo

b = | —_
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T
L 36 0
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4.5. Loas ventenas deben permitir la supervision del
patio o el lugar de juego de [os nifios (lineas visuales). 4.7. Se pueden usar tablas de corte corredizas.
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4.8. Disiancia minima enfre dos superficies parale-
las de trabajo.

Mesa de ftrubajo

Tarja
|
Distribucieh para dos
personas trabajando 2

al mismo tiempo.

DO pasga |
als Bt R
Mesa trabaje {{’}

4.9. En algunos casos se debe considerar la posibilidad
de que trebajen dos personas al mismo liempo.
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b= Tarja

=
Rl

L=}

= 435

1=t
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o . .
u Espacio anexo a la farja
=1

I

4.10. Las tarjos que ro cuenign con escurridero integral
requieren de un espacio minimo de 45 cm.
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Anche minimo de
circulacion.

4.11. Los limites de circulacion deben ser mayores o
medida que aumenta la altura de los elementos laterales.
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I Cortado
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/
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Mesa de

Servicio / Refrigerador

SECUENCIA DE TRABAJO EN
LA PREPARACION DE ALl
MENTOS.

4.12. La disposicion de los muebles debe estar en fun-
cion de le secuencia de trabajo en la preparacion de
alimentos.
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4.13. Rangos de utilizacion de los diferenies espacios en
la cocina. Como el mayor tiempo de permanencia es en
la tarja, se recomienda gue lg ventana se localice frenie a
ella,

Nota: en fodos los ejemplos la ventana estd sobre la tarja
(V. fig. 4.5. y 4.12.)

ALTERNATIVAS DE DISTRIBUCION
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4.14. Solucion basica en “L” que permite la integracion
del desayunador.
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4.23. Soluciones en paralelo abiertas en ambos extremos.
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4.25. Solucién en doble “L™.
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4.26. Disposicion en paralelo de una plania rectangular.
El ancho se reduce ol minimo. Permite incluir desayu-
nador pare 2 6 3 personas,
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4.27. Solucién en “S” con desayunador. |
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recimara

En la actualidad las recimaras ademds de utilizarse como
dormitorios, sirven para realizar otras actividades que
requieren de mobiliario especifico ademads de las camas ¥
los espacios de guardado de ropa. Estas actividades sue-
len ser: leer, estar intimo, vestirse, estudiar, etc, La di-
mension basica de la recamara depende del niimero de
camas. En viviendas minimas se pueden usar con eficacia
las camas convertibles.

La situaciéon de las camas en los dormitorios influye
en la personalidad de los usuarios, porque afecta la sensa-
cion de sepuridad o descanso. Esto depende también de
otros factores, como el color de las paredes, la intensidad
de 1a luz, la forma misma de la cama, su orientacion y su
velacién con la ventana o con la puerta. Se recomienda
que lag camas se orienten en direccion Norte-Sur y que
sean paralelas a la ventana principal de la habitacion.

En relacion con los demas locales de la casa habita-
cién, las recamaras deben ubicarse en una zona de relati-
va intimidad v apartada de la estancia y el comedor, gue
se consideran como zonas de convivencia social. Asismis-
mo, tendran una relacion directa con el (los) bafio (s)
familiar (es). En las viviendas de dos o mas pisos, las re-
cAmaras se ubican en los niveles superiores, dejando la
planta baja para los locales de convivencia y demas servi-
cios, dando asi a la zona de recimaras mayor privacia.

Los principales factores que intervienen en el disefio
de las recamaras se pueden resumir de la siguiente manera:

a) El nimero de miembros de la familia determina el
nlimero de camas y por lo tanto, el nimero de recamaras.

b) La estructura usual de la familia determina que
para los padres deberi haber una recamara principal que
generalmente es la mds grande y en algunos casos cuenta
con baho privado.

¢) La edad y el sexo de los hijos determina las agru-
paciones en la distribucion,

d) Las actividades y la costumbres de los miembros
dictan algunas condicionantes de disefio, como es la in-
clusion de otras actividades en los dormitorios.

5. RECAMARA 39




MOBILIARIO USUAL
CAMAS
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COMODAS
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ANALISIS DIMENSIONAL
CIRCULACIONES.
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5.1. Area perimetral minima de circulacion en une re-
cdmare con cama matrimonial.
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5.2. Espacios minimos de circulacion en una recdmara

con camas gemelas.

130

o—
20-25
.

5.3. Espacio perimetrel minimo de circulacion alrede-
dor de une cama individual. Siempre es mayor el espacio

del lado largo para levaniarse y acostarse.
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5.4. FEspacio requerido para usar un tocador.

45 - 60

70 -100

5.5. Limites del drec de mouvimiento guardando o sa-
cendo ropa de una comoda con el cajon abieito.

|

90

L]

Cyariable

20

e i e i o e

35

| 90 |es—70]
] T

5.6. Se recomiendan 90 ¢m de claro entre las literas. El
espacio lateral varia.

42 5. RECAMARA

165

——
—

5.7. Espacio necesario para descansar en un sillon recli-
nable.

p—

5.8. Espacio necesario para descansar en un sillon con
taburete.

CAMAS ABATIBLES
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CAMAS ABATIBLES EN SENTIDO LARGO

5.9. Camas abatibles.



CAMAS ABATIBLES EN SENTIDO CORTO
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5.10. Camas abatibles
MUEBLES CONVERTIBLES
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5.11. Muebies convertibles.
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5.12. Muebles convertibles

20

90

1
|
e I

B N :‘C;\\ |
5 I
N "“"-.N N R ¥

4 S ¥
X -k

L A
190 ! I
! i
i |
| |
| |
' :
UIRIER SR & A ey
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VESTIDOR Y BANO INTEGRADOS A LA

RECAMARA

5.14. Las seluciones integrales ahorran espacio. Regade-

ra integrada a la recamara.
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5.15. Closel integrado a la cama.
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ALTERNATIVAS DE DISTRIBUCION
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5.19. Cama matrimonial con sillon individual. 11.49 m>
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5.16. Recdmara individual en areas minimas.
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5.20. Recamara con cama matrimonial grande. 19.26 m?

0.17. Recamara individual en dreas minimas.,

e S

+— . 4

it e FETARE ¢ i

; ; :

i | 5 !

3 12 k16 |

310 375 { I
| . 5 e

) i 60 i

] |6 ||05 @ 1

L e o LT g ¥ i I

0
P 38 4 11' 520 |
2 |

5.21. Recdmara con cama matrimonial grande y con to-

5.18. Recamara matrimonial con dos comodas. 11.78 m* cador y cémoda.
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8.22. Recdmara con cama matrimonial con comoda.
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9.23. Distribucion simétrica con camas gemelas.
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9.24. Otra variante en la misma area: el tocador sustitu-
ve las mesas de noche. 15.21 m2.
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9.25. Disposicion en escuadra con mesa en la esquina,
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8.26. Solucion con camas gemelas v tres mesas de noche.
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9.27. Camas gemeles formando une unidad. Espacio mi-
nimo entre el tocador y las camas, 105 cm.
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5.28. Distribucion ebierla hacia une esquing con camas
gemelas y escritorio, 16.50 m2.
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5.29. Distribucion de cama redonda v sofis cama con
escritorio.

46 5. RECAMARA



cuarto de estudio

La actividad de estudiar requiere de un aislamiento visual
y actistico con respecto al resto de los locales. Los ele-
mentos gue intervienen en el disefio del cuarto de estu-
dio son: sillas, mesas, escriforios, libreros, etc. v pueden
ser los comlnmente usados en cualquier otro lugar. Sin
embargo, podemos anotar las siguientes observaciones:

El tamafio del cuarto de estudio depende del niime-
ro de muebles que se necesiten, atendiendo directamente
al nlimero de usuarios y ala cantidad de libros y objetos
de uso educacional gue se quieran almacenar. La manera
usual de disefiar este tipo de locales es disponiendo los
libreros perimetralmente para permitir mayor flexibili-
dad en el uso del espacio central.

El mobiliario varia de acuerdo al tipo de estudio y a
la especialidad del usuario, siendo recomendables los
muebles de tipo integral y la inclusion de sillones de
descanso.

Para disefiar los libreros, cabe hacer un analisis de
los diferentes tipos y dimensiones de los libros que se fa-
brican en la actualidad.

Tuminacion:

La jluminacion es un factor importante para este tipo de
locales. Cuando se trata de iluminacion natural se prefie-
re que la luz venga de la parte de enfrente del usuario y
del lado izquierdo; el nivel luminico puede variar de 120
a 400 luxes. Siempre se debe proporeionar el mayor ni-
vel de iluminacion para las zonas en las que se realizan
actividades de lectura, escritura y dibujo. (V. cap. Con-
trol Ambiental)

ANALISIS DIMENSIONAL

+?5—+-

1

ESPACIO BASICO
PARA ESCRIBIR

T.1. Espacio minimo para escribir sobre la mesa.

ALCANCES MAXIMOS Y MI-
NIMOS DE UNA PERSONA
SENTADA ,

7.2. Radios de alcance maximo pare una persona sen-
tada.
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papeles y ufensilios
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71.3. Areade trabajo sobre la superficie de un escritorio.
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1.4. FEspacio minimo para la utilizacion de un escritorio 'L
y su silla. ; -
7.8. Espacio requerido para abrir un cajon de archivo.
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7.5. Aliuras para escritorios v libreros. T
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adultos sentados

7.9. Diferentes tipos v dimensiones de los libros.

I

7.6. Limites de alcance en sentido vertical,
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sala de television

En algunos proyectos, ademas de la estancia se incluye
un lugar cuya funcion principal es de estar familiar, y
suele ser ahi donde se coloca la television. En algunos ca-
sos permite durante el dia actividades de lectura, descan-
SO © juegos.

Los factores principales en el diseho de estos locales
estan relacionados con la estancia. En cuanto al mobilia-
rio, se reduce a un agrupamiento de muebles para con-
versacion a nivel primario, el cual incluye un sillon para
tres personas (que se puede convertir en una cama adi-
cional para visitas) ¥ un par de sillones individuales de
cualguiera de los modelos que se presentan en la seccion
de la estancia (V. cap: La Estancia) incluyendo mesas de
centro.

La correcta posicion de la T.V. segiin se creia hace algin
tiempo, era un lugar elevado con respecto al punto de
vista del espectador. Sin embargo, en la actualidad se re-
comiendas que se coloque por debajo de la altura de los
ojos del observador y a una distancia minima de 12 veces
D,, siendo D. el ancho de la pantalla.

(Ver figs. 81., 8.2, v 83.)
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ANALISIS DIMENSIONAL
| TV
Y
D
gg ﬁ 2 D

8.1. Distancia adecuada entre la T.V. y el observador.

12D

8.2. Disposicion radial 12 veces D. distancia de la televi-
sion al observador,

Fig. 8.3. Altura recomendable para la television
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