AUTORAS:
EVELYN MORA
MA. PAZ VINTIMILLA

DIRECTOR:
DIS. GIOVANNY DELGADO

MAQUETACION FISICA

CUENCA - ECUADOR
2017




DEDICATORIA
EVELYN MORA

A mis padres, gracias a ellos soy lo que soy. Pilar fundamental en mi educacién,
académica y de la vida. Por su incondicional apoyo, perfectamente mantenido a
través del tiempo. Gracias por darme una carrera para mi futuro. Todo este trabajo
ha sido posible gracias a ellos.

DEDICATORIA
PAZ VINTIMILLA

A mis padres, promotores de mis suefios; por confiar cada dia en mi y en mis
expectativas; por su apoyo incondicional para llegar hasta aqui. A mi madre, mi
amiga, que siempre estuvo ahi para darme fuerza cuando me encontraba cansada vy
desanimada. A mi padre, al que le debo todo y sin duda nada de esto lo hubiera
logrado sin él.




AGRADECIMIENTO
EVELYN MORA

Agradezco a Dios por su bendicién, compafiia y guia a lo largo de mi carrera; por ser mi fortaleza en
los momentos de debilidad y por brindarme una vida llena de aprendizajes, experiencias y sobre todo
felicidad.

Agradezco a mis Padres por apoyarme en cada momento; por su esfuerzo y su amor, para mi
invaluable. Por ser un excelente ejemplo de vida a seguir, cuyas enseflanzas las aplico cada dia. Me
han proporcionado todo.

Agradezco al Mgtr. Giovanny Delgado, mi Director de Tesis, por la confianza y dedicacién de tiempo;
por su generosidad y sabiduria; por haber compartido conmigo sus conocimientos; por su guia y
apoyo.

AGRADECIMIENTO
MARIA PAZ VINTIMILLA

De manera especial, doy gracias a Dios por haberme dado la vida y ser mi guia durante estos
anos.

A nuestro tutor de tesis, clave esencial para culminar con este proyecto.

A mis padres y hermanos por siempre estar a mi lado.




LBV F- 1l T (=T T <l PR PPRPRRN
1.2.- VanGUardi@.. ... ocuuiinimiiiiii it ettt et e e et e e e e eens 13
L D92 DR =btq o1 <11 T OSSP PRSP UPPPP 13
1.3.- LengUaje ArtistiCO. .. cuuiiuiiniiiiiiii it 13
1.3.1.- ESPACiO INteIiON. . ieniiiiiiiiiiiiiiiiiie ettt ettt e e eeaes 13
1.3.2.- Elementos tangibles........cc.oioiiiiiiiiiiiiiiii et 13
1.3.3.- Elementos intangibles.........ccoiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 13
1.4.- El lenguaje artistico y su relacién con el espacio interior..........c...c.cceeeiiae.. 13
1.5.- POp Art COMO VaNGUAIrdI@. ... cuueuiniiniiieie ettt e e e e e e e eeaeens 13
1.6.- Representantes del POP Art......c.coioiiniiiiiiiiiiii e 14
1.6.1.- Caracteristicas principales del Pop Art..........cocoiiiiiiiiiiiiiiiiiiiianen.e. 15
1.6.2.- Técnicas principales de los autores del Pop Art.......c.ccccoiiuiiniennnn.n. 15
1.6.3.- Relacién entre autores del POp Art....c.ccoouiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiaenennen. 15
1.7.- El expresionismo como vanguardia........ceceeeeeeieniiiieiieeieiieiiieieeeeeeeneenne. 16
1.7.1.- Caracteristicas principales del EXpresionismo.....c..c.ccceeveeeieeeneenen.. 16
1.7.2.- Técnicas principales de los autores del Expresionismo...................... 18
1.7.3.- Relacién entre autores del EXpresionismo.......cccceeieniiniiniinieniennennen. 19
1.8.- CONCIUSIONES...uiuniiiiiiiiiiiiiii ittt ettt et et et e e e e e eeneeneenns 21
R DIT-1 4 5 To 11 1 1l o TR PP PP PP PP PP 25
2.1- {Cuél es la mirada contemporanea del Pop art y el Expresionismo?............. 25
0 R B @ ] o) =1 Y o XS PRt 25
2.1.2.- Herramientas.........oeuuiiuiiiniiuniiiiiiiiiiiii e 25
2.1.3.- MELOOS...cuniiiiiiiiiiiii et 25
2.1.4.- ReSUltadOs. .. ccuuniiiiiiiiiiiiii i e 25
2.1.4.1.- Resultados del Pop Art en la actualidad......c..ccccceeeiieiiianannn... 25
2.1.4.2.- Andlisis de las obras..........ccceiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii 26
2.1.4.3.- Resultados del Expresionismo en la actualidad......c..c...c..cc......... 26
2.1.4.4.- Analisis de 1as Obras......coeeeuiimiiniiiiiiiiiie e eeneee 26
2.2- {Cuéles son los rasgos morfolégicos mas significativos...........cccooeeiann. 27
del Pop Art y Expresionismo en el espacio interior?.......c..ccceceeeeueeineeennennne 27
P B © 1 o) =1 4 1 o X SO P PP PPP PPNt 27
2.2.2.- Herramientas. ....cueuiuiuiieiiiiiiiiii et ee et e ee e eeeeneeneens 27
RS TR \V/ U1 { oY [ X PP 27
2.2.4.- ReSUITAAOS. c.ueeeiaiiniieiee ettt e e e e e e e e eens 27
2.2.4.1.- Rasgos morfolégicos operativos y significativos
de las vanguardias artisticas..........ccccoeuuiiiniiiiiiiiiiiiiiiiininn.. 27
2.2.4.2.- Rasgos morfolégicos del Pop Art.........ccoeiiiiiiiiiiiiiiin. 27
2.2.4.3.- Rasgos morfolégicos del Expresionismo............cceeeeuiiinniinnnn. 28
2.2.4.4.- Rasgos significativos del Pop Art y Expresionismo..................
2.3.- {Qué rasgos puedo tomar del Expresionismo vy
Pop Art para construir un modelo experimental?.........c..cc.occeeiieiiene.e.. 28
T BE @ ] o) 11 4 1 o X S PPN 28
2. 3.2.- Herramientas. ... oo eeueemneen et e e e e eeeeene e e e e e eeneeneens 28
R T FE Y/ (<1 { e [0 T SRR 28
2.3.4.- ReSUITAAOS. .. eneiiiiiieiieia e e et e e e e e eens 28
2.3.4.1.- Resultados de otros rasgos del pop art y el expresionismo...... 28
2.3.5.- Anélisis de hOMOIOZOS. .. cuuiiuiiniiiiiieieeii e e e 29
2.3.6.- Cuadros de analisis.........ccouuiiimiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 30
2.3.6.1.- CUAIO POP Alt...cuiniiiiiiiiie ettt eeee e eaas 30
2.3.6.2.- Cuadro EXpresionismMO......coeeueeeeeeiniieiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenees 31

2.3.6.3.- Explicacién sobre los cuadros de analisis........c.cceeeeeiiiieninnnan. 33

v

V VWV VY

v

v

VvV VY V¥V




2.4.- {Qué estrategias puedo construir para relacionar algo del

2.5.- Teoria de sistemas y relaciones........ceeeeeeeninieiinieiiieiiieeeieeeeeeeeeeaenaanes
NG PR © ] o) <14 1V o J PP
2.5.2 - Herramientas. ...coeueueeeineenieieeeieee et ee e e e eaeeeneeeneeenaeaenannanns
2.5.3.- IMELOAOS. ..ueuniiiieeee ettt eee et et et et et e e et et et eaeaanannanannanns
2.5.4.- ReSUITAAOS.c.ueniniiniiiieieiei ettt et eee et et et e enenenennanns
2.5.5.- Explicacion del resultado.......cccueeeeeeeeeiiniiiiiiiieieeeeeiieieeeeeeeeeeeeeeeeens

3. — Modelo operativo experimental.........ccooviiiiiiiiiiiiiiiieeiiieeiieeeeeanenns
3.1. - Cuadro de anélisis del Pop Art y Expresionismo........cccceeeivenineenennnnen...
3.1.1. — Cuadro de numeracién del POp Art.....ccceuieeiiiiiiiiiiiiiiiiieeieenenne.
3.1.2. — Cuadro de numeracién del Expresionismo.........ccccceeeeienienininnenennen.
3.1.3. — Cuadro de constantes del Pop Art y Expresionismo........c..c..c.........
3.1.4. - Cuadro de constantes y variables del expresionismo.....................
3.2 - Estrategias del Pop Art y EXPresionismo.......ccceeueeeueeerinriniineeeeeannannns
3.3 — Cuadro de relaciones para obtener los rasgos mas significativos
33T = POP Al ettt e e e e e e e eaans
3.3.2 - EXPresiOniSIMO. . .ccceuiuieiiiiiiee ittt ee et e e e e e eaeananns
34 - PrOPUESTAS ccneuieeeieeie ettt te et ettt et e e et e e e e e e e aane
3.4.1. - Propuestas del POP Art......ccoiuiiueiniiniiiiiiieieieeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenes
3.4.2. - Propuestas del EXpresionismo........oeeuveeieeeiieeeiiieieieeeeeeneanees
3.5. — Criterios de validacion........ccueeuiimiiniiiiii et eeaeees
3.5.1. — AnAlisis del POP Alt......cuiuiiiiiieee ettt ee e ee e eeeeeaaans
3.5.2. - Analisis del EXpresionismoO......ccccveiiiiiiiiiiiieieie e eanes
3.5.3. - Criterios de validacién del POp Art.......cccoeuviiiiiiiiiiiiiiiiiieiieeneanee.
3.5.4. - Criterios de validacién del Expresionismo.........cccceuiieiiiiiiennennnn.

4 - PrOPUESTA. c..ceniiiiiiiii et ettt ettt ettt ettt e e e e eeneenaee
L B @ =T o T L SRR

0 S o] o 3 o S PP P PPt
4.4.1.- Documentaciéon técnica: EmMulacion......ccceeeeeeeiiiiiiiiiiieeeeeeeeenen.
4.4.2.- Aplicacion en el eSPacio.......ccueuiuiiniiniiiii i
4.4 .3.- Documentacién técnica: Simulacion........ccceeeeieiiiiiiiiiiiiiiieieeenennns
4.4.4.- Aplicacion en el eSPacio......ccuuiuimiimiiniiiiiiieii e
4.4.5.- Documentacion técnica: Evolucion........c.ceeiveieieiiiiiiiiiiiiiiieeeenenn,
4.4.6.- Aplicacion en el eSPacio.......cuiuiuiiuiiniiiiiie e

4.5 .- EXPresiOniSIMIO. .. ucuuiiia et ee et e e et e et eeeeeeaee caeeneenaenaens
4.5.1.- Documentacién técnica: EmMulacion......c.ceeeeeeeiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeenen.
4.5.2.- Aplicacion en el eSPpacio.......cuiuiuiiuiiniiniiiiiii e
4.5.3.- Documentacién técnica: Simulacion........ccoeeeeeeiiiiiiiiiiiiiiieieieenennns
4.5.4.- Aplicacion en el eSPacio.......cuiuiuiiuiiuiiiii i
4.5.5.- Documentacién técnica: Evolucion........c.cevieeeeiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeenenn,
4.5.6.- Aplicacion en el eSPpacio.......cuiuiuiiuiiuiiniiiiiiii et eaaes




RESUMEN

Este proyecto aborda la problemaéatica de cdmo se puede proponer un concepto tridimensional
llevado al espacio interior a partir de los rasgos morfolégicos de dos vanguardias artisticas: Pop
Art y Expresionismo.

Para ello se han propuesto cuatro etapas:
1.- Andlisis tedrico e histérico de estas vanguardias.

2.- Aplicaciéon de procesos y metodologias de investigacidn para extraer los rasgos y criterios mas
significativos.

3.- Aplicacién de estrategias tedricas de: emulacién, simulacién y evolucién, para crear un
modelo operativo experimental que permita poner a prueba alternativas estructuradas.

4.- Aplicacidn de esta propuesta, como modelo de interiorismo, en la cafeteria principal de la
Universidad del Azuay.

PALABRAS CLAVE:

Lenguaje artistico, Espacio interior, Expresién, Relaciones, Rasgos morfolégicos, Pop Art,
Expresionismo




Abstract

This project covers the problematic issue of how to execute an interior design project
starting from the morphological characteristics of two cutting edge arts— pop art and
expressionism, The work starts with a theoretical - historical analysis of these arts
followed by the uncovering of the most significant aspects through investigative processes
and methodologies. After applying a theoretical strategy that involves emulation,
simulation, and evolution, an experimental operative model that allows the testing of
structured alternatives was created. Finally, the model is applied to the cafeteria in the
Umiversity of Azuay as the result of various alternatives in interior design.

Keywords: artistic language, interior space, expression, relationships, morphological
characteristics, Pop Art, Expressionism.
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HIPOTESIS

{Es posible generar expresiones en el espacio interior a través de rasgos morfoldgicos del Pop Art y Expresionismo?




OBIJETIVOS:

GENERAL:

- Experimentar con los rasgos morfolégicos del "Pop Art" y “Expresionismo" en la busqueda de
nuevas expresiones en el espacio interior.

ESPECIFICOS:

- Analizar los criterios conceptuales y caracteristicas morfoldgicas del Pop Art y El expresionismo.

- Proponer un modelo conceptual para relacionar los rasgos morfoldgicos del Pop Art y El
expresionismo con el espacio interior.

- Aplicar el modelo experimental a un caso concreto.
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INTRODUCCION:

Este capitulo busca un acercamiento a los conceptos claves que se
manejan a lo largo del proyecto. Es decir, trata de establecer una
conceptualizacién que ayude a entender un por qué, un cédmo y en
doénde.

A través de un breve recorrido por la historia se conoce el origen de
estos dos movimientos artisticos: “Pop Art” y “Expresionismo”; sus
caracteristicas; las técnicas utilizadas y los autores con sus obras.

Es importante interpretar las pinturas méas destacadas de los autores;
hablar sobre su interrelacién; hacer un anélisis de cada una de ellas y
resaltar los rasgos mas importantes de cada obra.




Esta tesis de investigacion y propuesta busca mostrar expresiones que
pueden aplicarse en el espacio interior a partir de los rasgos morfoldgicos.
Los rasgos significativos del Pop Art y el Expresionismo se van a encontrar
en los niveles: geométricos, morfolégicos y de materialidad. Rasgos
morfolégicos que se relacionardn con los elementos constitutivos del
espacio a través de un conjunto o trama de relaciones que les llamamos
modelo conceptual.

1.2.- Vanguardia

“Se conoce con el nombre de vanguardia al conjunto de manifestaciones
artisticas que se desarrollaron en las primeras décadas del siglo XX y que se
caracterizan por el énfasis puesto en la innovacién y en la confrontacién
con las normas estéticas canonizadas. Para comprender el fenémeno, basta
con analizar el término que le da nombre; la vanguardia es la linea que
entra en contacto por primera vez con el enemigo, es decir, es la mas
avanzada. Asi, uno de los objetivos principales de la vanguardia es crear
escuela, iniciar una nueva tendencia separdndose del pasado”. (culturalia,
2014, pag. 12)

“Es decir la principal caracteristica del vanguardismo es la libertad de
expresidn, que se manifiesta alterando la estructura de sus obras. En pintura

1.3.1.-Espacio Interior

Se entiende por espacio interior a una superficie o lugar con unos limites
determinados, con caracteristicas o fines comunes y situados dentro de una
cosa, bajo su superficie o comprendido entre sus limites.

1.4.-Relacién lenguaje artistico y espacio interior

Espacio
Interior

Lenguaje
Artistico

El lenguaje artistico y el espacio interior se van a relacionar mediante la
expresidn de las vertientes del psiquismo: sentimientos, alegrias, angustias,
esperanzas y sueflos; que lo vamos a representar en el espacio interior
basdndonos en las vanguardias artisticas seleccionadas: El Pop Art y El
Expresionismo.

1.5.-Pop Art como vanguardia

En los afios sesenta se produjeron cambios y transformaciones a nivel
mundial, esto debido al término de los afios de postguerra y comienzo de
un periodo de estabilidad econémica y politica.

Fueron cambios a nivel politico, econémico y social; de liberacién sexual;
de drogas; de feminismo y rechazo al consumismo.

-13-

se rompe con las lineas, las formas y su perspectiva”. (Lopez I. , 2011, pag.
pag 1)

1.2.1.- Expresidn

“Una expresidon es una declaraciéon de algo para darlo a entender. La
expresidn permite exteriorizar sentimientos o ideas: cuando el acto de
expresar trasciende la intimidad del sujeto, se convierte en un mensaje que
el emisor transmite a un receptor. Existen distintas formas de expresién de
acuerdo al lenguaje utilizado”. (Perez Porto & Gardey, 2010, péag. 1)

1.3.-Lenguaje Artistico

“Es la creaciéon artistica, es una funcidén esencial del ser humano; arte y
hombre son inseparables. René Huyghe escribe: "No hay arte sin hombre,
pero quizé tampoco hombre sin arte”. El hombre, para transmitir sus ideas
y sus sentimientos, ha creado unos cédigos basados en sistemas de signos.
Uno de esos codigos es el lenguaje articulado, sin el cual no seria el
progreso, el incremento de experiencias de la especie humana”. (Ecured,
2016, pag. 10)

Es decir un lenguaje artistico es un medio de comunicacién con el que el
artista expresa iméagenes de la realidad fisica y humana, y de las vertientes
del psiquismo (sentimientos, alegrias, angustias, esperanzas y suefios).

“La cultura pop y el modo de vida se enlazaron estrechamente en los afos
sesenta. El Pop caracteriza la reaccién de una época que se extendid a la
existencia, tanto en proceso social como en el arte privado; un estado de
dnimo que refleja su programa en el arte. Los temas, las formas y los
medios del Pop Art muestran los rasgos esenciales que asociamos con el
ambiente cultural de los afios sesenta y el estado de dnimo de la gente.”
(Ostewold, 2007, pag. 24)

“Por lo tanto el término “Pop Art” es utilizado por primera vez por el
critico de arte Lawerence Alloway en el afio 1985. Es una critica del arte
estilista y se daba en clases sociales altas. Este movimiento artistico utilizaba
objetos de consumo popular, sacdndoles totalmente de su contexto y los
convertia en arte”. (Acosta & Hidalgo, 2010, péags. 1-2)

El Pop Art configura una vanguardia, al reivindicar lo mundano y popular
como obra de arte, en oposicidn al arte tradicional y elitista. “Los temas
pictéricos del Pop Art estdn motivados por la vida diaria, reflejan las
realidades de una época, refuerzan y reflejan el cambio cultural.”
(Ostewold, 2007, pag. 28)

“El Arte Pop fue apreciado y aprobado por el publico gracias a sus formas
faciles y divertidas y a sus contenidos, que podian ser captados sin dificul-
tad. Al espectador le gustaba reconocer objetos corrientes en los cuadros
porque asi se ahorraban el esfuerzo que representaba la interpretacién de
las obras del expresionismo abstracto, pero no comprendieron su carga de
ironia y de ambigtiedad”. (Bernal, 2006, pag. 1)




1.6. Representantes del Pop Art

- Richard Hamilton es uno de los pioneros del Pop Art. briténico, su collage
ha sido considerado la primera obra del Arte Pop.

Es un collage fotogréfico que ataca directamente a la sociedad de consumo,
el culto al cuerpo, al erotismo, a la publicidad y a la tecnologia doméstica,
elogia lo
superficial y la apariencia. Introduce elementos tipicos como el televisor, el

que intenta disimular una sociedad vacia de contenido; que

magnetéfono o el poster de una vifieta de coémic.

Figura 1:
e {Qué hace que sean tan

v WP
L diferentes y divertidos?. Hamilton R. (1956).

los hogares de hoy

- Roy Liechtenstein.- Lo caracteristico de Liechtenstein son sus

composiciones salidas directamente de las vifietas de los comics.

Son ampliaciones de los personajes de los dibujos animados, reproducidas a
mano; con la misma técnica de puntos, imitando la impresién de los
comics; la utilizacién de colores primarios y muy vivos; los contornos
definidos; la uniformidad y la estética popular.

Figura 2:
In the car. Liechtenstein R. (1963).

- Tom Wesselmann.- Se interesa por el tema de la sensualidad y la mujer,
como reclamo publicitario y como objeto de consumo.

Elige las partes mas sensuales del cuerpo femenino, las piernas, los labios,
etc. y las mezcla con objetos cotidianos.

Figura 3:

Gran desnudo americano. Wesselmann T. (1931).

- Andy Warhol.- Utilizé fotografias de prensa contemporéneas y las repitio
multiples veces en la misma superficie, arrancdndolas de su contexto
habitual y trasladédndolas al dominio del arte.

Describié asi la deshumanizacién que practican los modernos medios de
comunicacién de masas.

Figura 4:
Latas Campbell. Warhol A. (1962).

1.6.1. Caracteristicas principales del Pop Art

de Rechazo del
caracter

Detalla los conceptos Expresionismo abstracto vy
representacién del preferentemente frontal o
repetitivo, que son tomados por el autor. (Honnef, 2014, pag. 02)

inexpresivo,

Rechazo del Expresionismo abstracto e intento de volver a poner el arte en
contacto con el mundo vy la realidad objetual.

- Lenguaje figurativo y realista, referido a las costumbres, ideas y apariencias

del mundo contemporéneo.

-Temética extraida de las grandes ciudades, de sus aspectos sociales y
anuncios

populares,

sensacionalistas,
espectéaculos

culturales:  codmics, revistas,
publicitarios, cine, radio,
elementos de la sociedad de consumo.

- Ausencia del planteamiento critico: los temas son concebidos como simples
"motivos" que justifican el hecho de la pintura.

- Tratamiento pictérico de forma no tradicional: aunque el lenguaje es

figurativo y representa objetos reales, no se concentra exclusivamente en sus

periddicos

televisién, musica,

cualidades formales, sino que las combina con sus cualidades abstractas e

intrinsecas, gracias al empleo de imaéagenes familiares y facilmente
reconocibles.

- Representaciéon del carécter inexpresivo, preferentemente frontal o
repetitivo.

- Combinacién de integrados en la
composicion de la obra: flores de plastico, botellas... en un nuevo
planteamiento dadaista acorde con los nuevos tiempos (Neo dadaismo).

- Preferencia por las referencias al status social: la fama, la violencia y los
desastres (Warhol); la sexualidad y el erotismo (Wesselmann, Ramos); los
signos de la tecnologia industrial y la sociedad de consumo (Ruscha,
Hamilton)

- Formas y figuras a escala natural y ampliada (los grandes formatos de las
imagenes de tebeo de Liechtenstein).

- lconografia estilizante,

esquematico.

la pintura con objetos reales

principalmente formas planas y volumen

>




1.6.2.- Técnicas de los autores del Pop Art 1.6.4.-Obras més destacadas de los autores del Pop Art:
- Andy Warhol.-

“Los conceptos especificados sobre las técnicas de los autores del pop art son
tomados del autor” (Lopez P. , 2005, péag. O1)

CARACTERISTICAS DE LA OBRA

Los representantes del Pop Art utilizaron diferentes recursos en la realizacién
Expresién Brillante

Presencia del negro
Colores anélogos

de sus obras, que iban desde el éleo, algunas técnicas de la publicidad y de
la produccién masiva, ademas de utilizar collages y fotografias. Todas ellas
cargadas d e ironia e irreverencia frente a una sociedad cada v ez mas
industrializada.

Incluyeron esculturas, tiras de cdmic, latas de sopa, cerveza o sefales de
transito. Los materiales como: la gomaespuma o la pintura acrilica ocuparon
un lugar destacado.

También colores p uros, brillantesy fluorescentes, i nspirados en los
empleados en la industria y los artistas como Andy Warhol (hizo famosas en CARACTERISTICAS DE LA OBRA
todo el mundo las latas de sopas Campbell).

Robert Rauschenber y Roy Liechtenstein mezclaron diferentes elementos y
objetos, volcandolos en texturasy colores nunca antesu sados,
convirtiéndolos en verdaderas obras de arte.

Exageracién en los colores

Figura 5: Marilyn Monroe.
Warhol A. (1972).

Tipo de tipografia
Presencia del blanco y negro

Figura 6: Lata de Campbell.
Warhol A (1962)

1.6.3.- Relacién entre autores del Pop Art

La relacién de estos principales autores de la vanguardia se inspiraba en los

motivos de la publicidad y el comic. En algunas de sus pinturas aparecian CARACTERISTICAS DE LA OBRA
estrellas de c ine, articulosd e consumo ( coca cola, P epsi, c onserva

Campbell). Se basaron en temas pictéricos de la vida cotidiana, intentando Presencia del blanco, negro
reflejar las realidades de una época junto a su estado de dnimo. Expresion  brillante

Exageraciéon en los colores
Colores primarios

Figura 7: Beyoncé’s Pepsi.
Warhol A. (1954)

- Roy Liechtenstein

CARACTERISTICAS DE LA OBRA

Expresién Brillante
Presencia del negro
Colores primarios

Técnica del punto y linea

Figura 8: The Kiss.
Liechtenstein R. (1964)

CARACTERISTICAS DE LA OBRA

Expresién Brillante
Presencia del blanco y negro
Técnica del punto y linea

Figura 9: Mujer en el bafo.
Liechtenstein R. (1923)




1.7.- El expresionismo corr{o vanguardia

Es un estilo que se consolida a principios del siglo XX en Alemania.
Sus{J J
tendencias y artistas se agruparon con un objetivo o finalidad.

referentes datan de algunos siglos atras, en donde la variedad de

4U-J origenes se remontanja los siglos XIV y XV, época medieval; lo-
que se intentaba transmitir eran las expresiones internas.

Otro referente de inspiracién es la escultura goética alemana, que
representaba ideas diferentes u opuestas a las de la vanguardia clasica,
como el impresionismo y naturalismo que, por su denominacion,

plasmaban unicamente la realidad y lo externo

QJ’OS escritores hacen«alulién al arte primitivo de Oceania y Africa,-
con sus museos etnograficos, que sirvieron de inspiracion para el
na%timiento de ésta vangu%rdia.

posteriormente y a la par con el fauvismo francés, en la literatura,
cine, teatro y musica. Se pueden observar sus primeras raices en las

El Expresionismo se mani’(iesta inicialmente a través de la pintura;

ob(as de Francisco de goyT, mas conocidas como pinturas negras.

Este movimiento artistico se inicié con el belga Ensor y el noruego
g/ljmch, percusores dedﬁ vanguardia. Posteriormente se generaron

os grandes grupos denominados: “Die Brucke”, que en espanol
significa el puente y, por otro lado, “Der blazer Reiter”, que se
traEuce como el jinete azu‘l.

La Erimera corriente adopta una ideologia completamente liberalista,

qu
a diferencia de

expresa los sentimientos del autor sin ningun tipo de restriccién,
los artistas del jinete azul que buscaban emitir
ijnsajes de manera mucho mas restringida y controlada.

on el expresionismo los

artistas pretendian transmitir las

circunstancias del momento, como la modernizacién, alineacién,

sziﬁcacién y aislamiento; situaciones que provocaban angustia

existencial en la sociedad.

Se caracteriza, también, por la expresién de los sentimientos del autor

Y fepresentacién de la realidad emocional

distorsionada.

Segun Besser “El expreiircﬂ\ismo se basaba en un arte mas intuitivo,
iene relacion con lo interior del artista, al

de manera excesiva y

expresivo y personal.

individual, la expresién subjetiva, lo irracional, lo apasionado y lo

segtimiento, ya que se eHTfoca en la expresion. Define la libertad

prohibido” (Besser, 2012, pag. 24). De igual manera la “forma, color
Y tfxtura estan al servicio te esa transmision de los estados de animo
del autor, siendo una pintura subjetiva que deforma y exagera”
(Milicua, 1994, pag. 123)

Figura 10: Franzi ante una silla tallada.
Kirchner. (1910)

1.7.1.- Caracteristicas principales del Expresionismo

expresionista, mismos que son descritos a continuacién:

1.- Individualidad.- El arte del expresionismo se enfocaba mas a la
concepcidn personal del autor, quien expresaba su sentimiento \r
pensamiento sobre la armonia y parentesco con la realidad.

Su opinién es mas importante que la concordancia y la armonia del

Existen aspectos importantes que debemos considerar en una obrT

trabajo hecho.

2.- Subjetividad.- Las ideas no se plasmaban en forma directa con lo
que se estd viendo, implicaban la opinién de quien la expresaba.

3.- Exageracién.- Los artistas expresionistas apelaban a la exageraciérL
como método de expresién de sus sentimientos.

4.- Deformacion.- La forma y color se distorsionan con fuerte impactT
emocional.

5.- Arquitectura.-. Buscaba la relacién entre naturaleza, ser humano y
mundo espiritual. Uso de formas biomorficas y ampliacion d
posibilidades ofrecida por la fabricaciéon de materiales de construccién.
Los espacios interiores ofrecen también una gran sensacién d
movimiento. T
6.- Pintura.- El expresionismo pudo manifestarse en forma méas amplia
para reflejar una ilégica realidad expresada por el autor y decir lo qu
piensa o siente, distorsionando todo aquello que se presentaba antZ
sus Ojos.

Con relacién a los colores, predominan el azul, amarillo y verdeﬂ\
contraste con el blanco y negro. ]

7.- lenguaje desgarrado: Se observa la presencia constante de l%
muerte, la violencia y la crueldad, y la elaboraciéon de personajes

abstractos o genéricos.

2013)




1.7.2.- Relacién entre autores del Expresionismo

Los autores del expresionismo manifestaban sus sentimientos y emociones a través
de sus obras, se caracterizan por experimentar una vida tragica, la que se ve
plasmada en sus diferentes pinturas.

Trasmiten su mundo interior a través del claroscuro intenso y la deformidad de sus

personajes. Representan la naturaleza interna, despertando emociones en el
espectador.

Francisco de
Goya

Vincent

Van Gogh

-Trazos exagerados v |a
Edvard Munch utilizacion de mucho color
' - Deformidad de sus personajes
A traves de sus obras expresa sus

sentimientos y emocionss




OBRAS MAS DESTACADAS DE LOS AUTORES:

- Francisco de Goya

Interpretacion:
Se observa, en esta pintura, la &ptica preocupante de la

longevidad como suprema maldicién. De la variada
tradicién en la literatura espafola se expresa aqui, con
una firmeza un tanto cruel, la mas profunda arteria

expresionista.

Figura 11: Dos viejos comiendo.
Goya E {1819)

- Vincent Van Gogh

Interpretacién:

Es la visidon desde la ventana de su habitacién en el centro de
rehabilitaciédn psiquiétrico, en el que se encontraba interno desde
el mes de mayo; empled trazos de pintura exagerados y casi
imperceptibles, con la intensién de provocar un efecto de
dimensién y profundidad.

Figura 12: Noche Estrellada.
Vangoh V.(1889)

- Edvard Munch

Interpretacién:
El grito, obra de 1893, inicialmente denominado
"Desesperacién”, es su obra més reconocida como icono de la
preocupacién existencial. Abarca un sin nimero de superficies de
colores planos, una técnica méas expresionista, con tintes anchos

y muy largos, que determinan un uso cada vez més parcializado

del color.

Figura 13: El grito.
unch E. (1893)
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1.7.3.- Técnicas del expresionismo:

Los expresionistas manejaban colores llamativos y primarios, puestos en el
lienzo para provocar distorsidén de sus trazos y de las formas; su técnica en
la tela representa un simbolismo que va maés alld de las lineas simples,
sobresale en sus obras los colores azul, amarillo y verde en oposicién a la
simplicidad del blanco y el negro; son habituales los rostros deformados y
tristes o, inclusive, motivos de la naturaleza propia.

Técnica utilizada por los autores:

Los artistas de la época empleaban una técnica conocida como el éleo, “es
una de las mejores para p intar p rofesionalmente, la cual trata de una
mezcla de resinas y aceites con pigmentos. Los aceites le dan fluidez, con los
pigmentos se puede hacer la pintura més espesa y dura”. (Alejos, 2008, pag.

4)

Otra de las técnicas utilizadas en el expresionismo es “el drip”: consiste en
la aplicacién directa dela pintura al lienzo colocado e n el suelo. Este
método, inmediato y directo, fue creado por Pollock. Y la técnica de Action
painting: consiste en derrochar grandes manchas de color en el lienzo, la
improvisacién y la espontaneidad. (Lopez A. , 2013, pag. 7)

Opera de Sidney

Figura 14: Opera de Sidney. Utzon J. (1957)

ARQUITECTURA

-Uso de formas biomorficas.
-Materialidad especifica

- Proporciones y escalas.

1.7.4.- Caracteristicas del expresionismo en los diferentes campos

Para tener una nocién mads c lara d e este movimiento s eflalaremos s us
caracteristicas en varios aspectos: c omo | a arquitectura, cine, p intura,
escultura y literatura, que proporcionaréan la ayuda necesaria, a futuro, para
la consecucién del objetivo planteado inicialmente.

Escena berlinesa del cine aleman

Figura 15: Escena berlinesa del cine aleman.(1832)

CINE
-Excesivo uso de luz
-Utilizacién de colores claros oscuros




The Rock Drill

La noche estrellada

Figura 17: The Rock Dirill. Jacob Epstein J. (1913)
Figura 16: Noche de Estrellas. Gohg V. (1889)
ESCULTURA
PINTURA -Exageracién en las formas

-Deformidad de sus personajes -Materiales especificos

-A través de sus obras expresa sus sentimientos y
emociones

La metamorfosis

Figura 18: La metamorfosis. Kafka F.(1915)

LITERATURA
-Exageracion de la realidad.
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1.8.- Conclusiones

Este capitulo nos proporciond la informacién sobre las teorias artisticas mas relevante e importante para el
desarrollo de este proyecto de graduacién.

Su marco tedrico nos permite unir la informacién con el proceso de disefio, acorde a los objetivos
planteados y la problemética que se desea resolver.

Entre esas teorias se encuentra las vanguardias artisticas del siglo XX: “Pop Art y Expresionismo” y sus rasgos
morfolégicos mas significativos.

Segln la investigacion realizada, el “Pop Art” es un movimiento con el que el publico puede sentirse

identificado; reconocemos sus rasgos y colores que llaman nuestra atencién, los que son plasmados en

objetos y personajes de la vida diaria y que generan en nosotros una empatia, una relacién en la que nos
sentimos cédmodos.

Las obras de los artistas Pop son una critica a la sociedad del momento, a la sociedad de consumo que se
estaba generando. Era una forma de expresién para expresar sus quejas y criticas sobre la sociedad.

Sobre el expresionismo concluimos que es un movimiento artistico de la época, a través del cual los artistas
muestran situaciones internas dolorosas y dificiles del hombre y la sociedad, expresadas en sus pinturas con
exageracion y deformacién de la realidad.

Se muestran las caracteristicas del Pop Art y el Expresionismo y se analizan obras importantes de diferentes
campos para obtener los rasgos morfolégicos mas significativos de cada uno.
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1.- NECESIDAD DE INFORMACION:
{Cudl es la mirada contemporénea y actual del Pop art y el Expresionismo?

1.1.- OBJETIVOS:
Conocer la realidad y las decisiones que presentan actualmente estas
vanguardias.

1.2.- HERRAMIENTAS:
Andélisis, observaciones, revisién de homologos, fuentes secundarias.

1.3.- METODOS:
Datos cualitativos
Investigaciones exploratorias

1.4.- RESULTADOS:
Se evidencian cambios, nuevas visiones, variables que muestran un cambio
expresivo por factores del contexto

Figura 19: Campafia de absolut
vodka. Britto R. (1989).

1.4.1.- RESULTADOS DEL POP ART EN LA ACTUALIDAD:

Para comprender este resultado se ha realizado un anélisis de varios
documentos y efectuado una sintesis de los mismos, lo que se explicara a
continuacién.

Un anélisis del Pop Art desde una mirada actual ha demostrado los cambios
de esta vanguardia del siglo XX hasta la actualidad.

“El arte pop (Pop Art) fue un movimiento artistico importante en el siglo
XX; se caracterizd por el empleo de imagenes de la cultura popular, tomadas
de los medios de comunicacién, tales como anuncios publicitarios, comic
books, objetos culturales «mundanos» y del mundo del cine.

Pop Art, como la musica, buscaba utilizar imagenes populares en oposicién
a la elitista, cultura existente en las Bellas Artes; separandolas de su contexto
y aisldndolas o combindndolas con otras, ademéas de resaltar el aspecto
banal o kitsch de algiin elemento cultural, a menudo a través del uso de la
ironia”. (Dominguez, 2015, pag. 1)

“El artista Pop Romero Britto utiliza colores vibrantes y disefios llamativos
como idioma visual de la esperanza y la felicidad. Se le atribuye la mayor
instalacion de arte publico de la historia en Hyde Park, y expuesta en el
Carrousel du Louvre en el museo del Louvre." (Master, 2013, péag. O1)

Figura 20: Mickey Mouse.

Britto R. (1992).



1.4.2.- Anélisis:

Estas imagenes contienen las caracteristicas del Pop Art en la técnica del punto
y linea y sus colores, se puede observar en estas pinturas cdmo ha cambiado
con el tiempo; utilizan imagenes conocidas del mundo para que tenga mas
acogida, aunque se mantiene la exageracién en los colores.

1.4.3.- RESULTADOS DEL EXPRESIONISMO EN LA ACTUALIDAD

Por otro lado tenemos esta vanguardia en donde se evidencian varios
cambios fuertemente definidos, desde su creacién hasta la actualidad. Se
puede observar una realidad completamente diferente, se logra apreciar un
cambio positivo comparado a épocas pasadas.

Cambio que se puede confirmar a simple vista en la pintura y que se mostrara
en las obras del autor José Manuel Merello, que nacié en Madrid en 1960 y
se definia como pintor de la calle.

Este artista nos muestra como esta vanguardia del siglo XXI es diferente en
muchos aspectos relacionados con el expresionismo actual. Ahora, este
movimiento artistico nos transmite sensaciones positivas como: alegria,
felicidad y armonia, a través de sus formas, figuras, y colores.

Segln el autor José Manuel Merello, “la pintura no necesita tanta pretensién
intelectual, debe brotar del alma limpia del hombre, del ojo claro y puro del
pintor. La pintura expresionista, trasmite energia positiva, tanto con sus
pinturas como con sus collages de colores fuertes, vivos y luminosos”.
(Merello, 2011, pag. 3)

Florero de la luz

Figura 22: Florero de la luz.
Merello M. (2006)

Don quijote de la mancha

Figura 21: Don quijote de la mancha.
Merello M. (2006)

1.4.4.- Anélisis:

Contienen caracteristicas del expresionismo actual en formas, figuras y
colores; es un expresionismo mas abstracto. En estas pinturas se puede
observar cdmo el expresionismo ha cambiado su esencia, ya no maneja
las sensaciones de miedo, angustia, ira, o gritos. Ahora se ha materializa-
do de una manera mas cromética, con colores cédlidos, segin el autor
José Manuel Merello nos muestra en sus obras. Nos transmite una
sensacion diferente, de energia positiva.




“Coca Cola”
SEGUNDA NECESIDAD DE INFORMACION

2.- NECESIDAD DE INFORMACION:

¢Cudles son los rasgos morfolégicos mas significativos del Pop Art vy
Expresionismo en el espacio interior?

2.1.- OBJETIVOS:

Mirar desde las sensaciones y emociones
Mirar desde los tres niveles: geometria, morfologia y materialidad
2.2.- HERRAMIENTAS:

-Fuentes bibliogréficas.
Figura 23: Coca Cola. Warhol A.
(1940).

-Homologos
2.3.- METODOS:

-Método cuantitativo

-Método cualitativo

- Método inductivo y deductivo
2.4.- RESULTADOS:

Adquisicién de rasgos significativos de estas vanguardias a partir de la
investigacion.

2.4.1.- RASGOS MORFOLOGICOS: OPERATIVOS Y SIGNIVICATIVOS
DE LAS VANGUARDIAS ARTISTICAS

. . . “ Marilyn Monroe”
Para obtener los rasgos morfolégicos de estas vanguardias se realizé un

andlisis de homodlogos y fuentes bibliogréficas que se explicard a profun-
didad en el resultado 3.3.

En este punto se enunciardn algunos de los rasgos morfolégicos de las
vanguardias artisticas de una manera breve, retomados del capitulo
uno.

A continuacién se mostrard una sinopsis de los rasgos clasificados:

Por un lado en operativos (tangibles) que hace referencia a los tres nive-
les en los que se divide: geometria, morfologia y materialidad.

Por otro lado en significativos (intangibles) que nos habla de los senti-
mientos.

Figura 24: Marilyn Monroe. Warhol A.
(1972).

2.4.2.- RASGOS DEL POP ART

- Formas Planas

- Colores primarios

- Colores anélogos

- Expresion brillante

- Presencia del blanco y negro
- Técnica del punto y linea

<




2.4.4.- RASGOS MORFOLOGICOS SIGNIFICATIVOS DEL POP ART

2.4.3.- RASGOS DEL EXPRESIONISMO Y EL EXPRESIONISMO

-Espacio desproporcionado -Sentimientos

-Linea Curva -Alegrias

-Biomorfosis -Angustias

-Cambio de escalas -Esperanzas

-Monocromia con detalles contrastantes -Suefios

-Contrastes de colores andlogos

-Presencia del blanco, negro TERCERA NECESIDAD DE INFORMACION
-lluminacién exagerada 3.- NECESIDAD DE INFORMACION:
-Elementos de pregnancia ¢{Qué rasgos puedo tomar del Expresionismo y Pop Art para cons-
-Deformacién truir un modelo experimental?

-Exageracion
3.1.- OBJETIVOS:

Conocer los métodos o instrumentos que me permitan extraer de
forma metddica los rasgos morfolégicos.

3.2.- HERRAMIENTAS:
Tesis Reflexiva
Figura 25 -Consulta a expertos
El grito. Munch E.(1893)
3.3.- METODOS:
-Método cuantitativo
-Método cualitativo
- Método inductivo y deductivo

3.4.- RESULTADOS:

Conocer los recursos que me ayuden a fortalecer y complementar,
de manera concreta, los rasgos mas significativos de la época.

Figura 26 3.4.1.- RESULTADOS DE OTROS RASGOS DEL POP ART Y EXPRE-
Noche Estrellada. Vangoh V.(1889) SIONISMO

En este punto hemos consultado a una experta en el tema, a la Dis.
Toa Tripaldi. Ella nos proporciond, para que tomaramos como
referencia, la tesis de disefio morfoldgico de la arquitectura cuenca-
na, de la disefiadora gréafica Gabriela Moreno.

De la informacién obtenida se elaboré un cuadro de anélisis de las
dos vanguardias para aplicarlo a nuestro proyecto, mismo que se
mostrard y se explicard a continuacion.

Pinturas que muestran los rasgos morfoldgicos del expresionismo, ya Antes de pasar a la aplicacién es importante revisar el homoélogo de
mencionados. la tesis mencionada.
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3.4.3.- PROPUESTA DE CUADRO DE ANALISIS
A continuacién el cuadro de anélisis para la aplicacién de nuestro proyecto en relacidn a las vanguardias artisticas del Pop Art y el Expresionismo.

3.4.4.- Cuadro Pop Art

Fintura
GEOMETRIA Marilyn Monroe Latas de Campbells (Mujer en el baiic  [Beyonce's Pepsi  |El Beso El grito
|Fermas Planas x X X K b
| Técnica del punto v linea x X ® X % "
|Forma Curva X
MORFOLOGIA
| Tipografia { curva y normal ) X
MATERIALIDAD
|Presencia del blanco y negro kS x x X
|Expresién Brillante % X .
iExigerici:'m en los colores X ® ®

Colores primarios i X
| Colores aniﬂm x X :r: x

Fuente: De elaboracién propia

IMAGENES ESCOGIDAS DEL POP ART.-

Camptoll

CoOMDEMBED

Figura 28: Lata de Campbell.
Warhol A. (1962).

Figura 30: The Kiss.
Liechtenstein R. (1924)

Figura 31: Marilyn Monroe.
Warhol A. (1972)

Figura 29: Mujer en el bafio.
Liechtenstein R. (1923)
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Figura 32: El grito. Warhol
A. (1975)

Figura

“Coca Cola”

3.4.5.- CUADRO EXPRESIONISMO

_Bgto [Unanecw etrctada_[Cabalo v oo vorm Sauno dedon o s Mjo [Opera de Sidney [Esoona bemiless | Tha rock drd | Mietameetoss |

== . | | |
L SOS0AD D2 5 08 OO0 D0 B0 ! " ] X ! L]
Linea Cunva ] 5 - : ' ]
MADAF CLOCIA . : .
Bomorfris | » " X | . i | i
LATDD R A I ! |
MATERALIDAD _ . : .
CADRATICR
WA o o s oo el al e, oealn el an les L 1 1 K I
Lonirgles e coiores §re oo : 5 ] I : 1
Frmev la gl DEewn, negen ¥ L Ll T 1 W (] [ ]
AR T B LS 1 | 1
WS- e 1 q T
CINI

BT B g Al L]
L mdnics S Cradnicou | X ] (] T ¥ | ¥ | I X
SRR A M 1
L= = E L
Exdighd radisn = | E 3 = I 1 1

Fuente: De elaboracién propia
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Imégenes escogidas del Expresionismo.-

PINTURA

Figura 33: El grito. Munch E. (1893)

Figura 34: Noche de Estrellas. Gohg V.
(1889)

Figura 35: Caballo Azul. Franz M.
(1912)

Figura 36: El ogro voraz. Bracamontes R.

(2012).

Figura 37: Saturno devorando a su
hijo. Goya F. (1823)

ARQUITECTURA

CINE

ESCULTURA

LITERATURA

Figura 38: Opera de Sidney. Utzon J.
(1957)

Figura 39: Escena berlinesa del cine
aleman. (1832)

Figura 40: The Rock Dirill.
Jacob Epstein J. (1913)

Figura 41: La metamorfosis.
Kafka F.(1915)



3.4.6.- EXPLICACION Y ANALISIS DE LOS CUADROS

Para este andlisis tomamos cinco pinturas del expresionismo y el pop art,
las mas destacadas de la época y una obra de: arquitectura, cine, escultu-
ra y literatura, asi mismo las mas importantes del siglo XX.

Estas obras las colocamos en la parte inferior para completar el cuadro, a
la izquierda los rasgos morfolégicos del Expresionismo y Pop Art; clasifi-
cados en: operativos, que se dividen en: geometria, morfologia y mate-
rialidad vy significativos, con rasgos que representan los sentimientos.

De esta manera iremos clasificando las obras segun los niveles presenta-
dos para resaltar los rasgos mas importantes debido a su repeticiéon en las
mismas.

Este serd el punto inicial que me permita desarrollar el modelo experi-
mental.

CUARTA NECESIDAD DE INFORMACION

4.- NECESIDAD DE INFORMACION:
{Qué estrategias puedo construir para relacionar algo del Pop Art/ y
Expresionismo con el espacio interior y la creacién de formas?

4.1.- OBJETIVOS:
Encontrar recursos que permitan materializar y concretar un concepto al
espacio interior.

4.2.- HERRAMIENTAS:
Entrevista y Conversatorio con expertos

4.3.- METODOS:
- Método experimental
- Método inductivo y deductivo

4.4.- RESULTADOS:
Conceptualizar desde la emulacién, simulacidn y evolucién.

4.4.1: EXPLICACION DE RESULTADOS:

Definir estos conceptos como estrategias para la aplicacién a nuestro
proyecto; mostrar el proceso en el que se podréa apreciar los cambios
generados y valorar el resultado final.

EMULACION:

Segln la Real Academia de la Lengua espafnola, el término emulaciéon
hace referencia a la “accién y efecto de emular, deseo intenso de imitar e
incluso superar las acciones ajenas”.

SIMULACION:

La simulacién, como estrategia, se define como la imitacién de algo, pero
ya personalizdndolo y lo més importante es que no pierde la esencia de
la emulacion.

EVOLUCION:

En nuestro proyecto se define como el abandono de una etapa para
pasar a otra, generando cambio y transformacién; de esta manera se
obtiene una evolucién pero tiene como bases el concepto inicial.

<

EJEMPLOS

Figura 42: Nido de Péjaro.

Figura 43: Casa en el arbol

Figura 44: Estructura de la casa el
arbol




EVOLUCION
ESTADIO NACIONAL DE PEKIN

-Disefiado por los arquitectos Ai Weiwei, Pierre de Meuron, Jacques Herzog, Li Xinggang

-Ubicado en China

Figura 46: Estadio de Pekin en la madrugada.

QUINTA NECESIDAD DE INFORMACION

5.- NECESIDAD DE INFORMACION:
Teoria de sistemas y relaciones

5.1.- OBJETIVOS:
- Crear una metodologia de proceso.
- Encontrar otras esencias que me permitan fortalecer el concepto.

5.2.- HERRAMIENTAS:
- Investigacion
- Fuentes bibliograficas.

5.3.- METODOS
Método empirico de la Investigacién Cientifica

5.3.- RESULTADOS:

-Obtener relaciones.

-Producir teorias y formulaciones conceptuales.
-Cumplir objetivos.

5.3.1.- EXPLICACION DE RESULTADOS:

Es necesario tener claro el concepto, el que nos permitird obtener una
metodologia adecuada para complementar el siguiente capitulo.
También nos servira para realizar un proceso claro y conciso en el
modelo experimental.

Descripcion:

Podemos observar una evolucién en sus mate-
riales y su tecnologia, pero sigue manteniendo
su concepto inicial por su entrelazamiento y
hierro en la parte exterior.

Esta edificacibn es comiUnmente conocida

como “El Nido del P4jaro”.

DEFINICION TEORIA DE SISTEMAS

La teoria de sistemas se refiere al conjunto de elementos que se
relacionan entre si, con el fin de cumplir los objetivos planteados.
Esto quiere decir que “el punto clave esta constituido por las relacio-
nes entre los diversos elementos del mismo; puede existir un conjun-
to de objetos, pero si estos no estan relacionados no constituyen un
sistema” (Zamudio, 2005).

De igual manera, segun Kaufman, “llamamos sistema a la suma total
de partes que funcionan independientemente pero conjuntamente
para lograr productos o resultados requeridos, basandose en las
necesidades”.

EL ENFOQUE SISTEMATICO:

Es necesario investigar sobre este concepto, complementa al fin que
se quiere llegar. Nos ensefia un proceso esquematico para resolver
problemas que se atravesaran en el siguiente capitulo.

El enfoque sistematico es un proceso légico que se aplica para resol-
ver problemas y comprende las siguientes seis etapas clasicas:

1 identificacion del problema,

2 determinacidn de alternativas de solucién,

3 seleccion de una alternativa,

4, aplicacién de la alternativa seleccionada,

5 determinacién de la eficiencia de la realizacion y

6

revision, cuando sea necesario, de cualquiera de las etapas del
proceso. (Arenas, 2013)
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6.- CONCLUSIONES
Son varios los resultados obtenidos de este capitulo:

En primer lugar, a través de una investigacidn se logré entender la mirada actual y evolucién de las
vanguardias analizadas a lo largo de este proyecto.

En segundo lugar, la extraccién de los rasgos mas significativos y la metodologia para extraerlos de una
manera conceptual.

En tercer lugar, plantear una estrategia que permita aplicarlos al proyecto en general.

Finalmente, conformar todo un proceso que sera utilizado en el modelo experimental.

Para concluir: los resultados obtenidos nos servird como herramienta base para cumplir con nuestro

objetivo principal.
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MODELO EXPERIMENTAL




INTRODUCCION:

En este capitulo se elaboré el modelo experimental mediante las estrategias
que se utilizaron para cada propuesta, que es a partir de la emulacién, simu-

lacién y evolucion.

Analizamos las obras méas importantes del Pop Art y Expresionismo para
poder realizar un cuadro de constantes y variables, y de cdmo se relacionan
con el espacio interior mediante la geometria, morfologia y materialidad.




3. MODELO OPERATIVO EXPERIMENTAL:

Para el modelo operativo necesitamos del cuadro de anélisis de los
rasgos significativos del Pop Art y el Expresionismo.

3.1. CUADRO DE ANALISIS DEL POP ART Y EL EXPRESIONISMO
(Cuadro del Pop Art y Expresionismo)

A partir de este cuadro se realizé una numeracién para ver las veces
que se repiten los rasgos morfolégicos de estas vanguardias y obten-
dremos, asi, las constantes y variables segiin su numeracién.

3.1.2. CUADRO DE NUMERACION DEL POP ART

Presencia del blanco y negro
Colores analogos

Fuente: De elaboracién propia

2.2. CUADRO DE NUMERACION DEL EXPRESIONISMO

Espacio desproporcionado 4
Linea Curva '5
Biomorfosis i
Cambio de escalas E

Manocromia cof detallas |
contrastantes 4

Contrastes de colores analogos
Presencia del blanco, negro
Vidrio- acero

lluminacion exagerada
Elementos de pregnancia

Deformacion

Fuente: De elaboracién propia

Formas Planas Forma Curva

T N T T Er N T = s

Técnica del punto :
—

Fuente: De elaboracién propia

2.4. CONSTANTES Y VARIABLES DEL EXPRESIONISMO

Fuente: De elaboracién propia

3. ESTRETEGIAS DEL POP ART Y EL EXPRESIONISMO

RASG 05 MORFD

EL EEF

Fuente: De elaboracién propia

Nuestra estrategia es conceptualizar desde la emulacién, simulacién y
evolucién.

Como sabemos, todo proceso humano se basa en la emulacién
(donde colocamos nuestra particularidad); en la simulacién y en la
evolucién, que es algo completamente diferente, pero con los
conceptos anteriores.

Es importante introducir esta estrategia en el proyecto porque vamos
a cometer errores al emular lo que vemos en la pintura, arquitectura
o literatura, debido a que ese es el paso inicial.

En la primera etapa vamos a emular para darnos cuenta que llegamos
a un espacio que estamos ambientando.

Después pasamos a la simulacién, es decir vamos a crear algo para
que tenga nuestra propia particularidad.

Finalmente, en la evolucién vamos a construir algo nuevo, pero con
todo lo que teniamos antes para mostrar a dénde llegamos.




3.3. CUADRO DE RELACIONES PARA OBTENER LOS RASGOS MAS SIGNIFICATIVOS:
Para obtener estas relaciones se toman los rasgos mas significativos de las vanguardias, presentes en la pintura, arquitectura, cine y literatura.

Obtenido del cuadro de anélisis hay que relacionarlos en los tres niveles: geometria, morfologia y materialidad, tanto del Pop Art como del
Expresionismo.

De esta manera obtendremos los criterios para aplicarlos en las propuestas que se realizard méas adelante.

3.3.1. POP ART

-

/ X

f TECNICA DEL PUNTO Y LINEA

EXPRESION BRILLANTE

COLORES ANALOGOS — GEOMETRIA

FORMAS PLANAS T i : MORGOLOGIA

PRESENCIA DEL BLANCO ¥ NEGRO — | | y ——  MATERIALIDAD

EXAGERACION EN LOS COLORES

Fuente: De elaboracién propia

3.3.2. EXPRESIONISMO

f M
ESPACIO DESPROPORCIONADD ——

CAMBIO DE ESCALA GEOMETRIA

ELEMENTOS DE PREGNANCIA

MORGOLOGIA
‘-._-_._._______..-—-'

LINEA CURVA MATERIALIDAD

BIOMORFOSIS

| COLORES ANALOGOS

Fuente: De elaboracién propia

LUGAR DONDE SE REALIZARON LAS PROPUESTAS

El lugar de intervencién fue la cafeteria de la Universidad del Azuay, en la ciudad de Cuenca.




3.4. PROPUESTAS

Para las propuestas se utilizaron las constantes de los rasgos mas significati-
vos obtenidos en los cuadro.

También se jugd con una que otra variable, conceptualizandola desde la
emulacién, simulacién y evolucién; de esta manera logramos dar un
criterio de expresidn a toda la propuesta, que més adelante se explicara
para seleccionar los que cumplen o no con los criterios.

3.4.1. PROPUESTAS DEL POP ART

EMULACION

SIMULACION

EVOLUCION

3.4.2. PROPUESTAS DEL EXPRESIONISMO
PROPUESTA 1
EMULACION

SIMULACION

EVOLUCION

PROPUESTA 2
EMULACION

>




SIMULACION

EVOLUCION

3.5. CRITERIOS DE VALIDACION

Nuestro criterio global para validar estas propuestas seré la EXPRESION. Pero el crite-
rio de validaciédn hacia el espacio interior sera la continuidad, totalidad, homogenei-
dad, heterogeneidad, ruptura.

Estos criterios se obtuvieron del andlisis de los cuadros del Pop Art y del Expresionis-
mo, caracteristicas que nos permiten tomarlas como punto de validacién en las
propuestas realizadas.

3.5.1. ANALISIS DEL POP ART

En las pinturas mas reconocidas del Pop Art, como: La mujer en el bafio, Marilyn
Monroe, El beso y Latas de Campbell, podemos observar que existe continuidad por
la técnica del punto y linea, pero con una ruptura en su cromatica, ya que se utilizan
colores andlogos en unos y en otros colores primarios.

A partir de este analisis se dieron los criterios de seleccién que nos permitieron elegir
las propuestas correctas.

3.5.2. ANALISIS DEL EXPRESIONISMO

Al analizar las pinturas mas reconocidas del expresionismo, como: El grito, de Edvard
Munch; La noche de estrellas, de Vicent Vangoh y El ogro voraz, de Ronaldo Braca-
montes, observamos la continuidad y homogeneidad en sus formas, lineas y colores,
que conforman un todo por su monocromia.

Estos son los criterios de seleccidn que me permitieron elegir las propuestas correctas.

3.5.3. CUADRO DE VALIDACION DEL POP ART

CRITERHIS DE VALIDBCIGN

Fuente: De elaboracién propia

3.5.4. CUADRO DE VALIDACION DEL EXPRESIONISMO

Fuente: De elaboracién propia




CONCLUSION:
Las propuestas, con respecto a la evolucién, cumplen con

los 2 criterios de validacion del Pop Art y Expresionismo,

que son: continuidad, totalidad, ruptura vy
homogeneidad. Lo que nos permite seleccionar las
propuestas de evolucidn.
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PROPUESTA




INTRODUCCION:

En esta etapa se presentd las relaciones y resultados obtenidos en los capitulos
anteriores, lo que nos permitié mostrar a lo que hemos llegado.

Se analizaron los resultados de las propuestas que se mostrardn mas adelante y
que parten de los rasgos morfolégicos de las vanguardias artisticas Pop Art —

Expresionismo. P ara e llo s e utilizaron estrategias d e emulacién, s imulacién y
evolucién.

Se realiz6 una propuesta de cada etapay estrategia, analizando | os c ambios
permitentes para mostrar el proceso y el resultado al que se quiso llegar.

Estas propuestas se aplicaron en la cafeteria de la universidad del Azuay.




4.- Propuesta | s“ 4 y 4 .

| I y y y >
1 ' / y 4 y y >
| | y y y 4 >

1 | | | / / y 4 y

‘ J y 4 y 4
Para obtener una sintesis de resultados, hemos generado esquemas de lo mas importante de los ‘capitulos 1, 2 y 3, para saber con qué informacién llegamos
' a esta ultima etapa. ‘ ‘ y

/ 4 y

| | A’ | CAPITULO2 -
| ‘ Y 4 ESTRATEGA
\ ‘ / // ) N

\\
X 4
\‘ EXPRESIONISMO | 4 e
u ¥y a2 & EMULACION,
: : ‘ , SIMULACION Y
Mo:lf\;I?OOGSICOS \ RASGOS / : : EVOLUCION
- : ) \ MORFOLOGICOS : ”
\ W ¥ 1 ]
N

: ~ . A O ¥ [ A &V _ B  TABLA DE ANALISIS
Col T ' & DE EXTRACCION DE
~LOIOFES a.n,a 24 -Deformacion de @ RASGOS

-Exageracion en '

Sus personajes _ , ‘
los colores P y MORFOLOGICOS .

-Expresion - Sl _Tristeza, dolor, . | N

brillante - angustia
-Presencia del . |
N blanco y negro - SR -Uso de formas

-Técnica de la |  biomorficas

linea -
-Materialidad

especifica

RASGOS MAS | CONSTANTES Y J \ CRITERIOS DE

SIGNIFICATIVOS DE VARIABLES VALIDACION
LAS VANGUARDIAS ]




4.1.-CRITERIO PRINCIPAL:

EXPRESION

CRITERIO DE VALIDACION:

-Continuidad
-Homogeneidad
Totalidad
-Heterogeneidad

- Ruptura

4.2.-ESTRATEGIA:

La expresién serd el punto principal para la aplicacion de las
propuestas, esto nos permite mostrar un proceso en donde
no se genera una copia, sino las alternativas que pueden
hacerse en el disefio interior cuando se toma una idea de

emulacién de los rasgos morfolégicos; una simulacién alejan-

dose del referente y finalmente una evolucién de lo que se
propone.

4.3.-LUGAR A INTERVENIR:

El lugar donde se realizaron las aplicaciones de disefio
interior fue la cafeteria de la Universidad del Azuay, a
continuacién, se mostrard la planta arquitecténica del
lugar y su ubicacién en el campo, de igual manera su
levantamiento fotogréfico.
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4.4.2 PROPUESTA EMULACION

EMULACION

Aqui contamos con la aplicacién de las
constantes y una que otra variable.
Constantes

- Técnica de la linea

-Expresién brillante

-Exageracion en los colores

-Colores anélogos

Variables
-Colores primarios

FORMA
-Planas

COLORES
Colores célidos tomados del pop art

MATERIALES
Pisol: cemento pulido
Piso 2: porcelanato
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4.4.3 PLANTAS ARCHATECTONECAS DE LA SIMULACION

Flanta Flanla Flanta
Arquitecidnica de ciedo raso de piso
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4.4.4 PROPUESTA SIMULACION
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SIMULACION

Se aleja de la emulacién a partir de la su
forma curva perosigue conservando la
linea recta. Y en esta propuesta va
cambiando sus tonalidades

FORMA
-Linea Curva

COLORES
-Rojo
-Café

MATERIALES
-Madera
-Porceanato




4.4.5 FLANTAS ARCHITECTOMNICAS DF LA EWOLLMOMN

A

-

-

-

| o

R
aS

DarDd
1 D dl D -:[ |

oo

| o
QD

F

Planta

de cislo raso




CORTES EVOHLLETKON [+

CORTE A-A

CORTE B-B

=34




4.4.6 PROPUESTA EVOLUCION

EVOLUCION:

La propuesta con esencia de emulacién, a
partir de una mezcla de linea curva y linea
recta, obtenidas de los dos procesos
anteriores; generando asi una transforma-
cién a partir la forma y la continuidad que
se mantienen. En este punto se presenta
nuestra propuesta.

FORMA
-Linea recta

COLORES
-Blanco
-Negro
MATERIALES
-Madera
-Papel Tapiz
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4.5.- PROPUESTAS DE EXPRESIONISMO

A continuacién, se presentard la documentacién técnica de cada propuesta basada en la estrategia de simulacion, emulacién y evolucién.

Al final de cada propuesta se explicara la forma, color y materiales utilizados; y se explicara por qué se llegd a ese resultado y de qué manera pertenece

a cada etapa de la estrategia.

4.5.1 PLANTAS ARQUITECTONICAS DE LA EMULACION

PLANTA ARQUITECTONICO

PLANTA DE CIELO RASO PLANTA DE PISOS
L T L L / ﬂ‘q T
RASOS /
I 1 ’//
% — g 4/'/ N+- 0.00
) =
7
C . C C — 5
% T © © © O V "
</
Ol £
E=d IS, E -
[@ R | | N+-0.00 /
7
"
C L
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4.5.2 PROPUESTA EMULACION

EMULACION .
Aqui contamos con la aplicacién de las = -
constantes y una que otra variable. "

Constantes 6“&
-Biomorfosis |
-Exageracion '

-Linea Curva

-lluminacién exagerada

Variables
-Cambio de escalas
-Colores anéalogos

FORMA
-Curva

COLORES
Colores célidos tomados del expresionis-
mo en la actualidad

MATERIALES
Pisol: cemento pulido
Piso 2: porcelanato
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4.5.3 PLANTAS ARQUITECTONICAS DE LA SIMULACION

PLANTA ARQUITECTONICA

< PLANIA DL CILLC RASO FLANIA DL RISO
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CORTES SIMULACION
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4.5.4 PROPUESTA SIMULACION

}

SIMULACION ‘Umr‘ | '_"[‘H ']
Se aleja de la emulacién a partir de la linea : E

recta, pero conserva sus formas cerradas y ' " " h‘““: ‘ | . ‘ ““ fj
la iluminacién exagerada; cambian sus

tonalidades, se mantiene la exageracién en I L |l‘i. q,.—q. : 1* Ty
la linea recta. L "3 il e
] =

FORMA .
-Linea Curva :

COLORES
-Rojo
-Café

MATERIALES
-Madera
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4.5.6 PROPUESTA EVOLUCION

EVOLUCION:

La propuesta con esencia de emulacién, a
partir de una mezcla de linea curva y linea
recta, obtenidas de los dos procesos
anteriores; generando asi una transforma-
cién a partir la forma y la continuidad que
se mantienen. En este punto se presenta
nuestra propuesta.

FORMA
-Linea curva
-Linea recta

COLORES
-Blanco
-Negro
MATERIALES
-Madera
-Papel Tapiz
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4.6 DETALLES CONSTRUCTIVOS GENERALES

ES DE EMPALAZAMIENTO" "ESTRUCTURA DEL PANEL"

‘ 1,35 T

—y

NI\
N

1,35 !

"Dotalla piso de porcelanate” "Detalle piso ce camento pulido
Porcelarato heige 60x6Q
Mortera de cementa

Viga de hormigon armado
Piedra mediana pa-a rasanle
Piedra grande de cimiento

Cementa pulida
Mortera de cementa

T 3. §V 5 T Viga de hom gon armado
S AN~ R AN Piedra mediana para rasante
T Piedra grande de cimiento

liera cel lereno

Tierra del lereno

ESPECIFICACIONES

1. Perfil HEB 260.

2. Chapa de compresiéon Hormigdn en
pendiente.

3. Malla electrosoldada

4. Perno de anclaje

5. Perfil HEB 240.

6. Cielo raso de fibra mineral

7. Cielo razo de gypsum.

9. Canal recolector de tool de 2mm pintado.
10.Perfil L 100*100*5

DLW N=

ESPECIFICACIONES

1. Perfil principal a través de conectores del
gancho principal.

2. Alambre galvanizado N°14 o de calibre.
3. Perfiles de soporte estructural.

4. Placas de gypsum

DETALLE CIELO RASO 3 ESPECIFICACIONES TECNICAS
‘ ‘ SECCION CONSTRUCTIVA
-Del gypsum se desprende el alambre
» | B P £3 - ¥ galvanizado a una altura de 10cm, esta
{3 4 v %a’wﬂ/ W ﬂ N ‘IA 4 aﬂ E/( i ﬂ Eﬂ v B W J 1 1. GYPSUM distancia se deja para realizar cualquier
o N s - . . 5 B . v 2. ALAMBRE GALVANIZADO #16 tipo de instalaciones
-En el perfil de aluminio se realiza una
2 3. ENTORCHADO perforacién con broca 1/8”", por este
3 4. PERFORACION CON BROCA DE 1/8"  se introduce el alambre galvanizado y
’7 4 5. PLACA DE MDF DE 6MM se realiza un entorchado(Alambre que
} Bl I B o 5 estd cubierto con otro alambre
— — — — 6. PERFIL ESTRUCTURAL DEHIERRO  enroscado a su alrededor, para darle
\;5 2.3 X 0.5cm firmeza)
1l -Sobre los perfiles estructurales se
coloca la plancha de mdf y esta queda
firme ahi por la presion.
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"PANEL DE GYPSUM"

soste estructural USG 410 CALBRE 20

"ANCLAJE DE ESTRUCTURA AL PISO"

ructurai USG 410 CALISI

——— Poste estructural
poste estructural USG 410 CALIBRE 20
EN ARRANQUE

— Soldadura
pofete estructural LSG 410 CALIBRE 20 Cuerdas de hiel’ro
Piedra grande de cimiento
TABLERO DE YESO MARCA TABLA ROCA
DZ 12.7 fom DE ESPESOR Tierra del terreno
ESPECIFICACIONES TECNICAS:
. A SE REALIZA UNA PERFORACION EN EL PISO HASTA ENCONTRAR LA CUERDA DE HIERRO,
LUEGO SE SUELDA ESTA A LOS TUVOS ESTRUCTURALES DE HIERRQ DE LAS PAREDES Y
g QUEDA COMPLETAMNETE FIJO AL PISO.
TABLERO DE YESO MARCA TABLA ROCA
DE i2.7 mm DE ESFESOR

CANAL-METALICO USG 4 | O CALIBRE 26

ESQUEMA GENERAL

SECCION CONSTRUCTIVA DE LA CAFETERIA

P U R R . VISTA FRONTAL DETALLE CONSTRUCTIVO ELEMENTO
. e : S E— ARQUITECTONICO DE MADERA
1
2
7
9
3
6
5
1 il 2 3 4
16 L. - - S - S - — 4
—J JA G
RO T O R N AR
7S ) 7 <z %
J O 3 L
SECCION CONSTRUCTIVA ESPECIFICACIONES TECNICAS
Vd -En la pared se realiza una perforacién con la broca
4 PARED de concreto #8, con el taco fisher.
. -Se coloca el elemento de madera y se reliaza diferentes
SECC'ON CONSTRUCTIVA 5. CEMENTO 2. UNION CON PEGAMENTO perforaciones donde se coloco el taco fisher con una broca
. . ! para madera de 1/4 .
1. FUNDICION DE LA CONSTRUCCION 6. LADRILLO 5. MADERA MDF DE 30 “Sobre cada tomillo se coloca un tapon de madera del mismo
. mm lor del elemento arquitectdnico.
2. MORTERO DE CEMENTO 7. ELEMENTO ARQUITECTONICO e .
-Si realizamos por pedazos se calcula el angulo de acople de
3. PORCELANATO 5 o 4. TACOS FISHER #8 cada pedazo y las uniones se realizan con cola
8. FUNDIGION DE LA CONSTRUGCION CON TORNILLOS TRIPA DE PATO y - Si se realiza una sola estructura, en los tableros de madera
4. PISO FLOTANTE 9. SUBDETALLE A CON TAPONES DE MADERA

se dibuja mediante un molde la forma del elemento arquitecténico
y se corta segun el dibujo asi obtenemos la figura requerida.
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