UNIVERSIDAD DEL AZUAY

FACULTAD DE FILOSOFIA
ESCUELA DE TURISMO

TEMA:

“PUNTOS RELEVANTES DEL
SINCRETISMO CULTURAL DE
CUENCA”

TRABAJO PRACTICO PREVIO A LA OBTENCION DEL
TITULO DE GUIA NACIONAL DE TURISMO.

AUTORA: Claudia Vasquez Quezada
DIRECTORA: Lcda. Dolores Parra

CUENCA — ECUADOR
2006



AGRADECIMIENTO

A la Universidad del Azuay y a todos mis
profesores quienes Imparten sus
conocimientos para educarme y formarme
como profesional.

Mi mas profundo agradecimiento a la
Licenciada Dolores Parra, que gracias a la
paciencia, buenos consejos y apoyo que
supo brindarme en todo momento, he
logrado concluir con éxito este trabajo.

Claudia Gabriela



DEDICATORIA

A Dios por haberme dado la oportunidad
de progresar, a mis padres por el ejemplo
honesto que he visto en todos sus actos.

Claudia Gabriela



RESPONSABILIDAD

Todas las ideas, contenido y opiniones vertidas en este trabajo son de
exclusiva responsabilidad de su autora.

Claudia Vasquez Quezada



Figural-1
Figura 1-2
Figura 1-3
Figura 3-1
Figura 3-2
Figura 3-3
Figura 3-4
Figura 3-5
Figura 3-6
Figura 3-7
Figura 3-8
Figura 3-9
Figura 3-10
Figura 3-11
Figura 3-12
Figura 3-13
Figura 3-14
Figura 3-15
Figura 3-16
Figura 3-17

Figura 3-18

Figura 4-1
Figura 4-2
Figura 4-3
Figura 4-4
Figura 4-5
Figura 4-6
Figura 4-7
Figura 4-8
Figura 4-9

Figura 4-10

INDICE DE ILUSTRACIONES

MUFO CAINAL ......eeeieeiteeiee ettt 8
Muro de la casade NUfiez de Bonilla ..........cccceovveieccnenicnenienen, 9
Fusion culturas cafiari — inca— espanola............cceevecveeeeciecenee. 9
Cholas y cholos cuencanos, Pase del Nifio Vigero .................. 20
Mezcla de alimentos autOCton0S Yy EUrOPEOS..........cecveeeeereeennenn. 20
Comidaen el Pase del Nifio VIgero ......ccccveveecveeceeciieccieeee, 21
Plato elaborado con cuy y gallina.........cccoeveveececiececeeceee, 21
Iglesiade San BIaS.......ccccviiieiie i 26
Detalle de cuadro religioso. Ofrendas (QUINEODS)..........c.cceueee. 27
Pinturareligiosa de la época colonial ..........ccccceeeeveceeiieennee 27
Detalle de la pintura anterior. (CUY) ......cccceverererenereseseennns 27
Refectorio del Monasterio del Carmen.........cccceevevevenenennens 28
Detalle del Refectorio del Monasterio del Carmen................... 29
Pintura, UM CENA .......oveeveveeeceeeeeeteee s sensssenens 29
Virgen con Nif0, Ol€0........cceecuieiecece e, 30
Escultura de Virgen con atuendo de chola..........ccccccveeevieneee. 31
Esculturade Arcangel Miguél...........cooocovieeiicececcece e, 31
Escultura de Cristo en lacruz (Sangurima) .........c.cceeeeevereenees 32
Esculturade Cristo en lacruz (Sangurima) .........ccceeceevverunenne. 33
Urnadel Nifio de Praga Siglo XIX ..o 34
Detalle de laurna (CONAOr)........cccceeeeieeiie i 34
Vasja aDorigen ..o 37
o 10 |- g o= 37
TEIdO arteSaNal .......c.cevveeeiieeie e s 38
Artesaniarealizada en CeramiCa.........ccocevevereneneneseneeeee, 38
Artesania: Vivienda espafiola e indigena..........ccccoeeeveeeeiieennee 39
Artesaniade la Chola CuenCana ..........cceceeeeeerenieresesiesesenens 39
Artesanias de alimentos provenientes de Espafia...................... 40
Artesania decorativa (SINCretiSmO)........cccvvereeererierenesereeenens 40
Gallos: Técnicafiligrana........ccccceeeeeeeiecce s 42
Aretesde 0ro blanCo ........cocveveeeeneee e 43



Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura
Figura

Figura

4-11
4-12

Artesaniareligiosa (NaCiMIento) ..........ccceveereererereseseeeeeeeenes 44

Detalle: Figuraanterior ...........ccceceieeieseeseese e seesee e 44
Artesania de laropatipica de la Chola Cuencana...................... 47
Detalle de pollera.......c.ccceveeveeieseeseese e 48
Trenzas de ChOla.........coeoiiriiieee e 48
Blusade Chola........cccooveeiieceeecesee e 49
Sombrero de chola.........cooeieeiinii 49
TEedorade Parios .........ccocerererenereseeee s 50
PAIOS ...t 50
Zapatos de ChOla.........ccoiiiiieee e 51
LOT YN o (o J S 57
Lo (= U o o SR 58
MOLE PIHTO e 59
Tamales en hojade achira........ccceceeeieeveeciie e 60
Servilletero artesanal (baile folKIOrCO)......coeereveiriiiece 70
Representacion artesanal (MUSICA) .......ccveevveeiieeeesreerie e, 70
Pase del NIfIO VIGIEI0 .....cccoviririirinireeeeeeee e 74
Caballo adornado parafiestardigiosa........cccoceeeeeeeriecceevieennene 74
Castillo de COrPUS .....cveeueeieeeeiesiese e 75
DUICES AE COMPUS ..ottt ctee sttt ae et 75
Nifios indigenas (pase del Nifio VIigiero) ........cccoeveveeerenieenienens 76
Figurillade chola..........ccooeeiieie e 76

Vi



RESUMEN

“Sincretismo es un fendmeno filoséfico que trata de conciliar doctrinas diferentes,
también se denomina Sincretismo a una fe que combina elementos de dos o mas
creencias religiosas distintas. A veces € Sincretismo ocurre como parte de un
proceso de aculturacion, cuando un pueblo dominado, trata de adaptarse a la cultura
colonial”.

(*Enciclopedia Wikipedia)

En la ciudad de Cuenca se empieza a notar con mayor intensidad este Sincretismo
desde la conquista europea. La mezcla indigena — espafiol, da como resultado una
fusién sumamente importante para la sociedad de Cuenca, notdndose en todos los
aconteci mientos diarios que desarrollan sus habitantes.

Este mestizaje manifestado en la religion, gastronomia, indumentaria, idioma, fiestas
populares, artesania, musica, danza, fisonomia antropoldgica, pintura, escultura, etc.;
Son un atractivo interesante para los turistas que nos visitan.

El mestizaje cultural, es de gran importancia para el desarrollo turistico; el visitante
viene con deseos de conocer la historia de nuestra sociedad, el arte que se ha
desarrollado a través del tiempo, y todas las demés formas de expresiones culturales
de la gente que ha pertenecido y pertenece a esta ciudad.

ABSTRACT

“Syncretism is a philosophical phenomenon that attempts to reconcile different
doctrines as well as considering it a combination of elements of two or more beliefs
religious, into one faith. Sometimes syncretism occurs as a part of a process of
culturization, when a defined people attempt to adapt itself to a colonial culture.”

(* Encyclopedia Wikipedia)

In the city of Cuenca, this phenomenon has been noted with great intensity since the
beginning of colonia times. The mixture between indigenous people and the
Spaniards resulted in a fusion of considerable importance for Cuenca, which can be
noted in the daily happenings of its inhabitants.

This mixture of races is manifest in all areas of religion, gastronomy, clothing,
language, popular holidays, handcrafts, sculpture, music, dance, and anthropological
physiognomy, which is interestingly attractive to the tourists who visit us. Our
cultural mixture is of great importance in the development of tourism; the visitor
comes desiring to know our history, enjoy our art, developed over the centuries, and
all other forms of cultural expressions of all our people, both past and present who
have belonged to this city.

Vi
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INTRODUCCION

La fusién de las culturas indigena — espafiola en nuestra ciudad da como resultado un
Sincretismo Cultural que empieza a ser asimilado por la sociedad actual.

Este fendmeno se manifiesta desde los inicios de la conquista espafiola, notandose
en todo el desarrollo del diario vivir y sentir de la gente que conformamos la ciudad
de Cuenca

El encuentro de nuestra identidad ha sido conflictivo; desde la época de la conquista
en donde empieza esta fusién. Tanto para los pobladores indigenas como para los
colonizadores.

Lallegada de una raza diferente, los europeos que traian consigo una cultura, religion
y costumbres propias debieron ser impuestas y generamente a la fuerza; fue un
proceso doloroso de aculturacion que los indigenas debieron absorber sin ninguna
otra opcion.

Por otra parte para los espafioles colonizadores llegar al Nuevo Mundo no fue tarea
fécil, primeramente debemos analizar que la mayor parte de los que venia a América
eran los més necesitados en Espafe; como cuencanos sabemos muy bien los
problemas y sufrimientos que trae consigo la migracién, ya que en nuestra ciudad la
vivimos diariamente...

Esta fusion fue dificil, debemos recalcar. Primero la llegada de los conquistadores a
un pueblo resentido, que ya habia sufrido una conquista, la Incasica, por otra parte
los Incas imperialistas que en ese entonces eran 1o maximo, tener que aceptar la
derrota, debid haber sido fatal y confuso.

Lugo empieza la mezcla racial, indigena — espariol; ni blanco ni indio, ¢que eran...?
mestizos, y con ellos e grupo de los criollos, hijos de esparioles nacidos en Ameérica,
estos dos grupos conformaron uno solo LOS INESTABLES, HUERFANOS SIN

IDENTIDAD, claro que si, uno con nas derechos que otro, pero a la fina @n los
mismos problemas de enraizamiento cultural.

Empieza entonces la convulsion social, € indio era considerado como lo peor, los
mestizos con un poco més de derechos que los indios y los criollos queriendo ser
europeos pero sin ser reconocidos por Europa, sintiendo e rencor de los mestizos e
indios.

Bueno lo cierto es que asi fue... y debemos aceptar nuestra realidad actual, aceptar

gue no todo de la conquista fue malo, nos nutrimos de grandes valores artisticos,



culturales, sociales y un sin fin de costumbres. Somos mestizos en toda nuestra
sociedad, en nuestra actitud, pensamiento, fisonomia antropolégica, sentir; en toda
clase de expresién humana de los habitantes de la ciudad de Cuenca, se demuestra'y
se percibe SINCRETISMO.
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CAPITULOI

PUNTOSRELEVANTESDEL SINCRETISMO CULTURAL DE
CUENCA

RESENA HISTORICA

Cuenca, la tercera ciudad de importancia en € Ecuador, nombrada Patrimonio
Cultural de la Humanidad, se inicia con el asentamiento Ganari, de Guapondelig:
“Ilanura amplia como € cielo”, asi lallamaron los primeros pobladores de los que se
tiene noticia, por las antiguas cronicas. Continda luego en la ciudad Inca
“Tomebamba’, la segunda nés importante del Imperio Tahuantinsuyo, esto se debid
a que fue cuna y ademés residencia del inca Huayna — Capac; la ciudad
“Tomebamba’, Ilegbé a competir con el Cuzco, la capital del imperio Tahuantinsuyo.
Con la conquista espaiiola, se funda en este lugar en 1557 “ Santa Ana De Los Cuatro
Rios De Cuenca’.

Los asentamientos de diferentes culturas. Cafaris — Incas — Espafioles, trajeron
consigo grandes convulsiones de adaptacion y fusion; ya atravesando por todos estos
periodos que significaron tatuagjes para nuestra identidad; hoy se expresa en Cuenca,
como la ciudad cultura y turistica, siendo un espacio donde confluye latradicion y la

contemporaneidad.

1.1 INICIOS: CULTURA CANARI —INCA

Los Incas permanecieron desde e afio 1471 D.C hasta el 1533 y no tuvieron mayor
dificultad en dominar a los Cafiaris con quienes aplicaron una estrategia muy comun
entre ellos. & sistema amistoso de reciprocidad con los jefes de los grupos tribales
hasta lograr su subordinacion, es decir pactos o alianzas (transacciones), sin embargo
aunque muchos de dlos se resistian, frente a la superioridad numérica de los
conquistadores incas tuvieron, al final, que optar por el sometimiento.

Sobre este primer grupo urbano, prospero la ciudad Inca Tomebamba. Asociados los

Cafiaris con los mitimaes quichuas, construyeron una ciudad que quedd en la



memoria de los hombres como una de las mas bellas y suntuosas del vasto Imperio
Inca.

Las huellas culturales dgjadas por € imperio que vino del sur fueron muy
significativas, y ademas, trascendieron a los siglos posteriores. nuevos cultivos (aji,
plantas medicinales), o técnicas agricolas (represas de agua, terrazas); costumbres
socides (la minga, la mita); caminos extraordinarios que comunicaban todo €
Tahuantinsuyo, arquitectura, idioma, etc.

El aporte o herencia cultural de canaris e incas ha perdurado hasta el presente en

numerosos aspectos tangibles e intangibles.

1.2 COLONIAL: INCA —ESPANOL

“Los aportes traidos por la civilizacion de ultramar y que formaron parte de la cultura
colonial de América; y, concretamente, de la aislada jurisdiccién de cuenca de los
Andes. Durante los siglos coloniales, las cosmovisiones y los modos de vida de
vencedores y vencidos, en algunos casos convivirian; en otros registrarian conflictos

y resistencias, y en otros, se produciria una ssmbiosis 0 un mestizaje sociocultural:

-1 En lo tecnoldgico, |os conquistadores y colonizadores trajeron herramientas,
objetos y métodos desconocidos por |os americanos, tales como: las armas de hierro
y la pélvora; nuevas herramientas o artefactos de labranza y domésticos; la rueda; e

empleo de lategay € ladrillo; etc.

- (2 El caballo, desde la conquista (y luego en la vida colonial) tuvo un papel
protagénico y simbdlico. Porque los europeos “con su ayuda han podido hacer tantas
cosas Yy tan insignes conquistas, han descubierto tantas regiones y se han extendido
tan en breve por tantas y tan espaciosas tierras...” (Bernabé Cobo, cronista). El otro
animal doméstico traido a comienzo por los europeos, que Ilamd la atencién de los
“naturales’ fue el grande y dafiino perro que contrastaba con el pequefio y pasivo can

autoctono.

-3 Los cultivos introducidos por |os europeos fueron, entre otros: e trigo para
“el pan de cada dia’, la cebada, legumbre y frutas.



Entre las Ultimas. limon, durazno, manzana, higo, pera, naranja, membrillo, etc.

-(4) Si los americanos tuvieron nutritivos y aln variados cultivos para su
alimentacién, en cambio carecieron de animales domésticos para su nutricion y
servicio, a excepcion del cuy y de la llama. Por su parte los colonizadores y
conquistadores europeos trajeron pronto (ademas de caballos, mulas y burros para €l
transporte y la carga), agunos eemplares de los ganado vacuno, lanar porcino y
caprino; y también aves aimenticias de corra. Con la ventaja de que algunas de las
especies zooldgicas importadas proporcionaban materias primas para agunas
artesanias. Asi pues, en la alimentacion colonial no escasearon los alimentos de

origen animal, como la carne, la leche, los huevos.

-(5) Ademés de alguna terminologia cafari, durante la Colonia cuencana,
convivieron dos idiomas. e quichua en la “Republica de los Indios’, y e espaiiol o
castellano en la “ Republica de los Espafioles’.

Por supuesto que la lengua de Cervantes fue un aporte fundamental para la
implantacion de la cultura europea en América, y concretamente en la region cafiari.
El castellano como idioma de los conquistadores, se hablo en los estratos sociales
europeos y mestizos, mientras que e quichua continué como el codigo lingistico del

mayoritario grupo socia de los indigenas.

-(6) Lareligion cristiana fue, sin duda, motivacion e instrumento prioritario para
la conquista y colonizacion espariolas. “Por su Dios y por su Rey”, los audaces
conquistadores se establecieron en Améica y también en la region cafari. En la
instauracion de la cultura, € culto y las costumbres europeas, entre la poblacion
autoctona, los ministros de la religion colonizadora gjercieron un papel fundamental.
Curas y frailes “doctrineros’ obligaron (antes que convirtieron) a los indigenas, a
aceptar € culto cristiano, y a recibir el bautismo con los nombres santos de sus
dominadores.

Lareligion con sus ministros controlaba la vida de todos los estratos de la poblacion,
desde e nacimiento, los ritos religiosos, las fiestas, €l trabgjo, la cultura toda, y hasta
la muerte. Ademas, |os eclesiasticos gjercian o respaldaban los nmétodos impositivos

para la recaudacion entre la poblacion nativa, € tributo impuesto por la “raza



superior” colonizadora. Igualmente, ellos realizaban o ayudaban a la cobranza de
otras contribuciones establecidas por los poderes absolutistas del Estado y de la

lglesia. “

(* Cuenca Patrimonio Mundial. Rodrigo L 6épez Monsalve.)

1.3 EPOCA CONTEMPORANEA

En e pasado, los habitantes de la ciudad de Cuenca, fueron amantes y guardianes de
su entorno natural, desde nuestros origenes hasta el presente, hemos estado ligados
intimamente con nuestra madre tierra.

Cuenca es una ciudad profundamente relacionada con su rio Tomebamba, este fue el
gran vivificador de las tres ciudadess GUAPONDELIG — TOMEBAMBA -
CUENCA; la sociedad actua sigue identificandose, amando y valorando la historiay
generosidad del gran rio Tomebamba.

Cuenca ciudad rica en identidad multicultural; en la diversidad de los espacios
urbanos y naturales, escenarios de la actividad humana; y en los lengugjes que
expresan la creatividad de sus habitantes.

Esta ciudad, revela sus diferentes rostros; los rostros de una Cuenca de los Andes
como dice Felipe Aguilar “indigena y mestiza, conservadora y progresista,
intelectual y deportiva, industrial y folkldrica, religiosa e iconoclasta, tradiciona y
moderna’.

La Cuenca que nos llega hoy viene cargada de historia que posee valiosos
acontecimientos, pero también de lamentables pérdidas. Con e afan de progreso no
solo se arrastra con muchas de las antiguas casonas de su centro histérico, sino que
se reemplaza por edificaciones que obedecen a modelos internacionales. Este uno de
los mas claros gjemplos de devastacion cultural, sin mencionar la gran cantidad de
cambios tradicionales — artesanales que ha sufrido nuestra sociedad por los procesos
industriales que se incorporan en € diario vivir.

L a contemporaneidad, estd marcada por la identidad mestiza que con mucho esfuerzo
hemos logrado llegar al inicio de la aceptaciony asi poder respetar la historia y
sentirnos orgullosos del resultado de los acontecimientos ocurridos en nuestra

ciudad; podemos decir que la manifestacion del  Sincretismo Cultural se nota en



todas las expresiones del cuerpo y ama de la sociedad actual.  La principal
manifestacion de lo dicho ha sido la fe. Lo testimonia su arte, desde las magnificas
pinturas y esculturas religiosas, hasta la suntuosa catedral, corazon de la urbe.
Cuenca desarroll6 su propio estilo de cultura; su sentir y los actos cotidianos
representativos del pueblo de la capital azuaya. La fusion indigena — espafiol es
magnifica, cotizaday sumamente representativa

RUINASDE TODOS SANTOS

FIGURA 1 -1 Este muro cafari, representa la habilidad de este pueblo, pues ha
permanecido intacto durante varios afios posee gran estabilidad y fortaleza.



ENTOS DE LA
t%‘\sn OE NIREZ
BONILLA C.CNA

FIGURA 1-2 Este muro pertenecio ala casa de Nuiiez de Bonilla, realizado en la
época de los inicio de la colonia, tiene la misma técnica del muro cafiari.

FIGURA 1-3 Aqui podemos ver la fusion de las tres culturas que conformaron la
actual ciudad: Caari — Inca— Espariola.
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CAPITULO I

2. IDIOMA

El idioma espafiol cuencano tiene una forma caracteristica que a momento de ser
pronunciado identifica sin confusién de donde proviene e hablante.

El “cantadito” cuencano es sentimental, meloso y carifioso, especiamente cuando es
hablado por las mujeres, se convierte en una tentacion para Adan...

Es un espafiol mestizo, se fusionan elementos preincaicos, quichuas y espafioles.

Siendo la lengua una de las caracteristicas fundamentales para identificar un grupo
humano, con la tonalidad de nuestra habla cotidiana, estamos muy bien identificados
como cuencanos del Ecuador.

Este cantado puede darse por varias razones (hipétesis); pede ser que la herencia
cafari es la que contribuye a esta forma peculiar de entonacién, o quiza son los
pobladores espafioles que provenian de zonas linglisticas donde se cantaba de forma
parecida (habitantes de Argentina, provincia de Cérdoba, poseen entonacion similar
alos pobladores de la ciudad de Cuenca del Ecuador).

Lo que s se descarta es que € tonito cuencano sea heredado de los incas (quichua),
ya gue hay varias zonas de hablantes quichua que no “cantan” de esta manera.

Es probable también que e medio en e que se desarrolla la poblacién, (ciudad
andina, clima, entorno, horizonte, etc.) influya directamente en su expresion
lingUistica.

El cantado es e retroceso del acento, por gemplo, la paabra “confusion’, se
convierte en nuestra habla en confusion En € caso de las oraciones el acento de
frase también retrocede. Una oracién como ¢Qué anda haciendo?, se convierte en
¢Qué anda héciendo, pes? El tipico tono de pregunta con ascenso a fina
desaparece.

Otras caracteristicas de la fonética cuencana son la clara articulacion de la “LL", y
especialmente e comun arrastre de la “R”, con lo que las palabras suenan como
corrre, rrojo; y finamente la sonorizacién de la “S” o “Z” en ciertas palabras
babozzo, mocozzo.

Estos puntos nombrados son tipicos y caracteristicos de nuestra habla, a continuacion
veremos como la lengua esta expueda a fuertes cambios debido a sncretismo, la

globalizacion, migracion, tecnologia, etc.
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2.2 CAMBIOSA TRAVESDEL TIEMPO

En nuestra zona a inicio se hablaba e idioma cafari, luego llegaron los incas e
impusieron el quichua, sin poder abolir por completo algunos modismos cafiaris. En
el espafiol cuencano, encontramos palabras cafiaris como ututu (un insecto), sayausi
(un lugar) cafiaro (un érbol), Apuparo (apellido).

Palabras quichuas como totora, locro, muspa, carishina, curuchupa, Chaullabamba,
[lapingacho, chirimoya, tispo, quinde, suco, mitayo, hufiachisca, cocolo.

El quichuaes el idioma que domina el panorama del aporte prehispanico.

Con la llegada de los esparioles € idioma se transforma, se crea entonces €l
sincretismo linguistico. Tenemos casos muy frecuentes de hibridismo, es decir una
raiz espafiola con una derivacion quichua, pero més frecuente es un elemento
quichua con una derivacion espafiola: amarcar (del quichua marcana, embracitar),
huashitar (de huasha espalda. Cargar a la espalda); longuear (de lungu, muchacho.
Tratar como a longo, es decir como aindio) huahuero (de huahua, nifio), pupero (de
pupo, ombligo. Prenda que las madres ponen alos recién nacidos para protegerles el
ombligo. La forma pupera en cambio designa a una prenda femenina que deja a
descubierto la zona del ombligo).

En e caso de la sintaxis (orden y combinacién de las palabras para formar frases)
tenemos también sincretismo, es decir sintaxis mestiza, por g emplo huahua dedo (el
mefiique o dedo pequefio del pie), sacha anis (anis salvaje) chulla mano (una sola
mano), mishojos (a quien tiene los ojos claros como de un gato), en todos estos casos
el eemento que hace de adjetivo se encuentra al principio de la construccion

El caso contrario también puede ocurrir; measiqui (a quien se orina en la ropa)
ceraturo (lodo de color claro semgante a la cera). La influencia de la sintaxis
guichua se hace presente también en algunas construcciones con elementos
puramente espafioles y solo con sintaxis quichua. Es el caso de nombres de lugares
como Corral Loma, Becerro Tranca, Virgen Llano; que deben entenderse mmo
Loma del Corral, Tranca del Becerro, Llano de la virgen. Es decir con el elemento
modificador a principio, como es el caso tipico del quichua

Otro aspecto relacionado con la sintaxis es e gerundio. Se ha explicado este uso en

muchos casos como un temor del vencido, ante ka lengua del vencedor. Las ordenes
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Se suavizan con un gerundio. En lugar de decir jpasame € pan!, se acostumbra:
dame pasando €l pan.

El Iéxico cuencano se caracteriza también por palabras y construcciones tipicas de la
region, tales como: bonita, (aplicado por las vendedoras a las compradoras), camote,
gue significa un enamoramiento profundo.

La palabra jque! para responder a un llamado, suena grosera en nuestra sociedad; 1o
usual es usar jmande!, siendo esta una respuesta respetuosa.

Los eufemismos, palabras que utilizamos para atenuar € significado algo duro.
Tontito (el idiota) borrachito (el acohdlico).

El eufemismo se carga de otro significado (despectivo), cuando se dice hombrecito
(parallamar a indio) y mujercita (alaindia).

Nuestro lengugje mestizo es digno de respeto y orgullo, posee historia milenaria y
nos identifica en todo nuestro comportamiento, nuestra forma de hablar no reflga

prepotencia ni groseria, mas bien es delicado y respetuoso.

(* Cuenca De Los Andes, resumen Dr. Oswaldo Encalada).

2.3EXPRESIONES IDIOMATICASDE LA ACTUALIDAD

En nuestra ciudad tenemos expresiones linglisticas que nos identifican y son

caracteristicas de nuestra zona, siendo representacion del Sincretismo Linguistico.

ASTARAU
jAstaray, ha estado hirviendo!

(Cuando algo es muy caliente y uno se quema)

ARRARRAI
iArrarrai, me quemé!

(Expresion que se utiliza el momento después de quemarse)
ACHACHAI

iAchachai, que frio que hace!

(Expresion que se utiliza cuando hace mucho frio)
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HIJOLE
iHijole, me olvidé la carteral

(Expresion que se utiliza cuando algo negativo ha pasado)

CAMOTE
Esta camote de la enamorada

(Cuando alguien estd sumamente enamorado)

CAGONA
Ella esta cagona del novio
(Palabra usada por los adolescentes para decir que esta enamorada la persona

ciegamente)

CHENDO
Chendo, estaba mintiéndote

(Palabra comun usada por adol escentes para decir que algo es mentira)

BACAN
Estaba bacan la fiesta de ayer
(Palabra utilizada para referirse a algo que esta bien)

ORO CON CuY
Ese oro no es bueno, tiene cuy
(Expresion para referir se a una joya que tiene una capa de oro en e exterior, pero

interiormente otro metal)

MANDE

IMande!, ¢que necesita?
(Palabra utilizada para responder a un llamado en vez de QUE, ya que esta forma de
respuesta se escucha despectiva)
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CHUA
Este carro et chua, bienchuita
(Esta palabra se refiere cuando algo esta en buen estado)

GARA
iQue gararopal

(Palabra utilizada para decir que algo es bueno o lindo)

YAPA
Daracon yapa

(Cuando alguien nos da ago, le pedimos yapa, para que nos dé un poquito mas)

CUSHQUI
Tienes cushqui que me prestes
(Esta palabra significa dinero)

SHUNSHO
Que shunsho que eres.
(Shunsho quiere decir tonto, elevado, olvidadizo)
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CAPITULO I

3.RELIGION

La religidon es una funcion indispensable de la sociedad, por lo tanto las realidades
sociales dependen de factores religiosos.

Cuando se implanta una religion dentro de otra forma de adoracion ya establecida en
determinado lugar, se experimentan fuertes cambios en todos los aspectos de forma
de vida de una sociedad.

Con la conquista espafiola, la religiéon Catdlica se pudo imponer en sus inicios con
cierto grado de facilidad, ya que se encontrd en algunos valores del mundo religioso
prehispanico, una serie de elementos gque favorecieron la adopcion de la doctrina
cristiana (cruz, utilizacion de pan de oro en los lugares de adoracion como
representacion del poder del sol, cliz con la decoracidn de un sol, otros)

La religion es un hecho sociocultural, debido a que lo religioso se encuentra en la
totalidad de una cultura.

Generalmente los conquistadores que se han registrado en la historia, han tenido
como fin imponer su forma de adoracion a los vencidos. La religion es una gran
arma para someter a pueblos conquistados y valiéndose de esta apoderarse de las

riquezas y de laingenuidad de los derrotados.

3.1FIESTASRELIGIOSAS

Como en todos los paises de América Latina Catdlica, € calendario litdrgico,
organizala vida colectiva de acuerdo con las conmemoraciones.

Cada ciudad o poblacién tiende a dar énfasis a cada una de ellas. En Cuenca se han
destacado una en especia: LA NAVIDAD, caracterizada por los pases del nifio, con
las respectivas velaciones, Se distingue e PASE DEL NINO VIAJERO que e lo
realizael 24 de diciembre.

Las fiestas religiosas que se desarrollan en nuestro pais, se convierten en un
instrumento de desahogo colectivo de identificacion o integracion del grupo y, en
muchos casos en un medio eficaz de distribucién y nivelacion del poder y de la

rigueza. A mas de esto las fiestas religiosas se hallan intimamente vinculadas con la
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cultura indigena que a su vez mantienen residuos ancestrales de los ritos que
celebraban antes de la conquista espafiola, generalmente se relaciona con el culto ala
tierra (Pachamama). Se nota claramente e Sincretismo religioso en todas las

manifestaciones de fe de nuestra sociedad.
NACIMIENTO Y PASE DEL NINO VIAJERO (NAVIDAD)

Segln documentos historicos entre las tradiciones religiosas més antiguas
conservadas en e Ecuador, se encuentran las relacionadas con la fiesta de Navidad,
del 25 de Diciembre.

Esta manifestacion religiosa traida de Europa, se incorpora en el Nuevo Mundo, se
fusiona con la forma de adoracion nativa de los indigenas y nace € de Sincretismo
Religioso actual.

La fiesta de Navidad surgié en Roma en la primera mitad del S.IV. Laiglesia hizo
coincidir la Navidad con la fiesta pagana del “Sol invicto”, que se celebra en €

solsticio de invierno del 21 a 25 de diciembre, celebracion originaria de los pueblos
agricolas de Roma.

La manifestacion artistica mas generalizada de la navidad es e “nacimiento”. En
Espaiia la costumbre de hacer nacimientos estuvo muy arraigada en el pueblo, por tal
razon se debio introducir a las colonias de América.

La Navidad es una fiesta religiosa que despierta un gran interés social, estimulando a
la creacion de grandes obras de arte en esculturas del Nifio Dios y figuras diversas,
con los cuades se areglan bellamente los nacimientos de las iglesias y casas
particulares.

Esta tradicion se extiende en todo € pais, pero es Cuenca la ciudad ecuatoriana que
asimilé y conservo con mas fuerza esta costumbre, enriqueciéndola con elementos
autéctonos, creando un dncretismo propio en las diferentes representaciones de los
nacimientos.

Preparado el ambiente navidefio con € arreglo del pesebre, se lleva a cabo en la
ciudad de Cuenca |os Pases del Nifio.

El pase del Nifio Vigjero es el més representativo del Ecuador, este se redliza €l 24 de
Diciembre, su nombre se debe a que la escultura del Nifio trabgjada en el afio de

1823 fue llevada por su duefio, €l Vicario de la Arquidiocesis de Cuenca, a visitar los
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lugares Santos, recibiendo la bendicion del Papa. La gente devota del pueblo, y en
especiad la mantenedora por muchos afos del pase del 24 de Diciembre que se
realizaba en variasiglesias, exclamo al ver laescultura: jYallegd € Vigero!

La organizacion del Pase del nifio Viagiero se la realiza durante todo e afio. En los
dias anteriores a evento la mantenedora y priostes tienen una intensa actividad,
invitaciones a autoridades locales y mayorales, ademas realizan gestiones para
conseguir las bandas de musica del gército y la policia, la organizacion del tréfico,
etc. La mantenedora ayudada por sus familiares, elabora con algunos dias de
anticipacion la chicha, y enormes cantidades de pan de dulce, que seran repartidos
entre los participantes el dia de la procesion.

En este acto podemos ver claramente el sincretismo gque se forma por la costumbre
indigena de beber dhicha de jora (bebida fermentada, preparada con maiz) en las
fiestas religiosas precolombinas y la costumbre de hacer pan, con producto europeo
(trigo) para brindar alos creyentes.

La superposicién cultural producida por € encuentro del catolicismo espafiol con las
religiones precolombinas, origind lo que en Latino América se conoce como
catolicismo popular o Sincretismo Religioso.

Uno de los mayores intereses de los integrantes del pase es lograr la aprobacion de
sus familiares y amigos, esta es la razon de la elegancia de los disfraces y e la
riqueza de la ofrenda

En e pase del Nifio, € prestigio se mantiene y eleva por € consumo y derroche
ostensibles. El priostazgo constituye uno de los mecanismos por € que la persona
mejora de status y, a generar una mayor interaccion social, logra aumentar su
prestigio.

Este tipo de festividades se las puede considerar como dijo Barnett “inversiones de
prestigio”

Las clases populares de la ciudad y € campesinado, dividen el afio en funcién de las
fiestas religiosas, toda su vida y especidmente su alimentacion y vestuario, estan
condicionados por ellas. Para la cultura popular la religion es fiesta. El pase del
Nifio como manifestacion de religiosidad popular se destaca por su carécter festivo.
Esta fiesta se encuentra amenazada, debido a que las nuevas generaciones no
continlan con la costumbre, ya que a haberse incorporado a un proceso de

educacion media o superior, buscan mejoras de status en otros niveles. Esta
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elevacion del nivel de educacion puede eliminar o disminuir el interés religioso por

participar en el pase del Nifio.

FIGURA 3-1 En esta foto podemos ver la representacion de la cholay cholo
cuencanos, llevando los regalos a Nifio Vigero.

FIGURA 3-2 Mezcla de los productos autoctonos y europeos, ofrendas para
el Nifio Vigjero.
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FIGURA 3-3 La comida es un e emento fundamental en el Pase del Nifio Vigero.
En esta foto tenemos la representacion del Sincretismo Cultural; panoriginario de
Europa, cuy, mote, productos autoctonos, pero preparados con productos europeos

(&0).

FIGURA 3-4 Plato elaborado con cuy y gallina; decorado con banderas del Ecuador.
Sincretismo gastrondémico — cultural
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3.2IGLESIASY CONVENTOS

En la época de la conquista, € papel de lareligidn en la colonizacién fue el principal
medio para cumplir con eficienciala mision del Imperio Espafiol.

Las iglesias y conventos eran las construcciones mas grandes, ocupando a veces
manzanas enteras y dibujando un espacio fundamental en & ordenamiento humano.
Lademés arquitectura giraba arededor de estas edificaciones (barrios urbanos).

Junto con la fundacién de la ciudad se cred e Monasterio de San Francisco que fue
el Unico de Cuenca durante sus primeros veinte afos.

“Laiglesiano pard de construir conventos. Las érdenes religiosas crecieron, ala par
gue la economia: € convento de la Inmaculada Concepcion se fundé en 1599; los
jesuitas implantaron una iglesia y escuela en la parte oeste de la Plaza Mayor en
1643. El monasterio del Carmen de la Asuncion se fundd en 1682 y en 1692 la
ermita existente en el barrio de San Sebastian se convirtio en iglesia parroquia. La
ciudad fue poblandose de torres, cupulas, espadafias, campanarios a manera de

imponentes guardianes de la fe, de lamoral, del orden del buen vivir”.

(*Santa Anade las Aguas, Diego Jaramillo)

La cristiandad empieza a sentar huellas desde la fundacién se jura sobre la sefid de
la cruz y bajo la proteccion de la Santisma Trinidad, se entregan solares
privilegiados para la construccién de las iglesias.

Las dos parroquias de indios, San Blasy San Sebastian al oestey a este de la ciudad
atienden a las crecientes necesidades espirituales de los indios y en la Iglesia Mayor
la poblacién espafiola, y ahora también criolla, rendira culto a la divinidad. bajo el
auspicio del obispo Carrion y marfil y la direcciéon del cura Casimiro Astudillo y
Herrera se pintaran los extraordinarios murales del refectorio y ante refectorio del
Monasterio del Carmen de la Asuncion.

Las escenas de la vida local seran llevadas a los muros por un autor anénimo. Aqui
en e Camen, en e interior del claustro surgen pinturas de extraordinaria
luminosidad. Imagenes de caza, de excelentes banquetes, de conciertos de musica,
se juntan escenas campesinas de recogida de capulies, duraznos y membrillos. Las

frutas locales se exhiben en bandgjas y las pinturas de pgaros y flores constituyen un
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complejo catdlogo de la vida natural. Hay tiempo aln para animales miticos, como
la serpiente llamada “el perro de Barragdn” descrita por Juan de Velasco, para
complgjas vistas de la “matanza del puerco” y para distantes escenas Situadas a
orillas del mar nunca contemplado por las religiosas. La maravilla no termina en
estas pinturas, Sino que se desarrolla en los muros en los que aparecen escenas
religiosas situadas en € propio monasterio, como la llegada a América de los santos
fundadores de la orden Carmelita o la comunién mistica de Santa Teresa de Avila.

La magnifica representacion de la Ultima Cena, que preside todo el refectorio ha
dado origen a una leyenda en € arte ecuatoriano, la supuesta representacion de un
cuy en sustitucion del cordero pascual, hecho que no resiste un andlisis sereno. Los
ojos sorprendidos por este derroche de color, se sobresaltan alin mas a mirar esa
bella imagen de la Virgen con e sol en € vientre en la que se ve la union de la
cosmogonia indigenay la cristiana.

Gaspar Sangurima, escogido por Bolivar como director de la Escuela de Artes 'y

Oficios de Cuenca, se dice que igual6 la gubia de Caspicara y Pampite, creando la
tradicion que desembocara en Vélez y Alvarado, insignes taladores de cristos
humanamente doloridos.

El catolicismo echo raices y fructificd en nuestra tierra. Desde luego no en forma
pacifica. En consecuencia, tras € ropgje de las ceremonias de la creencia invasora 'y
dominante, subsistian algunas de las précticas de las religiones indigenas, por eso es
gue, luego de las misas, la catequesis, los monotonos rituales de la liturgia cristiana,
los naturales regresaban a su Sol, su vigjo, cdido y fraternal Dios. Aungue, luego, a
desarrollarse el mestizgje e intensificarse la tarea evangélica, el catolicismo crezcaen
forma incontenible y se imponga en forma definitiva. La catélica fue, por lo tanto, la
religion oficial del imperio y, en su nombre, se propicié la explotacion, se bendijo la
pobreza, se sembrd lainjusticiay la desigualdad.

La larga noche colonia fue nuestra Edad Media; € tiempo de la Fe. La Cienciay
Cultura se refugian en los conventos, los clérigos, aiados con la clase dominante,
controlan la instruccion y e arte y ayudan a mantener un estado de paz y sosiego,
compatible con sus objetivos. Un solo suceso significativo rompera esta inercia: el

Rey Carlos Il expulsa a los jesuitas, cuyo poder econdmico habia crecido en forma
desmesurada.

Cuenca, como todas las capitales provinciaes, particularmente de la sierra, era una

ciudad acendradamente religiosa, aungue tenia ciertos grados distintivos y singulares,
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pues pareceria que aqui la fe es mas agresiva y se glorifica a la divinidad en forma
mas intensa. Es la ciudad “cargada de aima’ como la consagré Gonzalo Zaldumbide.
Es la ciudad de’los cincuenta templos catdlicos’, en la sintética descripcion de
Joaquin Gallegos Lara. Es “la victima predilecta de la gazmorfieria, de la
supersticion, del fanatismo”, en palabras de José Perdta. Es, para no insistir, €l

fervor religioso sin pausas, € cumplimiento inexorable del ritual, la palabra
eclesiastica como guia o censura de los actos, es, en definitiva, un auténtico bastion
de laiglesia catdlica, apostdlicay romana. Y, como ldgica consecuencia, es un fortin
del conservadorismo — aparentemente.

FIGURA 3-5 Iglesiade San Blas.
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3.3ESCULTURA'Y PINTURA

Lagran cantidad de esculturas y pinturas religiosas en la colonia se explica, en buena
medida, porque laiglesia precisaba de imagenes para ensefiar la doctrinay remplazar
las creencias de los naturales. Como la lectura y escritura no eran actividades muy
difundidas entonces, ni ain entre los propios conquistadores, qué mejor que aquellas
imagenes escul pidas en madera que alcanzaron gran patetismo o los grandes espacios
que ofrecian los muros de las casas y construcciones coloniales, para plasmar los
principios teol6gicos del catolicismo.

Con € vigor y la persistencia de su pensamiento y visiéon del mundo, que no logré ser
desarraigada a pesar de la insistencia de los catequistas, los artistas populares
anobnimos, a través de la pintura mural, nos narran con extraordinario colorido y
riqueza de detales, las costumbres y las tradiciones, los gustos y las diversiones asi
como las actividades cotidianas de la sociedad colonial, con escenas costumbristas
pintadas en paredes, jambas, dinteles, cenefas y cielos rasos, donde conviven con
singular armonia arrieros, jinetes, cazadores, elegantes damas, caballeros con
sombreros y copa ata, nifios jugando, estrellas, lunasy soles, aves, floresy frutos de
la region magistralmente delineados. Muestra de ello son, sin duda, las
extraordinarias pinturas murales del refectorio y ante refectorio de los monasterios
del Carmen de la Asuncién y de Las Conceptas, hechas en los Ultimos afios del
dominio espariol.

El sentido creador y la estética del arte popular se expresa con holgura a través de las
formas y los adornos colocados en los retablos, en los marcos y en las pinturas que
conforman una indiscutible y fascinante muestra del barroco cuencano; los mejores
giemplos que se conservan hasta nuestros dias estan en estos monasterios cuyos
exuberantes retablos y sus pinturas murales son parte del tesoro atistico de mayor
valor de Cuenca.

Aunque en € arte popular colonial es fuerte la influencia religiosa, la libertad de
expresion estética que tuvieron los artistas populares es un deleite; su encanto, su
destreza manual y el poder expresivo del ingenio de estos artifices nos permite hoy
disfrutar, por ejemplo, de una extraordinaria reproduccion pictérica de la Ultima
Cena en la que el cordero pascual fue reemplazado por € cuy, plato preferido del

Inca en sus banguetes, 0 admirar esculturas en las que San Antonio y San José
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cubren sus cabezas con sombreros de paja toquilla o que abrigan sus espaldas con
espléndidos pafios bordados.

Es justamente en €l arte popular colonial en donde no existe distincion entre el uso y
la estética de su produccion, principios que no solo no se contraponen Sino que se
influyen y determinan en si mismos. Mas aln, e artista popular de la Colonia
plasmo, en muchos casos, rompiendo €l sentido del tiempo y de los espacios, como
nos demuestra la pintura del Refectorio del Monasterio del Carmen con escenas de la
recoleccion de frutas, de la matanza tradicional del chancho, de la caceria, del
pastoreo, con la representacion de indios conduciendo una mula o pintura sobre
madera con colores de impactante contraste realizada en muebles de uso cotidiano

como aacenas, guardafrios, armarios.

e
B

FIGURA 3-6 Detalle de cuadro religioso, donde se lleva ofrendas a Nifio JesUs,
entre estas, guineos, fruta autéctona de nuestro pais. (Navidad, S. XVII1)
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FIGURA 3- 7 Pinturareligiosa de la época colonial (Museo de las Conceptas)

FIGURA 3-8 Detalle de |la pintura anterior; vemos la reprtacic’)n de un cuy,
animal propio de laregidn, junto a animales traidos de Europa, por gemplo e perro.
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FIGURA 3-9 REFECTORIO DEL MONASTERIO DE EL CARMEN
Impacta a primera vista la representacion del Sol (Dios de los I ncas)
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FIGURA 3-10DETALLE DEL REFECTORIO DEL MONASTERIO DEL
CARMEN, representacién de una fruta nativa. La pifia

FIGURA 3-11 PINTURA DE LA ULTIMA CENA, Monasterio del Carmen de la
Asuncién, Jesucristo tiene una papa en la mano, en vez de pan, y un cuy en vez de un
cordero.
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FIGURA 3-12 VIRGEN CON NINO, OLEO SOBRE TELA DEL SIGLO XVII
Se observa claramente que las personas que cargan ala Virgenson Indigenas, y que
todos los demés persongjes, incluyendo ala Virgen tienen un color de piel moreno.
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FIGURA 3-13 ESCULTURA DE LA VIRGEN CON ATUENDO DE CHOLA,
(Catedral Viga, S. XIX, Tacuri)

FIGURA 3-14 ESCULTURA DEL ARCANGEL GABRIEL
MUSEO DE LAS CONCEPTAS
Escudo realizado en concha de nacar, esta concha era utilizada en los rituales
aborigenes, considerada como sagrada.

31



FIGURA 3-15 ESCULTURA DE CRISTO EN LA CRUZ
AUTOR: SANGURIMA
Excesivo dramatismo en representacion del sufrimiento. Cristos de color mate
triguefio.
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FIGURA 3-16 ESCULTURA DE CRISTO EN LA CRUZ
AUTOR: Sangurima
La representacion exagerada del dolor de Cristo en la Cruz, es la caracteristica de

esta época, muy utilizada para que los conquistados se conmuevan y asi puedan

asimilar con mayor facilidad la religiéon impuesta.
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FIGURA 3-18 Detadle de laurna, representacion de un condor, figurita realizada en
ceramica.
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CAPITULO IV

4. ARTESANIAS

La presencia de un oficio no fue del todo nueva en el &rea cafari — inca. Se cuenta
con informacion acerca de su existencia en tiempos prehispanicos, a través de
algunas obras elaboradas en metal, en litica o en ceramica.

Con la llegada del europeo al sector, hicieron su aparicion otros menesteres
(curtidores, tegjeros, herreros, entre otros).

La habilidad de los indios, se empez6 a fusionar con las costumbres y oficios de los
europeos, entonces nace lo que actuamente tenemos como una de las mejores
representaciones artesanales de América. La actividad artesanal de Cuenca es
proverbia, € que esta ciudad haya sido escogida por la OEA como sede del CIDAP
(Centro Interamericano de Artesanias y Artes Populares), testifica la variedad,
abundancia y calidad de sus artesanias; en algunos casos de elaboracion masiva,
como en € de los sombreros de paja toquilla, es producto artesano de todo un pueblo,
trabajando con sus manos para sobrevivir. En otros como en lajoyeriay la ceramica,
aflora € gran sentido estético de los cuencanos, en la medida en que a lo utilitario
anade elementos embellecedores, respondiendo a la apetencia que el consumidor
tiene por los contenidos artisticos de elementos que forman parte de la vida diaria;
igual podemos decir de la herreria, la talabarteria, la hojalateriay otras.

Nos hemos vanagloriado los cuencanos por el reconocimiento del culto alos valores
estéticos e intelectuales sintetizados en el calificativo de Atenas del Ecuador.

Las bases de la sociedad colonial empiezan a establecerse, los oficios artesanales,
gue tanto marcaran € talento de la ciudad, estan presentes desde ese mes de abril del
ano 1557, zapateros 'y sastres recién llegados se uniran a los molineros y labradores,
carniceros y aarifes empujarén la creacion de la urbe, ellos pared por medio con los
funcionarios publicos, con los comerciantes y los curas, asumiran la creacion de la

Cuenca Artesanal.
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FIGURA 4-1 Vasija adornada con serpientes. Ceramica ceremonia Aborigen,
preincaica.
Esta cerdmica demuestra la habilidad y sentido de lo estético que ya tenian los
pueblos aborigenes.

FIGURA 4-2 Figurillade oro, incasica.
Muestra de la magnifica habilidad de losincasy del culto al Sol, por medio de la
utilizacion del oro.
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FIGURA 4.3 Tgjido artesanal que se vende en la plaza Rétari, realizado por
campesinos. Representacion de la Fe Popular.

FIGURA 4-4 Artesaniarealizada en cerdmica, representacion de unaindigena en su
casa que ya es hecha con arquitectura europea (techo de teja, ladrillo, fachada),
sentada junto a dos caballos (animal traido por |os europeos)
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FIGURA 4-5 Artesania que representa la vivienda de estilo europeo y la vivienda de
los indigenas, escena muy comun en nuestra sociedad.

Presencia de arcos en la puerta, ventana'y muros, uso te teja: Estilo europeo

Puerta rectangular en la choza: Los indigenas alin no conocian €l arco, uso de paja.

FIGURA 4-6 Artesaniade la Chola Cuencana. Ventade cuy y hornado. Excelente
muestra del Sincretismo Cultural de Cuenca.
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FIGURA 4-7 Representacion artesanal de |os productos alimenticios utilizados en
nuestra gastronomiatipica. (Todos de origen europeo)

FIGURA 4-8 Objeto artesanal decorativo, mezcla de alimentos autéctonosy
alimentos provenientes de Espafia.
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“Lostgidosdeoroy plata

Disefios, técnicas y materiales impregnan nuestra historia y nuestra cultura y nos
definen como pueblo de artifices que luce y expresa, con su trabgjo, la suavidad de
las formas, de las lineas, de las texturas y, con la experiencia y fluidez de sus manos
delinean, con la fuerza justa'y con movimientos precisos, los contornos de manillas,
collares, brazaletes, anillos y aretes como las tradicionales candongas o las cortinas
con piedras y perlas trabajadas con la técnica del laminado a golpe o aquellos
zarcillos como los pensamientos esmatados a fuego, hechos en oro y plata a través
del vaciado y modelado.

La orfebreria, arte mayor entre pueblos prehispanicos, vio trunco su desarrollo por
los desmedidos afanes econdmicos de los conquistadores que se dedicaron a
apropiarse de los metales y piedras preciosas sin importarles si estaban trabajadas o
no, para convertirlos en lingotes de oro y plata destinados a la produccion de meras
monedas repujadas a costa de la vida de miles de hombre que fueron obligados a
trabgjar en las minas. Estas son, entre otras razones, las causas para que durante la
Colonia existiera un numero considerable de las [lamadas Casas de Fundicién y casa
de la Moneda y para que la orfebreria y joyeria no se desarrollara en forma
significativa; durante esta época se exigia el trabajo de algunos artesanos orfebres
para hacer de los templos e iglesias los lugares mas vistosos de la ciudad, mientras
otros se dedicaron a la fabricacion de objetos sagrados para las ceremonias religiosas
y algunas joyas para engalanar las imégenes de la Virgen y de los santos y de ciertas
muijeres con gran poder econdmico y social.

Muestra de €ello constituye la singular belleza de los retablos, atares y pulpitos
hechos con pan de oro y con una combinacion de innumerables y valiosos metales y
piedras preciosas como se aprecia en las iglesias de |os monasterios de EI Carmen de
la Asuncion y Las Conceptas. Orfebres y artifices supieron acoplar las herramientas
traidas desde Espafia a sus necesidades técnicas, muchas de ellas empleadas hasta la
actualidad como las hileras, e fuelle de manga, e torno de estirar, martillos yunque
de hierro, etc.

En la colonia no se dio mayor importancia a las formas y disefios que con gran
imaginacion podian trasponer en platay oro los orfebres indigenas, sin embargo sus
conocimientos, guardados con celo y cuidado a través de varias generaciones de

artesanos, no solo hacen honor a los mas antiguos artifices de los metales preciosos
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de estas tierras, sino que e dominio logrado por los joyeros, orfebres y plateros
actuales, es gemplo de su elevado desarrollo estético y de su destreza en el manejo
de las distintas técnicas.

La filigrana, fundicion, grabado, vaciado, laminado, entorchado o hilado y armado,
asi como la precision que requiere la soldadura o €l extremo cuidado y atencién que
ponen para alcanzar el mejor acabado posible de las joyas, es prueba del mas
decantado gusto artistico de nuestros artesanos joyeros.

Duefios de herramientas cada vez més modernas, la joyeria tradicional aplica las
técnicas ancestrales en su trabgjo y mantiene Unicos e irrepetibles sus objetos con
disefios relacionados con la floray fauna:

pajaros, floripondios, canastas, tangos, quindes o colibries, zarcillos de gota botén,
tréboles, etc.”

(*Santa Ana De Las Aguas, Ana Abad)

FIGURA 4-9 Pargja de gall os elaborados con la delicada técnica de la
filigrana
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FIGURA 4-10 Aretes de oro blanco, finamente trabajados por habiles artesanos

cuencanos.
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FIGURA 4-11 Artesania religiosa (nacimiento), de la época colonial.
Museo de las Conceptas

FIGURA 4-12 detalle de la figura 4-10. Se observa elementos, tales como cholas,
cholos, negros, blancos. Costumbrismo — Sincretismo.
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CAPITULOV

5. INDUMENTARIA

Cuando nos referimos a la indumentaria que caracteriza a la ciudad de Cuenca, lo
primero que se nos viene a la mente es la CHOLA CUENCANA, este persongje tan
representativo de nuestra ciudad por su vestimenta, reflga el Sincretismo cultural de
nuestra sociedad.

Antes de la llegada de los espafioles los habitantes cafris — incas, utilizaban su
propia indumentaria, estos desarrollaron el arte textil y la tintoreria para la
elaboracion de mantas y tUnicas que les servian para cubrirse del frio y eran lo
suficientemente comodas para e trabgjo y los quehaceres domésticos. Tenian
también su vestimenta especial para los rituales, que complementaban con adornos
gue generalmente eran de oro.

Con la llegada de los europeos, las costumbres van cambiando, la importacion de
telas y modelos de vestuario, rapidamente son asimilado por los prehispanicos; la
calidad de las telas es |o que mas influye para este proceso de mestizaje. Se empieza
acambiar las tanicas y mantas por polleras, entonces se crea un atuendo mixto, mitad
indigena — mitad espafiol que hoy es la representacion étnica— cultural de la ciudad

de Cuenca: “La Chola con su vestimenta Unicay pintoresca “.

5.1 LA CHOLA CUENCANA

“La Chola Cuencana, mujer campesing, que ha logrado combinar el estilo de vida
campo — ciudad y que recibe esta denominacion aproximadamente cincuenta afos
atras, através de un concurso de belleza organizado por €l Centro Agricola Cantonal,
aparece en la region desde épocas de la colonizacion, producto del mestizaje
indigena — espafiol y que con € pasar del tiempo ha conseguido mantener sus
tradiciones, en cuanto al vestuario, a sus creencias, a sus celebraciones, a su modo de
vida en general, que no se ha visto afectada totalmente por el avance tecnoldgico y
socia que experimentan los pueblos, a contrario constituye un aporte trascendente a

la cultura popular del Ecuador.
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Estos grupos sociales representan la identidad de un pais, pues a través de ellos

podemos comprender la historia, nuestro pasado y nuestros origenes.”

(*Tesis La Chola Cuencana, Andrea Jimbo).

“Yo le veo a la chola como esos simbolos que tienen los pueblos, en este caso un

simbolo del mestizaje si, un simbolo del ambiente de Cuenca, que es un ambiente de
verdura, inclusive un simbolo del cantado, pues quien canta auténticamente es la
chola, la gente mestiza de otra clase o clase media ya no canta o se cuida de cantar, la
clase alta por e contacto que tiene con otros niveles ya no canta.

Creo gque la chola sigue siendo y es lainsignia étnica de Cuenca, asi como la catedral

puede ser la insignia en cuanto a la imagen arquitectdnica, la chola es la insignia
€étnica, es decir, la representacion tipica para identificar una ciudad”.

(*Dr. Oswaldo Encalada)

Es de suma importancia saber € significado de lo que representa para la ciudad la
Chola Cuencanay su verdadero papel en la sociedad. Podemos sentirnos orgull osos
de ser una de las pocas ciudades del mundo que aln posee cultura viva, ver en las
calles caminar con tanta naturalidad a representantes activas del Sincretismo Cultural

De Cuenca es realmente un privilegio.

FIGURA 5-1 Representacion artesanal de la Chola Cuencana.
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POLLERAS
La pollera (falda que usan las cholas), no era la vestimenta que utilizaban los

indigenas antes de la llegada de los esparioles.

FIGURA 5-2 Detalle del bordado de una pollera

SIGNIFICADO DE LOSCOLORESEN LASPOLLERAS

Pollera morada: Luto (costumbre aborigen)
Pollera roja: Comprometida o casada
Polleras verdes, azul: Dispuestas a compromiso

Pollera amarillay naranja: Simplemente tanto para solteras como para casadas.

TRENZAS
No se puede decir que las trenzas son una costumbre prehispanica, ya que también
era una costumbre espafiola.

FIGURA 5-3 En esta foto se observa €l peinado tipico de las cholas, las trenzas
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BLUSA
Costumbre espariola, bordada con punto colmena de abeja o adornos de flores y

mariposas, posee un toque de elegancia. Generalmente existe similitud entre el

bordado de las polleras y el bordado de las blusas.

), ¥

FIGURA 5-4 Blusa bordada con punto colmena de abejay encajes.

SOMBREROS
El sombrero no es una pieza universal en la vestimenta de la Chola. Pieza

generalizada sobre todo en el sector campesino, hecho por la propia gente del campo.

FIGURA 5-5 En esta foto se destaca los sombreros y parios tipicos de la vestimenta
de chola
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PANO
Es ornamental y de utilidad (tipo cartera, comparando con las citadinas). Realizado
desde hace muchos afios con la técnica del Ikat, con un tipo de tefiido especiaizado.

FIGURA 5-6 Tejedora de pafios

FIGURA 5-7 Pafios elaborados con la técnicadel Kyat.
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ZAPATOS Y MEDIAS
Zapatos de caucho y s es necesario medias de lana.

FIGURA 5-8 Zapatos de caucho, pollera de uso diario

CANDONGAS

Aretes, tipicos delas Cholas. (Largos con representaciones florales, mariposas, otros)
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CAPITULO VI

S5.ALIMENTOS Y COSTUMBRES ALIMENTICIAS
PROVENIENTESDE ESPANA.

L os esparioles trgjeron consigo plantas y animales para América; desarraigarse de sus
sabores y costumbres alimenticias eraimposible, asi que lo que hicieron fue tratar de
introducir a Nuevo Mundo, la forma de vida que tenian en su tierra natal.

Nombraremos algunas de las plantas de origen europeo relacionadas con la cocing;

gue en estazona se aclimataron con buen éxito.

PLANTAS COMESTIBLES EUROPEAS QUE LLEGARON A LA SIERRA DEL

ECUADOR
NOMBRE Uso
Ajo Condimento
Albahaca H. aromatica
Albaricoque Fruta
Anis Aromatizante
Borraja Medicinal
Cafia de azUcar Azlcar, ron
Cebada Ceredl
Cebolla Condimento
Ciruela Fruta
Col, berza Hortaliza
Califlor Hortaliza
Culantro Condimento
Haba Leguminosa
Higo Fruta
Hinojo Condimento
Lentegja Leguminosa
Lima Fruta
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Limon Fruta
Manzana Fruta
Manzanilla H. Medicinal
Melocoton Fruta
Membrillo Fruta
Mostaza Condimento
Nabo Hortaliza
Naranja Fruta
Naranjaagria Fruta

Olivo Aceite
Orégano Condimento
Pera Fruta

Pergjil Condimento
Rabano Hortaliza
Romero Condimento
Toronjil H. Medicinal
Trigo Cered
Vid uva Fruta, vino
Hierbabuena H. Aromética
Zanahoria Hortaliza

Cas todos los alimentos nombrados estuvieron en América en los primeros veinte
afios de su encuentro con Europa.

Los espafioles trgeron un aporte significante para la cocina hispanoamericana, sus
propios animales como ganado vacuno, ovejas, cabras, cerdos, galinas, congos,
palomas. El pavo, aunque americano, vino del norte a sur del continente por accion
de los mismos peninsulares.

El lugar de origen de la mayoria de los conquistadores y colonos fue Cadtilla,
Andalucia y Extremadura; era la época de la transicion de la Edad Media a la
Moderna, con herencias culinarias de muchas procedencias. Alli estaba Roma con
olivos y vinos, con pan, habas, gosy lentgjas; alli los godos con su aficion a cerdo y
su adaptabilidad de bérbaros a los vigjos usos de los conquistadores, ali arabes y
berbiscos, con abahaca, acachofa, anis y agua de azahar, y otros cien aimentos
hortelanos.
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Espafia era un pais de olivos mas gque de pastos, en cuanto a carnes, tenia magras y
escasas. El cerdo rebasaba la gastronomia para introducirse en terrenos de la
definicion religiosa como ocurrio también en América; esta costumbre ha pervivido
entre nosotros aunque hubiese desaparecido los motivos iniciales.

Lo cierto es que los castellanos que legaron a estas tierras traian consigo mucha
hambre, pues Espafia atravesaba por una dificil situacién econémica, socia vy

politica.

6.1 COMIDA CRIOLLA

Cuando hablamos de comida criolla, nos referimos a este Sincretismo gastronémico
gue nace en nuestra sociedad, por la mezcla de dos culturas diferentes, la espafiola y
laindigena.

Debemos empezar a andizar desde la época prehispanica, hasta la actual, asi
podriamos entender este fendbmeno de gran importancia para nuestra identidad social.

Investigadores modernos han podido determinar, con bastante precision la forma en
la que los aborigenes de esta region del pais utilizaban plantas y animales para
alimentarse. El estudio revela, cuando menos para nuestro gusto, que la gastronomia
llegd a duras penas a ser un arte de satisfacerle paladar aunque sirviera a primario
propésito nutritivo.

El maiz uno de los principales productos alimenticios aborigenes, lo utilizaban
cocido 0 asado en mazorca tierna, cuyos granos servian también para una especie de
masa que congtituian el antecedente americano de humitas o chumales. El grano
maduro lo comian tostado o cocido, solo o con otras plantas.

Los habitantes del Imperio Incaico mezclaban harina de maiz con verduras secas
pulverizadas y asi la llevaban como reserva aimenticia en sus jornadas de trabajo o
vige.

La quinua, cereal proteinico de primera clase, se comia como mote, con
acompafiamiento de sal y gi. La tostaban y convertian en harina para tortillas y
mazamorras, y la llevaban asi mismo, como la de maiz, en viajesy faenas largas.

Las zonas bajas 0 yungas suministraban algunos alimentos a los cafiaris — incas. De
ahi venian € mani y la yuca, que se utilizaba sancochada, asada, en sopa o en forma

de masa que obtenian rallandola.
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La arracacha o zanahoria blanca mezclada con otras hortalizas o con carne de cuy u
otro animal doméstico o silvestre.

Laraiz tuberosa de la achira o atsera, como e camote, se comia asada o cocida

La papa, existe al menos 23 variedades de esta, que se utilizaron en todo € Incario,
los mellocos, las ocas, etc.

Zapallos y otras calabazas podian comerse tiernos o maduros (cocidos).

Sabemos que para incas y cafaris las carnes tenian menos importancia que los
alimentos vegetal es, buena fuente de proteina a su vez como laquinuay € frgol.

La llama tiene carne agradable hasta |os tres afios de edad, después sabe a los pastos
gue consume. Se comia fresca 0 seca, pero en muy rara ocasion pues su utilidad
principal consistia en suministrar lana para tejidos y ayudar en e transporte.
Tampoco resultaba frecuente e consumo de carne de otros camélidos.

El cuy, cocinado y talvez asado, no debia tener e mismo sabor que conocemos en la
actualidad ya que carecian de gjo y otros condimentos, aunque se utilizaba €l gi.
Sobre el consumo de ranas, caracoles, coledpteros |lamados catzos o mala nueva, hay
noticias generales que superviven hasta nuestros dias. No se podria asegurar que los
cafaris utilizaran todos.

De la caza animaes como € venado y la zariglieya, que nosotros Ilamamos
impropiamente zorros, formaban parte de la dieta.

Las frutas congtituian un verdadero manjar para los habitantes de la sierra, s bien
menos gque en los pueblos de las tierras bajas, aunque € intercambio permitia
también a los andinos utilizar agunas de las que se producian en climas mas
abrigados.

En resumen, la cocina de la region cafari, integrada después a imperio cuzquefio,
contaba con nUMerosos y ricos elementos, pero obedecia en general a posibilidadesy
gustos més elementales s se quiere; distintos de la cocina euwropea y distinta por
supuesto de la que consideramos nuestra cocina, heredera de una y otra, no por

separado sino en hibridacién y mezcla.
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ALGUNOSEJEMPLOSDE SINCRETISMO GASTRONOMICO,
TIPICOSDE LA CIUDAD DE CUENCA

CUY ASADO

INGREDIENTES

- 1 Cuy pelado

. 1 cucharadita de gjo licuado

. 1 cucharadita de sal

. 6 onzas de manteca de color

.1/4 de cucharadita de comino, opcional
. 1 tallo de cebolla vitalicia desflecado

Como podemos ver en los ingredientes nombrados para la elaboracion del tipico cuy,
no son los que se utilizaban en la época prehispanica, € aporte espafiol es
fundamental para este plato tan cotizado. El ingrediente principal para sazonar el
cuy es € go (traido por los espafioles), sin este seria imposible para nuestro paladar

mestizo disfrutara de él.

FIGURA 6-1 Cuy asado.
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MOTE SUCIO, MOTE CON MANTECA NEGRA O MAPA
HUIRA

6 Porciones

INGREDIENTES

. 4 cucharadas de manteca negra o mapa— huira
. 4 tallos de cebollavitalicia

. Yataza de gjo molido

. 1 libra de mote pelado cocinado

. Sd a gusto

En este plato existen 3 ingredientes fundamentales: el mote, la manteca negra 'y €
go. Uno nativo y dos europeos, € maiz como todos sabemos es originario de
Américay el alimento principal de los aborigenes. El go, y la manteca negra que es
de chancho son de Europa; gracias a la fusion de todos estos elementos podemos

disfrutar del delicioso mote sucio.

FIGURA 6-2 Mote sucio
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MOTE PILLO CUENCANO

6 Porciones

INGREDIENTES

. 2 tallos blancos de cebolla vitalicia finamente picados
. % cucharadita de gjo molido

. 1 cucharadita de manteca de color

. 1 cucharada de manteca de chancho

. 1% libras de mote pelado caliente

. Yatazade leche

. 6 huevos

. Ceballin finamente picado

. Sal d gusto

FIGURA 6.3 Mote pillo, plato tipico que identifica ala Ciudad de cuenca.
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TAMALESEN HOJA DE ACHIRA

15 Porciones

INGREDIENTES PARA EL CALDO

. 1 libra de lomo de chancho

. Y2 libra de costilla 0 espinazo de chancho
. 2 Litros de agua

. 6 dientesde g0

. 1 cebolla blanca cortada

INGREDIENTES PARA LA MASA
. 31/2 tazas de caldo de costilla

. 1 cucharada de orégano

. 1 libra de harina de maiz blanco

. 16 hojas de achira

Chancho, gjo, maiz, achira; lo indispensable para la elaboracion de estos envueltos.
La cocina reflgja la historia y la cultura de un pueblo.... Este manjar es un gjemplo

de los beneficios que aportd la conquista espafiola.

FIGURA 6.4 Tamales en hojade achira
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CAPITULO VII

7.MUSICA Y DANZA

Durante el periodo de la conquista, se produjo el encuentro entre dos mundos
diferentes, una comunion entre pueblos que aporté muchisimas cosas entre ambas
partes.

Las culturas precolombinas utilizaban todo tipo de materiales, que les ofrecia €l
entorno para realizar sus instrumertos musicales, que principalmente eran de
percusiéon y de viento.

Desde siempre una de las principales caracteristicas de la musica es la fuerza que
esta tiene para adentrarse a lo religioso en forma de acompafiamiento para ciertos
rituales o ceremonias. Esta fue una de las formas con la que los conquistadores
lograron introducir su cultura a los indigenas.

Vale la pena nombrar a un instrumento de viento que se atribuye su origen a los
Canaris, su nombre es QUIPA, es simple su fabricacion, pues se trata de nodificar
minimamente a un caracol marino transportada desde €l litoral por los propios
mUsicos serranos.  Sus notas son escuchadas siempre en las fiestas de Corpus. Este
es un punto relevante del sincretismo Musical religioso que se desarrolla en la zona.
Los musicos formados en centros educativos especiaizados (Conservatorio José
Maria Rodriguez — Cuenca), son quienes han contribuido poderosamente para
sincretizar los diversos componentes culturales, sirviéndose para ello sobre todo de la
musica popular y degjando en un segundo plano e cultivo de las formas universales,
caracteristicas que hasta hoy se mantienen.

Es dificil determinar con precision la musica blanco — mestiza, saber cuales fueron
los primeros géneros musicales que irrumpieron desde Europa hacia nuestro pais.
Por las referencias encontradas en las cronicas, relaciones e informes histéricos
(todavia no se han hallado partituras) se puede conocer gque, tanto la muasica religiosa
de pequefios y amplios formatos y la misica popular europea, fueron introducidas
por los colonizadores desde las primeras épocas de la conquista. Los misioneros
catélicos contribuyeron a ingreso de instrumentos y de repertorios musicales en las

regiones més apartadas.
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Los mestizos forjaron su muosica tomandola de dos vertientes culturales
fundamentales; indigenas y europeas. Piezas como € “aza que te han visto”, el
codtillar, el amorfini, €l pasillo, etc., tienen una clara incidencia de la musica popular
europea, mientras que € sanjuan, la tonada, € danzante y e yumbo destacan més el
flujo indigena, debido sobre todo, a uso de la escala penta fonica

Lo que hoy conocemos como musica nacional tiene sus comienzos posiblemente
mucho antes de finalizar e siglo XIX, cuando la vida republicana del Ecuador
buscaba simbolos de unidad expresados en este caso a través de la musica.  El
mestizo, asi como se siente vinculado hacia un fundamento musical indigena,
iguamente se siente atraido por otros géneros musicales del mundo, dentro del
proceso de occidentalizacion del Ecuador en los siglos XIX y XX. Esta confluencia
permite el aparecimiento de nuevos lenguajes artisticos con una gran vivencia interna
que forja la creatividad musical de esta identidad mestiza. En e siglo XIX parecen
forjarse las bases de este proceso, hoy conocido como musica hacional

La musica nacional ecuatoriana, fue pensada en una primera instancia junto a las
artes pictoricas, como antirreligiosa y anticolonia. Vemos en los iconos de las
pinturas, en las pronunciaciones patriéticas y demés expresiores del discurso
artistico, un claro contenido humanista con teméticas hacia e amor, la mujer, €
paisge, etc. Se podria decir que e comienzo de esta manera de componer masica 'y

hacer arte, estaban ligadas a las nuevas condiciones humanas del siglo XIX.

Como ya hemos anotado, la muisica indigena andina ha tenido una gran incidencia
sobre la conformacion de lo que se conoce como musica popular ecuatoriana,
principalmente en la region serrana, destaca € yaravi, del cual se extiende una
importante ramificacion: es la fuente misma del albazo y éste a su vez tiene mucho
gue ver con otros géneros mestizos como e capishca, € cachullapi, aire manabita,
tonada, etc., e incluso negros como la bomba. Igual procedencia tiene e sanjuanito,
sin duda el ritmo de danza de mayor aprecio entre las diferentes culturas; variantes
del sanjuanito se hallan en el Chota, Esmeraldas, entre los Quichuas del Oriente, en
los indigenas de la sierra 'y por supuesto, también entre los mestizos. Ademéas son

representativos |os ritmos de yumbo y danzante.
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“Junto con la conquista y la colonia, llegd al Ecuador una musica espafiola barroca,
gadante, de una identidad multiple, heredera del movimiento renacentista europeo
polifénico contrapuntista, de “Bagjo continuo”, influenciadas por ricos melismas
(sucesion de varias notas cantadas sobre una misma clave, a modo de gorjeo. (N. del
E.) Y escalas arabigas, por la tradicion judaica, sefardi y por las formas populares
fandangueras.

Con d anima més religiosa y bienhechora de transmitir a los hergjes una masica
digna de la alabanza piadosa cristiana, esta musica fue diseminadndose por todo €l
territorio, hasta llegar a Cuenca, avasallante en su ensefianza aunque no tanto en su
aprendizaje; pues, no podia ser tan resignado el estudio de una musica contrastante
con un fendbmeno sonoro énico, preincaico e incasico ya existente, de caracteristicas
y raices discordantes a las impuestas: nocion de ritmo libre, melodia basada en
microtonos y en escalas exoticas no necesariamente de siete sonidos, sino de dos,
tres, cuatro, cinco 0 méas, con efectos que se aproximan més a la muasica
contemporanea, en lucha por encontrar una “armonia” natural con las vibraciones de
latierra, del hombrey de los dioses.”

(* Cuencade los Andes, Janeth Alvarado)

CAPISHCA

Musica y baile mestizo ddd Azuay. De acuerdo a agunos linglistas la raiz
etimol 6gica del capishca esta en el quichuismo capina, que significa exprimir.

Para los antropdlogos ecuatorianos Piedad Pefiaherrera (1929) y Alfredo Costales
(1925) e capishca es una tonada y versos quichua — castellanos que cantan los
vaqueros del Chimborazo; afirman, ademas, que la tonada conocida como la venada
es un capishca, o cancién de las vaquerias en la cordillera occidental de los Andes.

Su ritmica era de tonalidad menor y su baile de pargja suelta. Su musica 'y ritmo de

base es muy similar a albazo.

PASACALLE

Musica y danza mestiza del Ecuador. El pasacalle tiene relacion directa con el
pasodoble espafiol, del cual tiene su ritmo, compas y estructura general, pero
naturalmente con ciertas particul aridades nacionales que o diferencian.
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Respecto a su nombre se piensa que fue motivado por la forma en que se gecutaba
su baile; pasacalle se entenderia como baile de mucho movimiento y callgjero, de
caracter social, un prototipo que sirve de modelo clasico es la popular “Chola
Cuencana” y la pieza muy conocida “Chulla Quitefio”.

Su dispersion incluye las regiones litoral y andina. Los textos de un gran nUmero de
pasacalles se han compuesto en homengje a provincias, ciudades e incluso barrios,
entendiéndose por esta razén que son las composiciones civicas del arraigo y
consideradas como “segundos himnos’. Este ritmo fue e que mas popularidad gan6

arededor de los anos cuarenta.

CHOLA CUENCANA

Por los afos 40 del siglo pasado cuando vino a cantarla el poeta vernacular Ricardo
Darquea Granda a son de un romancillo entre andaluz y morlaco, con un poema
efusivo “que reivindica como bien asegura el escritor Sergio Nufiez, el encanto de un
tipo y el amor a Cuenca de los Rios’

En 1947 la musica origina de este poema fue un paso doble de Clodoveo Gonzalez,
gue sin embargo no hizo fortuna. Y entonces sai6 a paso en Agosto de 1949 el
pasacalle de Rafael Carpio Abad, “Chola Cuencana’, con la letra del poeta Darquea,
que pronto se difundié por todo el pais con su musica saltonay cojitranca, fiel retrato

de su autor, y que vino a convertirse en el “himno” popular de la Morlaguia.

Chola cuencana, mi chola,
Capullito de Amancay,
En ti cantan, en ti rien

Las aguas del Yanuncay.

Eres Espafia que canta
En Cuenca del Ecuador
Con reir de castanuelas

Y llanto del rondador
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PASILLO

Baile y cancion mestiza que al parecer surgio antes de la mitad del siglo pasado en

los territorios que tiempo atréds comprendian ala Gran Colombia (Ecuador, Colombia
y Venezuela). De esta época data €l pasillo costefio, un pasillo lojano, otro cuencano
y €l quitefio. Se cree que es una adaptacion del valse europeo. Su nombre se puede
traducir como baile de pasos cortos. En la actualidad con poquisimas excepciones
solo permanece € pasillo de movimiento lento y tonalidad menor.

Las informaciones vertidas por antiguos vigeros que visitaron la region que hoy

constituye Ecuador, y los antecedentes recogidos por nuestros musicologos en sus
investigaciones, coinciden en ignorar la existencia del pasillo entre los ritmos criollos

y nativos que se bailaban y escuchaban en la etapa colonial.

ALBAZO-ALBACITO

Baile y musica de los indigenas y mestizos del Ecuador. Significa aborada y
probablemente es uno de los primeros géneros musicales mestizos que fueron
tomando forma y sincretizandose desde € inicio de la Colonia. El albazo no solo es
la designacion de una clase de composicion musical, de baile suelto y que suele
cantarse a la madrugada, sino también e de la algarabia, mUsica, coheteria, etc., con
gue solemnizan las fiestas religiosas a rayar € alba.

Entre algunas referencias histéricas del albazo esta la del compositor ecuatoriano
Juan Agustin Guerrero toro (1818 — 1886); la pieza titulada “Albadito” es una
version para piano y tiene la siguiente nota explicativa: “Con este yaravi despiertan
losindios alos novios al otro dia de casados’.

La ritmica del albazo generalmente es la misma del yaravi, pero en movimiento

“adegro”.

ALZA, ALZA QUE TE HAN VISTO

Baile de los mestizos del ecuador. Es posible que & alza haya surgido en € siglo
XVIIl, y acanzd gran popularidad en € siglo XIX.

La primera partitura que se conoce del alza fue recogida en 1865 por el compositor
Juan Agustin Guerrero, quien registro la melodia en la ciudad de Guayaquil.
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El musicologo Segundo Luis Moreno Andrade (1882 — 1972) explica su estructura 'y
su baile de esta manera: “El baile tiene forma especia tipica, algo exdticay suelta
como todas las danzas criollas’. Moreno Andrade indica que €l alza era una danza
cantada que no tenia versos propios, pues cada cantor usaba de los que mas le
parecian; de agquellos que por tal o cual motivo se acomodaban mejor a la condicion
fisica, moral o social de lapargja.

El alza se caracterizaba por sus figuraciones sincopadas y contratiempos, en modo
mayor y era catalogado como musica criolla por su fuerte influjo de la muisica
europea.

Sus interpretaciones se realizaban con el acompafiamiento de arpa o guitarra. El

baile, segiin Honorato Vazquez Ochoa (1855 — 1933) tenia ciertas caracteristicas que,

aln ahora, se pueden observar en la mayoria de bailes populares ecuatorianos.

EL SAN JUAN O SAN JUANITO

El musicdlogo Segundo Luis Moreno Andrade (1882 — 1972) piensa que el nombre
de sanjuanito, con que se deromind a las piezas indigenas, se derivd del hecho de
gue lo bailaban durante los dias que coincidian con € natalicio de San Juan Bautista,
mas no que se haya deriva de la devocion a ese santo. La fiesta establecida por los
esparioles a San Juan Bautista s celebra e 24 de junio, las celebraciones convenian
con los rituales indigenas del Inti Raymi.

El mismo Moreno, compilador de varios sanjuanitos, registr6 dos de gran
importancia para nhosotros. €l San Juan de blancos — denominacion que se hacia alos
sanjuanes mestizos — y e chucchurillu que traducido significa“temblorcillo”. ElI San
Juan de blancos presenta dos frases, una para cada periodo, y cada uno de éstos en
modo mayor y menor, respectivamente.

El chucchurillo fue un tipo de sanjuanito elaborado por mestizos, en e cual
predominaba la tonalidad mayor y solo las cadencias se efectuaban en modo menor.
Su melodia sencilla se fundaba en un pequefio dibujo que se reproduce
constantemente con pequefias variantes, 1o cual denota el influjo directo de la misica
indigena sobre la de los mestizos. Segun los antropologos Alfredo Costales y Piedad
Pefiaherrera; con € nombre de saltashca, hibridismo quichua se conoce a un “baile

criollo”, Sanjuanito o tonada alegre.

67



Su estructura es basicamente binaria y se escribe generalmente en compas de 2/4,
también lo han notado en 2/2. Su ritmo de base y algunas variantes son:

Su tonalidad comUnmente es menor, pero también hay piezas en mayor. Su tiempo
es moderatto, allegro — moderato o allegro. Va precedido de una corta introduccion
ritmica que a su vez sirve de interludio entre sus dos partes. La segunda parte suele
estar en tonalidad mayor. Por ser un ritmo de danza definido tiene una estructura
cuadrada y simétrica y sus frases y periodos se repiten cada dos, cuatro u ocho
compases, generalmente. El sanjuanito presté su molde para que muchos villancicos
se vertieran en su formato.

El san Juan o0 Sanjuanito, es la adaptacion del huyanito peruano-boliviano a nuestro
medio. El compas binario y las divisiones ritmicas lo comprueban los intercambios
culturales con el Tahuantinsuyo que ya existian, de manera que tanto e idioma como
los diferentes elementos culturales no tuvieron dificultad en adaptarse a nuestro
medio. Por otra parte, los mitimaes cumplieron también una funcion de penetracion
cultural muy importante.

En el sanjuanito, si bien su compas no varia, en cambio €l estilo y el carécter de
sanjuanito del campo, difiere de la ciudad. En primer lugar, en € campo es una
expresién sonora que aglutina y se dirige a toda una agrupacion humana. En la
ciudad, la importancia del gecutante hace que éste busgque lucirse, adornar su
giecucion y su mensgje se vuelve estilistico. En el campo el mensaje es comunitario,

de unidad de sentimiento y pensamiento.

TONADA

Baille y musica del Ecuador mestizo. La tonada parece tener su derivacion de la
mixtura de ritmos indigenas andinos de remoto origen. El compositor quitefio Luis
Gerardo Guevara Viteri (1930) opina que la tonada es una modificacion establecida
por los mestizos en base a ritmo del danzante.

La tonada se escribe en compés de 6/8 y su base ritmica es similar a de la chilena,
pero la tonada en la mayoria de los casos se escribia en tonalidad menor y la chilena
en mayor.

Su nombre debe derivarse de la palabra “tono” lo cua nos anima a creer que tiene

relacion con el yaravi.
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Los titulos de las tonadas: Penas, Taita Salasaca, La caprichosa, primor de chola,
sugieren su contenido textual, que se presenta en cuartetas, siendo uno de los versos

utilizados como estribillo.

YARAVIES

El nombre de yaravi relaciona a un género musical que es comin en los paises
andinos como e Ecuador, Pert y Boliviaa Tiene un origen posiblemente
prehispanico y en cada region adopta su caracteristica. En € caso ecuatoriano €l
yaravi fue relacionado hasta €l siglo XIX como cantos indigenas religiosos tal e caso
del “Yupaichisca o Salve, salve gran Sefiora”, sin embrago la cultura mestiza adopta
su principa caracter melancélico para posteriormente convertirlo en una expresion
propiay distintaalaindigena. De todas maneras conserva su expresividad y en algo
su estructura de canto libre y movimiento lento, que con e tiempo se va
estandarizando a tal punto que se podria decir, que es € género musica méas
representativo de nuestra antigua herencia cultural. La composicién “Pufiales’ de

Ulpiano Benitez es un gran gjemplo del grado de perfeccion al que llegd € yaravi.

AIRE TIPICO

Musica de los mestizos del Ecuador. Con esta aceptacion musical se conoce a un
sinnimero de composiciones necionales del género popular, de carécter aegre,
bailable, suelto y de tonalidad menor. EIl origen del ritmo serrano y del aire tipico
parece estar en la region Norte dd callgén interandino; sus raices provienen de la
musica indigena g ecutada en arpa.

El compositor tedrico y pianista Luis Humberto Salgado Torres (1903 — 1977)
considera que impropiamente a los aires tipicos se les llamaba cachullapis y reconoce
gue algunos los denominaban con e nombre de rodefia.

Estudios e investigaciones especiadizadas sefidlan que no existia una coreografia
especifica para el aire tipico, sino que compartia su forma de baile con € abazo.
Entre los compositores mas representativos que han escrito aires tipicos estan
Nicasio Safadi Reyes (1897 — 1968) y Carlos Rubira Infante (1921).
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FIGURA 7-1 Servilletero artesanal, decorado con una representacion de algun baile
folklorico de Cuenca.
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FIGURA 7-2 Representacion artesanal de los instrumentos musicales utilizados en
nuestra musica nacioral. Cafiari entonando Quipa
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CONCLUSIONES

El Sincretismo Cultural de Cuenca, estudiado en todos los temas ya desarrollados,

demuestra la realidad de nuestra historia e identidad cultural.

El predominio de la fusion indigena — espafiol, da como resultado uin mestizaje en
todas las facetas de nuestra sociedad, produciendo innumerables acontecimientos de
gran interés y manifestaciones culturales que conforman la realidad social del pueblo
cuencano.

Podemos decir que este fendmeno ha traido consigo grandes aportes, asi como
también acontecimientos y situaciones tristes y vergonzosas... es nuestra realidad y
debemos ver € lado positivo de la transformacién que ha tenido en todos estos afios
laciudad de Cuenca.

Cuenca se caracteriza desde sus inicios por ser poblada por gente luchadora y
emprendedora, ciudad limpia, de progreso, dedicacion, educacion, empieza a sentirse
orgullosa de su pasado, presente y del futuro prometedor.

Comenzamos a apreciar 1o que tenemos, a darnos cuenta que vivimos en un paraiso
multicultural, lleno de secretos y sorpresas que nos dan lailusién de por fin encontrar
una identidad que estuvo escondida por mucho tiempo. Tiempo de miedo, de
esclavitud, de rencor, de timidez, de verglienza... Tiempo de lucha por conseguir €l

verdadero amor a lo nuestro.
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RECOMENDACIONES

(Influenciaen € turismo)

Como ya he dicho anteriormente no todo es bueno del Sincretismo, existen
situaciones sumamente negativas que perjudican a la sociedad actual, tales son por
giemplo actitudes poco coherentes como € derroche de dinero en las fiestas
religiosas, asi como también actos que los participantes realizan sin saber por qué,
gue muchas veces en vez de ser un acto de Fe se torna en una psicosis colectiva sin
fundamento, creyendo en una realidad distorsionada. Este es un de los puntos
negativos del Sincretismo Cultural de Cuenca.

La realidad es que nosotros como personas involucradas en e turismo, debemos
mostrar todo este mundo realista magico a los turistas que nos visitan, de una manera
sutil, un tanto cuentista que se torne curioso y provocativo conocer. Debemos estar
conscientes de que tenemos gque vender nuestro producto turistico y entender que
ellos vienen a conocer cosas diferentes, sorpresas y situaciones que muchas veces se
torna inexplicable para ellos, pero que son sumamente curiosas e interesantes.
Debemos saber que la mayoria de turistas vienen para ver y conocer nuestra realidad,
muchos analizaran y juzgaran, pero a lafina elos quieren maravillarse de las cosas
gue en la tierra de ellos no existe, de situaciones que no se encuentran en Internet u
otro tipo de tecnol ogia avanzada.

Debemos aprovechar nuestra cultura viva, esta ahi, esperando a que los turistas
disfruten y se vayan contentos ya sea por haber visto a las cholas cuencanas con sus
tragjes tipicos caminando orgullosas y hermosamente vestidas, o llenos por haber
comido por siete dias los dulces de Corpus; también puede ser que recomienden a sus
allegados a que vengan a disfrutar del Pase del Nifio Vigjero, que posee tantas cosas
raras como un caballo cargado de cuyes, celulares, frutas, dolares, botellas de trago,
etc, etc, etc, y por supuesto una persona el egantemente vestida representando algin
persongje.

Estos son unos pocos gjemplos de cultura viva que debemos explotar a n@ximo
cuando los turistas visiten nuestra ciudad. Ademéas poseemos un valioso registro
cultural de la época colonial; Pintura, Escultura, Artesanias, etc.

Muy interesantes también son las costumbres sociales heredadas y sincretizadas a

través del tiempo; artesanias finamente elaboradas (CIDAP), MUsica, Danza, una
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Gastronomia deliciosa, en fin tenemos tanto, hasta tenemos €l titulo de Patrimonio
Cultural de la Humanidad, y somos conocidos por ser Atenas del Ecuador y por ser
una de las pocas ciudades en € mundo gue posee 4 rios. Poseemos todo para ser
felices, pararealizar un turismo exquisito y fino, que demuestre que somos un pueblo
culto cargado de acontecimientos historicos importantes, tenemos Patrimonio y
Sincretismo Cultural tangible e intangible.

Depende de nosotros, primeramente valorar 10 que tenemos y también tener una
actitud positiva, cordia y culta con los turistas que nos visitan, para hacer de Cuenca
el principal punto turistico del Ecuador.
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ANEXQOS

FIGURA 8-1 Pase del Nifio Vigjero

FIGURA 8-2 Caballo adornado para el Pase del Nifio Vigero
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FIGURA 8-6 Pequefia escultura de la Chola Cuencana— Museo de las Conceptas.
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