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RESUMEN:

El Ecuador, historicamente ha seguido modelos de desarrollo provenientes de
Occidente, los cuales se han ensefiado y reproducido durante mas de 500 afios y han

inclinado a la sociedad hacia determinados modos de ver y comprender el mundo.

Estas relaciones asimétricas han establecido la supremacia de los conocimientos
occidentales sobre los propios. Fendmeno ha afectado particularmente a la medicina

ancestral, que no ha logrado salvarse de los obstaculos del método cientifico.

Bajo este contexto se elabord un modelo educomunicativo audiovisual, fundado
en los principios de la infografia animada, después del analisis de varios referentes
educomunicativos y de una amplia investigacion que resulto eligiendo a la quina como la

medicina ancestral a tratar.
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ABSTRACT

Ecuador has historically followed development models from the West. These have been
taught and reproduced for more than 500 years and society shifted towards certain ways of
seeing and understanding the world. These asymmetric relationships established the
supremacy of Western knowledge. This phenomenon particularly affected the ancestral
medicine that could not be saved from the obstacles of the scientific method. Under this
context, an educommunicative audiovisual model based on the principles of animated
infographics was developed. This model was made after the analysis of several
educommunicative referents and avwide-ranging investigation that resulted in the choice of

“quina” as the ancestral medicine to be treated.

Keywords: Audiovisual, infographics, educommunication, ancestral knowledge.
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CAPITULO |

1. La medicina ancestral, entre la magia y la modernidad

En el Ecuador la interculturalidad es mucho més que un concepto interrelacional
entre la geopolitica de lugar y espacio, las luchas actuales e historicas de los pueblos
ancestrales y la construccion de un entramado cultural, social y politico dirigido hacia la
transformacion y la descolonizacion. En realidad se orienta hacia la reconstruccion de los
poderes sociales y la accion politica, en palabras mas simples, se refiere a la incorporacion
de nuevas formas de pensar y proceder con respecto a la colonialidad.

El Ecuador es un Estado que histéricamente ha seguido paradigmas y modelos de
desarrollo importados de Europa y Norte América, ignorando el potencial valor de
determinados aportes y valores de culturas originarias de la zona geografica donde se
ubica el pais. Estos modelos importados y difundidos se ensefian y reproducen en el
sistema educativo, inclinando el estilo de vida de la ciudadania hacia determinados modos
de percibir, relacionarse y actuar ante el mundo, asi como orientando a conductas de la
practica diaria segun los intereses y particularidades de un sistema establecido (Esteinou
Madrid, 2010).

1.1. La colonizacion del conocimiento

Antes del siglo XVI aquello que conocemos como América no existia dentro de
ninguna clase de ilustracion geografica, no se habia inventado su nombre y mucho menos

la nocion de que pudiese haber un cuarto continente.

Aunque el territorio, al igual que sus pobladores siempre existieron, en la
actualidad nos resulta dificil pensar que las culturas amerindias no vivian en un lugar
Ilamado América y peor aun América Latina, fue hasta que espafioles y portugueses
bautizaron al continente como Ameérica que se lo conoce con este nombre y figura asi en
los mapas. Sin embargo, segun Mignolo (2005) la ambigiiedad de este suceso recae en el
hecho de que una vez que el continente recibié el nombre de América, y mas tarde el de

América Latina, fue como si esos nombres siempre hubiesen existido.




Ameérica nunca fue un continente que hubiese que descubrir, sino que es mas bien
una invencién forjada durante el proceso de la historia colonial europea y la consolidacion
y expansion de las ideas e instituciones occidentales, ya que los relatos que hablan de
“descubrimiento” no pertenecian a los habitantes del Tawantinsuyu (region andina),
Anahuac (actualmente zona de México) ni Abya — Yala (region ocupada por Panama),
sino a los europeos; fue después de 450 afios que se produjo una transformacion en la
geografia del conocimiento, es asi que lo que Europa habia difundido como un

“descubrimiento empezo a considerarse como una “invencion” (Mignolo, 2005).

Con la constitucion de América (Latina), durante este mismo momento y
movimiento historico, el emergente poder capitalista se hizo mundial, y sus centros
hegemonicos se localizaron en las zonas situadas sobre el Atlantico, que después se
identificaron como Europa, y como ejes centrales de su nuevo patron de dominacion se

establecen también la colonialidad y la modernidad (Quijano, 2000).

Estos ejes organizan el sentido y las formas de control y dominacion en cada sector
de la experiencia social. La colonialidad, por su parte, introduce una clasificacion basica
y universal de la poblacion mundial en términos de raza; mientras que la modernidad se
refiere a un universo especifico de relaciones intersubjetivas de dominacién bajo la

supremacia de instituciones europeas/blancas (Vernonelli, 2015).

Segln Estermann (2014), este proceso de colonizacion abarcO aspectos de
asimetria y hegemonia, tanto en lo fisico y econémico, como en lo cultural y civilizado,
pues la potencia colonizadora no s6lo ocupd el territorio ajeno para cultivarlo, sino que
impuso su propia cultura y civilizacién, incluyendo la lengua, la religién y las leyes.
Gracias a esto, a partir del siglo XVI, se ha formado el paradigma de lo que viene a ser el
occidentocentrismo y la asimetria persistente entre el mundo “colonizador” (llamado
también “Primer Mundo”) y el mundo “colonizado” (“Tercer Mundo™), entre norte y sur.
Razon por la cual el eurocentrismo, no se refiere Unicamente a la perspectiva cognitiva
europea, 0 s6lo de los dominantes del capitalismo mundial, sino de regiones desarrolladas

bajo valores y principios colonizadores (Quijano, 2000).

Asi también lo afirma Mignolo (2006), pues asegura que el colonialismo se define
por la l6gica de la colonialidad que lo hizo posible y le dio y le da su forma de existencia,

todavia en la actualidad la l6gica de la colonialidad opera en tres diferentes niveles que




son: la colonialidad del poder (politico y econdémico), colonialidad del saber (epistémico,
filoséfico, cientifico y en la relacion de las lenguas con el conocimiento) y colonialidad
del ser (subjetividad, control de la sexualidad y de los roles atribuidos a los géneros).

Por lo tanto, caemos en una realidad de aculturacion, que no es méas que el
resultado de la colonizacion de las costumbres, la religion, el arte y la ciencia misma;
segun Cardenas & Villamil (2016) también es gracias a la transformacion de las
tradiciones y méas aun cuando son producto de una herencia generacional que se ha
transmitido a través de la tradicion oral, pues la lengua oral esta viva y se actualiza por
los cambios sociales del mundo, de esta manera transforma los saberes, los cuales deben
responder al contexto en donde se desenvuelven. Por ello, en aras del reconocimiento de
la identidad multicultural, es fundamental construir propuestas que velen por preservar y

valorar los conocimientos tradicionales.

La lengua materna, vehiculo histéricamente vital para la transmision de saberes y
conocimientos, se ha visto amenazada y hasta vencida por la aculturacion y alteraciones
indebidas, como lo menciona Mattos (2011) citado por Falcén & Ruiz (2016) existen
practicas, creencias y conocimientos que se ven alterados por esta razon. Expone también
que la aculturacién es un proceso que necesita varios afios para que elementos y rasgos
de una cultura sean adoptados por otra colonizada, dentro de los cuales se incluye a la
religion, idioma, costumbres y hasta formas de organizacion social y gobierno que

desplazan a los modos originales de vida.

Es urgente dar importancia a los saberes y conocimientos de generaciones
anteriores y a los de las comunidades y pueblos indigenas del mundo. La accion de las
politicas publicas sometidas a una cultura exterior, infieren directamente en la
conservacion, proteccién y uso, tanto de los conocimientos ancestrales como de la cultura
misma (Crespo & Vila, 2014), puesto que la transferencia de conocimiento entre maestro
y aprendiz ya no es suficiente, se encuentra limitada porque depende del interés de este
ultimo para adquirir estos saberes y posteriormente aplicarlos y divulgarlos con las

siguientes generaciones.

Segun Mignolo (2006), la esfera de la sociedad politica se configura en dos
grandes dominios que son: el de los movimientos sociales y el del trabajo intelectual

dentro y fuera de la academia. Los primeros se organizan en torno a las identidades




descalificadas por el racismo y el patriarcalismo del saber imperial que se construye
dentro del mismo movimiento de la colonialidad del saber; mientras que los imperios
occidentales capitalistas y cristianos formados en los ultimos cinco siglos de la historia
del Atlantico proyectada sobre el resto del mundo, son co-extensivos de la modernidad,
en palabras mas simples la colonialidad es constitutiva de la modernidad, y en la medida
en que esta se asienta sobre el racismo y el patriarcalismo, los movimientos sociales son

hoy respuestas contundentes a la colonialidad del saber y del ser.

Por ejemplo en el Ecuador el significado y uso del concepto de interculturalidad
se inicio en el seno del movimiento indigena como meta central de lucha en contra de la
dominacién hegemonica, colonial e imperial, inicialmente surgié en miras de la
transformacion del sistema educativo para luego orientarse a la construccion de un Estado

Plurinacional y a la transformacion de las politicas publicas (Walsh, 2002).

Es por eso que actualmente se pueden resumir las clases y materias de Civica,
Urbanismo e Historia, que se dictan en los primeros afios de Educacién Bésica, como
horas destinadas para mitificar conflictos armamentisticos y a personajes especificos que
participaron de determinados eventos bélicos, para aprender cuales son los tres simbolos
patrios, conocer una linea de tiempo que dibuja la historia del pais que enaltece los aportes
de la cultura espafiola y en la que se descarta gran cantidad de aportes cientificos y de

organizacion social procedentes de culturas amerindias.

Es dificil encontrar contenido filosofico, econdmico, politico, sistemas de valores
colectivos o individuales y de organizacion social provenientes de personajes ajenos a la
historia y escuela descendiente de la filosofia griega 0 romana, asi como a la cultura y
saberes originarios de América, también se ignora y descarta gran cantidad de aportes
provenientes de Asia, Oceania y Africa, esto como muestra de la clara orientacion que ha

tenido el sistema educativo a nivel nacional.

Incluso, si se considera controlar algunas variables en el proceso del sistema
educativo formal, existirian problemas puntuales como la poca cercania entre los docentes
y determinados saberes ancestrales, esto como resultado de su proceso educativo previo;
otras problematicas como la ausencia de contenidos o el poco interés de determinado

grupo poblacional (Tenorio, 2011).




No obstante, al enfatizar en lo propio es necesario tomar en cuenta que cuando
nos adentrarnos en el proceso de descolonizar la mente estamos entrando en un proceso
propio de la interculturalidad (Walsh, 2002), por lo tanto se vuelven conceptos
complementarios, fundamentales y directamente proporcionales para la construccion de

una critica profunda a la colonialidad del saber (Crespo & Vila, 2014).

La descolonizacion no es una simple recuperacion de la identidad, para eso se
necesita las herramientas necesarias y posibles (Samanamud, 2010), segun Walsh (2002)
este problema descansa, por lo menos en parte, en la manera en que la interculturalidad
apunta a una practica que puede tener un impacto transformador y real en la sociedad
ecuatoriana, es decir, que puede construir un universalismo distinto, plural y alternativo,
en otras palabras, visualizar a la humanidad desde una perspectiva integradora de los
saberes.

El giro descolonial es de todo aquello que el pensamiento “Unico”, al constituirse
como Unico, redujo al silencio, al pasado, a la tradicion, al demonio, a lo superado, a lo
no sostenible, a lo no existente. El giro descolonial no surge de la “recuperacion” del
pasado puesto que el pasado es irrecuperable después de quinientos afios de expansion
occidental; y hasta cuando se trata de recuperar corre el riesgo de caer en el
fundamentalismo. Pero el pasado se puede “reactivar” no en su pureza, Sin0 como

pensamiento fronterizo critico (Mignolo, 2006).

No es posible olvidar aquellos aportes que occidente le dio a la historia de la
humanidad, como tampoco se puede ignorar el hecho de que no todas esas contribuciones

se pueden considerar como soluciones para toda la humanidad.

Hoy, la sociedad politica esta de pie en un proceso de descolonizacion del ser y
del saber, en la conviccién de que otros mundos son posibles, otros mundos en los que
qguepan muchos mundos, ya no controlados por la iglesia, el soviet o el consenso de
Washington (Mignolo, 2006).




1.2. Descarte historico de saberes ancestrales

Seria interesante consultar a la ciudadania ecuatoriana cuestiones referentes a
culturas que hace siglos se asentaron en las tierras donde hoy se encuentran las ciudades
que habitan, interesante conocer si entre grupos etarios, étnicos e incluso entre zonas
urbanas y rurales existe diferencia alguna acerca del conocimiento y las nociones de la
historia, los actores que la forjaron y demas sucesos que no deberian diluirse con el paso

de los afnos.

Si es que ha existido una orientacion cultural en las lineas de desarrollo de la que
histéricamente ha seguido el pais, esta ha respondido a un proceso de colonialismo, un
proceso que Quijano (2000) describe como uno de control hegemonico, es decir, que
responde a la cultura capitalista, cultura caracterizada por la supremacia del ser humano
ante los demas elementos de la naturaleza y la de los intereses de capital por sobre los
valores o virtudes que se atribuyan al mismo ser humano, lo que ha dado como resultado
el hecho de que desde hace siglos se haya ignorado o desvalorizado cualquier aporte de
la cosmovision de las culturas originarias de la costa, sierra 0 amazonia ecuatoriana,
porque estas guardaban cierta relacion con los elementos de la naturaleza que para el

paradigma de desarrollo mundial no significan méas que recursos a explotar.

El capitalismo es un proceso paralelo al de la “racializacion de la sociedad”, es
decir, que Unicamente desde la emergencia de la modernidad y el capitalismo se puede
categorizar la “raza”, ya sea esta inferior o superior (Samanamud, 2010). Incluso desde
la perspectiva mas diversa de ser humano (la antropologia), esta afirmacién es similar,
pues sostiene que siempre se apunta al hecho de que el patrén de vida moderno solo ha
existido unos cuantos siglos, y explica que la dominancia del patrén occidental de los
ultimos 500 afios tiene como efecto naturalizar su “aparente superioridad” en el tiempo y

el espacio (Uzendoski, 2015).

Gracias a la “colonialidad del poder” a la que se refiere Quijano (2000), se hace
evidente que los procesos de exclusion de todo lo que tiene que ver con los pueblos
nativos son constitutivos del nacimiento de la modernidad capitalista, es decir, que es
indisoluble el vinculo que existe entre el nacimiento de la exclusion indigena o la
racializacion de la sociedad y aguello que involucra la colonialidad del poder con el

nacimiento del capitalismo (Samanamud, 2010). En otras palabras el Estado colonial fue




la forma que adquirio el capitalismo dependiente en las sociedades andinas como orden
y hecho fundante (Santillana Ortiz, 2015).

El Ecuador es un pais que desde su nacimiento como Estado tuvo una marcada
tendencia de desarrollo colonialista y por ende capitalista, pues se funda en la imposicion
de una clasificacion “racial/étnica” de dominacion, en donde se imponen practicas de
otras culturas que anulan otras formas de pensamiento y de realidad (Quijano, 2000); es
decir que se ha seguido un modelo de desarrollo que obedece a las intenciones
economicas del mercado mundial, lo que provoca que los conocimientos ancestrales y
tradicionales se encuentren en una jerarquia inferior dentro del campo del conocimiento,
producto del desprestigio, deslegitimacion y usurpacion de los saberes, lo que los

encasilla como “atrasados”, “subdesarrollados” o “primarios” y en el mas amigable de

los escenarios, como “folklore” (Crespo & Vila, 2014).

Con latendencia actual del desarrollo sostenible, en el Ecuador resulta indiscutible
el papel que desempefia el conocimiento ancestral relacionado con la naturaleza,
Manosalvas (2014) ademas rescata que a diferencia de lo que ocurria con el modelo
neoliberal en el que la voz autorizada de construccion de sistemas era la de los modelos
internacionales o anteriores, la formulacion del Buen Vivir fue un proceso nacional, que

le otorga autonomia y novedad.

Dentro de este contexto se convierte en una prioridad impedir que el cimulo de
estos conocimientos, producto de miles de afios de experiencia, desaparezcan (Rios,
Cruz, & Mora, 2008), es decir que estos conocimientos correspondientes a la poblacion
indigena local son un producto activo, una serie de valores colectivos, una red
desarrollada con el tiempo y que abraca los campos de la investigacion y el
descubrimiento, un aprendizaje milenario que consiste en practicar, observar, ensayar,

abstraer y transformar la realidad (Rengifo, Rios, Fachin, & Vargas, 2017).

En nuestro pais, son varios los autores que han trabajado sobre la historia de
aportes tedricos de los movimientos indigenas, gran parte de estas premisas han sido
recogidas por académicos de la UNESCO y se encuentran dentro de la reformulacion del
concepto de “patrimonio intangible”, concepto que se ha mezclado con el discurso oficial
del Buen Vivir (Sumak Kausay) el cual plantea un nuevo modelo de desarrollo inspirado

en la cosmovision de los pueblos andinos (Andrade, 2016).




Segun Macas (2010) citado por Schavelzon (2015), en Andrade (2016):

El sumak es la plenitud, lo sublime, excelente, magnifico, hermoso,
superior. El kawsay es la vida, es ser estando pero es dinamico, cambiante,
no es una cuestion pasiva. Por lo tanto sumak kawsay seria la vida en

plenitud. La vida en excelencia material y espiritual (pag.225).

Para Lara Lara & de la Herran Gascon (2016) el concepto de Buen Vivir o Sumak
Kawsay se refiere a la cosmovision vinculada con los modelos sociales de varios paises
de Sudamérica, y que se encuentra inmerso dentro del marco normativo de la sociedad y
de su educacién. Es un concepto ambicioso y se presenta complejo por la necesidad de
debatirlo como un modelo posible de ser y estar en el mundo, o simplemente como una

ilusion que nacio6 en Latinoamérica.

Por ejemplo, manifiestan que la legislacion educativa ecuatoriana demanda la
inclusion de la interculturalidad como eje para la educacion, la defensa de la concepcién
de la realidad personal y colectiva desde la riqueza de la complejidad y la universalidad
como compromisos con el futuro de los ecuatorianos y del mundo, sin embargo se
demanda el ejercicio e implantacion de la autocritica y la critica externa como medio
educativo para tener presente la importancia de crear una conciencia intercultural en la
que la educacion sea concebida en clave de la relacion con el otro, incluyendo
necesariamente también la relacion con naturaleza (Lara Lara & de la Herran Gascoén,
2016).

Por otro lado Choquehuanca Céspedes (2010) afirma que frente al fracaso del
desarrollo, el mundo occidental pretende reproducir las costumbres y realidades de las
comunidades indigenas, pero sin comprender o deducir su verdadero alcance o

implicacion.

Se ha empezado a nombrar términos como desarrollo sostenible, desarrollo
sustentable y ahora también se habla de desarrollo arménico, pero se sigue hablando de
desarrollo, sin lograr entender ni asimilar los saberes de las comunidades indigenas, sin
tomar en cuenta que la esencia de las implicaciones del desarrollo, podrian insinuar la

“integracion al mercado” (Choquenhuaca, 2010).

En este sentido, Choguehuanca Céspedes (2010), expone que:

10



Desvaloriza nuestros saberes, aniquila lentamente nuestra vision propia del
Vivir Bien y desintegra la vida comunal y cultural de nuestras
comunidades, al hacernos tanto asimilar y depender de propuestas ajenas
que son contrarias a nuestros codigos y valores como liquidar las bases
tanto de la subsistencia como de nuestras capacidades y conocimientos
para satisfacer NOSOTROS MISMOS nuestras necesidades y las
exigencias de Pachamama, lo que al final resultara en que nuestras
comunidades seguiremos apareciendo como “las mas pobres entre las

pobres”(pag.9).

Es por eso que el Buen Vivir no es un concepto sencillo y no puede reducirse a un
modelo alternativo de desarrollo, como se lo ha venido haciendo durante todo este tiempo;
es mas un concepto filosofico andino que implica vivir en equilibrio y respeto con el
cosmos, los animales, las plantas, los seres humanos y las divinidades, ademas esta nocién
abarca conocimientos ancestrales que pertenecen a la cultura inmaterial enlazada de
simbolos, ritos, mitos y formas de organizacion y redistribucion econémica y social
(Andrade, 2016).

Los saberes ancestrales, tradicionales y populares del Ecuador poseen un papel
sustancial dentro del marco formativo del entorno de desarrollo y de la diversidad como
valor para la gestién del conocimiento, entendiendo que incluso la propuesta del Buen
Vivir proviene precisamente de esa sabiduria ancestral (Crespo & Vila, 2014). En la
actualidad el pais cuenta con la Secretaria Nacional de Planificacién y Desarrollo
(SENPLADES), existente desde el afio 2004, cuyo principal objetivo es el de planificar
el desarrollo del Ecuador a través del disefio y cumplimiento de metas a mediano y largo

plazo, estas apegadas al Plan Nacional del Buen Vivir.

Sin embargo, para Andrade (2016) con el pasar de los afios, el gobierno de turno
se alejo de estos postulados democréticos y de transformacién profunda, que sumados a
la concrecion de proyectos de modernizacion capitalista y de continuidad de patrones de
acumulacidn extractivista, rentista y dependiente se sostuvieron en dinamicas autoritarias

y de deslegitimacion de los valores del Buen Vivir.
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1.3. Saberes ancestrales medicinales del Ecuador

Los saberes tradicionales son un factor importante dentro del diario vivir de los
seres humanos, especialmente para los paises que se encuentran en vias de desarrollo. Las
comunidades indigenas han utilizado estos conocimientos durante siglos, bajo sus leyes
locales, costumbres y tradiciones, las mismas que han ido evolucionando de generacion
en generacion. Segun Correa (2001) citado por Rengifo Salgado, Rios Torres, Fachin
Malacerri, & Vargas Arana (2017), estos conocimientos ancestrales han jugado, y juegan
en la actualidad, un papel muy importante en areas vitales como el desarrollo agricola, la

seguridad alimentaria y los tratamientos medicinales

En gran cantidad de paises, los conocimientos y creencias tienen una influencia
muy grande sobre las costumbres y tradiciones, muchas précticas son disefiadas
especificamente para proteger y promover la salud. La cosmovisién andina de la salud
consiste en el bienestar, que es la armonia y equilibrio entre los individuos, las
comunidades y el universo; concepto que no se aleja del que tiene la Organizacién
Mundial de la Salud (OMS), la cual define a la salud como un estado de completo
bienestar fisico, mental y social (Alvarado, Cajamarca, & Montero, 2014).

Estos sistemas curativos tradicionales y la atencién biomédica occidental
coexisten en todas las regiones del mundo, pero los sistemas tradicionales tienen una
funcién vital en las estrategias curativas de los pueblos indigenas, pues segun las
estimaciones de la OMS, al menos un 80% de la poblacion de los paises en desarrollo
utiliza los sistemas curativos tradicionales como principal fuente de atencién sanitaria
(Alvarado, Cajamarca, & Montero, 2014) y el Ecuador por ser un pais multicultural y
poseer una elevada biodiversidad se convierte en un paraiso para la industria farmacéutica
puesto que su mayor riqueza esta reflejada en el saber ancestral relacionado con el mundo

vegetal y la medicina (Rios, Cruz, & Mora, 2008).

No obstante, segin Quijano (2010), citado por Crespo & Vila (2014),
historicamente los saberes y conocimientos ancestrales medicinales, tradicionales y
populares han sido perjudicados por las l6gicas impuestas por la colonialidad del poder y
del saber, representando asi una realidad que ha sido debatida en multiples campos del

conocimiento y de accion, incluso dentro de movimientos sociales, académicos, y
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también por parte de multiples pueblos y nacionalidades ancestrales, con respecto al

desarrollo de la historia de la colonizacion del mundo y sobre todo de América Latina.

Algunos paises asiaticos han reafirmado la incorporacion de sus sistemas médicos
tradicionales en una variada serie de niveles de la salud publica, tal como lo podemos ver
en la actividad de China y la India, sin embargo en América Latina la acogida que los
gobiernos y profesionales manifiestan sobre el asunto no encuentra un camino facil hacia

algun tipo de reaccion (Cabieses, 2014).

Existen diversas razones y contextos detras de estas dos actitudes, sin embargo la
principal segun Cabieses (2014) es que muchas de las medicinas tradicionales de Asia
estan registradas por escrito en documentos muy antiguos, es decir que sus tradiciones,
su filosofia y medicina, se ha transmitido a travées de textos que han reforzado su arraigo
en la sabiduria ancestral de aquellos pueblos. Hecho que no ocurrié con nuestras culturas,
pues la tradicion que respalda antiguos conceptos médicos de nuestros pueblos tienen
escasas reservas escritas, en su mayoria no traducida, por lo general poco estudiadas y en

su totalidad fuera del alcance de los practicantes.

Los conocimientos y saberes pertenecientes a nacionalidades y pueblos indigenas,
son el fruto de la instruccion y préctica constante que existe dentro de estas comunidades.
Es importante resaltar el hecho de que lo comunitario no pertenece Unicamente a la
interrelacién entre seres humanos, sino que comprende todas las variables que confluyen
y complementan integralmente la vida. Es decir, que estos espacios de difusion de
conocimientos no dependen de eruditos e infraestructuras complejas, y en su lugar existe
el reforzamiento de los saberes a través de sabios de varias nacionalidades y pueblos,
admitiendo asi el entendimiento extenso de la vida y de como lograr el equilibrio que
reclama la Pachamama — Naturaleza, el equilibrio entre lo espiritual y material que rodea

a los seres humanos (Morocho, 2016).

Diversos estudios sefialan que los grupos étnicos, sociales y econdmicos presentan
diferentes patrones en cuanto a la forma como perciben la salud y la enfermedad, y como
actuan frente a ella, es decir que tienen modelos conceptuales para explicar el origen de
las enfermedades (Lopez, Catafio, Lopez & Velasquez, 2011), en el caso de los indigenas
hacen la distincion entre las enfermedades del campo, que son aquellas que se adquieren

a través de los factores que rodean el entorno del trabajo en el campo, y de los dioses que
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corresponden a un tipo de patologia que era obra de los espiritus ofendidos (Quezada,

Hermida, Vega, Cafiizares & Hermida, 1988).

Es necesario reconocer esa comprension de la salud y la vida desde la cultura de
las comunidades, tal entendimiento, y el de la discapacidad y la muerte desde esa
perspectiva, asi de alguna manera se ayudaria a evitar el etnocentrismo de los
profesionales de la salud y seria el camino para lograr ofrecer un cuidado culturalmente

competente (Lopez, Catafio, Lopez & Veldsquez, 2011).

El papel de la medicina ancestral radica en reconocer y entender a los saberes
tradicionales locales y el aporte de estos para garantizar desarrollo sostenible, ademas
cada vez son mas las culturas que podrian nutrir a la ciencia con su conocimiento; pero
desaparecen al enfrentarse con una hegemonica, esto porque en la cancha se encuentran
con factores determinantes como la pobreza, miseria o pérdida del habitat en que se
ubicaban inicialmente, de esta manera se ven obligadas a transformarse en una réplica de

lo colonizante, o en su defecto, a desaparecer (Rengifo, Rios, Fachin, & Vargas, 2017).

Como dice Mignolo (2003), se requieren nuevas formas de pensamientos que
trascendiendan la diferencia colonial, que puedan constituirse sobre las fronteras de
cosmologias en competencia. Entonces, se vuelve necesario adaptar las normas
nacionales e internacionales de manera que garanticen proteccion, promocién y respeto
hacia los pueblos y nacionalidades de la region, es importante también recolectar
propuestas claras de modelos alternativos que faciliten convivencia y equilibrio como
valores frecuentes mas que como palabras de un texto o discurso. Asentar las ideas como
realidades potenciadas por politicas publicas que permitan a las nacionalidades el
recuperar y fortalecer la presencia de sus saberes, que en el fondo son nuestros saberes,

del mundo entero.
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CAPITULO II

2. La infografia audiovisual como herramienta educomunicativa

2.1. Educomunicacion para la difusion de saberes ancestrales

La Educomunicacién es un concepto que posee multiples definiciones e
interpretaciones, pues su construccion, historia y origen brinda la posibilidad de aplicarlo
dentro de diferentes campos del conocimiento y obviamente dentro de las reformas

educativas y de comunicacion.

Para Toledo (2013), la educomunicacion posee importantes caracteristicas
revolucionarias frente al sistema educativo tradicional, pues tiene un gran potencial para
ser aplicada en diferentes entornos y a través de diversos medios porque logran apartarse
del estructuralismo formativo habitual en donde las instituciones educativas se
encargaron de introducir conocimientos, elegidos arbitrariamente, en la mente de los
estudiantes que al final del dia estaban listos para replicar procesos y formar parte del

sistema productivo imperante en el mundo occidental.

Los procesos de educacion formal han enfrentado la fortuna cambiante de someter
su destino a la esfera social que la financia, siendo que en Latinoamérica la educacion
publica y privada difieren entre si sobre los indices de calidad educativa, hecho que se

presenta hasta el dia de hoy en América Latina y por supuesto en El Ecuador.

Por ejemplo, la OCDE (2011) afirma que el momento en el que se garantiza el
acceso a la educacion superior se evidencia una marcada diferencia entre lo privado y lo
publico desde los niveles mas basicos de educacion, con todas las consecuencias sociales,
culturales y economicas que aparecen, y que ademas se mantienen y refuerzan de manera
paralela como es el caso de la politica educativa que maneja Chile, en donde el grado de
privatizacion educativo es bastante alto y se ha convertido en un rasgo singular y
distintivo de este sistema, ademas de que segun el informe de la OCDE del afio 2004 el
47% de la educacion béasica y media del pais es administrada de manera privada, y todo
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esto pese a que el porcentaje de financiamiento privado no supera el 10% y el 37%
restante conformado por capital publico y administrado por sectores privados (Ruiz,
2007).

Los procesos educomunicativos consideran la participacion y la colaboracion
como principios fundamentales dentro de su funcionamiento, asi como también sus
posibilidades creativas y transformadoras; pues son precisamente estas caracteristicas las
que permiten constituir la horizontalidad y homogeneidad como condiciones
indispensables para su accion. Este modelo educativo despunta por su naturaleza de
educacion — comunicacion democratica ya que la participacion de todos sus actores debe

establecerse y fundarse en un entorno simétrico (Coslado, 2012).

Es por esto que a pesar de la presencia insuficiente de curriculos escolares en el
mundo, la educacion mediatica se ha convertido en un recurso globalizante y esencial
para lograr la participacion uniforme de los individuos en los sistemas formativos y
educativos, pues la comunicacién es y ha sido uno de los ejes centrales de la humanidad
y en la actualidad con todos los avances tecnolégicos no tendria sentido la inexistencia
de procesos didacticos que permitan a las nuevas generaciones entender y conocer, es

decir para instruirse en lenguajes modernos (Aguaded, 2011).

La educomunicacidn se presenta no sélo como una alternativa contemporanea que
utiliza la tecnologia para difundir algun tipo de conocimiento popular o cientifico, es un
concepto mas complejo que eso, pues representa una alternativa que facilita la accién
social del proceso educativo, es decir, la capacidad de compartir saberes sin que estos se

vean obligados a atravesar los filtros de la formalidad de las instituciones educativas.

Durante la intervencion de los ultimos gobiernos latinoamericanos, las leyes han
sufrido una gran reestructuracion regulatoria para la accion de los medios de
comunicacion, haciendo hincapié sobre los medios audiovisuales que son los que
explotan de mejor manera el espacio radioeléctrico. Todas estas nuevas disposiciones
comparten el principio reorganizativo de las concesiones de radio y television,
comprometiéndolas con otorgar por lo menos un tercio de las frecuencias de medios

comunitarios y también publicos. (Sanchez, 2013).

En El Ecuador el discurso politico manejado durante los ultimos afios se sostiene

sobre un eje basado en la nocion de acciones colectivas para incorporar nuevas medidas
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que aporten a disminuir la desigualdad en el acceso de oportunidades de cualquier
naturaleza ya sean estas en cuanto al acceso a la informacion, prensa o a la educacion
(Sanchez, 2013). Algo que Fontcuberta (2003), citado por Sanchez (2013) llama como la
necesidad de tener mas pluralismo mediatico, algo que esta directamente vinculado con
maultiples propuestas de caracter educomunicativo, capaces de interceder para
incrementar las fuentes de informacion con el propdsito de extender el debate, la critica

y la creatividad de la sociedad.

Con respecto a los saberes ancestrales, no se trata de que los han ocultado de las
luces del conocimiento cientifico por falta de interes, sino porque el bagaje cultural
muchas veces no cuenta con las condiciones necesarias para salvar ciertos obstaculos
establecidos por la idea de “lo formal” (Calderon, 2014). Por ejemplo, si en algun punto
del proceso educativo se quiere compartir conocimiento acerca de los efectos de una
planta medicinal, seria importante rescatar la explicacion legendaria y hasta épica de esos
efectos medicinales, y no solo de los principios activos de tal o cual medicamento en el
cuerpo de una persona, asi se mantendrian valores y rasgos culturales a través del tiempo,
sin que este conocimiento sea antagénico o rechace al aceptado por la comunidad

cientifica.

En la actualidad, la sociedad audiovisual tiene el desafio de integrar los medios de
comunicacion dentro de los procesos educativos para reflexionar sobre sus lenguajes, sus
métodos para informar sobre el mundo y sus grandes y poderosas armas para recrearlo y
“reconstruirlo” (Aguaded, 2005), en el caso ecuatoriano la televisién ha sido desde
siempre un medio de comunicacién con gran presencia y por lo tanto se ha encargado de
moldear el proceder y el pensamiento colectivo, sin embargo apenas hace un tiempo se
ha percibido su gran potencial educativo a traves de esfuerzos de produccion televisiva
de programas como Expresarte, Educa TV, Pluri TV, Aprendamos, entre otros (Reinoso,
2014).

Segin Boni (2011), “Las implicaciones que tiene este modelo educativo es
concebir la educacion como una actividad politica que tiene en cuenta las finalidades e
intereses del conocimiento con el que se trabaja”. La relevancia que puede tomar este
concepto, se relaciona con la capacidad critica y formativa de la que goza la

educomunicacion como alternativa a la estructura formal institucionalizada que educa y
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ensefia un modo determinado por el que el ser humano se relaciona con el ambiente que

lo rodea.

Sobre la educomunicacion, la Unesco, Unicef & Ceneca (1992), citado por

Aparici (2010), toma en cuenta esta definicion y explicacion del término.

La Educomunicacion incluye, sin reducirse, el conocimiento
de los multiples lenguajes y medios por los que se realiza la
comunicacion personal, grupal y social. Abarca también la
formacion del sentido critico, inteligente, frente a los
procesos comunicativos y sus mensajes para descubrir los

valores culturales propios y la verdad (Pag.1).

La concepcion de la educomunicacion tiene una gran magnitud como generadora
de cambio, es por eso gue no se la puede entender en su totalidad sin tomar en cuenta su
finalidad civica y sus fuertes bases sociales y democraticas, puesto que estas estan
directamente relacionadas con el empoderamiento de la ciudadania en cuestiones

mediaticas.

Cabe destacar que la educomunicacion no esta presente con la misma intensidad
en los paises de Occidente a pesar de la cercania geogréafica, asi, dentro de Europa y
América, y también entre los continentes, existe diferencia sobre el conocimiento y

aplicacion de sus herramientas (Aguaded, 2011).

Es importante utilizar herramientas propias de la educomunicacion para un
proceso planificado y eficiente que permita el acceso a informacién especifica y que a la
vez garantice un producto comunicacional que motive la critica, participacién politica,
social, ecoldgica e intercultural, gracias al uso debido de medios y tecnologia
comunicativa. Pues la educacién necesita responder a estas nuevas relaciones
comunicacionales y a su poder global dentro de un contexto en donde los medios
educativos para la ciudadania creen una convergencia con una educacion global

(Gonzalvez y Contreras, 2013).

Considerando que el material audiovisual es una herramienta potente y de gran
alcance, pues la cultura se manifiesta e identifica en representaciones visuales que ocupan

un abanico que va desde las bellas artes hasta la television y videos de larga o corta
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duracion (Marcellan, 2010), este recurso contaria con caracteristicas importantes para
asegurar la correcta difusion de los mensajes que se pueden identificar y un analisis que
facilite la formacién subjetiva de quien se expone a la informacion procesada (Arenas,
2012).

2.2. Infografia audiovisual como medio de expresion
educomunicativo

El desarrollo acelerado de la tecnologia que se esta generado en el mundo, ha dado
como resultado cambios importantes en varios pardmetros culturales y sociales, y
particularmente en la educacion, pues las escuelas fueron durante afos el Gnico espacio
de control y difusion de la racionalidad, y han perdido su papel hegemonico y autonomia
para la transmision del conocimiento, porque en la actualidad se transmite a través de

otras vias y de forma mas eficiente (Aguaded, 2005).

Segun Ferrés (1989 pag. 89), citado por Minervi (2005) “si la escuela quiere
edificar un puente con la sociedad, tendra que asumir plenamente lo audiovisual como
forma de expresion diferenciada. Es decir, ademas de educar en la imagen, tendra que

educar a través de la imagen”.

Las tendencias actuales en cuanto al uso de las tecnologias de la informacion y las
comunicaciones (TICs) en la educacidn, se orientan hacia un modelo mixto que combina
la concepciodn tradicional de la educacion y las nuevas posibilidades digitales (Gago &
Vico, 2013), es por eso que el reto de la sociedad audiovisual no es otro que integrar los
medios de comunicacion en los procesos educativos para reflexionar sobre ellos, sus
lenguajes, sus maneras de informar sobre el mundo y sus poderosas armas para recrearlo
y construirlo (Aguaded, 2005).

En este contexto la comunicacion audiovisual se ha convertido en una herramienta
generalizada, a través de la cual estamos habituados a recibir informacién de una manera
rapida y directa (Arroyo, 2013), sin embargo, todos los dias nos enfrentamos a una gran
cantidad de informacidon que es necesario ordenar y estructurar, para que pueda

convertirse en conocimientos utiles, claros y que también puedan ser transferibles.

La idea cognitivista es muy utilizada para difundir contenido hacia los

espectadores, pues influye enormemente en el pensamiento visual del ser humano. Este
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modelo se apoya sobre procesos en los cuales se adquiere conocimientos a base de la
interpretacion mental de lo que se capta por la vision, es decir, que esto restituye la
importancia de la imagen en el proceso de cognicion, otorgandole incluso un rol de

preeminencia a lo verbal digital (Bosch, 2013).

El ser humano siempre ha sentido la necesidad de comunicarse de forma grafica
o visual para explicar cosas que le resulta complicado hacerlo solo con palabras, por eso
las representaciones graficas resultan tan importantes, pues nos ayudan a comunicar
conceptos abstractos como el tiempo, el espacio, las categorias y la jerarquia (Arroyo,
2013).

La infografia audiovisual, o también Ilamada Motion Graphics, consiste en
imagenes y textos en movimiento, que acompafiados de material auditivo sirven para
transmitir un mensaje dinamico, pues son atractivas en diferentes dimensiones tanto

visuales como sonoras por lo que tienen un gran poder comunicador (Valdivieso, 2015).

Este recurso, tanto comunicativo como educativo, incrementa su valor porque se
encuentra inmerso en una sociedad en la que la imagen resulta ser mas &gil y precisa que
la palabra, y que ademas resume y transmite grandes cantidades de informacién con
mayor efectividad. La infografia trasciende de la sola creacion de graficos e imagenes,
pues convierte lo complejo en sencillo, es decir, explica de forma clara, usando lenguaje
visual, aquello que puede ser dificil de comprender; sin embargo no hay que olvidar que
su materia prima es la informacion y toda clase de datos que han pasado por un proceso
de sintesis y transformacion que den como resultado imagenes que a primera vista
comuniquen y sean capaces de proyectar realidades comprensibles e identificables
(Gamonal, 2014).

La infografia se fundamenta basicamente en su esquematica y sobre todo en su
poder para transmitir sucesos a nivel visual, es decir que la infografia audiovisual es una
representacion gréafica y visual de informacién que adquiere la posibilidad de interactuar
e integrarse con otros lenguajes (Bosch, 2013). No obstante, hay pautas que deben ser
tomadas en cuenta al momento de desarrollar un material audiovisual de esta clase y que
deben ser contextualizadas segun el mensaje que se quiere entregar y el puablico al que va

dirigido, por lo tanto no se pueden obviar el analisis de recursos como el tiempo de
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duracion, cromatica, tipografia, tipo de ilustracion y deméas elementos que lo

conformaran.

La pertinencia del uso de la infografia, como recurso educomunicativo, cabe
dentro de un contexto que considera que esta herramienta antes de relacionarse con los
avances tecnoldgicos electronicos, ha sido entendida como la conjuncion de elementos
gréficos, linglisticos y no lingiisticos que presentan la facilidad de recopilar informacion
importante sobre un tema determinado, para que al ser percibido por el pablico, permita

la comprension de los datos e informacion que se guarda en ella.

Analizando todo lo antes mencionado, se reconoce la validez de esta herramienta
porque aprovecha la capacidad cognitiva de la audicion y la vision para descubrir y
exponer ideas que de otra forma serian mucho mas dificiles de captar para desarrollarlas
de manera rapida e intuitiva, y de este modo, poder compartirlas con la misma simplicidad
que se han adquirido (Bosch, 2013), por lo que en el caso de la difusién de saberes
ancestrales resulta conveniente para reactivar el atractivo de los mismos frente a la

sociedad.
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CAPITULO III

3. Narrativa audiovisual y modelos de referencia

3.1. Lanarrativa como hoguera de la cultura

La historia puede entenderse como un conjunto de gramaticas discursivas que se
expresan a través de multiples estrategias comunicativas capaces de combinar recursos
esteticos de la cotidianidad con formatos de caracter mediatico masivo y comercial. Estos
procesos historico - culturales han sido concebidos por todos los sujetos sociales y no
precisamente por participar en sucesos excepcionales, sino por las experiencias que estos
hechos conforman de manera colectiva con el paso del tiempo, constituyendo asi latrama

de una historia de la que todos formamos parte (Uranga, 2007).

El universo de la narracion abarca todo cuanto podemos comprender, desde el
inicio de los tiempos la forma de transmision de conocimientos de los seres humanos ha
sido la narracion, podria decirse que la cultura nace en forma de historias con un principio,
un desarrollo y un final, en forma de narraciones que desprenden conocimiento (Sanchez,
2006).

Desde un punto de vista comunicacional, las practicas sociales son en realidad
acciones enunciativas que se construyen a traves de narraciones y del desarrollo de las
capacidades y procedimientos expresivos que edifican la estructura del discurso sobre un

entramado de cultura e historia (Barbero, 2002).

Guardia (2007) afirma que estudiar objetos comunicativos y culturas populares,
hace algunos afios, hubiese permitido investigar a profundidad el verdadero fondo de los
discursos macrosociales planteados y disefiados por el marxismo y por disciplinas como
el psicoanalisis y la semidtica estructuralista, que hubiesen traido consecuencias positivas
para el reconocimiento de estas como ciencias y como discursos criticos, pero con una

vision limitada de la verdadera dimensién comunicativa y cultural de la humanidad.
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En la actualidad las ciencias sociales se enfrentan a desafios mucho mas grandes
pues generan mas incertidumbres que certezas (Uranga, 2007), pues ni la historia ni la
vida cotidiana son fendmenos que se mantienen constantes en el tiempo, y como
consecuencia, aungue sean analizados todo el tiempo, no logran agotar su analisis ni

pueden contenerse en simples interpretaciones.

Al hablar de sabiduria ancestral, la tradicion de la narrativa oral no es una simple
cuestion de folklor ni una curiosidad de poca contemplacion cientifica, pues lo que se
conoce como la tradicion de la narrativa oral conforma el sustento material més recurrido
de las lenguas y culturas del mundo (Farfan, 2008). Esta tradicion, combinada con otras
formas de expresion cultural como la musica, la danza, la pintura o el canto es ain muy
fuerte en los pueblos originarios de América Latina y por supuesto del Ecuador, sin
embargo como se dijo en apartados anteriores, su continuidad se ve amenazada por los

procesos de presion y aculturacion (Civallero, 2007).

Para la difusion de saberes ancestrales medicinales se debe considerar a la
enfermedad como un fenédmeno universal de la medicina, un fendbmeno que es y ha sido
comun a todos los seres humanos de cualquier tiempo y lugar, pero que ain asi es un

concepto histdrico y cultural variable (Achig, 2015).

Al tratarse de sociedades preponderantemente agrafas, con la imposicion del
monopolio de la estructura alfabética en la esfera de la comunicacion oficial, los europeos
que colonizaron el “Nuevo Mundo” pretendian borrar el discurso de los habitantes
originarios del continente, quienes se encontraban inmersos en universos
predominantemente orales (Lienard, 2003), lo que provoca la pérdida parcial de su idioma
y por consiguiente la deconstruccion de sus medios de narraciéon de la historia y sus
saberes.

Lienard (2003) también afirma que aunque los sucesivos grupos dominantes
trataron de ocultar o acallar la palabra de los nativos durante siglos, éstos no
enmudecieron y encontraron mil maneras de integrarse en el nuevo medio. Actualmente
la cosmovision indigena se revela a través de una insolita combinacion narrativa de un
mundo tradicional, caracterizado por lo magico y mistico, y otro moderno (De Pérez,
1984), en donde se nota muy bien la adaptacion que se hace entre las tradiciones y de la

herencia indigena a la vanguardia literaria, una conciliacion que se realiza en la
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incorporacion de la oralidad como elemento que ha dejado de interesar en si como
discurso narrativo y logra fundirse con la escritura, a la cual invade no sélo con sus formas
coloquiales, sino como algo que utiliza al texto para impregnarlo con su sonido, musica
y ritmo, elementos que logran amalgamar el discurso y le otorgan una peculiaridad
distinta de los artilugios formales que habitan fuera del texto y la oralidad (Martinez
Ramirez, 2005).

3.2. Laevolucion de la tendencia discursiva narrativa

Como se ha mencionado anteriormente la infografia audiovisual es una
herramienta potente de difusion de informacion, y a su vez de facil y eficiente asimilacion
para el espectador. Sin embargo, lo audiovisual esté vinculado directamente a dos grandes
problemas de la cultura y la educacion actuales: la continua renovacion en el proceso de
estructurar los significados y las nuevas vias que buscan los nifios y jovenes para
identificarse y situarse en el mundo (Del Rio, 2014), algo que Réfols (2012) Ilamaria

como la construccion de espacios.

La reconstruccion y recreacion de espacios conocidos o no, implica la continua
renovacion de los procesos estructurales de los significados, es decir, una renovacion de

la narrativa a través de la cual le damos sentido a lo que queremos comunicar.

Dentro de este contexto seria importante, como punto de partida, plantear una
definicién concreta de lo que es la narracion, algo que para Sanchez (2006) no es una
tarea facil, pues se trata de un término polisémico. Explica que narracion es, por ejemplo,
una forma concreta de escritura, es decir, que se entiende al término en su acepcion mas
amplia en la teoria como un proceso Yy resultado de la enunciacién narrativa, o sea como
una manera de organizacion del texto narrativo. Contemplada como acto y proceso de
produccion del discurso narrativo incluye forzosamente la figura del narrador como
responsable de este proceso, también implica la referencia a los diferentes aspectos del

acto narrativo, como el tiempo y el espacio en el que surge la accion.

Por otro lado Landa (1989) define a la narracion como la representacion semidtica
de una serie de acontecimientos, es decir que se puede someter al texto narrativo a una

doble consideracién: en cuanto al recurso semidtico — o también llamado discurso
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narrativo que elabora o transmite la narracion o texto — y en cuanto a la accion que es
una serie de acontecimientos narrados. El resultado de este conjunto es el relato, un
terreno comun entre ambos recursos, es decir que es la representacion de la accion tal

como aparece en el discurso narrativo.

Sin embargo, aunque la narrativa nace en el inicio de los tiempos no ha escapado
de los efectos de los avances tecnologicos pues el lenguaje verbal y visual, asociado a la
imagen manufacturada y tecnoldgica han creado nuevas formas de narracién con
diferentes y cada vez mas sofisticados propositos cognitivos, educativos o simplemente
ludicos (Sanchez, 2006).

Segun Reis & Lopes (2002) la competencia narrativa puede entenderse en
diferentes acepciones y una de ellas es la postulacion modal del concepto de narrativa que
no puede alejarse de dos hechos: en primer lugar, el hecho de que la narrativa pueda
concretarse en soportes expresivos directos, desde el verbal hasta el iconico, pasando por
modalidades mixtas verboiconicas (comic, cine, narrativa literaria, etc), en segundo lugar

solamente en el plano estético propio de los textos narrativos literarios.

Es decir, la narrativa es el acto de convertir una serie de formas inteligibles en una
serie de acontecimientos que, al transmitirse a través de cualquier soporte, generan un
solo concepto asimilable que puede manifestarse de distintas formas para transmitir sus
mensajes (Sanchez, 2006).

A partir de la aparicion de la fotografia, el cine y la radio, los procesos
comunicativos cambian y confluyen en la creacién de mensajes de orden social y politico
que enmarcan propuestas transformadoras, sin embargo algunos autores consideran que
el verdadero cambio transgresor se funda a partir de la aparicién de la television vy el
video, (Saldafia, 2011).

Segun Costa & Pifieiro (2012), esta era nace gracias a la aparicion de nuevas
formas narrativas que, basadas en la tecnologia, le dan mucha importancia a la actividad
del lector/espectador/usuario para continuar alimentando a la industria audiovisual a
través de estas nuevas formas de contar historias que usan variados soportes y lenguajes

para crear un relato unitario.
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Crear, modificar y experimentar son acciones que convergen en la necesidad de
realizar consideraciones mas amplias y profundas acerca de la manera en que se
estructuran estas nuevas formas de produccion y organizacion de creacion artistica,
generando asi innovadoras propuestas de narrativas particulares que elaboren nuevos
lenguajes especificos y que ademas se atrevan a desafiar las concepciones clasicas de un

texto, guion o partitura (Saldafia, 2011).

Durante la década de los 50’ surgen diversos movimientos artisticos que buscaban
escapar de las estructuras establecidas hasta aquella época, pues proponian incentivar la
participacion del espectador, asi aparecieron movimientos como: el Performance Art, el
happening artistico y otras representaciones multidisciplinares y provocativas, que
incitaban a abandonar la pasividad limitante de la observacién ante la funcién (Valero,
2015).

Y es asi que nacen expresiones como multiplataforma, crossmedia o transmedia,
términos que se utilizan con frecuencia para designar esta tipologia de proyectos a los que
se puede acceder desde diferentes plataformas con contenidos adecuados al lenguaje-
forma de cada una de ellas, que pueden ser: audiovisuales, textuales, hipertextuales,
multimedia, etc (Costa & Pifieiro, 2012).

Pese a toda esta evolucidon conceptual y metodoldgica, las nuevas estructuras
narrativas conservan como punto de partida el discurso, el cual es de naturaleza
linguistica, y por lo tanto accesible directamente. Los otros niveles son construcciones de
caracter semidtico que se formulan linglisticamente Unicamente mediante una parafrasis

y que estd conformados por el relato y la accion (Landa, 1998).

La estructura narrativa basica segin Aguilar (1996) podria estar conformada por
tres elementos basicos del relato que son el inicio, el desarrollo y el final, los cuales tienen

conceptos y caracteristicas definidas que se explican en el siguiente cuadro:
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ELEMENTOS DEL RELATO CONCEPTO CARACTERISTICAS

e Presenta el dilema, sus circunstancias y
condicionantes.
INICIO Punto de partida e Se rompe el equilibrio y desencadena los

acontecimientos y acciones.

e Es el movimiento o trayectoria de la narracion.
e Son transformaciones encadenadas dirigidas a
la resolucion de la ruptura inicial.
DESARROLLO Trama e Se desencadena un espacio de especulacién
para que el espectador infiera posibles
desenlaces.

e  Proporciona intriga.

FINAL Desenlace e Punto en donde se reequilibra la historia.

e Desenlaza las intrigas.

Sin embargo Gaudreault & Jost (1995) consideran caduco al relato, puesto que
irrealiza a la realidad porque sus elementos estructurales son mucho mas rigidos y
sistematicos que la realidad, mas cuando existe un encuentro relacional entre la filosofia,
la educacion y lo audiovisual, sobrevive y sobre todo cuando este Gltimo puede sintetizar
aquellas aspiraciones profundas de una época que toma la realidad, la naturaleza y al
hombre como objeto de conocimiento y que a su vez crea formas de transmision cultural
(Contreras & Cortés, 2012), esta estructura no debe ser ignorada sino incluida en una
nueva lectura estructural cuando se trata de abarcar temas que no corresponden a la

ficcion.

Existe un macrogénero gque se opone a la ficcion y es el documental, al cual Ganga
(2004) entiende como un primer acercamiento generalizador, es decir, como un género
que nos habla y muestra sobre lo real, sobre las relaciones que se establecen entre los
referentes y los diversos procedimientos en los que intervienen, acerca de muchas de las
cuestiones entre la narracion y la enunciacion sobre su propia capacidad de conformar un
discurso sobre el mundo; por esto el documental, como producto cinematografico o
televisivo, debe ser abordado desde perspectivas técnicas — tecnologicas y narrativas —

textuales.
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Bill Nichols (1991) citado por Piedras (2009) afirma que existen formas basicas
de organizar los textos en relacidn con ciertos rasgos o convenciones recurrentes, y que
segun Beceyro (2007), Nichols (1991) ha organizado en cuatro modalidades

documentales de representacion, que son:

1. Modalidad expositiva: El texto expositivo se dirige directamente hacia el
espectador haciendo uso de intertitulos o0 voces que sean capaces de mostrar
argumentos acerca del mundo y su historia.

2. Modalidad de observacion: En esta modalidad, la observacion hace énfasis
en que el realizador no debe intervenir, es decir, que durante este tipo de
produccion éste cede el control a los sucesos que se desarrollan durante la
pelicula.

3. Modalidad interactiva: También es llamada “participativa”, pues aqui
interviene el realizador.

4. Modalidad reflexiva: Los textos reflexivos son conscientes de si mismos y
no sélo de la forma y el estilo, como ocurre con los poéticos, sino también de

las estrategias de estructura, convenciones, expectativas y efectos.

Segdn Nichols (1991), estos modos no tienen un caracter evolutivo dentro de la
historia del cine de no ficcion, sino que coexisten en el tiempo y, al mismo tiempo,

también pueden hacerlo en el interior de una misma pelicula (Piedras, 2009).

De esta manera para proyectar hechos histéricos, como lo son los saberes
ancestrales medicinales, a través de una infografia audiovisual animada, se considera
pertinente la construccion de un guion que conserve la estructura narrativa tradicional

pero que se ajuste a las modalidades narrativas del documental, antes expuestas.

La omnipresencia de lo audiovisual en el mundo fluye en un entorno que se
transforma constantemente y que ademas coincide con otros tipos de narrativa que tienen
sus propios grados de funcionalidad, utilidad e interaccion, y que le permiten al
espectador convertirse en sujetos activos de diferentes realidades. El material audiovisual
puede transmitir conocimientos y también provocar sentimientos en el publico, quienes

al mismo tiempo interpretan las narraciones basandose en sus experiencias propias.
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Es por eso que la narrativa funda una forma particularmente cognitiva de
reflexion, lo necesario para transmitir la sabiduria ancestral de la biomedicina que, como
ciencia, trata tanto a la salud como a la identidad nacional, como aspectos esenciales de
la vida humana (Achig, 2015).

3.3. Analisis de referentes

Gracias a todos los avances tecnoldgicos de la actualidad, han nacido nuevos
lenguajes para ensefiar y para aprender. Las posibilidades para comunicar informacion
que construya conceptos para la sociedad son amplisimas, por ejemplo: los recursos
audiovisuales, gracias a su versatilidad para ser insertados en diferentes canales
mediaticos, se han convertido en recursos educomunicacionales con un gran potencial

transformador y de gran alcance.

Bajo esta premisa han nacido varios modelos audiovisuales que usan los recursos
de la infografia audiovisual. A continuacion se mostraran algunos de ellos y se analizaran

las técnicas empleadas:

3.3.1.TED - Ed Lessons: Nace como una iniciativa educativa a través de la cual
se abordan diferentes tematicas en videos dirigidos por educadores y
estudiantes. Dentro de la biblioteca de TED-Ed, se puede encontrar gran
cantidad de animaciones trabajadas con la colaboracion de profesores y

animadores que son nominados a traves de la misma plataforma.

Este formato pretende condensar la informacion en cépsulas con una duracién
que varia entre los 5 a 11 minutos, y haciendo uso de ilustraciones que posteriormente se
producen para ser animadas y apoyadas en explicaciones sencillas, reproducidas en voz
en off y texto con palabras clave, que puedan ser entendidas por personas de cualquier
edad.
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TEDEd Lessons Worth Sharing

Lessons Series Clubs Nominate

Register or Log In

Create a Lesson @

Imagen 1: TEDEd 1

Ademas presenta una lista con multiples categorias como lengua y literatura,
ciencias y matematicas, tecnologia, salud, arte, psicologia, estudios sociales, entre otras.
Sin olvidar que cuentan con una categoria sumamente interactiva y atractiva, llamada
Thinking & Learning en donde se describen datos curiosos a través del mismo formato
audiovisual (ilustraciones animadas) que subdividen sus tematicas en catedras como
pensamiento critico, creatividad, atencion y memoria, organizacion y resolucion de

problemas.
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TEDEd Lessons Worth Sharing

Lessons Series Clubs

Filter by CONTENT TYPE ~

Al
The Arts
Business & Economics
Design, Engineering & Technology
Health
Literature & Language
Mathematics
Philosophy & Religion
Psychology
Science & Technology
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Collaboration

STUDENT LEVEL ~

Register or Log In

Nominate
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Imagen 2: TEDed 2

3.3.2. RSA Animated: Este proyecto fue concebido como una manera accesible e

innovadora de ilustrar y difundir los conocimientos y las iniciativas capaces
de transformar el mundo. Este formato audiovisual ha logrado revolucionar
las formas de concebir la informacion, pues difunde las ideas de mayor

importancia y relevancia de la época.

La propuesta pretende trascender de la simple difusién de conocimientos, pues
se proyecta hacia una vision de asimilacion critica del discurso que se maneja en cada
video, es decir busca enfrentar los problemas del siglo XXI a partir del apoyo y la

universalizacion de posibles soluciones.
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Imagen 3: RSA 1

En cuanto al método de animacion RSA utiliza la técnica del draw my life, que se
basa en el uso de las manos y demas utensilios que simulan dibujar las ilustraciones y los
textos que se proyectan, y la de la animacion pura. Por otro lado, en cuanto al recurso
sonoro lo Unico que se utiliza es una voz en off, que permite que, las imagenes y los textos

tengan un contexto mejor explicado.

Los dibujos y textos de la animacion son coherentes en todos los videos sin
importar la temética que traten, todos tienen un estilo de hand draw y usan sus tres colores
basicos que son el blanco, el negro y el rojo, que se van combinando con otros pocos,
pero de manera muy particular. Es importante mencionar que los videos en la plataforma

se van realizando de acuerdo con la coyuntura del momento.
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Imagen 4: RSA 2

IZX RSA Animate - Changing Paradigms
8 & W
CREATIVITY EDUCATION

RSA Animate taken from a speech given at the RSA by Sir Ken
Robinson, world-renowned education expert and recipient of the RSA
Benjamin Franklin award.

IX RSA Animate - First as Tragedy, Then as
Farce

o 3 v
FHILOSOPHY SOCIAL BRAIN

In this short RSA Animate, renowned philosopher Slavoj Zizek
investigates the surprising ethical implications of charitable giving.

IX RSA Animate - The Secret Powers of Time
PHILIF ZIMBARDO

THE SEC RET
E‘Bﬁ

0‘ TIME ’ COGNITION MINDFULNESS SOCIAL BRAIN

our individual perspective on time affects our work, health and well-
being.

In this ten-minute RSA Animate, Professor Philip Zimbardo reveals how

IF RSA Animate - 21st Century Enlightenment
i 3 v
CREATIVITY SOCIAL INNOVATION

Matthew Taylor explores the meaning of 21st century enlightenment,
‘how the idea might help us meet the challenges we face today.

IE RSA Animate - Crisis of Capitalism
i 3 v
LEADERSHIP SOCIAL INNOVATION SOCIAL JUSTICE

Marxist geographer David Harvey asks if it is time to look beyond
capitalism, towards a new social order that would allow us to live within
a responsible, just and humane system.

IE RSA Animate - The Empathic Civilisation
Jmm:vmm.v“’ W o v
THE HIE
SILLEATIN ‘("ﬁ[} BEHAVIOUR CHANGE SOCIAL BRAIN SOCIAL INNOVATION

In this lively animation, Jeremy Rifkin investigates the evolution of
empathy and the profound ways that it has shaped our development and

our society.

Imagen 5: RSA 3

3.3.3. The Crash Course: Su objetivo principal es potenciar la autoeducacion e

impartir conocimientos entre estudiantes y familia. Abarca asignaturas de casi

cualquier clase, catorce para ser exactos, como astronomia, historia

americana, ecologia, quimica, historia del mundo, psicologia, entre otras.

Esta iniciativa considera vital la democratizacion del conocimiento y la revolucion

del modelo educativo tradicional basado en los libros, pues se proyecta hacia el facil
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acceso a la informacion a través de videos educativos que sirven para clases tanto de nivel

universitario como primario.

=9, WORLD HISTORY

Search Videos

STORE CHANNELS CONTACT DOWNLOADS SUPPORT US

GLOBALIZATION Il GLOBALIZATION | ‘ B THEODWR

[, 11

Globalization Il - Good or Bad?: Crash Globalization | - The Upside: Crash Decolonization and Nationalism USA vs USSR Fight! The Cold War:

Imagen 6: Crash Course 1
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e
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Imagen 7: Crash Course 2

El material difundido combina la produccién de video tradicional, personas y
escenarios reales, con fotografias y animaciones bastante coloridas. No usa musica de
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fondo, unicamente efectos de sonido, cuando son necesarios, y la voz en off del
narrador, ademas Crash Course permite que el espectador acceda a un texto

introductorio que lo ayude a tener una idea general acerca de los temas que seran
tratados en el video.

store.dftba.com/products

Imagen 8: Crash Course 3

Imagen 9: Crash Course 4

3.3.4. Brightstorm: Este modelo es una herramienta dirigida especialmente a los

educadores, pues considera la buena ensefianza como una consecuencia
directa del buen aprendizaje.
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El primer paso para la produccion de estos videos es la busqueda de los mejores
maestros que explicaran los diferentes temas. Sin embargo, aunque existen videos
gratuitos, se necesita una membresia para poder acceder a la mayor parte del

material.

@ brighlStO m WhoWe Are  FreeVideos  Best Teachers  Subjects Covered  Membership v Start Your Free Trial

= Browse Subjects & Find by textbook Search for videos Q Signin

Easy Help. Fun Teachers

Learn Math, Science, English & Test Prep from expert teachers

Watch FREE sample videos. Experience the Aha! moment.

T z

P Codominance _
i ominanc
mowtlons EEgplete Dominance

Right hand Rule Order of Operations ... Types of Solutions Codominance - Incomp...
64,402 views 156,665 views 131,011 views 126,561 views

i

Imagen 10: Brightstorm 1

Al igual que Crash Course, esta plataforma tiene una pequefia introduccion del
tema debajo del video. La técnica empleada para la produccion de estos videos es la
tradicional, pues Unicamente utiliza una camara que enfoca la explicacion del maestro, es
como recibir una clase comun en donde el educador utiliza recursos como un pizarrén o

un proyector para presentar el tema.
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= Transcript

Shakespeare is one of the most famous authors of all time. Even today, 400 years after he wrote, we're still reading his works in
almost every high school. | mean, take a look at this book. It's his complete work. Some of the best literature in existence is right

here. However, sometimes what trips us up about Shakespeare, is that the language is really difficult to understand.

In this episode. I'm going o give you guys some pointers to help you better understand what he's saying. 5o you can appreciate

Imagen 11: Brightstorm 2

3.3.5. Curiosamente: Esta es una plataforma mexicana que produce videos
animados para explicar diferentes tematicas, con un fin educativo e

informativo, utilizando un formato de comunicacién sencilla y con humor,

dirigido a todo publico.

Material didactico

somente

Una invitacién para las mentes curiosas a despertar, con el poder de la palabra y la imagen, la
diversion y el sentido de la maravilla que solo el conocimiento puede dar.

(Qué tiene de especial la
ciencia?
¢Qué hace a la ciencia tan especial? Pues que se basa en

un método que tiene como fundamento por un lado la
observacién empirica, y por otro que propone

Imagen 12: Curiosamente 1
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A nivel grafico no es el mejor referente; pero en cuanto al contenido resulta ser
bastante eficaz, por otro lado utiliza recursos sencillos de audio pues solo intervienen en
ciertas ocasiones para dar énfasis a la aparicion de algunos elementos y ademas se usa

voz en off.
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5 Asquerosidades El Efecto Mandela ;Por qué ¢;Las bacterias son malas? ¢Qué es Pi? ¢Cémo inicid el Universo?
explicadas: mocos, pus, recordamos cosas que no iSin bacterias no existirias! Un nimero asombroso: el {Cuél es el origen del cosmos?
vomito, pies apestosos y ocurrieron? Ademaés de ser muy dtiles, las singular mApdyanos en (C6émo empezé todo? Conoce el

flatulencias ¢Que mucha gente recuerde las bacterias han jugado un papel Patreon: https.//www.patreon.com origen del universo... Date un
Mocos, Pus, Voémito, Pies cosas diferente de como importantisimo en nuestra /curiosamente Viog, de Javier
apestosos y Flatulencias ;De ocurrieron significa que vienen evolucién. jEres més bacteriano Santaolalla: https://www.youtube.con
dénde vienen? de un universo paralelo? El de lo que crees! Canal de /channel/UCQX_..
llamado Efecto Mandela tiene WikiSeba: https://www.youtube.com
una explicacion... fuser/imrdu3000

Imagen 13: Curiosamente 2

Después de la revision de todos los modelos explicados y analizados
anteriormente se ha concluido que el mejor referente para la realizacion de un modelo
audiovisual, educomunicativo, para la difusion de saberes ancestrales medicinales del
Ecuador es el de Ted Ed, pues utiliza recursos graficos de alta calidad, contenido eficaz,
y recursos de todo tipo, que resultan versatiles para una comunicacion efectiva y que logre

recordacion e interés.
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CAPITULO IV

4. Conceptualizacion y guionizacién

4.1. Concepto creativo

En la actualidad, gran niamero de culturas y nacionalidades ancestrales han sido
alcanzadas por las manos de la globalizacién, por lo que los fenémenos de
transculturacion han llegado a manifestarse en la asimilacion de comportamientos
occidentales y, en muchos casos, el olvido de muchas practicas tradicionales. Por ejemplo
en cuanto a la practica médica ancestral, existen evidentes casos de desvalorizacion o
ignorancia con respecto a sus procesos, descubrimientos y aportes que han brindado a la
sociedad medica global.

En el caso particular de los procesos fisiologicos de la mujer como la concepcion,
anticoncepcion, embarazo y parto, las virtudes de muchas plantas medicinales han caido
en el desuso y han sido sustituidas por farmacos elaborados en grandes casas
farmacéuticas, olvidando por completo la destreza de los pueblos y las comunidades

ancestrales en el tema.

Para la propuesta conceptual infografica se escogié la quina como la medicina
ancestral a tratar por la gran cantidad de material bibliografico e investigaciones que
existen sobre ella, lo que permitiria explicar como fue descubierta la quina, como se
empleaba y se emplea para curar enfermedades como el paludismo y su gran a porte a la
medicina mundial. Esto sin dejar de lado el lenguaje coloquial, y todo el misticismo,

colorido y demés hechos importantes que rodean su historia.

4.2. Narrativa:

Dentro del contexto abordado, y antes de la produccion de la animacién, se realiz6
la investigacion pertinente sobre la historia y beneficios de la quina en diferentes libros y
relatos que definieron que la narrativa encargada de conducir el discurso fuera la

siguiente:
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Al sur del Ecuador, entre las historias que esconden las montafias y los vientos,
vive en silencio la quina, una de las contribuciones mas grandes del Ecuador para la

medicina del mundo. Pero qué sabemos de ella.

Hace mas de 400 afios, la fiebre de “los frios” o “chugchu unguy” invadio6 el
cuerpo de Pedro Leyva, indio de Malacatos, quien sintiéndose enfermo cayé en un rio del

cual bebid, y al poco tiempo dijo haberse curado.

El misterio de las aguas magicas se resolvié cuando el indio dio cuenta de su sabor

amargo, causado por varios arboles de quina que reposaban en el fondo del rio.

Las aguas del rio corrieron rapido y en 1638, la condesa Ana de Chinchon, esposa

del Virrey del Peru, enferm6 gravemente de las mismas “fiebres malignas”.

Desahuciada y con poca esperanza llega un jesuita que le recomienda beber una
infusion preparada con la corteza del arbol de quina. Aseguraba él mismo haber

recuperado la salud gracias al preciso consejo de un indio de Malacatos.

Gracias a la curacion exitosa de la condesa, se bautiz6 a la quina como la
Chinchona, y fueron los jesuitas quienes se encargaron de divulgar su poder curativo al
mundo entero, dandose a conocer en Europa como “los polvos de los jesuitas” o “polvos

de la condesa”.

Afios después y luego de multiples misiones cientificas que arribaron a la Real
Audiencia de Quito, como la Misién Geodésica Francesa, el interés por la quina
reaparecié para enfrentar grandes campafias contra el paludismo, enfermedad que ya

habia cobrado muchisimas vidas en todo el mundo.

Pese a que este arbol ha sufrido el olvido de la poblacion, esta vivo y crece en
silencio, conservando sus bondades en las memorias de pueblos ancestrales que aln

producen remedios caseros para combatir gripes y fiebres.

Aunque la quina se mantiene silenciosa, su magia sigue viva, amargando aguas de rio,

alimentando la vida y formando parte de las historias que cuenta el viento.
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4.3. Guion técnico

VOZ EN OFF

ACCION

TIEMPO

Al sur del Ecuador, entre las
historias que esconden las
montafas y los vientos, vive
en silencio la quina.

Inicia la pantalla en negro,
junto a la aparicién del
viento y hojas de colores,
con un acercamiento hacia el
bosque y aparece la palabra
Quina.

00:00:08:00

Una de las contribuciones
mas grandes del Ecuador
para la medicina del mundo.
Pero qué sabemos de ella.

Continua el acercamiento y
se ve el valle de Malacatos.

00:00:06:00

Hace mas de 400 afios, la
fiebre de “los frios” o
“chugchu unguy” invadio el
cuerpo de Pedro Leyva, indio
de Malacatos.

Aparece el indio en medio
plano y camina por la orilla
del rio.

00:00:08:00

Quien sintiéndose enfermo
cayo en un rio del cual bebid,
y al poco tiempo.

Primer plano del indio en
donde se ve que cae alrioy
bebe su agua.

00:00:06:00

Dijo haberse curado.

El indio sale del aguay
cambia su rostro de enfermo
a sano e inicia un close up a

su ojo izquierdo.

00:00:02:00

El misterio de las aguas
magicas se resolvié cuando
el indio dio cuenta de su
sabor amargo.

Continta el close upy en su
ojo se ve el rio.

00:00:06:00

causado por varios arboles
de quina que reposaban en
el fondo del rio.

La superficie del rioy la
imagen baja hasta el fondo
del mismo y se ven las
quinas.

00:00:05:00

Las aguas del rio corrieron
rapido y en 1638.

Transicién que recoge al rio
en forma circular y barre la
pantalla y aparecen los
numeros del afio.

00:00:03:00

La condesa Ana de Chinchén,
esposa del Virrey del Peru,
enfermé gravemente.

Se levanta el palacio e inicia
un suave acercamiento hacia
la ventana central

00:00:05:00

De las mismas “fiebres
malignas”. Desahuciada y
con poca esperanza.

Se ve en primer plano de la
ventana central donde el
conde se lamenta por la
condesa.

00:00:05:00

Llega un jesuita que le
recomienda beber una
infusidn preparada con la
corteza del arbol de quina.

Se ve el primer plano de la
mano del jesuita que corta la
corteza del arbol de quina.

00:00:05:00
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Aseguraba él mismo haber
recuperado la salud gracias
al preciso consejo de un
indio de Malacatos.

El jesuita camina por el
palacio llevando la infusion
de quina para la condesa.

00:00:07:00

Tras la influencia del arbol
en la curacién de la condesa,
se bautizé a la quina como la

Chinchona.

Se ve en primer plano el
rostro de la condesa cuando
toma la medicina y
enseguida.

00:00:07:00

Y fueron los jesuitas quienes
se encargaron de divulgar su
poder curativo al mundo
entero, dandose a conocer
en Europa.

Se limpia la pantallay
aparece un mapa donde se
muestra la quina en
diferentes paises europeos.

00:00:06:00

Como “los polvos de los
jesuitas” o “polvos de la
condesa”.

Se limpia la pantallay se
levanta la imagen de un
jesuita que sostiene un plato
con infusién de Quina, y la
de una condesa elegante.

00:00:05:00

Afos después y luego de
multiples misiones cientificas
gue arribaron a la Real
Audiencia de Quito, como la
Misiéon Geodésica Francesa.

Aparece transicion circular
que limpia la pantalla y se ve
a los soldados marchando
con banderas de paises
europeos.

00:00:11:00

El interés por la quina
reaparecié para enfrentar
grandes campafias contra el
paludismo, enfermedad que
ya habia cobrado
muchisimas vidas en todo el
mundo.

Se limpia la pantallay se
levantan tumbas, con gente
que llora alrededor, con un

paisaje ligubre y con
mosquitos que vuelan en el
fondo.

00:00:09:00

Pese a que este arbol ha
sufrido el olvido de la
poblacién, estd vivo y crece
en silencio, conservando sus
bondades en las memorias
de pueblos ancestrales.

Se ve transicién que limpia la
pantalla e inicia un
alejamiento desde el cielo
hasta un cuadro general de
los indios preparando
infusiones de quina

00:00:07:00

Que aun producen remedios
caseros para combatir gripes
y fiebres.

Continua el alejamiento y
uno de los indios estornuda.

00:00:05:00

Aunque la quina se mantiene
silenciosa, su magia sigue
viva, amargando aguas de
rio, alimentando la vida y

formando parte de las
historias que cuenta el
viento.

Continua el alejamiento y
montafias, hojas de colores,
una quina gigante e inicia un

desplazamiento para
hundirse en el rio, que hace
una ola horizontal y limpia la
pantalla.

00:00:14:00
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CAPITULO V

5. Produccién y postproduccion

5.1. Disefio del sistema grafico

Para la introduccion de la infografia se pensé en dibujar las letras de la palara
quina de una en una, por lo que se propuso la siguiente grafica, que cambi6 levemente,
puesto que en la primera no constaba ningun arbol de quina, y tampoco funcionaba a nivel
de animacién por lo que se le incluyé una composicion de montafias que posteriormente

ayudaria a que el cuadro tuviese mas movimiento.

Imagen 15: Quina 1
Imagen 14: Quina 2

Continuando con el siguiente cuadro se valido el espacio que se encuentra cerca
del valle de Malacatos, a las orillas de un rio por donde camina el indio. El primer
borrador ubicado a la izquierda se descart6é porque no representaba fielmente el lugar ni
tampoco le daba el misticismo que requeria la escena, por lo que se desarrollé la segunda
ilustracién; sin embargo la quina no tenia protagonismo y se realizé la tercera ilustracion

gue contenia mas vegetacidn, composicion que le daba mayor realce a la quina.

. G ‘ ————

Imagen 17: Valle 1 Imagen 16: Valle 2

43



Imagen 18: Valle 3

Para el mismo cuadro anterior se necesitaba la ilustracion del indio enfermo, los
cambios fueron mayormente a nivel funcional de la ilustracion, es decir, se requirio
separar, por partes, toda la ilustracion, para poder animar de manera independiente los

brazos, la cabeza, las piernas, etc.

Imagen 19: Indio enfermo
Durante la misma escena el indio cae al agua por estar enfermo y bebe de ella, la
primera imagen ubicada en la izquierda se descart6 porque el brazo del indio tenia una

apariencia muy rigida, luego de relajarlo como se ve en la imagen de la mitad, de igual

manera se descartd la imagen porque el color del agua y la composicién en si no reflejaban

la profundidad del rio.

Imagen 22: Indio en agua 2 Imagen 20: Indio en agua 1 Imagen 21: Indio en agua 3
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Para reflejar que el indio recuperd su salud se cambiaron un poco los colores y la
expresion de su rostro, ademas se procedid a dibujarlo de frente para hacer un close up a
sus ojos. El primer 0jo, ubicado junto al rostro del indio, fue descartado porque resultaba
muy sencillo para ser un close up y se necesitaba posteriormente incluir algunos objetos
en las pupilas, durante la animacién, que no hubiesen lucido bien si no se detallaba mejor

Imagen 24: Close Up 1 Imagen 25: Close Up 2 Imagen 23: Close Up 3

el ojo.

Para el cuadro en donde el indio recuerda el fondo del rio y los arboles de quina
que habian caido ahi, se dibuj6 una ilustracion vertical por requerimientos de la animacion
puesto que se realizaria un movimieto vertical hacia abajo, por eso se descarto la de la
parte izquierda.

Imagen 27: Fondo de rio 1 Imagen 26: Fondo de rio 2

Para la siguiente escena se necesitaba recrear el palacio del Virrey del Peru, para
esto la ilustracion se basé en el palacio real (situado en la ciudad de Lima) como se puede

ver a continuacion, manejando una linea grafica mas sencilla de los detalles de la
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edificacion. Posteriormente, se pulieron y realzaron varios detalles a partir del primer
boceto en aspectos de composicion como la luz, detalles en el cielo, complementos como
arboles y el uso de tramas para el piso y todo el cuadro en general.

Imagen 29: Palacio 2

Imagen 30: Palacio 3
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Imagen 31: Palacio 4

Imagen 32: Palacio 5

Para el siguiente cuadro la ilustracion refleja la ventana de la condesa mientras
esta deshauciada y enferma. El primer boceto se descart6 porque le hacia falta, dentro de
la composicion, luz para reflejar diferencia entre el exterior del palacio y el interor de la

habitacion.

Imagen 33: Ventana 1 Imagen 34: Ventana 2

Dentro de la misma escena tenemos un nuevo cuadro, en el cual el jesuita prepara
la infusion de quina para la condesa, en donde se requirio de una ilustracion que reflejara
esta accion a través de un brazo que raspara la corteza del arbol. El primer boceto se

descartd por tener un fondo muy plano, que no le daba profundidad al cuadro,
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procediendo asi a integrar material grafico como montafias y un cambio ligero de color,
al final se decidio incluir también un degradado que le diera més profundidad con uso de

la luz.

Imagen 35: Corteza 1

Imagen 36: Corteza 2

Imagen 37: Corteza 3

El cuadro que viene a continuacion es del jesuita que lleva la medicina a la
condesa. La imagen se fue trasformando hasta que tuviera la luz adecuada y fuese fiel al
estilo de construccién del palacio. Por eso las ventanas cambiaron las lineas rectas por

lineas mas curvas y elementos decorativos y de iluminacion como los candelabros.




Imagen 38: Monje 1 Imagen 39: Monje 2

Imagen 41: Monje 3 Imagen 40: Monje 4

Imagen 42: Monje 5

Para la representacion de la condesa de Chinchon, la ilustracion se basé en una
imagen real del personaje. En la primera imagen se puede apreciar una faceta de la
condesa enferma por lo que la ropa y el cabello se presentan de manera mas sencilla.

Imagen 43: Condesa 1
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Imagen 44: Condesa 2 Imagen 45: Condesa 3

Para representar como la quina se hizo mundialmente conocida se ilustré un mapa
del mundo, el mismo que tuvo varios cambios. El primer boceto fue descartado por no
ser un mapa politico, asi que se procedidé con el segundo modelo que aunque ya
diferenciara los diferentes paises, la cromatica no era la esperada, con el tercero se
realizaron cambios sutiles como el cambiarle a un color destacable a la zona del Ecuador

y hacer més grande el mapa.

Imagen 46: Mapa 1 Imagen 47: Mapa 2

Imagen 48: Mapa 3 Imagen 49: Mapa 4
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Para representar las expediciones que arribaron a la Real Audiencia de Quito y
que iban en busca de la quina, se ilustraron las comisiones cientificas de una manera
simple que reflejara esta accion a través de siluetas que posteriormente cobrarian

movimiento.

Imagen 50: Banderas

Los altos indices de mortalidad del paludismo en aquella época se encarnaron en
una ilustracién cuyo escenario es mas lagubre. EI primer boceto se descartd por falta de
elementos que le dieran este aspecto a la escena, por lo que posteriormente se
incorporaron arboles sin hojas. También se cambid el vestuario de la mujer que llora

arrodillada porgue su ropa y su cabello no eran congruentes con la época.

Imagen 51: Cementerio 1 Imagen 52: Cementerio 2

Y para cerrar la animacion se ilustré un entorno en donde se refuerce el papel de
las comunidades ancestrales en las practicas médicas con la quina. Por lo que el cuadro
muestra a estas personas frente a un arbol de quina. Los cambios en este cuadro fueron
sutiles y por cuestiones de cromatica que opacaban elementos como las plumas de las
cabezas de los indios. Se realizaron cambios hasta encontrar el color que destacara todos
los elementos.
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Imagen 55: Arbol 3
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5.2. Storyboard
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5.3. Animacioén

https://www.youtube.com/watch?v=XmkUVtShc8w&feature=youtu.be

CAPITULO VI

6. Conclusiones y recomendaciones

Esté claro que el “descubrimiento” de América consolidé y expandio las ideas e
instituciones occidentales en el “Nuevo Mundo”, creando asi una tendencia eurocéntrica

que molded regiones enteras bajo sus propios valores y principios.

Lo que nos lleva a una realidad de aculturacion de las costumbres propias a través
de la imposicidon de otras nuevas, costumbres que ademas son amenazadas por los efectos

de su propia trasformacion al ser producto de una herencia generacional que se transmite
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https://www.youtube.com/watch?v=XmkUVtShc8w&feature=youtu.be

a través de la oralidad, la cual constante se transforma para responder y adaptarse a los

nuevos entornos en donde se desenvuelve.

Es importante recalcar que cuando hablamos de saberes ancestrales, la tradicién
de la oralidad no se reduce a una contemplacion con poca argumentacion cientifica o
como folklor, se trata del esqueleto que ha logrado sostener y preservar las tradiciones y

el conocimiento de muchisimas culturas alrededor del mundo.

Bajo este contexto, y considerando que las comunidades originarias del Ecuador
eran y son predominantemente agrafas es evidente que sus universos orales se han ido
deconstruyendo durante siglos de historia, por lo que es urgente generar propuestas que

le den la oportunidad de transmitirse para asi preservarse.

Enfatizar el esfuerzo por estas propuestas desde las politicas publicas y desde la
educacidn significa entrar en un proceso descolonizador del conocimiento, un proceso
mas grande que la mera recuperacion de la identidad, pues constituye la accion de los
principios de la interculturalidad que podrian llegar a tener un fuerte impacto
transformador en la sociedad ecuatoriana, al sumergirla en una visién pluralista y
alternativa que ponga en escena una perspectiva reactivadora del pasado con una vision

integradora de saberes.

Durante los ultimos afios el Ecuador ha manejado un discurso politico que
contempla la accion colectiva, para lograr incorporar nuevas propuestas que contribuyan
con el pluralismo mediético, es decir medidas que logren democratizar la informacion y
que disminuyan la desigualdad en el acceso a la misma, para asi generar espacios para la

critica y el debate.

Esto se vincula de manera directa con los procesos educomunicativos, pues su
razon de ser es extender las fuentes de informacién, a través de mecanismos planificados
gue permitan acceder a diferentes areas del conocimiento, y que a su vez respondan a los
nuevos modelos comunicacionales y a su gran potencial transformador, dentro de un
entorno en donde los medios educativos para la sociedad puedan establecer una

correlacion con la educacién del mundo.
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En la actualidad, la sociedad audiovisual se enfrenta al reto de integrarse a los
medios de comunicacion como un recurso que se sume a los procesos educativos, es por
eso que las nuevas posibilidades digitales orientan a que los modelos educomunicativos
se puedan integrar a sus lenguajes y formas audiovisuales, para recrear hechos del pasado

y del presente que puedan ser comunicados y difundidos.

La propuesta de este trabajo pretendia crear un modelo educomunicativo, basado
en la infografia audiovisual, que difunda saberes ancestrales medicinales del Ecuador. Se
escogio este recurso por su gran capacidad para integrarse con otros lenguajes, lo que le
permite comunicar conceptos abstractos como el espacio, hechos y personajes del pasado
y unir la fantasia y realidad a través de ilustraciones creadas bajo un mismo concepto

creativo.

Este material audiovisual se desarrollé bajo un contexto que buscaba rescatar el
misticismo de la narrativa y oralidad ancestral, he aqui la razon de ser de su cromatica,
transiciones, tipo de ilustracion, etc. Por otro lado, la infografia también se orientaba a
causar impacto a nivel cognitivo, por lo cual la redaccion del guion utiliza un lenguaje
sencillo y el tiempo de duracion corto, por lo que puede ser difundido en diferentes
espacios como Facebook, YouTube y hasta en la television, incluso el audio podria

transmitirse por radio.

La seleccion de la voz en off , la elaboracion de la musicalizacion y demas material
sonoro, fueron claves para que existiera complementariedad y coherencia entre los

recursos visuales y auditivos.

Sin embargo, para desarrollar este tipo de trabajos es importante contar con los
recursos necesarios, como por ejemplo: un abanico mas amplio de bibliografia sobre el
tema, en el caso particular de los saberes ancestrales medicinales del Ecuador existe poca
documentacién sobre el tema, y lo poco que existe se limita a solamente recoger
informacién sobre la utilidad de algunas plantas, sin darle importancia a la narrativa
tradicional de su descubrimiento, uso y resultados, es decir, sin tomar en cuenta el
misticismo y la magia que se transmite a través de la oralidad y que puede fundirse como

un recurso muy valioso, que le dé identidad a la literatura.
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Otro de los recursos que limitd la rapida elaboracion de la infografia fue el
material grafico, pues no existen prototipos en los bancos de vectores por lo que se
requirido de un ilustrador que se dedicara de manera particular al trabajo de recrear
personajes y escenarios, lo que representa altos gastos para quienes quieran contribuir, de

manera particular, con un material infografico audiovisual de este tipo.

Después de lo analizado anteriormente, se puede concluir que la propuesta tiene
todas las caracteristicas de ser un modelo educomunicativo que puede ser viable, siempre
y cuando tenga el apoyo de la colectividad y sobre todo de las grandes instituciones
educativas, culturales, politicas y de comunicacién, que son las que verdaderamente

construyen los valores y conocimientos que reproduce la humanidad.

Aunque en la actualidad se han puesto en marcha los primeros procesos de
descolonizacion del conocimiento, aun queda un largo camino por recorrer, pues la
problematica de la desvalorizacion y pérdida de las memorias ancestrales tiene bases muy
profundas que no responden solamente a falta de fundamentos tedricos, sino por la falta
de oportunidades para mostrar la existencia de otros mundos y realidades capaces de

integrarse al mundo contemporaneo.
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