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RESUMEN

Este proyecto de graduacién parte con el interés de generar una nueva forma de percibir las historias
que los museos exhiben en sus salas de exposicion permanentes en la ciudad de Cuenca entendiendo
que el disefo en las salas de exposicién no considera una relacion y expresividad en el espacio por lo
cual tomamos en cuenta un elemento de interaccion relacionando el objeto y sujeto, nuestro concepto
parte del disefio contemporaneo que genere nuevas expresiones para poder vincular los materiales
actuales e ideas que existen en nuestro campo del disefio, para esto, el resultado de este concepto es
que los espacios existentes nos permiten generar disefios actuales en sus edificaciones modernas y
patrimoniales.

Palabras claves:
Contemporaneidad, Tecnologia, Salas de exposicion, Interactividad, Expresividad, Muestra.



ABSTRACT

This graduation project starts whit an interest to generate a new way to sense the history museums
display in their permanent galleries in the city of Cuenca. It is important to understand that design in
galleries does not consider any relationship or expressiveness in space, this being the reason why we
have taken into account an interaction element to relate object and subject. Our concept starts with a
type of contemporary design that generates new expressions for linking existing materials whit new
ideas in the field of design. For this purpose, the result of this concept is that existing spaces are going
to allow us to generate current designs in the modern and patrimonial buildings.

Key words:
Contemporaneity, technology, galleries, interactivity, expressiveness, display
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INTRODUCCION

En la actualidad en la ciudad de Cuenca, existen varios museos caracterizados por sus artesanias, historias, objetos que son de gran importancia
para el patrimonio de la ciudad, que define nuestra cultura como cuencanos, representan las tradiciones de nuestros antepasados hace mucho
tiempo, lo cual debemos cuidar y tomar en cuenta que estos objetos son de gran importancia. El disefio por otra parte, es una profesion que se
requiere de creatividad e innovacion en tecnologia, funcion, expresion, buscando nuevos métodos y soluciones que puedan inspirar y generar
sensaciones en las personas.

El disefo interior lo que pretende es generar nuevos ambientes espaciales, con el objetivo de que las personas tengan la comodidad satisfactoria,
genera nuevas soluciones materiales, hace que los lugares funcionen adecuadamente segun la necesidad ambiental, es aqui donde nace nuevas
ideas, lenguajes, formas, conceptos creativos que se interpreten en el espacio.

Este proyecto de graduacion parte de un concepto nuevo generado en los museos en la ciudad de Cuenca, con la finalidad de que el lenguaje
presentado en este proyecto genere nuevas sensaciones y nuestra cultura crezca cada vez, que pueda generar nuevas atracciones en nuestro
medio comun dando a conocer un concepto interactivo donde los visitantes de museos puedan aprender y a su vez los espacios museograficos
tengan dinamismo con los objetos expuestos.

La problematica de este proyecto nos genera una relacién que existe entre el disefio contemporaneo y las salas de exposicién permanentes de
los museos, es por esto que partimos de un analisis y observacion de los museos, dando una oportunidad a la interaccion como “pensamiento
contemporaneo” que debera existir en los museos en Cuenca.
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OBJETIVOS

GENERAL

Contribuir a la expresion del espacio a partir de la interpretacion de un estilo.

ESPECIFICOS

1. Diagnosticar los espacios interiores museograficos para poder intervenir segun la necesidad establecida.
2. Proponer modelos conceptuales para abarcar una relacion entre el espacio interior y la contemporaneidad.

3. Proponer un proyecto de tesis en el museo Pumapungo para asi contribuir a la solucién de las visitas en los museos de Cuenca
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MARCO TEORICO

Dentro de este primer capitulo encontraremos los conceptos basicos que vayan a generar nuestra propuesta de disefo al final de este proyecto y
para ello hemos considerado elemental investigar todo acerca de los museos, ¢,de dénde surge cada uno de los museos? ¢ cual es el propésito de
un museo? 4 Cuales son sus conceptos mas pertinentes? Entre otras preguntas que nos determinen el propésito de este proyecto.

También se considera de gran importancia el disefio contemporaneo el cual nos indica el concepto que le queremos dar al espacio y nos ayudara a
que el museo genere un ambiente expresivo, donde tendremos muy en cuenta los aspectos principales de la contemporaneidad lo cual nos llega a
tomar las ideas que comprenden la realidad en la que vivimos y como se van otorgando nuevos cambios en cuanto al disefio de espacios interiores
museograficos, es por eso que hemos tomado en cuenta un componente importante, la interactividad, la cual nos lleva a tener una relacion mas
llamativa para que la gente conozca acerca del arte que se expone es por eso que dentro de las salas de exposicion lo que se pretende es una
reciprocidad entre sujeto — objeto, la cual generaremos al momento de hacer la investigacion necesaria.
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1.1 ; QUE ES UN MUSEO?

Segun los estatutos del Consejo Nacional de Museos del Mundo (2007),
la definicion de museo ha ido evolucionando a lo largo de los afios y los
cambios de la sociedad y la cultura del ser humano. “El museo es una
institucion sin fines lucrativos, permanente, al servicio de la sociedad y
de su desarrollo, abierta al publico, que adquiere, conserva, investiga,
comunica y expone el patrimonio material e inmaterial de la humanidad
y su medio ambiente con fines de educacioén, estudio y recreo.” Esta
definicion es una referencia dentro de la comunidad internacional.

Otro concepto segun el Consejo Internacional de Museos (2014), define
un museo como “Una institucion permanente, sin animo de lucro, al
servicio de la sociedad y abierta al publico, que adquiere, conserva,
estudia, expone y difunde el patrimonio material e inmaterial de la
humanidad con fines de estudio, educacién y recreo.”

Militar

1.1.1 ; DE DONDE SURGEN LOS MUSEOS?

Comoexplicael EspacioVisual EuropaenInnovacion Museo Exposiciones
(2015), el origen de los museos se basa en el coleccionismo, entendiendo
por coleccién aquel conjunto de objetos que se encuentra sujeto a una
proteccion especial con la finalidad de ser expuesto a la mirada de los
hombres. Los impulsores de la creacion de museos configuraron desde
la Antigliedad una élite que detentaba el sabery, como consecuencia, el
poder (la realeza, la aristocracia, la Iglesia, la burguesia).

1.1.2 MUSEOS EN ANTIGUEDAD

* Babilonia: el palacio del rey Nabucodonosor Il (605-562 a. de C.)
fue llamado Gabinete de maravillas de la humanidad, producto de los
botines de guerra.

* Egipto: En la ciudad de Alejandria estuvo el primer museo organizado
por Ptolomeo (367-283 a. de C) y su hijo Filadelfo (308-246 a. de C).
Era lugar de encuentro de poetas, artistas, sabios, en torno a salas de
reunion, laboratorio, observatorio, jardines zoolégicos y botanicos, al
modo de las escuelas atenienses, como La Academia de Platén o el
Liceo de Aristoteles.
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Imagen 2: Revista 20 minutos (2016) Museo del Prado

1.3 MUSEOGRAFIA

-
MUSEOLOGIA Segun Francois (2009, p.12), La museografia parte del marco

de la escenografia, entendida como el conjunto de técnicas de
acondicionamiento del espacio del mismo modo que la escenografia
parte del marco de la arquitectura de interiores. Hay mucho de
escenografia y de arquitectura en la museografia, hecho que acerca el
museo a otros métodos de visualizacion y a otros elementos vinculados
a su relacién con el publico. La aprehensién intelectual y la preservacion
del patrimonio entran igualmente en juego, convirtiendo al musedégrafo
en intermediarios entre el conservador, el arquitecto y los publicos.

1.2 MUSEOLOGIA

“La museologia es una ciencia aplicada, la ciencia del museo. Estudia su
historia y su rol en la sociedad; las formas especificas de investigacion y
de conservacion fisica, de presentacion, de animacion y de difusion; de
organizacion y de funcionamiento; de arquitectura nueva o musealizada;
los sitios recibidos o elegidos; la tipologia; la deontologia”. (Desvallées,
Froncois. 2009, p.11)
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Segun la investigacion que hemos realizado para el desarrollo de este proyecto hemos considerado clasificar tres tipos de museos:
Museo Tradicional, Museo de la Modernidad y Museos Contemporaneos.

MUSEO TRADICIONAL

- Como indica Zunzunegui, Santos (2001) en su libro El Laberinto de la
mirada el museo como espacio del sentido, Un museo Tradicional es aquel
que, puede caracterizarse rapidamente por su utilizacién de edificios
preexistentes, esencialmente palacios, o de construcciones especificas.

No es necesario, creer que el Museo Tradicional es cosa del pasado. Una
referencia bastara para probar lo contrario como lo es con la nueva
edificacion del Museo de Bellas Artes de Grenoble en Francia, situado en la
plaza de Lavalette, inaugurado en 1994, que describe una elecciéon basica
cronoldgica de las obras de la colecciéon permanente.

La intervencion de los conservadores se concibe como la reconstruccion
espectacular de un tiempo referencial.

MUSEO DE LA MODERNIDAD

- Como indica Zunzunegui, Santos (2001) un Museo Moderno se concreta en lo
que puede denominarse los museos de plano abierto. De este modo se buscan
espacios mas grandes, menos limitados, mas flexibles y, sobre todo, que den
lugar a un crecimiento continuo.

Lo que se pretende demostrar en cada museo moderno es tener una idea de la
simplicidad de las cosas tanto en la estructura del museo como en lo que se
vaya a exhibir, fruto de la modernidad arquitectural, se reconoce a varios
arquitectos y escuelas que seran los representantes de este movimiento como,
Stilj, Mies van der Rohe, la escuela Bauhaus, etc.

De esta manera se hace evidente una teoria de la vision en el espacio de
exhibicién del museo, teoria centrada en la veracidad de la experiencia y cuya
presencia puede ubicarse en territorios que cubren un amplio campo, de la
practica artistica hasta el mundo de la reflexién estética.

MUSEO CONTEMPORANEO

- A partir de 1975 la construccion, ampliacién y renovacién de los
museos en las metrépolis y las ciudades, transformaron la visién
clasica del museo dandole una forma moderna, a la vez mas grande y
mas acogedora. Los mismos permitia ofrecer una mayor flexibilidad a
la exposicion de las obras. Exito que manifiesta el aumento continuo
de su asistencia .

El desarrollo de la museologia ha aportado cientificamente a los
procesos de concepcidn y ejecucidén de los proyectos museales. El
proyecto del museo debe convertirse en herramienta practica y
creativa de trabajo y su elaboracién tiene que ser fruto de la
colaboracién multidisciplinaria (Hernandez, Sachie, 2012)

1.4 TIPOS DE MUSEOS
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CI7

‘Bl diseilo  museografico  describe i i
especificamente a la exhibicion de

colecciones, objetos, obras y conocimiento

en todas las areas posibles de la humanidad, ‘

tiene como fin la difusion artistica - cultural y la i
comunicacion visual en la sociedad. |r'

Parte de la elaboracién de una propuesta y de un concepto 1!
para el montaje de una exposicion que interprete la vision
que el curador ha plasmado en el guion”. (Restrepo, Carrizona,

2014, p. 2) y

Lo que pretende decir Restrepo (2014, p. 2) es que, esto se puede
alcanzar por diversos elementos (recorrido, circulacion, sistemas
de montaje, organizacion por espacios tematicos, material de apoyo,
iluminacion, etc.) y valiéndose de distintas estrategias o conceptos a
manejar, para garantizar la efectiva funcion de la museografia como
sistema de comunicacion.

De esta manera, el disefio museografico se basa en tres elementos
principales para poder llegar a su objetivo: las piezas de la coleccion, el
guién y el espacio. Para asi poder generar un espacio apto y adecuado
a lo que se pretenda lograr.

Sin embargo, en el desarrollado del Siglo XX, las técnicas de exposicién
fueron incorporando los avances hasta llegar a la actualidad en que los
museos pueden considerarse espacios multimediaticos.

Imagen 3: Hites, Michelle (2014) Museo Farmacéutico

Las tecnologias de la informacién y la comunicacién junto a la
manipulacién de objetos son alguna de las actuales herramientas
del Disefiador museografico, las cuales se incorporan para transmitir
contenidos de forma ludica y efectiva a un publico que no siempre esta
familiarizado con los cédigos altamente racionalizados que el museo
puede llegar a manejar, siendo la mision del profesional facilitar la
accesibilidad y comprension de lo exhibido.

Lo que nos dice José Ignacio Roca (2012) en el disefio museografico
es, “La exposicion es un texto, es decir, un mensaje que se expresa

en términos visuales. El montaje de una exposicién puede, a través de
recursos museograficos tales como el color, la disposicion de paneles, 1 5 D I S E NO
la iluminacién y la escenografia museistica, generar un clima que .

condicione y comunique a muestra”. MU S E OG R AFIC O
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Imagen 4: Gonzales, Juan Carlos (2013) El desafio de la tecnologia en la experiencia del museo

1.6 INTERACTIVIDAD

1.6.1 Concepto basico de la Interactividad

“Interactividad es la capacidad del receptor para controlar un mensaje
no-lineal hasta el grado establecido por el emisor, dentro de los limites
del medio de comunicacion asincrénico”. (Bedoya, Alejandro. 1997, p. 2)

1.6.2 Interactividad en museos

Segun la pagina Espacio Visual Europa en Innovacion Museos vy
Exposiciones, (2014) clasifica a la definicién de la interactividad por
varios campos segun la informacion que se debe presentar en los
Museos:

* Interactividad de caracter electronico: La intimacion con los visitantes
al museo se realiza usando maquinas programadas informaticamente.

21

* Interactividad de caracter mecanico: Se
f trata de una interaccion que utiliza soluciones

* Interactividad de caracter humano: Es
aquella interaccion provocada por agentes
| humanos, ya sea animadores, actores, guias,
etc.

Segun lo investigado en la pagina Espacio
Visual Europa en Innovacién Museos y
Exposiciones (2014), hemos considerado
factores importantes de la clasificacion
acerca de la interactividad en museos y
hemos optado por tres especificas:

* Interaccién con la informacion: con el uso de
pantallas tactiles, programas simples, etc. son
una ayuda para que estos modulos situados
en cada sala puedan contener informacion
basica de los museos y que la gente pueda
conseguir la informacion necesaria.

* Interaccién para el aprendizaje simple: Son
maquinas que actuan con un sistema de
preguntas y respuestas unidireccionales, es decir la maquila pregunta,
el visitante responde.

* Interaccion basada en habilidades de cada visitante: Es muy antigua y
se ha practicado como entretenimiento.

Con esto podemos decir que, en la actualidad se considera un integrante
importante dentro de los aspectos museisticos, la interactividad, donde
partimos de grandes estrategias para llegar a captar la atencién de los
visitantes y que ellos tengan un conocimiento mas amplio de la historia
que se presenta en los museos del mundo y como estos mismos han ido
evolucionando al transcurrir el paso de los afios.

Segun Ballart Hernandez (2007) en la antigiedad los museos solo
iban dirigidos a personas cultas y elegantes, que observaban el arte
pero no le daban gran importancia a cada elemento que se exhibia, no
se les permitia el acceso a menores de edad ya que ellos no estaban
aptos para presenciar grandes obras de arte y que estas tuvieran algun
accidente.

Por ello el Consejo Internacional de Museos en el afio 2008 crea una
nueva ideologia dentro de los museos del mundo y es promover mas al
aprendizaje y conocimiento que existe en nuestra evolucion e historia
del ser humano.



En cuanto al disefio contemporaneo, la
historiadora del arte y especializada en
disefio, Ana Dominguez (2016) dice que,
el disefio contemporaneo se aplica en el §
disefio desde los ultimos 15 a 20 afios como |
maximo, se dice que es el disefio del siglo
XXI, al principio de la contemporaneidad
habia muchas personas que confundian
con la modernidad y podemos decir que hay
una gran diferencia ya que la modernidad
se rige a conceptos y reglas simples, pero
la contemporaneidad no se rigen a seguir |
ningun concepto, sino se aboca a la realidad
de lo que las personas quieren transmitir en
ese preciso momento.

“La contemporaneidad es un concepto puesto
en circulacion con las revoluciones liberales
en el transito de los siglos xviii a xix. Lo
contemporaneo va elaborandose en medios
intelectuales, politicos, historiograficos vy
literarios como una nueva categoria de la
temporalidad histérica cuya referencia es, en
el tiempo en que se construye la mentalidad
liberal, la historia coetanea o historia vivida.

/

Con el paso del tiempo, desde su primitiva Imagen 6: Linding, S (2016) 66 cosas para hacer y ver en Paris.
significacion de categoria temporal, contemporaneidad pasa a

convertirse en época histérica, precisamente la que abren las grandes “La contemporaneidad nace solamente bajo el signo de un nuevo
revoluciones. El nuevo esfuerzo por una historia de la contemporaneidad adjetivo contemporaneo, encuentra su maxima fuerza y en el maximo
se llama ahora historia del presente”. (Arostegui, 2006, p. 8) de sus significados incomprensibles cuando se aplica para calificar el
sustantivo Historia.

Por ello mismo, la Historia oficial tardd bastante en considerar a la
contemporaneidad como posibilidad de historia.

Pero la aparente contradiccién interna que surge de la uniéon entre
sustantivo y adjetivo se desvanece cuando ambos conceptos reajustan
su semantica. Ni historia ni contemporaneidad serian ya lo que se creia
en el Antiguo Régimen. Y tal reajuste no lleva sino a la reformulacion de
lo que es la contemporaneidad como historia.”

(Ardstegui, 2006, p. 32)

1.7 DISENO

CONTEMPORANEO

Imagen 5: Disefio y Arquitectura (2017) Museo de Arte Contemporaneo de Milan de Daniel
Libeskind




1.8 ESPACIOS EXPOSITIVOS

Es necesario primero definir ;Qué es un espacio expositivo? para
poder interpretar de mejor manera lo que se pretende llegar con este
proyecto de tesis, un espacio expositivo segun Blumer (1966 p.538) dice
que es aquel lugar donde se presenta una o varias obras de arte, Las
Vanguardias de principios del siglo XX que se encuentran en el espacio
expositivo, un lugar para experimentar con la interaccion entre objeto
artistico y espacio.

El mismo que llama la atencidon de las personas que pasen por
dicho lugar. La imparcialidad del espacio de exposicion es un debate
contemporaneo, la arquitectura museistica de los ultimos anos ha puesto
de actualidad a través de propuestas arquitectonicas comprometidas y
alejadas del ideal de cubo blanco.

En consecuencia, las exposiciones se convierten en proyectos
arquitecténicos que posibilitan la experimentacion directa con distintas
disciplinas artisticas en el espacio y con un espectador que abandona
su papel pasivo y participa de la experiencia.

Segun Blumer (1966, 1982), el interaccionismo simbdlico propone que
los individuos interactuan con los objetos y otros individuos segun los
significados producidos durante interacciones precedentes y segun el
codigo cultural con el que las interpretan.

Durante las interacciones simbdlicas, Blumer propone, se construyen
significados mediante un proceso interpretativo que modifica los mismos
supuestos sobre los que se basa la interpretacion realizada. Asi, la
experiencia museistica, siguiendo a Blumer, se construiria segun el
significado que las exposiciones tienen para el individuo (Blumer, 1966:

pag. 539).
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1.9 CRITERIOS PARA UN DISENO
MUSEOGRAFICO

De acuerdo a lo investigado anteriormente, acerca de los museos y su relacion con el espacio interior, podemos decir que, durante la evolucion
del hombre y el mundo que hoy conocemos, hemos tenido varios avances en cuanto al desarrollo de los museos de lo que hoy conocemos, las
técnicas expositivas, la forma de mostrar al mundo la historia que se presenta en los museos, han dado un gran paso en cuanto a los pensamientos
contemporaneos que se consideran de acuerdo a un disefio aplicado a la interaccion que debe existir dentro de los museos.

Un buen disefio museografico pretende considerar varios procesos que se van realizando sobre los planos que existe en los museos, este proceso
es considerado importante y primordial del cual se acentua a criterio del curador del museo. Un curador es una persona que se especializa en
realizar la organizacion del espacio y que se pretende mostrar en las salas de exposiciones, esta a cargo de los objetos que se van a exhibir y de
aprobar el disefio.

Las propuestas del disefio museografico se muestran en 3D o planos que muestren de mejor claridad el espacio, trabajando en funcion a los
objetos, pinturas, obras de arte, etc. que el recorrido del espacio sea claro para quien lo visite, se considera un factor primordial las vitrinas, textos
que apoyen a la redaccion del objeto o pintura y la iluminacion es primordial para que los lectores tengan buena visualizacion.

Segun Veronica Aguirre (2016) el disefio museografico se basa en tres elementos: las piezas de coleccion, el guidon y el espacio. En esta etapa

la museografia demuestra su relevancia porque es a través de ella que se pueden o no reforzar tematicas que estan siendo expresadas por la
curaduria (curador).
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Consideramos que la tecnologia y el disefio han ido avanzando en el transcurso de los afios y
con esto se han generado nuevas ideas y conceptos que se consideran de gran importancia
para un avance en la construccion de espacio interiores y los museos de Cuenca.

Por ello hemos tomado muy en cuenta las investigaciones que se han ido desarrollado
y la importancia que la sociedad de hoy en dia les genera a los museos de Cuenca
en especifico, por ello hemos tomado muy en cuenta la idea de generar dentro
del mismo espacio expositivo la interactividad que debe surgir entre el visitante
y la obra de arte expuesta.

Un disefio contemporaneo abarca muchos factores como la expresividad

en el espacio, la iluminacién, el orden, la armonia de los cuales la
creatividad es uno de los mas importantes para realizar nuevos conceptos
dentro de los espacios y las estrategias que se generan e impiden ideas

ambiguas al momento de realizar un disefio. Por lo tanto, debemos tomar muy en
cuenta que segun la investigacion que se realizd, el disefio debe constar de acuerdo
ala realidad en la que estamos viviendo en estos momentos, no se rige a ninguna regla
universal y pretende generar un vanguardismo en el espacio.
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CAPITULO

DIAGNOSTICO

Para esta etapa de diagnéstico se realizé la observaciéon de los museos que hemos escogido y que consideramos importantes dentro de la ciudad
de Cuenca de los cuales consideramos importantes para determinar cual es la problematica y la importancia que tiene la interaccién para las
personas, al momento de llegar y aprender de la cultura en la que vive, lo cual nos lleva a una pregunta importante, ;Por qué en la actualidad se
considera un factor importante la interaccién en los museos?

Todo lo que hemos aprendido desde nifios hasta la actualidad es que durante una visita a un museo el comportamiento es muy importante, tener
modales para regirse a una sola circulacion, no tocar nada de lo que esta exhibido y sobre todo no hablar para que la persona que dirige pueda
darnos la informacién de lo que esta expuesto y ensefiarnos de nuestra cultura, estas reglas en la actualidad ya no son tan necesarias al momento
de realizar una visita a los museos, ya que lo que se pretende en realidad es que cada museo tenga su “momento interactivo” para que las personas
puedan aprender de una mejor manera lo que el museo tiene que ofrecerles, que sepan de la historia que nos ha ido guiando hasta este momento.
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Imagen 7: Sala de exposicion permanente de Arte Cuencano en Museo Pumapungo. Autoria propia (2018)

El diseno de los espacios expositivos es un aspecto fundamental al
momento de realizar una muestra de arte, ya que este definira la calidad
de la relacion del espacio - visitante, basandonos en la investigacion
desarrollada, hemos observado que en nuestro medio los espacios
tienen una interaccién imperceptible entre el espacio, la muestra y los
visitantes, sino que, al parecer es el visitante el que se va adaptando a
las necesidades de lo expuesto.

De manera que el espacio llega a ser fundamental, ya que se busca que
exista una relacién entre todos los aspectos que conforman el mismo.
Como lo senald Restrepo (2010, p.1) “la museografia da caracter e
identidad a la exposicion y permite la comunicacion hombre / objeto; es
decir, propicia el contacto entre la pieza y el visitante de manera visual
e intima, utilizando herramientas arquitectonicas y museograficas y de
diseno grafico e industrial para lograr que éste tenga lugar.”

Sin embargo, los espacios que se ocupan para realizar alguna muestra
tienen que cumplir un papel, generar una interaccion entre el espacio —
visitante, la misma puede pasar desapercibida o en muchas ocasiones
son muy perceptibles. Estos significados se producen conforme el
individuo interactua simbolicamente con otros individuos y objetos antes,
durante y después de la visita a los museos y se interpretan segun su
cédigo cultural.

Lo que se pretende con la siguiente investigacion es que estas salas
permanentes tengan una riqueza expresiva, material y tecnologica que
se relaciones con el contexto. Los homdlogos nos indica que desde
1975 se considera una época en que todo pareceria que deberia ser
interactivo, ya que en siglos anteriores los museos no tenian un minimo
porcentaje de interaccion con los visitantes.

Porque los mismas eras elitistas, pero tuvo un cambio drastico con
los avances tecnologicos, sociales y cultural. los museos empezaron
a adquirir un interés por los visitantes y por su forma de percibir los
espacios. Estos avances generaron que se tome en cuenta a la
tecnologia digital.
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El ambito del museo de arte como institucion también ha sufrido grandes
cambios hasta llegar al actual modelo contemporaneo, caracterizado
por el espiritu del museo-espectaculo. Desde la arquitectura, podemos
ver el pasaje del palacio y la monumentalidad al cubo blanco y la forma
iconica-volumétrica. (Zunzunegui, 2003).

En consecuencia, tenemos distintos recursos interactivos, sistemas
audio guiay las pantallas multimedia informativas fueron los dispositivos
mas comunes. Ambos tuvieron aceptacion por parte de los sectores
museograficos, ya que no restaban importancia al objeto en si y eran
accesibles para todo tipo de publico.

Imagen 8: Sala de exposicion permanente de Arqueologia en Museo Pumapungo. Autoria propia (2018)

Los audioguia proporcionaban informacién sonora sobre los objetos
expuestos, mientras que los puestos multimedia bajo la forma de
pantallas adyacentes a los objetos expuestos suponian, en realidad, una
actualizacion de las tarjetas impresas que se colocaban hasta entonces.
Es por ello por lo que hoy podemos decir que vivimos en una época en
donde la interaccién va de la mano con lo espacial.

La palabra interactividad se esta convirtiendo en un comodin de
reciente aparicion, utilizado con gran frecuencia, pero escasamente
definido. Esto se puede atribuir a que este término se relaciona con
otros conceptos, provoca varias interpretaciones. El mismo que se lo
utiliza desde el comienzo del siglo XXI. Es alli donde toma fuerza con el
disefo, la relacionamos con la relacién del espacio-persona.
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TIPOS DE EXPOSICIONES
MUSEOGRAFICAS

2.2 TIPOS DE EXPOSICIONES MUSEOGRAFICAS

Las exposiciones en los museos pueden dividirse en varios aspectos segun la duracidon que vaya a tener en cada sala y en especial la tematica,
para ello hemos dividido en tres aspectos principales:

2.2.1 EXPOSICIONES PERMANENTES

Para las exposiciones permanentes se exhibe a diario las piezas originales del museo por un tiempo indefinido. La estancia donde se expone por
lo general se adapta en varias formas en particular para la demostracién de cada una de las piezas.

El recinto que alberga esta exposicion, por lo general se adapta en forma exclusiva para cumplir sus funciones a muy largo plazo, por lo tanto, su
disefno debe ser muy riguroso porque implica inversiones considerables que garanticen su duracion en el tiempo. (Carrizona, Restrepo, 2014, p. 5)

7

Imagen 9: Estudio Estudi Bonjoch. (2016) “Museo del Disefio de Bafcelona. Exposicion permanente”
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2.2.2 EXPOSICIONES ITINERANTES

Para realizar una exposicion itinerante es necesario contar con un disefio exclusivo para que cada elemento del museo sea expuesto en distintos
lugares, la ventaja de este es que el museo tenga mas visitas, en varios sitios y permitan que el museo tenga mayor escala expositiva. Es decir,
deben adaptarse a la capacidad de los espacios expositivos, por ello su disefio debe ser pensado con el fin de facilitar el montaje y transporte.

Estas exposiciones pueden realizarse en ferias locales, universidades, escuelas, muestras provinciales, etc. Pero su funcion principal es fomentar
el interés por el museo, sus colecciones, su trabajo y sobre todo promover la cultura. “Deben contar con instrucciones de empaque y condiciones
de embalaje que garanticen la conservacion de los objetos durante los continuos desplazamientos”. (Restrepo, Carrizona, 2014, p. 3)

Imagen 10: Alba Pineda. (2014) “exposicion itinerante.”

2.2.3 EXPOSICIONES TEMPORALES

Una exposicion temporal es aquella que implica un periodo mas breve en las exposiciones de los museos, en un plazo entre tres a seis meses
maximo. Para una exposicion permanente lo que se pretende es renovar y readecuar el lugar o la sala, es una manera de llamar la atencion del
cliente cuando lo visite para que exista un atractivo del museo.

Dentro de este tipo de exposicion se encuentra una subdivision:
* Corto plazo: de un dia hasta dos meses
» Medio plazo: entre tres y seis meses

* Largo plazo: no se conoce con exactitud el tiempo que durara la exposicion.

La duracion de este tipo de exposicion esta determinada por su trascendencia y la asistencia del publico, por ello el espacio donde se realizan
deben ser facilmente adaptables, en corto tiempo, a las necesidades que como muestra artistica disponga. (Aguirre,2016, p. 2)

Imagen 11: J. Albertos. (2013) “Museo VERBUM - exposiciones temporales.”
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2.4 MONTAJE
MUSEOGRAFICO

CastroyAguirre (2016, p. 26) dice que al igual que el disefio museografico,
el montaje es un trabajo que debe realizarse sobre planos y maquetas
que permitan al equipo de trabajo (direccién de museo, disehadores
graficos, curadores, restauradores, conservadores, personal de montaje,
entre otros) tener una comprension bastante clara del proyecto para asi
lograr el objetivo y generar una muestra sin relacion entre si.

En un montaje museografico debe crearse un espacio donde tanto el valor
de la imagen como el apoyo de la autenticidad del objeto y el testimonio
indiscutible del documento puedan establecer una comunicacion de tipo
directo y original con el producto del hombre.

Hacen referencia a todos los elementos que estén relacionados con la
disposicidén de los objetos dentro del espacio. Todos estos elementos
estan directamente relacionados al publico y a los mismos objetos,
aunque en ocasiones algunos toman como referencia primordial al
espectador en lugar de a los propios objetos.

- Escala:

En el momento de disefar el montaje se debe considerar un punto
importante: la linea de horizonte, ya que determina la altura que siempre
debe coincidir con el nivel de los ojos del ser humano. Por lo tanto,
la altura, es una medida que se debe tener en cuenta para realizar el
montaje de obras de pared, textos de apoyo, objetos en vitrina, fichas
técnicas, etc.

- Objetos sobre pared:

Los objetos deben quedar a la altura del hombre promedio, es necesario
hacer énfasis en que las exposiciones, por lo general, estan dirigidas
a un publico adulto, de ésta manera se ha establecido una altura
promedio que generalmente es aceptada: entre 1,40 y 1,45 m. Aunque
es el museografo quien decide y segun su criterio se pueden emplear
otras lineas de horizonte.

- Objetos tridimensionales:

Estos son: esculturas, utensilios, etc., igualmente se trabaja en base a
la escala, pero en éste caso se debe acentuar su precision si el detalle
es bastante minucioso y pequeno, por ejemplo. También depende de las
dimensiones del objeto, lo que quiere decir que mientras mayor sea el
tamafo y menor el detalle, el objeto puede mostrarse a una escala mas
alejada que la establecida.

- Espacio horizontal visitante-objeto:
Se debe considerar siempre el tamano del objeto y sus detalles, de ésta
manera se podra controlar las distancias entre el espectador y el objeto.

- La circulacion:

Hace referencia al espacio donde el espectador puede desplazarse
o transitas dentro de la exposicion, esta sujeto a la apreciacion y la
observacion. La circulacion es considerada como elemento de la escala,
es el espacio real con el que se cuenta para las exposiciones.

- lluminacién

La iluminacién es un elemento muy importante para los espacios
museograficos, la misma puede ser natural o artificial. Su objetivo es
proporcionar una visibilidad clara a los aspectos estéticos requeridos en
un espacio o actividades definidas. Se dispone los siguientes tipos de
luz las cuales se explicara a continuacion.

* Luz lateral: es la que proviene fundamentalmente de aberturas en
muros y ventanas.

* Luz cenital: se obtiene a través de lucernarios o tragaluces y al contrario
de la anterior.

* Luz indirecta: se puede lograr mediante muchas opciones, pero
basicamente se basa en el principio de introducirse en el ambiente por
reflexion.

Valores acumulativos de exposicion maximos recomendados

Grupo Materiales Valores

A Acuarelas, telas, papel, grabados, etc. 50 000 lux-h/ano
B Oleos, temperas, hueso, marfil, cuero, etc. 600 000 lux-h/afo
C Piedra, metal, ceramica, fotos en blanco y negro. —

Se define como la automatizacion integral de inmuebles con alta
tecnologia. La centralizacién de los datos posibilita supervisar y controlar
confortablemente desde una PC, los estados de funcionamiento o
alarmas de los sistemas que componen la instalacién, asi como los
principales parametros de medida. La Inmética integra la domdtica
interna dentro de una estructura en red.

LA INMOTICA

2.5 LA INMOTICA
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2.6 ESPACIOS EXPOSITIVOS EN EL MUNDO
ANALISIS DE CASOS

2.6.1 MUSEUM OF ART CONTEMPORARY - TOKIO

A nivel mundial tenemos una gran cantidad de museos y galerias. Estos a su vez han tenido que sufrir muchos cambios porque en muchas
ocasiones las presentaciones eran destinadas a cierto tipo de sociedad, los museos eran elitistas. Es por ello que se toma como referente al museo

de arte contemporaneo de Tokio, el cual para romper paradigmas de que los museos tienen que ser espacios sobrios y sin bulla, crean en 1995
una nueva concepcion de este.

El artista Torafu Architects ejecut6 una obra llamada GHOSTS, UNDERPANTS and STARS, su objetivo era de promover la estimulacion, interaccion
e interés de los nifios por el arte. Provocando asi un mayor acercamiento a los museos, los que tradicionalmente estan dirigidos al publico adulto.

Imagen 15: youngmarketing. “Museum of Art contemporary Tokio”. (2013) Imagen 16: youngmarketing. “Museum of Art contemporary Tokio”. (2013)
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Imagen 17: Flickr, Frederique (2015) El Museo Guggenheim esta ubicado en la ciudad espafol de Bilbao y es obra del arquitecto estadounidense Frank Gehry.

2.6.2 El Museo Guggenheim Bilbao

El Museo Guggenheim Bilbao es obra del Arquitecto estadounidense Frank Gehry, esta destinado a espacios expositivos, el edificio representa un
hito arquitecténico por su audaz configuracion y su disefo innovador, conformando un seductor teléon de fondo para el arte que en él se exhibe.

Se trata de un gran espacio diafano de volumenes curvos que conectan el interior y el exterior. Los tres niveles del Museo se organizan en torno
a este Atrio central y se conectan mediante pasarelas curvilineas, ascensores de titanio y cristal, y torres de escaleras. Esta diversidad de salas
ha demostrado su enorme versatilidad presentaciones de obras de gran formato y medios contemporaneos como en muestras de caracter mas
sosegado o intimo.
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2.7.1 MUSEO MITAD DEL MUNDO — MUSEO ETNOGRAFICO

Ubicado en el interior del Monumento Ecuatorial en la Ciudad Mitad del
Mundo (Quito) fue creado por el convenio entre el Consejo Provincial de
Pichincha y el Banco Central del Ecuador, este museo abre sus puertas
el 24 de mayo de 1985 y cuenta con varios espacios interactivos que
lo hacen ser unos de los atractivos principales al momento de visitar la
ciudad. El museo muestra varias piezas y colecciones etnograficas que
ilustran a los visitantes sobre rasgos culturales que diferencias a varios
grupos humanos que conforman la nacién ecuatoriana.

Salas de exposiciones

Actualmente el museo cuenta con una tecnologia con la que el visitante
del museo etnografico interactia mediante pantallas y hologramas. Al
ingresar se encuentra un holograma de una persona que habla varios
idiomas contando sobre lo que se va a presentar en el museo. Luego
se encuentran cuatro pantallas que muestran las regiones del Ecuador,
Costa, Sierra, Oriente y Galapagos, en cada uno en los idiomas que
se elijan. Todas las personas que ingresan a los pasillos del museo
etnografico pueden tomarse fotografias con dos “photocall face” que
visten los trajes tipicos que usan en el Ecuador e interactian con varios
articulos que muestran en las diferentes salas de exposicion.

Imagen 18: El Comercio. “Museo de la Mitad del Mundo estrena tecnologia con hologramas para recibir a los turistas”. (2014)




El museo cuenta con atractivos que lo hace uno de los lugares mas
turisticos del Ecuador, las personas al ingresar se encuentran con cuatro
pabellones de salas permanentes, el primero, el pabellébn Guayasamin,
posee una muestra de bienes culturales del Ecuador, piezas de arte
precolombino, y arte colonial de la escuela de Quito, Caspicara, Pampite,
entre otros.

Otros atractivos permanentes son el Planetario una maqueta de
Quito colonial en miniatura, y desde hace no mucho el Insectarium: el
Primer Museo Entomoldgico del Ecuador, donde se esta recopilando
toda la inmensa y diversa entomofauna existente en el Ecuador. Hay
exposiciones de insectos vivos y disecados.

Interactividad del museo mitad del mundo — Quito

Este museo es uno de los mas conocidos vy visitados del Ecuador, tanto
por personas nacionales y extrageras. Las mismas aprender de la cultura
del Ecuador, a traves de la interacitividad mediante pantallas digitales.
El museo tiene como finalidad lograr que las personas se adentren y se
interesen por la gran riqueza etnografica del pais.

Tanto en el exterior como en el interior se encuentran salas de exposicion
permanentes, temporales e itenerantes para que la gente conosca la
historia, el arte, las etnias ecuatorianas, etc. El visitante al momento
de ingresar encuentra distintas actividades en cada tipo de sala, las
mismas son tomarse fotos con los hemisferios, experimentar con el agua
la latitud cero, la misma consta que el agua gira en distintos sentidos,
dependiendo de la ubicacién de la persona.

En el interior se encuentran salas donde se presenta las regiones del
Ecuador, sus costumbres y tradiciones en pantallas digitales con varios
idiomas. etc.

Imagen 19: Tripadvisor. “Grupo de estudiantes en el Museo Ecuatorial”. (2017)




2.7.2 YAKU
PARQUE MUSEO
DEL AGUA

En el ano 2003, después de la presentacion de los informes finales
del proyecto Laderas del Pichincha, surge la iniciativa por parte del
Municipio de Quito, de crear un espacio de concientizacién ciudadana
sobre el cuidado de las quebradas del Pichincha, y de educacién sobre
el manejo, uso y valoracion del agua. (Fundacion Museos de la Ciudad,
Quito)

Iimagen 21: Yaku, museo del agua.”YAKU — Museo del agua” (2015)

Salas de exposicion interactivas

El museo cuenta con varias salas permanentes, la primera sala de exposicion se llama Museo

del sitio, esta asentado en un barrio muy tradicional quitefio, donde cuenta la tradicion oral que
se realizaban los bafios ceremoniales del inca; ademas desde 1913 funciond la primera planta de
tratamiento y almacenamiento de agua en la ciudad.

“Planeta Agua”, En esta exposicion interactiva se podra hacer un viaje por los distintos estados del agua,
conocer de qué estan hechas las nubes, como pueden los insectos caminar sobre el agua, asi como reflexionar
sobre la importancia vital del agua para la supervivencia de todas las especies.

En la sala Mediagua, podemos conocer algunas practicas y ensefianzas tanto para los nifios como para las personas
adultas el uso del agua en el hogar, un espacio donde se puede compartir varias ideas y reflexiones que se necesitan con
el agua en el hogar.

La ultima de las salas permanentes llamada Achachay se trata de un espacio para el desarrollo psicomotor y sensorial. Los
enfoques y las actividades que se realizan estan fuertemente relacionados con el enriquecimiento del encuentro de los nifios con
sus pares, el encuentro consigo mismos, con los adultos y con el entorno, a través de las actividades motrices y el desarrollo de los
sentidos.

Imagen 20: Yaku, museo del agua.”YAKU — Museo del agua” (2015) 39



Para una mejor compresion de nuestro objetivo de investigacion, se toma
la decision analizar 3 museos de Cuenca, los mas visitados y conocidos
por la gente cuencana a continuacion conoceremos su historia y el
funcionamiento de cada una de ellas:

2.8.1 CASA MUSEO REMIGIO CRESPO TORAL

La Casa Museo funciona en la antigua vivienda del aclamado poeta
cuencano Remigio Crespo Toral (1860-1939), que fue ademas politico,
docente y rector universitario, y a quien se debe importantes aportes a
la cultura cuencana.

Imagen 22: Cortesia Casa Museo Remigio Crespo Toral. “Museo Remigio Crespo” (2017)

En la Casa Museo Remigio Crespo Toral se encuentra el Archivo
Municipal de Historia, que conserva los primeros libros de cabildo de
la ciudad ademas de tratados, convenios y cartas, documentos sobre
los que Cuenca fundamenta gran parte de su memoria historica. En sus
salas se recrea la elegante vivienda en donde Remigio Crespo Toral y
su familia habitaron, y se exhibe interesantes bienes, entre los que se
cuentan pertenencias de Elia Liut, el piloto del primer avién en llegar
a Cuenca o la lapida que Carlos Maria de la Condamine, miembro de
la Primera Misiéon Geodésica Francesa, mandara a realizar en marmol
para grabar en ella los resultados de la Mision y los puntos de referencia
de las mediciones.
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Imagen 23: ViajandoX Consultores. “Museo Monasterio de las Conceptas” (2017)

2.8.2 MUSEO DE LAS CONCEPTAS

El Museo funciona desde 1986 en lo que fue la enfermeria del convento
de claustro. En sus salas, ubicadas a lo largo de antiguos corredores
de madera que rodean dos encantadores jardines interiores, se puede
apreciar las muestras que estan divididas en los siguientes temas:
Historia del Monasterio y Vida Cotidiana; Pintura y Escultura; Miniaturas
Costumbristas; Mobiliario; Porcelana y Cristaleria.

En este monasterio, que se termina de construir a comienzos del siglo
XIX, existe un cementerio de nichos, cuya riqueza arquitectonica radica
precisamente en su sencillez. Actualmente este lugar funciona como el
Auditorio del Museo, en donde se desarrolla una actividad cultural intensa
e importante para la ciudad: conferencias, seminarios, presentaciones
de libros, exposiciones temporales y actos varios. Existen 64 cuadros
de temas religiosos y cerca de 250 esculturas de caracter religioso y
costumbrista en las 18 salas de exposicién permanente del Museo.
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Imagen 24: Sala arqueoldgica Museo Pumapungo. Autoria propia (2018)

2.8.3 MUSEO Y PARQUE ANCESTRAL PUMAPUNGO

El Museo, Teatro y Parque Ancestral Pumapungo del Ministerio de
Cultura y Patrimonio del Ecuador, son parte del Complejo Pumapungo,
el cual es un espacio abierto a todo tipo de iniciativas, proyectos y
actividades culturales que se enmarquen en el Plan Nacional del Buen
Vivir y en las politicas nacionales de museos.

El Museo custodia la reserva y sala nacional de etnografia, donde se
puede apreciarla enorme riqueza intercultural que caracteriza al Ecuador,
mientras que en la sala arqueoldgica “Tomebamba” o Museo de Sitio,
se pone en valor el desarrollo histérico del Azuay y Ecuador, a través
de las culturas cafari, inca y el periodo colonial. Se evidencia aqui el
importante legado histérico que dejaron los Incas tras la ocupacion que
hicieran de esta regién, en donde se levanté un centro administrativo,
militar y religioso que llegd a ser segundo en importancia en el imperio,
luego de la capital Cuzco. (Fundacién Municipal Turismo para Cuenca, )



Al momento de realizar el andlisis de 3 museos de Cuenca, casa
Museo Remigio Crespo Toral, Museo de las Conceptas, Museo y
parque ancestral Pumapungo hemos observado que los mismos
tienen mucho que trasmitir a las personas y nifios que lo visitan, es
por ello, que esta tesis pretende realizar un proyecto que relacione la
interactividad con los visitantes, esta pude ser tecnoldgica, matérica
o sensitiva. en la actualidad se ha podido visualizar que existe una
baja apreciacién de la misma.

Porlo tanto, mediante encuestas, método de observacion y homélogos
relacionados hemos evidenciado que las personas que visitan los
museos de Cuenca no permanecen mucho tiempo, llegando a tener
una duracion de 20 a 30 minutos los visitantes nacionales y 45
minutos a 1 hora los visitantes extranjeros.

Es por ello que se pretende cambiar esta realidad, interviniendo en
las salas permanentes y que el visitante no solo veo lo expuesto, si
no que se relacionen, sientan, conozcan y aprendan mas de nuestra
cultura, se evidencia que las personas de mayor edad no disponen
de un lugar de descanso, de un lugar confortable.

Ya que el recorrido es extenso, las salas no tienen una correcta senalética de
accesibilidad. Mucho menos para personas que tengan necesidades especiales.

También se puede determinar que las salas permanentes, no disponen de una riqueza matérica ni

expresiva, no sigue un concepto relacionado con lo expuesto, es por ello se plantea seguir una linea que

m relacione dos aspectos entre sujeto — objeto. Tomando en consideracion la interactividad. (Observar anexos)
-

Imagen 25: Autoria propia (2018) Sala permanente, Historia del arte cuencano.
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Imagen 26: Madrid (2017) The best of Prado, Thyssen and Reina Sofia tour

2.10 CARACTERISTICAS PARA UN DISENO CONTEMPORANEO

Alo largo de la historia en la humanidad y con el transcurso del tiempo,
el disefio ha ido cambiando tecnoldgicamente, es asi como luego de la
Revolucion Industrial surge el disefio contemporaneo, como lo describe
Paulina Monarrez Cordoba (2013) lo contemporaneo basicamente es
lineal, simple y funcional, su caracteristica principal es crear espacios
amplios, luminosos y con poco espesor en sus elementos, es decir que
tenga limpieza.

Un elemento fundamental es el cristal, se crean acabados metalicos,
con tendencia a lo ecolégico, al ahorro de energia, sus construcciones
son ligeras. Para este disefio no se crean arcos, se utiliza las ondas
o espirales en el espacio, sus colores son mas vivos. Para un disefo
contemporaneo se recomienda colores claros o neutros, tanto en
paredes como en muebles.

Por otra parte, la arquitectura interior contemporanea tiene un significado
y caracteristica propia, es su tiempo, asi es como se refieren al tiempo
en que han sido construidos, disefiados y en donde ha tenido un
aprovechamiento, un buen uso de las nuevas tecnologias, conceptos,
materiales, etc. se adecua a las necesidades y gustos de gran parte
de la creatividad de cada persona, lo divertido es la versatilidad y la
imaginacién con la que se puede interpretar estos disefios, uno de estos
estilos que nace a través de la contemporaneidad es el minimalismo.

Para tener una mejor idea de un buen disefo contemporaneo nos
basamos en caracteristicas basicas que tiene David Anguelo (2017)
las cuales nos lleva a considerar a la contemporaneidad como un arte
dentro del disefio interior. Estas caracteristicas son:

1. Loartesanal, laflexibilidad y lo femenino, busca recuperarla produccion
manual después de la preponderancia industrial que hubo en tiempos
pasados, estos son rasgos que caracterizan a la contemporaneidad.

2. La importancia de la ecologia y el reciclaje, con la globalizacion en
frente tenemos que considerar factores para la construcciéon que nos
puedan ayudar a avanzar en el disefio.

3. La experimentacion, le tecnologia y la versatilidad, estos tres
elementos se consideran para realizar un disefio contemporaneo ya que
se basa en lo racional antes que lo emocional que puede considerarse
el espacio interior.

4. La importancia del color y la imperfeccién, estas caracteristicas son
de gran importancia para la contemporaneidad, ya que un buen uso del
color hara que el espacio sea reconocido por las personas que lo vean.

5. El juego, la exuberancia y la imaginacion. El disefiador Jaime Hayon,
es uno de los exponentes del disefio contemporaneo dando respuestas a
las necesidades de los usuarios. Esta capacidad de corregir la expresién
en el espacio es la clave para entender el disefio del siglo XXI.
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Segun Karla Bumbila Jiménez, disehadora de interiores nos expone
lo siguiente: La verdadera clave para un disefio contemporaneo es
el acento de color que se genera ante el contraste de las tonalidades
neutras con los objetos o sectores con colores mas vibrantes.

Karla Bumbila Jiménes también nos dice que, En ocasiones, el estilo
contemporaneo se confunde con el minimalista y el ecléctico, asegura
Gutiérrez. Esto se debe a que el primero también recrea espacios
grandes vy, el segundo, piezas clasicas combinadas con lineas rectas.
Es aconsejable la luz ambiental para crear espacios bien iluminados y
confortables a la vista.

Para poder comprender lo que significa un disefio contemporaneo en la
actualidad hemos tomado en cuenta una descripcion mas de la pagina
DECOFILA (2013), la cual describe a lo contemporaneo como, una
evolucion del estilo tradicional, sin llegar a extremos del vanguardismo,
tiene varias caracteristicas las cuales son:

» Cromatica: negros, blancos y gama de grises, tanto claros como
oscuros crean contrastes, los colores vivos son afadidos también para
romper la homogeneidad.

 Las formas estructurales suelen ser cuadradas o lineales, se ausenta
un poco lo ornamental, sus cielos rasos son altos, etc.

* lluminacién: de gran importancia, sobre todo predomina un poco la luz
natural ya que al realizar un disefio contemporaneo se caracteriza por
grandes ventanales, su espacio tiene que ser amplio para que genere
mas luz en el ambiente.

» Mobiliario: predomina las formas abstractas, suelen ser de lineas
rectas, limpias y continuas.
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En cuanto al disefio contemporaneo podemos decir que, esta ligado a nuevas tendencias

culturales de las cuales el ser humano como tal se debe adaptar, no solo a que se dirija con

una sola regla, sino que los museos tengan varios métodos de ensefanza y sea dirigido a

varias personas para que generen una mejor comunicacion entre la historia de nuestras

culturas y las personas que visiten los museos, de manera que mediante varios

elementos como la tecnologia, la materialidad, la expresién sean elementales al
momento de realizar este proyecto.

Paraterminar, podemos decir que en esta etapa de diagndstico nos aproximé
un poco a entender de mejor manera la problematica que surge en los
museos de Cuenca y como cada uno de estos deberia llegar a interpretar

de mejor manera una ayuda a la sociedad que visite los museos y en si a

los museos cuencanos, haciendo que sean estos interactivos y puedan llegar

a cada una de las personas para que puedan aprender de la cultura ecuatoriana

y como la historia de nuestros antepasados nos ha ido guiando hasta la actualidad.

Lo importante que es que un toda persona que visite el museo conozca de estos

medios de aprendizaje y que sean un medio de comunicacién importante para que no

solo quede en su memoria como una visita mas, sino que genere una difusion de la cultura
y pueda cautivar a su familia a conocer de lo que el museo nos brinda.
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En esta etapa lo que se pretende es profundizar un poco mas la idea que se generara en las salas de exposicion museograficas de los museos de Cuenca y
tomaremos en cuenta los factores que hemos investigado, de los cuales nos basaremos para justificar el espacio que hemos escogido para poder intervenir,
también se realizara un modelo operativo el cual llegaremos a una concrecion mediante la abstraccion de las teorias y conceptos investigados anterior mente en
las etapas anteriores de marco térico y diagndstico.

En este modelo operativo trata de llegar a generar expresion en el espacio como tal, para ello consideramos al disefio contemporaneo como un factor muy
importante. En esta etapa ya que nos dice que cada disefio lleva en si la simplicidad en el espacio, los colores deben ser totalmente neutros, no muy coloridos,
sus lineas deben ser rectas y limpias, las superficies deben ser lisas, pulidas, sus texturas pueden ser lisas o rugosas y asi muchos elementos que nos den una
idea al momento de desarrollar esta etapa. Para terminar, la interactividad es de gran relevancia dentro de los componentes que hemos considerado para la
realizacion de este proyecto y con ello justificaremos el por qué hemos considerado a la interactividad como un elemento dentro de la multisensorialidad que nos
llevara a considerar que el espacio, las figuras expuestas y las pinturas tengan comunicacién con el sujeto que visite el museo.
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3.1 ESTRATEGIAS
TEORICAS
OPERATIVAS

En cuanto al modelo operativo, lo que se pretende es generar una relacién entre el marco tedrico y el diagndstico, segun lo investigado en los
capitulos anteriores se han determinado ciertos factores, elementos ya parametros para poder realizar estrategias y generar una expresion en el
espacio museografico en donde se pretende intervenir, dado que nuestra idea principal sea la interactividad que existe entre sujeto — objeto.

Nuestra estratégia tedrica se define del modelo operativo, se analizan los elementos principales que nos llevan a determinar primero el disefio
museografico, donde nos determinan ciertos factores que debemos tomar en cuenta como: las obras de arte, la ergonomia dentro del museo y la
circulacion. Seguido del disefo contermporaneo y la interactividad como elementos principales para el desarrollo de esta tesis.

En cuanto a las estrategias operativas hemos considerado dos elementos importantes que generaran el concepto para el espacio museografico,
los cuales son: el disefio contemporaneo y la interactividad. El disefio contemporaneo generara la morfologia y la cromatica que se dara en el

espacio tomando en cuenta varios elementos que intervienen en la contemporaneidad. La interactividad por su lado definira nuestros elementos
multisensoriales donde trabajaremos en tres sentidos: tactil, auditivo y visual.

Imagen 27: Organigrama estratégias tedricas y operativas. Autoria propia (2018)

ESTRATEGIAS TEORICAS ESTRATEGIAS OPERATIVAS

Organizacion Multisensorial
(Expresivo - Tecnoldgico)

Obras de arte Armonia Colores
. Tactil
espacial neutros
, v \ 4 v
Ergonomia
Limpieza lluminados Auditivo
. .7 '
Circulacion
Visual
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Los criterios funcionales van de acuerdo al espacio a intervenir, en este 3.2 CRITERIOS

caso que tenga caracteristicas contemporaneas (sala museografica),

esto engloba que dicho lugar tenga ergonomia proporcionada, una FUNCIONALES

accesibilidad integrada para todas las personas y una circulaciéon
sencilla que demuestre en si nuestro proyecto.

Imagen 28: Organigrama Criterios Funcionales. Autoria propia (2018)
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3.3 CRITERIOS - | N |
2 En cuanto a la parte tecnoldgica se define los criterios que definen
TECNOLOGICOS el espacio en el cual se va a intervenir, utilizando la cromética que

le da caracter de simplicidad ya que se necesita que el espacio sea
contemporaneo al igual que la iluminacion y los sistemas tecnolégicos.

Imagen 29: Organigrama criterios tecnoldgicos. Autoria propia (2018)
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La expresividad que nosotros consideramos importante se puede
encontrar en la iluminacion, en cuanto a las obras que se van
a exponer, las pinturas, etc. también la morfologia parte de un
eje similar ya que se va a considerar esencial tener rasgos en el
mobiliario, pisos, paredes y cielo raso, otra importancia que se le
va a dar a este criterio es la interactividad en el museo, tanto para
las personas que ingresen como en los objetos que se puedan
exhibir para determinar si es necesario en nuestra cultura.

Imagen 30: Organigrama criterios expresivos. Autoria propia (2018)
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3.4 CRITERIOS
EXPRESIVOS




3.5 EXPERIMENTACION

Se aplica un concepto universal de salas museograficas, prima el color
blanco y las habitaciones no tienen mucha expresion. Se puede observar
que no se ocupa volumetrias en el espacio, su funcion es de exposicion
de cuadros o volumetrias.

Imagen 31: Perspectiva primera experimentacion. Autoria propia (2018)




Imagen 32: Perspectiva segunda experimentacion. Autoria propia (2018)

Para esta experimentacion se toma en consideracion salir el concepto
de una sala blanca para exposicion, se aplican nuevos materiales,
para asi lograr una mejor expresion, se aplican mezcla de materiales y
volumetrias destinadas para cumplir una funcion.

EXPERIMENTACION
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EXPERIMENTACION

Como se puede observar el espacio tiene una funcién, exposicion la
cual se complementa con una nueva concepcion de los espacios
museograficos. Se evidencia que existe una mejor distribucion del
espacio

Imagen 33: Perspectiva tercera experimentacion. Autoria propia (2018)




EXPERIMENTACION

Como eje principal se realiza un espacio museografico contemporaneo,
el mismo que no cambia su objetivo, pero se puede observar que, con la
ayuda de nuevos materiales y su fusién, se obtiene una buena expresion
en el espacio.

Imagen 34: Perspectiva cuarta experimentacién. Autoria propia (2018)

Imagen 35: Perspectiva quinta experimentacion. Autoria propia
(2018)




Con las estrategias, tanto operativas como tedricas, los criterios funcionales, expresivos
y tecnoldgicos, nos hemos acercado mas aun al disefio que queremos realizar en las
salas de exposicién permanentes del museo, para ello hemos considerado que en
las caracteristicas que hemos investigado y el espacio que cumple con estas, se
encuentra el Museo Pumapungo, ya que es calificado como uno de los museos
mas modernos en la ciudad de Cuenca de acuerdo a nuestra investigacion

que hemos realizado.

El museo actualmente abrié sus puertas a una sala permanente mas,
sala de exposicion arqueoldgica, la cual consideramos también para la
realizaciéon de este proyecto y la cual nos ayudara a generar un espacio mas
conforme y de acuerdo a la investigacion realizada en las etapas anteriores la
cual también podemos decir que generara un gran interés al visitante ya que el
espacio en si cuenta con varios objetos expuestos los cuales podemos tomar muy
en cuenta para poder avanzar con la tecnologia que pretendemos realizar dentro del
espacio de exposicién y no solo se considere un espacio ya que podamos ver en si la
diferencia que tendria cada uno de estos mismos.

o7






CAPITULO

Para poder desarrollar esta etapa de propuesta, se analiza los capitulos anteriores, marco tedrico, diagndéstico y modelo operativo que determinen
los criterios funcionales, tecnoldgicos y expresivos que consideramos aptos para el espacio, tratando de considerar al espacio como homogéneo,
es decir, que en ambas salas de exposicion exista el mismo concepto pero cambiando los elementos que se estan exhibiendo, como las piezas
arqueoldgicas en el primer espacio y los cuadros del arte cuencano que se observa en la segunda sala. Para proceder con el diseno, el concepto
que se propone para este proyecto es la contemporaneidad, el cual nos determina los elementos morfoldgicos, espaciales, expresivos, matérico y
tecnolégicos, que nos permitan armonizar al espacio y convertirlo en un espacio unificado.

Como idea contemporanea se considera la interactividad, una importancia que se establecera para el espacio en si, para ello se tomé en cuenta las
pantallas tactiles donde las personas puedan ver imagenes, con audios en la sala arqueoldgica acerca de la naturaleza ayudara a los visitantes a
trasladarse a ese momento que asemeje un poco mas la realidad que vivian en ese tiempo, también los hologramas son elementos que determinaran
al espacio como interactivo, se realiza luces articuladas para que los visitantes puedan tener una mejor vision de los objetos expuestos.
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4.1 CONCEPTUALIZACION DE LA
PROPUESTA DE DISENO

Para este capitulo se retomara los conceptos expresivos, tedricos y los resultados obtenidos en los capitulos
anteriores para poder establecer una propuesta de disefo interior y contemporanea en las salas permanentes
de los museos, donde para ello se explica cual fue el lugar escogido y porqué se realizara el disefio en dicho
espacio.

4.1.1 Conceptualizacion para la propuesta de diseio

Para poder realizar esta etapa de disefio se retomara la informacion recopilada en los anteriores
capitulos que determinen la morfologia, expresion, la conceptualizacion y la interactividad que
se realizara en las salas permanentes del museo.

La propuesta de disefio plantea relacionar tres aspectos de acuerdo a su concepto, es decir, consideramos al disefio contemporaneo como
concepto general del espacio el cual determinara la materialidad que se usara, la expresividad y la relacion que debe considerarse entre el visitante
y el objeto.

Para realizar la interaccién en el museo, se tomara en cuenta el pensamiento contemporaneo como punto de partida para entender que, este
pensamiento se basa en la realidad en la que vivimos, lo que actualmente sucede en nuestro medio, es por esta razon que se considera en la
actualidad de los museos establecer como objetivo principal el relacionar el arte, las piezas expuestas, la informacion, con el visitante, es decir,
que el sujeto tenga mas atraccién por aprender y saber de la historia que el museo esta contando.

En cuanto al lugar para la propuesta de diseiio, primero es crear un RELACION ESPACIAL
concepto mas amplio de la contemporaneidad en el espacio y para ello
hemos determinado que el museo Pumapungo del Banco Central del ' MUSEOS

Ecuador de la ciudad de Cuenca es el mas adaptable para la intervencion
ya que no existe elementos patrimoniales en piso paredes y cielo raso, 0]
es decir se puede intervenir con mayor flexibilidad dentro del espacio
interior del museo, también el museo es considerado patrimonial por sus

bienes resididos en la bodega la cual se considera como una bodega v

patrimonial, mas no su arquitectura interior, el cual nos permite realizar

el concepto requerido. DISENO
CONTEMPORANEO

También se puede decir que en las visitas a los museos que nombramos rpemrmree

en los capitulos anteriores como fue el Remigio Crespo Toral y el museo * lluminacién

de Las Conceptas, se observd que en su estructura arquitectdnica SN

exterior e interior se considera un bien cultural, es decir que no se puede
modificar y existen muchos factores de los cuales no nos permiten
realizar el disefio propuesto, ademas para un disefio contemporaneo se

toma en cuenta el lugar, colores, materiales, etc. DISENO

INTERIOR

* Cielo raso
* Piso

* Paredes

* Mobiliario

Las caracteristicas que consideramos para el concepto de
contemporaneidad es, que los espacios sean amplios, que se permita
modificar paredes, piso y cielo raso, los colores neutros, que permitan
que el espacio se vea homogeéneo y continuo, que permitan realizar
nuevas ideas para que se adapte a las necesidades y el confort del
visitante, que ayude a este proyecto a tener mas expresividad en el Imagen 36: Autoria propia (2018) Relacion espacial
disefo interior.
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4.2 ELEMENTOS Y GUIAS PARA EL DISENO

4.2.1 CROMATICA

En la actualidad dentro de los museos se ha incorporado tonalidades
neutras y como se ha tomado en cuenta las investigaciones pasadas
€s necesario que se noten mas los elementos expuestos que el espacio
en general, por eso es que para este proyecto se considera realizar
dentro de las salas de exposicién un disefio que genere atraccion a las
pinturas y objetos para que las personas puedan aprender mas dentro
del museo, en las zonas de atencién, salas de recepcion, informacion,
etc. se determinara tonalidades llamativas para que los visitantes tomen
en cuenta que se generara una expresion dentro del museo.

= 0

Imagen 38: Museo de Ciencia e Industria (CHICAGO, 2015)

4.2.2 ILUMINACION

Es un factor muy importe en los espacios Museograficos, ya que
proporciona muchas sensaciones, como armonia a los usuarios.
Es un elemento fundamental que ayuda en la eficiencia del espacio,
permitiendo en ciertas ocasiones zonificar espacios. La luz natural es
un factor muy importante en ciertos espacios, por lo tanto, es necesario
asegurarse de potenciarlo y aprovecharlo en varias salas. También en
muchas ocasiones cuando no disponemos luz natural, los sistemas de
iluminacioén artificial son la mejor opcion, la finalidad de compensar y
generar un espacio uniformemente iluminado. De esta manera se podra
lograr un espacio museografico bien definido sin espacios no utilizados.

Imagen 37: Ortega, S (2016) El Museo de la Ciudad rinde un hermoso homenaje a la luz

4.2.3 MOBILIARIO

El mobiliario es un elemento fundamental en los Museos, mas en ciertas salas museograficas, es necesario para enfatizar un espacio y para realizar
una zonificacion. Es importante considerar las caracteristicas ergondémicas, funcionales y estéticas de este. Ya que al ser un elemento que se
asocia con el espacio y el usuario, el disefio debe generar un equilibrio entre los aspectos utilitarios y ornamentales, donde como resultado zonas
accesibles, contemporaneas y confortables. Sin embargo, en muchas ocasiones los mismos ya vienen preestablecidos, ya que todo dependera
que el tipo de muestra que se vaya a desarrollar o en ciertas tematicas establecidas.

4.2.4 TABIQUES Y BARRERAS

Se recomienda aplicar elementos moviles o de facil instalacion, los cuales serviran como barreras si es necesario. En términos generales estos
tabiques seran utilizados para zonificar los espacios o los tipos de muestras cuando sea necesario.

4.2.5 TECNOLOGIA

En el capitulo anterior hemos determinado que la inmdtica es uno de nuestros principales recursos tecnolégicos para abarcar el disefio dentro del
museo, es por ello que se considera necesario para el funcionamiento del espacio y la seguridad. También la iluminacién abarca un gran apoyo
dentro de este elemento ya que se utilizara los luxes investigados en la etapa anterior que es 50 lux en pinturas y 300 lux en piedra, ceramica y
fotografia que son los elementos principales que exhibe el museo en sus salas. Para terminar, vamos a utilizar tecnologia multisensorial para la
descripcion de los objetos, es decir pantallas tactiles, que permitan visualizar, usar el sentido del tacto y por supuesto el audio.
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4.3 ESTADO ACTUAL
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4.3.2 Corte A -A Estado actual

N=4m




4.4 FOTOGRAFIAS - ESTADO ACTUAL
MUSEO PUMAPUNGO

Imagen 39: Entrada Museo Pumapungo - Autoria propia Imagen 40: Primera sala permanente llamada “Artes Imagen 41: Primera sala permanente llamada “Artes

(2018) Cuencanas” - Vista zona de la parte de atras - Autoria propia Cuencanas” - Vista de la entrada principal - Autoria propia
(2018) (2018)

Imagen 42: Entrada Sala arqueoldgica que se encuentra en  Imagen 43: Segunda sala permanente llamada “Arqueolégia” Imagen 44: Segunda sala permanente llamada “Arqueologia”
la parte posterior del museo - Autoria propia (2018) - Vista Izquierda, se observa los articulos que se presentaen - Vista Derecha, se observa el mobiliario y sus articulos
esta sala - Autoria propia (2018) exhibidos - Autoria propia (2018)
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4.5 ELEMENTOS FUNCIONALES - DESCRIPCION DE LA PROPUESTA

4.5.1 DISTRIBUCION Y ZONIFICACION

Los Museos son muy importes para las ciudades, ya que cuentan su historia o un acontecimiento importante sucedido. Disponen de varios tipos
de salas u oficinas estas pueden ser permanentes, temporales o itinerantes las mismas cumplen distintas funciones. Se toma en consideracién un
ejemplo del distributivo de un museo. Es por ello, para una mejor compresion se enfocara en las salas permanentes, estas salas se las encuentras
en la parte interna de los museos. El mismo no tiene una zonificacién espacial variada, sino se la puede catalogar por muestras en el mismo
espacio. Las mismas estan ubicadas estratégicamente para asi lograr una circulacién continua.

Para la distribucion de nuestra propuesta en el museo Pumapungo, tomamos como ejemplo un organigrama espacial del museo de arte
contemporaneo Rufino Tamayo que relaciona en si el espacio y las salas de exhibicion con el visitante, es por este ejemplo que hemos considerado
importante que se pueda distribuir desde el acceso hasta el final de la sala donde se encuentra la sala arqueoldgica, es decir cuando las personas
ingresen al museo, encontraran un holograma que indicara lo que se va a exponer en cada sala, contara un poco de la historia que se muestra
en el museo y dara la bienvenida al museo, este holograma y los demas representan la interactividad que los visitantes encontraran en el museo.
Luego del ingreso las personas contraran el counter de atencion, donde se registrara el ingreso y si tienen algun bolso, se colocara en sus
respectivos cajones, después los visitantes ingresaran a la primera sala permanente que se llama Arte Cuencano donde se presencia las pinturas,
los retratos y los bustos esculturales.

Al momento de salir de la primera sala de Arte Cuencano, las personas se dirigen a la segunda sala Arqueolégica donde encontraran varias
piezas, resenas y maquetas que muestran a nuestra ciudad y sus origenes, donde asi mismo el recorrido sera libre. Para terminar, en el pasillo del
museo encontraran una sala y una zona de descanso donde las personas podran estar en un ambiente muy cémodo y armonioso.
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Imagen 45: BALBB (2015) “EL MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO RUFINO TAMAYO — RELACION CON EL HOMBRE”.
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4.5.2 CIRCULACION

La circulacion del espacio debe permitir el acceso a cada zona sin generar ningun conflicto, debe ser continua e intuitiva, con la finalidad que las
personas puedan circular dentro del espacio. Asi como también ser capaces de movilizarse sin ningun problema y sin necesidad de ayuda externa.
Es por ello que para nuestro recorrido en el museo vamos a utilizar una circulacion continua y libre. Es muy importante que la circulacién responda
al funcionamiento basico del museo, el cual consiste en ingresar, registrarse y realizar el recorrido por las salas existentes. Esto teniendo en
consideracion que el recorrido es libre.

Recorrido libme

Imagen 12: Paula Dever, Amparo Carrizosa. (2015) “Manual basico museografico”
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4.6 ELEMENTOS TECNOLOGICOS - DESCRIPCION DE LA PROPUESTA

Los criterios tecnoldgicos hacen referencia a los procesos constructivos y a la materialidad que se aplicara dentro del disefio interior del museo,
en el caso del museo Pumapungo se incorporara tecnologia y materialidad contemporanea de acuerdo a las investigaciones anteriores donde se
pudo justificar los “materiales nuevos” que seran usados (hormigén, metalicos, madera, vidrio, etc.) los cuales se complementaran con la cromatica
que se dara en el espacio.

W 6258
TRICORN BLACK

W 8012
BROWSE BROWN

W 00D
CAVIAR

Imagen 46: Materialidad (2018) Autoria propia
Imagen 47: Acabados de la cromatica (2018) Autoria propia

Para el disefio del museo lo que se pretende es emplear tecnologia como la inmética la cual nos explica anteriormente que es usada para espacios
como museos, es decir espacios amplios, también se realizara interactividad a través de pantallas digitales multisensoriales y la iluminacién que
sera un elemento clave para la guia en el recorrido del museo. En cuanto a las paredes piso y cielo raso, se ejecutara de acuerdo a cada espacio,
es decir, en las salas de exposicidon permanentes se realizara un disefio diferente que en la zona de atencion y descanso ya que se debe presenciar
mas el arte expuesto en esos espacios.

La cromatica es un elemento esencial dentro del espacio interior de los museos, por lo que se utilizaran pinturas, tintes y acabados en tonalidades
blanco, negro, gris, y los acabados originales de los materiales que se vayan a colocar en el espacio. En general el disefio contemporaneo que
se pretende realizar en el museo Pumapungo pretende demostrar una fusidon arménica entre las tecnologias y los materiales contemporaneos
mencionados anteriormente, complementado con la cromatica y las formas como elementos dominantes en el espacio.
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4.7 ELEMENTOS EXPRESIVOS - DESCRIPCION DE LA PROPUESTA

Los criterios expresivos del proyecto hacen referencia a las diversas sensaciones y percepciones que se puede transmitir en el espacio a través
del color, la iluminacion, la forma y la interactividad que interviene en el espacio. En el caso del museo se ha decidido dar expresién a través de
la iluminacién y el color los cuales determinaran un enfoque de contemporaneidad en el espacio que es lo que se pretende generar en el espacio
interior.

En primer lugar, podemos decir que las sensaciones que se intentaran transmitir en el espacio seran de armonia, confort y equilibrio entre cada
uno de los elementos que forman el conjunto o la totalidad de las salas de exposicion del museo.

Para el desarrollo de este proyecto se ha considerado la linea, las formas rectangulares y los planos como medios para plasmar la forma en el
espacio y sus elementos, utilizando la linea para manifestar los limites espaciales que se consideran dentro del museo, el plano fue considerado
en la mayoria de los elementos constructivos del espacio. La interactividad por su parte, hara que el museo se considere mas dinamico al igual
que algunos elementos ortogonales que se consideran importantes para el desarrollo en las salas de espera y de informacion.

Se pretende que la morfologia en el museo Pumapungo genere un espacio con versatilidad, liviandad y armonia visual, con la intencion de que
no exista mucho elemento que puedan opacar la visualizacién de los objetos expuestos, sino mas bien se pueda alcanzar una heterogeneidad
espacial, tal como se debe presenciar en los museos.

La morfologia del espacio parte de las formas lineales que se considera en el disefio contemporaneo, es por eso que se considera a la linea y la
ortogonalidad en el espacio como un punto de partida para las formas en el cielo raso y las paredes, siguiendo este concepto se realiza el diseno
del mobiliario para la exhibicion de los objetos arqueoldgicos y los bustos en las diferentes salas.

Imagen 48: ACCIONA Producciones y Disefio (2016) “ACCIONA Producciones y Disefio debuta en Kuwait con dos museos sobre la historia y la naturaleza del pais”.
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Por otro lado, consideramos que actualmente en el museo no existe alguna expresion en el espacio que genere que el visitante tenga mas
atraccion en los elementos expuestos, por lo que tomamos en cuenta la iluminacion del espacio el cual no existe ninguna expresion ni interaccion
con el objeto y lo que pretendemos cambiar en si es que todo se genere como un complemento entre luz calida y fria, para que exista sensaciones
en el espacio que se puedan transmitir, es decir llegar de un color amarillo (calido) a un color azul (frio) o también se considera util la iluminacién
con tonalidad neutra (blanco) en este caso se puede llegar a una armonia y un dinamismo en el espacio lo que asocia también a que exista un
buen desemperio laboral. Las luces frias y neutras se utilizaran en las salas de exhibicion y las luces calidas se usaran en los pasillos del museo .

También en esta sala arqueoldgica se colocara luces retractiles, es decir, estas luces tienen como funcidn que el visitante (mayor de edad) estire
un poco el brazo y alcance la lampara, la baje hasta presenciar los objetos que se encuentran en cada mobiliario, hemos determinado que sean las
personas de mayor edad ya que con nifios no podria realizarse esta dinamica por que podrian romper o manipular mucho que se pueda dafar, se
ha realizado este disefio con la finalidad de que el espacio sea mas interactivo, al igual que los hologramas que se encuentran en cada sala, tiene
la finalidad de que cuenten la historia que se expone y las personas tengan mas infromacion de lo que se presenta.

Para terminar el expresionismo en el espacio, podemos decir que en pocas paredes de ambas salas de exhibiciébn se colocaran sistemas
hologramicos, es decir en la sala de Arte Cuencano se colocara tramas y figuras que representen la cultura cuencana que define en si nuestra
historia y que los visitantes tengan en cuenta la relacion que existe entre la historia que se expone y el espacio interior. En la sala Arqueoldgica se
realizara la misma funcién pero se colocara imagenes referenciales a los objetos y la histéria que se encuentra en esa sala, es decir la construccion
del barro, la vestimenta, las tradiciones, etc.

Imagen 49: LUMIKON (2017) “LUZ CALIDA VS LUZ FRIA... ;,CUAL ELEGIR? ©
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4.8 APLICACION DE LA PROPUESTA
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4.8 APLICACION DE LA PROPUESTA
4.8.2 PLANTA ARQUITECTONICA AMOBLADA
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4.8 APLICACION DE LA PROPUESTA
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4.8 APLICACION DE LA PROPUESTA
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4.9 RENDERS DE LA PROPUESTA

LOS GUARDIANE

DEL TESORO DE

Imagen 50: Propuesta en la sala permanente Arqueoldgica - La interactividad se presencia en la parte posterios con un holograma que indica la
historia que se exhibe en la pared, dando la bienvenida, en la pared izquierda muestra una pantalla donde las personas pueden ver como fue
nuestra cultura en tiempo pasados, esta pantalla es tactil y los visitantes pueden elegir la historia que quieran ver en ese momento. Para terminar

en el cielo raso se encuentra con luces retractiles que al momento de estirar un poco el brazo, alcanza la lampara y pueden observar los objetos
que se encuentran en los mobiliarios.

b

(0EADA DE LOS 80

Imagen 51: Perspectiva sala permanente Arqueoldgica - Vista derecha de la saI
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Imagen 53: Propuesta en la sala permanente Arqueoldgica - Mobiliario e intervencion en la pared con tablones de madera.
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Imagen 55: Perspectiva sala permanente Arte Cuencano - Se observa los bustos de los ilustres pintores de esta ciudad, su mobiliario se
basa en la misma morfologia del espacio.
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Imagen 57: Perspectiva sala Arte Cuencano - Se observa el mobiliario de los respectivos bustos, con la morfologia del cielo raso.
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Imagen 58: Perspectiva sala permanente Arqueolégica pared posterior de la sala - La interacvidad en esta zona muestra que en este vidrio
hologramico los visitantes estan en una distancia lejana y solo se observa la vasija de barro que hacian hace muchos afios que fueron
extraidas, pero al momento de acercarse, el holograma cambia y cuenta la historia de la vasija y como la elaboran es estos momentos. El
holograma colocado en la parte izquierda da la bienvenida y cuenta un poco de la histdria e invita a los visitantes a que se acerquen para

que puedan observar el video.
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ARTE CUENCANO.

Imagen 59: Perspectiva sala permanente Arte Cuencano - En esta parte podemos observar la pantalla tactil donde muestra primero un poco
de la histéria cuencana, pero al momento de tocarla la persona observa imagenes de varios artistas ilustres que tiene esta ciudad y en la
parte lateral derecha la persona explica con mimica, esto hace que el museo sea apto también para todas las personas.
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4.10 PLANTA ARQUITECTONICA CODIFICADA DETALLES
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SECCION CONTRUCTIVA DETALLE CONSTRUCTIVO 1
CIELO RASO - PARED

1. Contrapiso de Hormigén Armado

2. Recubrimiento de Hormigén

3. Alambre galvanizado y clavo de acero

4. Plancha de Gypsum

5. Planchas de Gypsum empotradas en la pared

6. Recubrimiento pared de hormigon

4.10.1 DETALLE CONSTRUCTIVO D 001 - D 002

DETALLE 2

SECCION CONTRUCTIVA DETALLE CONSTRUCTIVO 2
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PISO - PARED

. Planchas de Gypsum empotradas en la pared
. Recubrimiento pared de Hormigon

. Revestimiento de Hormigén Pulido

. Plancha de Gypsum

. Recubrimiento de ripio

. Piedra de canto rodado
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DETALLE 3
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SECCION CONTRUCTIVA DETALLE CONSTRUCTIVO 3

1. Pared de Hormigén
2. Tarugo de 12mm de espesor
3. Planchas de madera melaminica de 2,40 x 1,22 m
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4.10.3 DETALLE CONSTRUCTIVO D 004
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SECCION CONTRUCTIVA DETALLE CONSTRUCTIVO 3 - PARED SALAARQUEOLOGICAY SALAARTE CUENCANO

1. Pared de Hormigon
2. Planchas de gypsum de 2,40 x 1,22 m
3. Lamas de madera de 3m de largo, grosor de 2cm y ancho de 5cm
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4.10.4 DETALLE CONSTRUCTIVO D 005
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SECCION CONTRUCTIVA DETALLE CONSTRUCTIVO D 005
1. Pared de gypsum 2,40 x 1,22 m y 2 cm de espesor
2. Estructura de aluminio vertical para anclaje de gypsum
3. Tornillos de sugecién para lamas de madera 1/2 plg
4. Lamas de madera semidura con melamina de 0.06 x 0.02 x 4m
5. Piso de cemento pulido de 2.5 cm
6. Recubrimiento de ridio, piso existente
7. Piedra de canto rodado
8. Tornillo de sugecién para placa de gypsum 1/2 plg.
D
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4.10.5 DETALLE CONSTRUCTIVO D 006

PLANTA DETALLE D006 ESC: 1:20 AXONOMETRIA DETALLE D006 ESC: 1:10
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SECCION CONTRUCTIVA DETALLE CONSTRUCTIVO D 006

1. Vidrio de seguridad de 10mm transparente

2. Tablero MDF con melamina 1,22 x 2,44 x 0,15 cm
3. Tablero MDF con melamina 1,22 x 2,44 x 0,15 cm
4. Madera de 4 x 4cm

5. Tornillo de sugecion para madera 1/2 plg

6. Tapones melaminicos
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4.10.4 DETALLE CONSTRUCTIVO D 007

PLANTA DETALLE D007 AXONOMETRIA DETALLE D007
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. 7 \\
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Esc: 1/20 Esc: 1115
SECCION CONTRUCTIVA DETALLE CONSTRUCTIVO D 007
1. Vidrio de seguridad de 0,5 mm transparente
2. Tablero MDF negro 1,22 x 2,44 x 0,15¢cm
3. Tablero MDF con melamina 1,22 x 2,44 x 0,15cm
4. Tornillo de sugecién para madera 1/2 plg
5. Tapones de melamina
U
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4.10.5 DETALLE CONSTRUCTIVO D 008

PLANTA DETALLE D008 AXONOMETRIA DETALLE D008
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Esc: 115 Esc: 1/15
SECCION CONTRUCTIVA DETALLE CONSTRUCTIVO D 008
1. Samsung/LG/AUO/Chumei de 32 x 84 inch opcional
2. 84 Inch LCD advertising digital signage whit CECCCFCCROHSIS0O9001
3. Touch Max resolution 4096 x 4096
4. Base de madera laminada
5. Base de madera MDF melaminica 2,44 x 1,22 m
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4.11 PRESUPUESTO REFERENCIAL

VALOR
DESCRIPCION UNID CANT  UNITARI
o)

1|OBRAS PRELIMINARES
R01,1 Levantamiento planimétrico m2 1 $ 25.00 25.00
RO1,2 Desmontaje m2 4 $ 30.00 120.00
2|DEMOLICION PAREDES 0.00
R02,1 Derrocamiento de pared m3 3.6 $ 10.50 37.80
R02,2 Desalojo de material retirado m3 7 $ 13.03 91.21
3|INSTALACION DE SERVICIOS BASICOS -LUZ 0.00
R03,1 punto de Tomacorriente pto 18 $ 1551 279.18
R03,2 Puntos de ilumincaion con sensores pto 38 $ 1347 511.86
R03,3 lamparas colgantes pto 44 $ 89.53| 3,939.32
4|PARED 0.00
R04 1 pared de yeso carton, estructura de aluminio m2 105.08 |$ 13.47 | 1,41543
R04,2 empastado de paredes m2 105.08 |$ 6.04 634.68
R04,3 pintado de paredes m2 105.08 | $ 3.39 356.22
R04 .4 pared de madera m2 68.80 $ 8.46 582.05
5|CIELO RASO 0.00
R05,1 colocacion de estructura de aluminio m2 85 $15.35 1,304.75
R05,2 perforacion para puntos de luz pto 44 $3.70 162.80
R05,3 empastado de gypsum m2 186.84 $8.19 1,530.22
R05,4 pintado de cielo raso m2 186.84 $5.28 986.52
R05,5 colocacion de cielo raso/lamas de madera 38.06 $7.42 282.41
6|PISOS 0.00
R06,1 colocacion de piso de cemento pulido | m2 | 186.84 | $ 25.00| 4,671.00
7|OBRAS EN MADERA 0.00
R07,1 armado y colocacion de mobiliario de madera ml 17.00| $ 96.80 | 1,645.60
R07,2 paneles madera y vidrio ml 12.00| $154.04 | 1,848.48
R07,3 vidrio 10mm m2 14.00| $102.73 | 1,438.22
R0O7.,4 Pantalla digital UNID 9.00| $940.45| 8,464.05
R0O7,5 mueble pantalla de vidrio ml 9.00( $140.62 | 1,265.58
8|PROPUESTA 0.00
R08,1 propuesta de diseno a intervenir m?2 187.00/ $ 8.50| 1,589.50
R08,2 video preliminar del area a intervenir m2 2.00( $300.00 600.00
R08,3 detalles constructivos de diseno m2 8.00({ $ 40.00 320.00
SUMA TOTAL 34.101.87
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Al concluir con este capitulo de propuesta de disefio interior en el museo Pumapungo se
puede evidenciar que es posible realizar un vinculo entre el lenguaje morfolégico del
disefio contemporaneo y las salas de exposicion, permitiendo que de esta manera se
plantee propuestas interesantes, armoniosas y diferentes a lo que generalmente
se observa en los museos de Cuenca, donde se crea funcionalidad y atraccion a
las historias, el arte, pinturas, objetos, entre otros y los visitantes que tenga el
museo.

La interaccién es una parte fundamental para poder realizar el disefio

de ambas salas permanentes en el museo, es por esto que se ha

evidenciado buenos resultados expresivos, funcionales y tecnoldgicos en el

espacio interior, sobre todo se puede decir que la solucién a la interactividad se

evidencia en su mayor parte que pueda satisfacer al espacio a ser mas dinamico,
donde pueda atraer a mas publico y al turismo en la ciudad Cuenca.

Es necesario mencionar que para poder generar un equilibrio adecuado entre el disefio
interior contemporaneo y las salas de exposicion permanentes del museo se ha considerado
que la morfologia es una parte importante para poder generar formas ortogonales en el espacio
que den expresionismo y una armonia general para su funcionalidad.
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REFLEXIONES
FINALES

Alrealizar este proyecto de graduacion, se concluye que en la actualidad vivimos en un entorno limitado a la tecnologia en los espacios museograficos,
en la ciudad de Cuenca, por lo que en este momento y en nuestras observaciones a los museos mencionados anteriormente, muy poco es saber
que existe un museo interactivo con tecnologia tactil, hologramica, etc. que pueda dar nuevos cambios en los espacios interiores museograficos,
es por esta problematica que se parte a dar una solucién que atraiga a los visitantes y al turismo en la ciudad.

Los museos en Cuenca son parte de nuestra cultura, de nuestra historia, cuentan nuestras costumbres pasadas y es por esto que para generar
nuevas ensefanzas en nifos, jovenes y adultos se genere un espacio que pueda tener dinamismo, que se vincule la historia con el visitante y que
visualmente tenga armonia espacial. Un disefio contemporaneo puede interpretarse de muchas maneras, pero es importante que el lenguaje de
este mismo, sea claro y conciso para que su morfologia pueda generar una fusién espacial.

Es importante considerar que la propuesta de disefo interior realizada, es Unicamente un ejemplo de aplicacién de todo el trabajo desarrollado en
este proyecto de graduacion, es decir, no existe limitantes en expresionismo, funcionalidad y tecnologia en el espacio, las soluciones planteadas en
el espacio pueden ser aplicadas en otro espacio museografico existente, los resultados obtenidos no seran los mismos siempre, ya que se puede
tomar en cuenta factores como: el espacio, funcionalidad, zonificacion, modelo operativo, etc.

Por ultimo, se puede decir que segun los objetivos planteados se ha realizado esta tesis y se logré obtener la expresidn, solucion e interpretaciéon
de un disefio contemporaneo, seria muy interesante poder continuar con la ejecucion de este proyecto en el museo a futuro, con la finalidad de que
exista nuevos espacios museograficos en la ciudad de Cuenca que generen atractivo al visitante con la interaccion en el espacio, de esta manera
se podra aprovechar nuevos recursos y dar a conocer el trabajo de un disefiador de interior.
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ENCUENTAS REALIZADAS

Mediante varias visitas a los museos de Cuenca, las observaciones, hemos considerado un factor importante entrevistar a dos directores de los
museos visitados para tomar en cuenta las ideas que nos pueden brindar y cémo influye al realizar esta tesis.

Al comenzar con la entrevista y las visitas primero visitamos uno de museos antiguos de la ciudad llamado, Museo de las Conceptas y hablamos
con la Dra. Ménica Muioz, con la que tuvimos un excelente didlogo durante la entrevista y ella nos presentd su propio punto de vista en las
preguntas que le realizamos, las cuales fueron:

A. Para usted que significa la interaccién con estos tres conceptos que le vamos a nombrar a continuacion:

a) Es un proceso de comunicacion entre humanos y computadoras

b) Se enfoca en los mecanismos de disefio y como este deberia funcionar

c) Es similar al nivel de respuesta de cualquier acto, se estudia como un proceso de comunicacion el cual se relaciona con la historia y los
procedentes.

La interaccién esta mas ligado a dos personas que se relacionan entre si, que comparten momentos entre ambos, que actian y modifican una
realidad al compartir el uno con el otro.

B. Dicho estos conceptos, conoce usted algun museo interactivo dentro o fuera del pais? Comente como fue su experiencia.

Todos los museos en algun momento realizan una interactividad, hay niveles de interaccion que cada uno de los museos hace, hay algunos que
obligadamente tienen que realizar una interaccion y presentan ideas a las personas que visitan estos mismos y otros mas contemplativos, eso
depende de cada uno de los museos. Pero cada vez en el mundo se pretende que cada uno de los museos interactien y ya no usen su sentido
de vista sino los 5 0 mas sentidos que tenga el ser humano.

C. Cree usted necesario que el museo tenga una interaccion y porqué seria importante?
Es indispensable ahora una interaccién entre el museo, ya que atrae mas personas que visiten, siempre se piensa en los nifios que quieran
conocer el museo y estos nifios atraigan a los adultos.

D. Actualmente, que interaccion existe entre el museo y las personas que lo visitan.

Por lo general hay cursos para los nifios que visitan el museo los fines de semana, contamos con varios juegos, se ofrece también agua de
pitimas y los dulces que se han realizado hace mucho tiempo atras para que las personas que visitan puedan tener una idea de lo que se realiza
en el museo, existe una actividad para cada familia que visita y cada una realiza una obra de arte, es decir manualidades y se realiza el recorrido
contando la historia del museo y lo que se expone.

E. Cémo valora usted la evolucién de los museos en Cuenca, es decir, anteriormente los museos eran visitados por personas cultas donde los
nifios no podian ingresar a visitarlo porque era prohibido y ahora cualquier persona puede ingresar a los museos.

Ha sido un cambio muy positivo ya que antes solo las personas cultas podian visitar los museos y eran personas que se vestian bien y por lo
general tenian que visitar cultamente los museos ahora en la actualidad se piensa mas en los nifios para que ellos desde su pequefia edad puedan
conocer acerca de la historia y sus tradiciones Cuencanas. En un 99% de los casos existen un respeto ante el arte que se presenta, solo un caso
existio del cual no se respeto el arte que se presentd, pero fue por que la persona no estaba de acuerdo.
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Con las mismas preguntas se realizé la entrevista a la directora del museo Pumapungo la Arquedloga Tamara Landivar, con la cual tuvimos un
dialogo excelente y nos expreso el agradecimiento al poder escogerla para el didlogo, que pueda transmitir sus pensamientos a las personas que
visiten su museo.

A. Para usted que significa la interaccién con estos tres conceptos que le vamos a nombrar a continuacion:

d) Es un proceso de comunicacion entre humanos y computadoras

e) Se enfoca en los mecanismos de disefio y como este deberia funcionar

f) Es similar al nivel de respuesta de cualquier acto, se estudia como un proceso de comunicacion el cual se relaciona con la historia y los
procedentes.

La interaccion no solamente se da con las computadoras o solo entre humanos sino existe interaccién en todo, desde que nos levantamos ya
interactuamos hasta que nos dormimos. Al momento de trabajar en un museo se abre un campo mas amplio de interaccion, muchas veces de que
los objetos hablen por si solos y las personas vean mas alla que una pintura, la interaccion aqui se convierten en retos de los cuales se conviertan
en un didlogo de lo que se presenta y las personas que lo visitan.

Lo que pretendemos los museos es romper los esquemas en varios ambitos y se requiere generar varios espacios que ensefen a cada persona
de lo que trata y de la historia que presentamos.

B. Dicho estos conceptos, conoce usted algun museo interactivo dentro o fuera del pais? Comente como fue su experiencia.

De hecho, varios, ahora todos los museos estamos rompiendo todas las expectativas, en cuenca por lo general no se esta trabajando con la
interactividad y me excedo un poco de la tecnologia porque no solo se debe depender de la tecnologia, optaria por realizar una interaccion
basandose en juegos que antes conociamos y que el dialogo sea mas con la mirada ya que actualmente no se da mucho eso, estamos con los
celulares en cualquier lado y las miradas al momento de una conversacion ya terminaron. Hoy en dia lo que nos sugieren a todos los museos es
que exista una comunicaciéon mas profunda con las personas.

C. Cree usted necesario que el museo tenga una interaccion y porqué seria importante?

Como he comentado anteriormente, todos los museos estamos dialogando para romper varios esquemas y que cada uno de los museos sea
interactivo ya que hoy en dia las personas que visitan quieren tocar o intervenir mucho con las obras de arte que se presentan.

D. Actualmente, que interaccion existe entre el museo y las personas que lo visitan.

Actualmente no existe mucha interaccion en el museo, por lo general las personas que visitan el fin de semana los museos interactuan con la
persona que esta a cargo de la presentacion de las obras de arte y listo, anteriormente lo que me han recomendado y en lo que estamos queriendo
proyectar a futuro es que el museo sea accesible a todas las personas que lo visiten, que toquen, sientan, vean.

Son un publico a quien se necesita captar la atencion y nuestro objetivo ahora es llegar a las personas que no estan interesadas en visitar los
museos, por que las personas que visitan a menudo ya conocen ya saben de la historia que se presenta, pero necesitamos captar mas la atencion.

E. Cémo valora usted la evoluciéon de los museos en Cuenca, es decir, anteriormente los museos eran visitados por personas cultas donde los
nifios no podian ingresar a visitarlo porque era prohibido y ahora cualquier persona puede ingresar a los museos.

Es una democratizacion ahora de los espacios, o que queremos captar actualmente es la atencidn de cada nifio que visite el museo, porque por
lo general un nifo atrae no solo al papa o a la mama, sino a toda la familia y eso es lo que queremos llegar, a que la familia sea nuestra principal
prioridad, un nifio es multiplicador cuando lo haces bien y a la vez es tu peor enemigo cuando algo haces mal. Antes tenias que ir preparado a un
museo, visitabas cada una de las salas callado y respetando las reglas, ahora las personas que visitan no necesariamente tienen que ser tan cultas
y llegar a visitar con un buen traje. La cultura es de todos y es un eje transversal, todo es un proceso cultural.
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PRECIOS UNITARIOS

Proyecto: Disefio contemporaneo en los museos de Cuenca

Proyecto: Disefio contemporaneo en los museos de Cuenca

fecha: 28 de Mayo de 2018

Rubro: Derrocamiento de pared

fecha: 28 de Mayo de 2018

—

Rubro: puntos tomacorriente

ITEM: R02,1 [ [ Unidad: m3 ITEM: R03,1 | [ Unidad: puntos
EQUIPO EQUIPO
, - i COSTO HORA (C:
DESCRIPCIGN CANTIDAD (A) TARIFA (B) COSTiH;RA (c: RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR) DESCRIPCION CANTIDAD (A) I TARIFA (B) | AxB) RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)
X
Herramienta menor
Herramienta menor 5% de M.O 0,25
5% de M.O
0,40
SUBTOTAL 0,25
SUBTOTAL 0,40
Mano de obra
Mano de obra DESCRIPCION CANTIDAD (A) TARIFA (B) COSTi:;RA (c RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)
DESCRIPCION CANTIDAD (A) TARIFA (B) COSTC))AH:RA (c RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)
XB) Peén (E2) 1 3,51 3,51 0,76 2,67
Electricista (D2) 1 3,55 3,55 0,64 2,27
Pedn (E2) 2 3,51 7,02 0,015 8,00
SUBTOTAL 4,94
MATERIALES
SUBTOTAL 8,00 Descripcion Unidad Cantidad (A) Precio unitario (B) Costo ( A:AxB)
MATERIALES Caja rectangular profunda U 1 0,42 0,42
Descripcion Unidad Cantidad (A) Precio unitario (B) Costo ( A:AxB) Conectores EMT 1/2 u 1 0,32 0,32
Tubo conduit EMT 1/2 x 3m U 1 3,62 3,62
Cinta aislante U 1 0,45 0,45
cable TW solido =12 M 3 0,14 0,42
cable TW solido =14 M 3 0,08 0,24
Tomacorriente polarizado doble U 1 1,75 1,75
SUBTOTAL [ 7,22
SUBTOTAL COSTO DIRECTO $12,41
COSTO INDIRECTO 25% $3,10
COSTO DIRECTO $8,40 COSTO TOTAL $15,51
COSTO INDIRECTO 25% $2,10
COSTO TOTAL $10,50
Proyecto: Disefio contemporaneo en los museos de Cuenca
fecha: 28 de Mayo de 2018 }—{ Rubro: puntos de iluminacién
Proyecto: Disefio contemporaneo en los museos de Cuenca
ITEM: RO3,2 [ [ Unidad: puntos
fecha: 28 de Mayo de 2018 }—{ Rubro: Desalojo de material EQUIPO
. COSTO HORA (C:
ITEM: R02,2 | | Unidad: m3 DESCRIPCION CANTIDAD (A) | TARIFA (B) ’ AXB) RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)
EQUIPO
DESCRIPCION CANTIDAD (A) ‘ TARIFA (B) ‘ COSTO HORA (C: RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR) Herramienta menor
AXB) 5% de M.O 0,25
Herramienta menor
5% de M.O 0,40 SUBTOTAL 025
pala 1 0,25 0,25 3,14 0,79
carretilla 1 0,38 0,38 3,25 1,24 Mano de obra
SUBTOTAL 2,42 .
DESCRIPCION CANTIDAD (A) TARIFA (B) COSTi:;RA (c RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)
Mano de obra
DESCRIPCION CANTIDAD (A) TARIFA (B) COSTO HORA (C: RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR) Pedn (E2) 1 3,51 3,51 0,76 2,67
AxB) Electricista (D2) 1 3,55 3,55 0,64 2,27
Pedn (E2) 2 3,51 7,02 1,14 8,00 SUBTOTAL 4,94
MATERIALES
SUBTOTAL 8,00 Descripcion Unidad Cantidad (A) Precio unitario (B) Costo ( A:AxB)
MATERIALES Cable twsolido=12 M 6 0,14 0,84
Descripcion Unidad Cantidad (A) Precio unitario (B) Costo ( A:AxB) Manguera flex 1/2 M 2 0,3 0,6
Sensores de movimiento U 1 13 13
led redonda 24 w U 1 8 8
Caja ontogonal interruptor simple U 1 2,35 2,35
SUBTOTAL
SUBTOTAL [ [ 24,79
COSTO DIRECTO $10,42
COSTO INDIRECTO 25% $2,61 COSTO DIRECTO 529,98
COSTO TOTAL $13.03 COSTO INDIRECTO 25% $7,49
2 COSTO TOTAL $37,47




Proyecto: Disefio contemporaneo en los museos de Cuenca

Proyecto: Disefio contemporaneo en los museos de Cuenca

fecha: 28 de Mayo de 2018

—

Rubro: Lamparas colgante

ITEM: RO3,3 [

| Unidad: puntos

fecha: 28 de Mayo de 2018

Rubro: Pared de yeso carton, estructura de aluminio

ITEM: R04,1 [ [ Unidad: m2
EQUIPO EQUIPO
DESCRIPCION CANTIDAD (A) TARIFA (B) COSTO HORA NDIMIENTO (| COSTO (D: CxR) " COSTO HORA (C:
(C: AxB) ) DESCRIPCION CANTIDAD (A) TARIFA (B) AxB) : RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)
X
Herramienta menor 5% de
M.O 0,25 Herramienta menor
5% de M.O 0,25
SUBTOTAL 0,25
SUBTOTAL 0,25
Mano de obra
COSTO HORA
DESCRIPCION CANTIDAD (A) TARIFA (B) (C: AxB) NDIMIENTO ([ COSTO (D: CxR) Mano de obra
DESCRIPCION CANTIDAD (A) TARIFA (B) COSTO HORA (C: RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)
Pedn (E2) 1 3,51 3,51 0,76 2,67 AxB)
Electricista (D2) 1 3,55 3,55 0,64 2,27
Pedn (E2) 1 3,51 3,51 0,76 2,67
SUBTOTAL 4,94 Maestro 1 3,55 3,55 0,64 2,27
MATERIALES
Descripcion Unidad Cantidad (A) |Precio unitari|Costo ( A:AxB) SUBTOTAL 4,94
Cable twsolido=12 M 6 0,14 0,84 MATERIALES
Manguera flex 1/2 M 2 0,3 0,6 Descripcion Unidad Cantidad (A) Precio unitario (B) Costo ( A:AxB)
Lampara colgante retractil U 1 65 65
Perfiles de aluminio M 2 0,14 0,28
v pernos de sugecion 1/2 plg U 6 0,10 0,60
SUBTOTAL | 66,44 cinta para juntas M 1 0,3 0,3
pernos de cabeza redonda 1/2 plg U 6 0,3 1,8
COSTO DIRECTO $71,63 plancha de gypsum 1,22x2,44m u 0,33 7,9 2,607
COSTO INDIRECTO 25% $17,91
COSTO TOTAL $89,53 SUBTOTAL [ 5,59
COSTO DIRECTO $10,77
COSTO INDIRECTO 25% $2,69
COSTO TOTAL $13,47

Proyecto: Disefio contemporaneo en los museos de Cuenca

fecha: 28 de Mayo de 2018

Rubro: Empastado de pared

ITEM: RO4,2 [ [ Unidad: m2
EQUIPO
DESCRIPCION CANTIDAD (A) TARIFA (B) COSTC;H;RA (c RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)
X
Herramienta menor
5% de M.O 0,11
SUBTOTAL 0,11
Mano de obra
DESCRIPCION CANTIDAD (A) TARIFA (B) COSTiH;RA c RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)
X
Pedn (E2) 1 3,51 3,51 0,64 2,25
SUBTOTAL 2,25
MATERIALES
Descripcidn Unidad Cantidad (A) Precio unitario (B) Costo ( A:AxB)
yeso KL 3,82 0,63 2,41
agua M3 1 0,04 0,04
SUBTOTAL 2,45
COSTO DIRECTO $4,81
COSTO INDIRECTO 25% $1,20

COSTO TOTAL

$6,01




Proyecto: Disefio contemporaneo en los museos de Cuenca

Proyecto: Disefio contemporaneo en los museos de Cuenca

fecha: 28 de Mayo de 2018

Rubro: Pintado de pared

fecha: 28 de Mayo de 2018

]

Rubro: Pared de lamas de madera

. ITEM: R04,4 [ [ Unidad: m2
ITEM: R04,3 [ [ Unidad: m2 EQUIPO
EQUIPO )
COSTO HORA (C: DESCRIPCION CANTIDAD (A) l TARIFA (B) l COST.O HORA | RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)
DESCRIPCION CANTIDAD (A) TARIFA (B) AxB) ’ RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR) (C: AxB)
X
Herramienta
Herramienta menor menor 5% de M.O 0,01
5% de M.O 0,03
SUBTOTAL 0,01
SUBTOTAL 0,03
Mano de obra
Mano de obra DESCRIPCION CANTIDAD (A) TARIFA (B) CO(SJ(:)A:;RA RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)
COSTO HORA (C: -
DESCRIPCION CANTIDAD (A) TARIFA (B) AxB ( RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)
xB) Peén (E2) 2 3,51 7,02 0,015 0,11
— Maestro (D2) 1 3,55 3,55 0,017 0,06
Pedn (E2) 2 3,55 71 0,076 0,54 Carpintero (D2) 1 3,55 3,55 0,015 0,05
SUBTOTAL 0,54 SUBTOTAL 0,22
MATERIALES MATERIALES
Descripcion Unidad Cantidad (A) Precio unitario (B) Costo ( A:AxB) Descripcién Unidad Cantidad (A) _|Precio unitario (B) Costo ( A:AxB)
Pintura de caucho tipo latéx para interiores GL 0,13 16,5 2,15 Tiras de madera laminada semidura 0,06 x 0,02cm x U 1 1,65 1,65
DURATEX 4,00m
Tornillos cabeza redonda 1/2 plg U 2 0,05 0,1
Tapones adhesivos melamina U 2 1 2
SUBTOTAL 2,15 Tira d? luz led M 1 2,75 2,75
Taco fisher 1/2 plg U 2 0,02 0,04
COSTO DIRECTO $2,71 SUBTOTAL I 6,54
COSTO INDIRECTO 25% $0,68
COSTO TOTAL $3,39 COSTO DIRECTO $6,77
COSTO INDIRECTO 25% $1,69
COSTO TOTAL 38,46

Proyecto: Disefio contemporaneo en los museos de Cuenca

fecha: 28 de Mayo de 2018

-

Rubro: cielo raso, estructura de aluminio

ITEM: RO5,1 [ [ Unidad: m2
EQUIPO
- COSTO HORA
DESCRIPCION CANTIDAD (A) ‘ TARIFA (B) ‘ (€ AxB) ‘ RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)
Herramienta
menor 5% de M.O 0,01
SUBTOTAL 0,01
Mano de obra
DESCRIPCION CANTIDAD (A) TARIFA (B) CO(SC.I-OAH;RA RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)
L AXI
Pedn (E2) 2 3,51 7,02 0,015 0,11
Maestro (D2) 1 3,55 3,55 0,017 0,06
0 0,00
SUBTOTAL 0,17
MATERIALES
Descripcion Unidad Cantidad (A) Precio unitario (B) Costo ( A:AxB)
Placa de gypsum 1220 x 2440 m U 0,33 8 2,64
Perfil furring channel U 2 0,55 1,1
Perfil angulo perimetral [§) 2 0,7 14
Clip de sujecion U 1 1,25 1,25
Alambre galvanizado N2 M 2 0,1 0,2
Angulo de sejecion U 2 0,75 1,5
Fijacion estructura tornillo 8-18x5/8 plg U 2 0,5 1
Cinta para junta M 1 1 1
Masilla para junta KL 1 0,75 0,75
Fijacion para placa tornillo 1 1/8 plg U 1 1,25 1,25
SUBTOTAL [ [ 12,09
COSTO DIRECTO $12,26
COSTO INDIRECTO 25% $3,07
COSTO TOTAL $15,33
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Proyecto: Disefio contemporaneo en los museos de Cuenca

Proyecto: Disefio contemporaneo en los museos de Cuenca

fecha: 28 de Mayo de 2018

Rubro: cielo raso, perforaciéon puntos de luz

fecha: 28 de Mayo de 2018

Rubro: cielo raso, PINTADO

ITEM: R05,2 [ [ Unidad: pts ITEM: RO5,4 [ [ Unidad: m2
EQUIPO EQUIPO
. COSTO HORA .
DESCRIPCION CANTIDAD (A) ‘ TARIFA (B) ‘ (C: AxB) | RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR) DESCRIPCION CANTIDAD (A) ‘ TARIFA (B) | CofgiH;RA ‘ RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)
. L AXI
Herramienta Herramienta
menor 5% de M.O 0,11 menor 5% de M.O 0,08
SUBTOTAL 0,11 SUBTOTAL 0,08
Mano de obra Mano de obra
COSTO HORA
DESCRIPCION CANTIDAD (A) TARIFA (B) (C: AxB) RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR) DESCRIPCION CANTIDAD (A) TARIFA (B) CO(SZOAHBO)RA RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)
: : AX
Electricista (D2) 1 3,51 3,51 0,64 2,25 Peon (E2) 2 3,51 7,02 0,076 0,53
Ingeniero Electrico
Albafiil (D2) 1 3,55 3,55 0,32 1,14
SUBTOTAL 2,25
SUBTOTAL 1,67
MATERIALES
Descripcion Unidad Cantidad (A) Precio unitario (B) Costo ( A:AxB) MATERIALES
Descripcion Unidad Cantidad (A) Precio unitario (B) Costo ( A:AxB)
tornillos [ u [ 4 [ 0,15 [ 0,6
Pintura de caucho interiores color blanco, resistente a | GL | 0,13 | 19 | 2,47
SUBTOTAL [ [ [ [ 0,60 la humedad PINTULAX [ [ [ 0
COSTO DIRECTO $2,96 SUBTOTAL [ [ [ [ 2,47
COSTO INDIRECTO 25% $0,74
COSTO TOTAL $3,70 COSTO DIRECTO $4,22
COSTO INDIRECTO 25% $1,06
COSTO TOTAL $5,28
Proyecto: Disefio contemporaneo en los museos de Cuenca
fecha: 28 de Mayo de 2018 Rubro: cielo raso, empastado Proyecto: Disefio contemporaneo en los museos de Cuenca
ITEM: R05,3 | [ Unidad: m2 fecha: 28 de Mayo de 2018 Rubro: cielo raso, lamas de madera
EQUIPO | ]
. COSTO HORA ITEM: RO5,5 Unidad: m2

DESCRIPCION CANTIDAD (A) ‘ TARIFA (B) ‘ (C: AXB) | RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR) EQUIPO

DESCRIPCION CANTIDAD (A) ‘ TARIFA (B) | COSTO HORA ‘ RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)

Herramienta (C: AxB)

menor 5% de M.O 0,20
Herramienta
menor 5% de M.O 0,10
SUBTOTAL 0,20
Mano de obra SUBTOTAL 0,10
COSTO HORA
DESCRIPCION CANTIDAD (A) TARIFA (B) (C: AxB) RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR) Mano de obra
DESCRIPCION CANTIDAD (A) TARIFA (B) COSTO HORA RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)
Peon (E2) 1 3,51 3,51 0,76 2,67 (C: AxB)

Albaiiil (D2) 1 3,55 3,55 0,35 1,24 Peon (E2) 3 3,51 10,53 0,076 0,80
SUBTOTAL 3,91 Carpintero (D2) 1 3,55 3,55 0,35 1,24
MATERIALES SUBTOTAL 2,04
Descripcion Unidad Cantidad (A) Precio unitario (B) Costo ( A:AxB)

MATERIALES
veso KL | 3,82 | 0,63 | 2,4066 Descripcion Unidad Cantidad (A) Precio unitario (B) Costo ( A:AxB)
agua L [ 1 [ 0,04 [ 0,04
U 1 1,65 1,65
SUBTOTAL | | | 2,45 Tiras de madera laminada 0,06 x 0, 02 cm x 4,00 m 0
Tornillos cabeza redonda 1/2 plg U 2 0,05 0,1
COSTO DIRECTO 6,55 taco fisher 1{2 plg : U 2 0,02 0,04
COSTO INDIRECTO 25% 51,64 Tpones adhesivos melamina U 2 1,00 2
COSTO TOTAL $8,19
SUBTOTAL [ 3,79
COSTO DIRECTO $5,93
COSTO INDIRECTO 25% $1,48
COSTO TOTAL $7,42




Proyecto: Disefio contemporaneo en los museos de Cuenca

fecha: 28 de Mayo de 2018

Rubro: cielo raso, PINTADO

Proyecto: Disefio

aneo en los

de Cuenca

fecha: 28 de Mayo de 2018

—

Rubro: Armado muebles de madera

- ITEM: R07,1 [ [ Unidad: ml
ITEM: RO5,4 [ [ Unidad: m2 EoUEG
EQUIPO )
- COSTO HORA DESCRIPCION CANTIDAD (A) TARIFA (B) COSTO HORA (C: AxB) RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)
DESCRIPCION CANTIDAD (A) | TARIFA (B) | (C: AxB) | RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)
: Ax
Herramienta menor
Herramienta 5% de M.O 2,17
menor 5% de M.O 0,08
SUBTOTAL 2,17
SUBTOTAL 0,08 RS
Mano de obra DESCRIPCION CANTIDAD (A) TARIFA (B) COSTO HORA (C: AxB) RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)
DESCRIPCION CANTIDAD (A) TARIFA (B) COSTO HORA RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)
(C: AxB) Peon (E2) 3 3,41 10,23 3,36 34,37
Peon (E2) 2 3,51 7,02 0,076 0,53 Carpintero (D2) 1 3,45 3,45 2,24 7,73
Albaiiil (D2) 1 3,55 3,55 0,32 1,14 Maestro de obra (C1) 0,82 3,82 3,82 0,32 1,22
SUBTOTAL 167 SUBTOTAL 3,32
MATERIALE MATERIALES
S Descripcion Unidad Cantidad (A) Precio unitario (B) Costo ( A:AxB)
Descripcion Unidad Cantidad (A) Precio unitario (B) Costo ( A:AxB)
Pintura de caucho interiores color blanco, resistente a | GL | 0,13 | 19 | 2,47 Tablero MDF Melaminado 1.52x2,44x0,15mm U 055 5512 30,316
la humedad PINTULAX | | | 0 Taco fisher u 10 0,03 03
tornillo U 10 0,08 0,8
SUBTOTAL [ [ [ [ [ 2,47 clavos 2,2 1/2, 3,3 1/2 plg KG 0,25 2,13 0,5325
COSTO DIRECTO $4,22 SUBTOTAL [ 31,95
COSTO INDIRECTO 25% $1,06
COSTO TOTAL $5,28 COSTO DIRECTO $77,44
COSTO INDIRECTO 25% $19,36
COSTO TOTAL $96,80
Proyecto: Disefio contemporaneo en los museos de Cuenca
Proy : Disefio aneo en los de Cuenca
fecha: 28 de Mayo de 2018 Rubro: cielo raso, lamas de madera
fecha: 28 de Mayo de 2018 }—{ Rubro: Panel madera, vidrio
ITEM: R05,5 [ [ Unidad: m2
EQUIPO ITEM: R07,2 | I Unidad: ml
EQUIPO
DESCRIPCION CANTIDAD (A) | TARIFA (B) | COSTO HORA | RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR) i
(C: AxB) DESCRIPCION CANTIDAD (A) ‘ TARIFA (B) ‘ COSTO HORA (C: AxB) RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)
Herramienta Herramienta menor
menor 5% de M.O 0,10 5% de M.O 0,96
SUBTOTAL 0,10 SUBTOTAL 0,96
Mano de obra Mano de obra
DESCRIPCION CANTIDAD (A) TARIFA (B) CO(ngi\H;RA RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR) DESCRIPCION CANTIDAD (A) TARIFA (B) COSTO HORA (C: AxB) | RENDIMIENTO (R) |  COSTO (D: CxR)
: AXI
Peon (E2) 1 3,41 3,41 3,36 11,46
Peon (E2) 3 3,51 10,53 0,076 0,80
Carpintero (D2) 1 3,45 3,45 2,24 7,73
Carpintero (D2) 1 3,55 3,55 0,35 1,24
SUBTOTAL 19,19
SUBTOTAL 2,04
MATERIALES
MATERIALES Descripcién Unidad Cantidad (A) Precio unitario (B) Costo ( A:AxB)
Descripcién Unidad Cantidad (A) Precio unitario (B) Costo ( A:AxB)
Tablero MDF Melaminado 1,52x2,44x0,15mm U 0,55 55,12 30,316
T — 3 : oo 22
Tiras de madera laminada 0,06 x 0, 02 cm x 4,00 m 0 Si::;nu T80 035 0'99 0 3:465
Tornillos cabeza redonda 1/2 plg U 2 0,05 0,1 vidrio 10mm ™M '1 ;1 '71
taco fisher 1/2 plg u 2 0,02 0,04 clavos 2,2 1/2, 3,3 1/2 plg KG 0,25 2,13 0,5325
Tpones adhesivos melamina U 2 1,00 2
SUBTOTAL 103,08
SUBTOTAL [ 3,79
COSTO DIRECTO $123,22
COSTO DIRECTO $5,93 COSTO INDIRECTO 25% $30,80
COSTO INDIRECTO 25% $1,48 COSTO TOTAL $154,02

COSTO TOTAL

$7,42




Proyecto: Disefio en los de Cuenca
fecha: 28 de Mayo de 2018 i—{ Rubro: vidrio
ITEM: R07,3 [ [ Unidad: m2
EQUIPO
DESCRIPCION CANTIDAD (A) ‘ TARIFA (B) ‘ COSTO HORA (C: AxB) RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)
Herramienta
menor 5% de M.O 0,52
SUBTOTAL 0,52
Mano de obra
DESCRIPCION CANTIDAD (A) TARIFA (B) COSTO HORA (C: AxB) RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)
Peon (E2) 1 3,41 3,41 0,76 2,59
Carpintero (D2) 1 3,45 3,45 2,24 7,73
SUBTOTAL 10,32
MATERIALES
Descripcién Unidad Cantidad (A) Precio unitario (B) Costo ( A:AxB)
silicon [ TBO [ 0,35 [ 0,99 [ 0,3465
vidrio 10mm [ M [ 1 71 [ 71
SUBTOTAL [ [ [ [ 71,35
COSTO DIRECTO $82,18
COSTO INDIRECTO 25% $20,55
COSTO TOTAL $102,73
Proyecto: Disefio p en los de Cuenca
fecha: 28 de Mayo de 2018 }—{ Rubro: Pantalla digital
ITEM: RO7,4 [ [ Unidad: U
EQUIPO
DESCRIPCION CANTIDAD (A) ‘ TARIFA (B) ‘ COSTO HORA (C: AxB) RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)
Herramienta
menor 5% de M.O 0,11
SUBTOTAL 0,11
Mano de obra
DESCRIPCION CANTIDAD (A) TARIFA (B) COSTO HORA (C: AxB) RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)
Electricista (D2) 1 3,51 3,51 0,64 2,25
SUBTOTAL 2,25
MATERIALES
Descripcion Unidad Cantidad (A) Precio unitario (B) Costo ( A:AxB)
Pantalla digital [ ] [ 1 [ 750 [ 750
SUBTOTAL [ [ [ [ 750,00
COSTO DIRECTO $752,36
COSTO INDIRECTO 25% $188,09
COSTO TOTAL $940,45
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Proy : Disefio aneo en los de Cuenca
fecha: 28 de Mayo de 2018 i—‘ Rubro: Estante de pared, y vidrio
ITEM: R07,5 [ [ Unidad: ml
EQUIPO
DESCRIPCION CANTIDAD (A) ‘ TARIFA (B) ‘ COSTO HORA (C: AxB) RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)
Herramienta
menor 5% de M.O 0,52
SUBTOTAL 0,52
Mano de obra
DESCRIPCION CANTIDAD (A) TARIFA (B) COSTO HORA (C: AxB) RENDIMIENTO (R) COSTO (D: CxR)
Peon (E2) 1 3,41 3,41 0,76 2,59
Carpintero (D2) 1 3,45 3,45 2,24 7,73
SUBTOTAL 10,32
MATERIALES
Descripcion Unidad Cantidad (A) Precio unitario (B) Costo ( A:AxB)
Tablero MDF Melaminado 1,52x2,44x0,15mm U 0,55 55,12 30,316
Silicon TBO 0,35 0,99 0,3465
vidrio 10mm M 1 71 71
SUBTOTAL 101,66
COSTO DIRECTO $112,50
COSTO INDIRECTO 25% $28,12
COSTO TOTAL $140,62




Title: Contemporary Design in the Museums of Cuenca

Abstract

This graduation project starts with an interest to generate a new way to sense the history museums
display in their permanent galleries in the city of Cuenca. It is important to understand that design in
galleries does not consider any relationship or expressiveness in space, this being the reason why we
have taken into account an interaction element to relate object and subject. Our concept starts with a
type of contemporary design that generates new expressions for linking existing materials with new
ideas in the field of design. For this purpose, the result of this concept is that existing spaces are going
to allow us to generate current designs in modern and patrimonial buildings.
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