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Resumen

El teatro narrado desde la escenografia.
La dramaturgia escenografica como proceso creativo-
constructivo de una obra de teatro

Esta investigacion trata de la importancia de la dramaturgia
escenografica, y como a partir de ella se puede crear una obra
de teatro, tomandola como un recurso significativo desde su
funcionalidad y versatilidad en escena, ademas de ser un recurso
para el actor.

Este proceso inici6 con la construccion de la escenografia,
entendiéndolo como un proceso inverso de trabajo, el cual surgié
de elementos cotidianos del hogar y una compilacién de datos sobre
trabajos escenograficos.

Finalmente se obtuvo una obra de teatro que, con su funcionalidad y
particularidades, gener6 un personaje y una historia.

Palabras Calve:
Dramaturgia  escenografica, proceso  creativo-constructivo,
escenografia, proceso inverso, objeto funcional.

S. Margarita Peralta Palacios Dis. Silvana Amoroso P.
Estudiante Director

Abstract

The Theatre Narrated from the Scenography
Dramaturgical Scenography as a Creative-Constructive Process
of a Play

This research deals with the importance of stage dramaturgy and how
fromit, itis possible to create a play, taking it as a meaning resource
from its functionality and versatility on the scene, besides being a
resource for the actor. This process started with the construction of
the stage, understanding it as an inverse process developed from
every day home elements and data compilation about scenographic
works. Finally, a play was obtained, that with its functionality and
peculiarities, generated a character and a story.

KEY WORDS: Dramaturgical Scenography, creative-constructive
process, staging, inverse process, functional object.

S. Margarita Peralta Palacios Dis. Silvana Amoroso P.
Student Thesis Director
Translated by,
AnaIsabel Andrade
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Introduccion

EL presente trabajo de tesis se enfoca en el estudio de cémo
la dramaturgia escenografica puede ser un proceso creativo-
constructivo que permita la creacién de una obra teatral, y que
demuestra la importancia de la escenografia dentro del ambito
escénico.

El tema a tratar es sobre: La dramaturgia escenografica en la
creacion de una obra de teatro, con el titulo “El teatro narrado desde
la escenografia” y subtitulada “La dramaturgia escenografica como
proceso creativo-constructivo de una obra de teatro”.

La problematica planteada para este proyecto se la defini6 como:
La escenografia suele ser un recurso primordial porque permite
tanto al espectador como al actor adentrarse a la obra, por ello cada
vez es mayor el interés que muestran los directores de teatro; sin
embargo, su valia no es reconocida en su verdadera dimensién, a
pesar de representar un recurso valioso para dar forma a la obra; en
consecuencia se propone considerar al aspecto escenografico como
un elemento fundamental para la creacién de la obra teatral.

Como en toda investigacion se suele requerir de objetivos para
cumplir con la misma, en ésta se los concret6 de la siguiente manera:
como objetivo general: Desarrollar un proceso creativo-constructivo
através de la dramaturgia escenografica para la creacién de una obra
de teatro.

En cuanto a objetivos especificos:

* Indagar sobre dramaturgia escenograficay suinfluenciaen la
creacion de la obra de teatro.

* Desarrollarunproceso creativo-constructivo desde ladramaturgia
escenografica.

* Realizar un montaje teatral partiendo del proceso creativo-
constructivo de la dramaturgia escenografica.

Aliniciar este proyecto de investigacion se desarrollé la pregunta de
investigacion que estard presente durante todo el proceso que es la
siguiente: ;Como crear una obra de teatro a partir de la escenografia?

Para la creacién de la obra teatral se toma en cuenta la funcionalidad
y versatilidad en escena de cada elemento escenografico.

Este proceso inicia con la construccion de la escenografia,
entendiéndolo como un proceso inverso de trabajo, el cual surge de
elementos cotidianos del hogar y una compilacién de datos sobre
trabajos escenogrdficos que creardn al personaje, tanto fisica como
psicolégicamente; esto contribuird en la elaboracion del vestuario y

guion dramatdrgico de la obra.

El objetivo de esta investigacion es experimentar con el potencial
dramatirgico de la escenografia, y las posibilidades que da cada
elemento en cuanto a su versatilidad, su forma, color y texturas,
siempre y cuando no se conviertan en un personaje, Sino se
mantengan como objetos o escenografia.

Todo el trabajo se ha realizado a través de improvisaciones con los
objetos y ejercicios que ayuden a cumplir con el objetivo primordial:
construir la obra desde la escenografia. Las improvisaciones durante
los ensayos parten de la historia que se contara en la obra.

Por dltimo, se realiza una descripcién del proceso de produccién de
la obra, describiendo paso a paso todo el proceso realizado para los
resultados obtenidos.
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CapituloI

Contextualizacion

A manera de Introduccion

La parte tedrica es fundamental al momento de plantear un proyecto
de investigacién. En éste capitulo se abordaran procesos tedricos,
referencias de autores y técnicas que influyeron para la creacién de
este proyecto artistico.

Como primera parte se abordaran temas relacionados con el estudio
de referentes estéticos de los cuales se ha tomado teorias sobre sus
conocimientos escenograficos. Posterior a ello se encuentra un
estudio de temas en cuanto al desarrolloy evolucién de los elementos
escenograficos desde sus presuntos inicios en el ambito teatral.
Seguido de un desarrollo metodolégico en el cual se encuentran
entrevistas y posibles maneras de abordar este proceso de creacién
artistica.

Finalmente se abordardn temas de reflexién estética y argumentos
estéticos, que permitira al lector entender de manera mas optima
los contenidos teéricos que se llevaron a la practica por medio del
montaje escénico.




1. Teorizacion de fuentes

1.1 Estudio de referentes estéticos

La escenografia es la mezcla de dos mundos en donde el actor no
necesita demostrar al espectador que se encuentra en un mundo
verdadero, pero si esimportante que pueda confirmar que esta en un
teatro deverdad. Existen muchos puntos de vista para la construccion
escenografica, algunos lo toman como un aspecto muy importante
para el montajey otros como un simple complemento que aportara a
su obra para ambientar el espacio de manera adecuada.

Para esta investigacion se acudié a algunos referentes que aportaran
con sus conocimientos respecto a las necesidades que se tiene en
cuanto a la construccién, disefo, funcionalidad e importancia de
la escenografia en el ambito teatral y no como un complemento o
adorno del escenario, sino a profundizar en cada uno de sus detalles
y funcién que tienen dentro de la obra.

Timothy William Burton naci6 el 25 de agosto de 1958 en Burbank,
California; inicié en el mundo del cine con la empresa “Disney”. Alli
comenzd como dibujante colaborando varios proyectos, pero sus
bocetos constantemente eran rechazados por parecer poco alegres
y tétricos.

Ilustracién 1. Tim Burton

Hasta que Disney le permitié rodar dos cortos que le permitieron hacer
lo que a él realmente le gustaba: el primer corto fue Vincent (1982) y
luego Frankenweenie (1992). Gracias a estos obtuvo reconocimiento,
lo que le permitié realizar su primer largometraje Pee-Wee's Big
Adventure (1985). A este le sequiria un éxito inesperado, la extrafa
comedia de Beetlejuice (1988), la cual fue una de las peliculas mas
taquilleras del afio.

Posterior a ello la Warner le permitié filmar la adaptacién al cine del
comic de Batman (1989), pelicula que sorprendi6 por su cuidadosa
estética gotica y la atmésfera oscura que luego caracterizaria a
Burton.

Pero no sera hasta 1990 con “Edward Scissorhands”, cuando Burton
sera reconocido realmente como un director de prestigio y calidad.
Mas tarde, Burton realizd proyectos con la técnica de animacién
stop-motion que como resultado dio una gran pelicula de animacién,
convirtiéndose en un culto para sus seguidores.

Sus escenografias poseen tal importancia que se podrian considerar
como un personaje mas en la narracién creando un mundo irreal tan
peculiar como los personajes que lo habitan.

La estética de Tim Burton se vuelve un referente para esta
investigacion por esa atencién que tiene para cuidar al extremo la
escenografia de sus peliculas, con su habilidad para narrar historias
tan poco convencionales como poéticas, y esto lo que nos lleva a
adentrarse alin mas por la cuidadosa atencién hacia la escenografia
y cada uno de los detalles en ella, tanto en los colores, las formas, las
texturas y utilidad de la misma.

Burton por su influencia del expresionismo alemdn y el estilo gético
posee un denominador comin en sus peliculas que es el escapar del
mundo real y crear nuevos mundos mediante personajes originales,
extrafios y complejos que deben luchar contra la norma establecida,
demostrando esos mundos extraordinarios con la construccién de
sus escenografias tan distintivas.

Los principales temas que aborda son: la figura del hombre contra
el mundo, los mundos fantasticos, las dobles personalidades, las
diferentes realidadesy laimaginacién, el lado oscuro o la lucha entre
el bieny el maly la muerte.

El expresionismo? surgi6 en la propia Alemania a principios del siglo
XX, durante la Republica de Weimar, tuvo sus centro mds activos en
Berlin y se manifesté en un gran ndmero de campos artisticos, entre

1 El Expresionismo busca la expresion de los sentimientos y las emociones del
autor mds que la representacion de la realidad objetiva. Representan las emociones sin
preocuparse de la realidad externa, sino de la naturaleza interna y de las impresiones que
despierta en el observador.
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el mas influyente estuvo el cine que fue fundamental para la estética
de este movimiento artistico.

Surgen grandes maestros del cine como Robert Wiene, Fritz Lang
o Friedrich Murnau con El Gabinete del Doctor Caligari (1920),
Metrépolis o Nosferatu.

Y actualmente aun se pueden encontrar retazos de esta corriente
artistica en algunos directores contemporaneos como es Tim Burton,
que posee claramente unas bases expresionistas con un toque gético.
Burton ha sabido trasladar habilmente la estética expresionista,
ya que en sus primeros cortometrajes se pueden observar claras
similitudes con el movimiento cinematogréafico expresionista, en
cuanto a temas, el tratamiento de los escenarios, la estética, los
personajes y todo hace una clara referencia a este estilo.

Ilustracién 2. El gabinete del doctor Caligari
Definir el expresionismo aleman es algo complejo, aunque una de
las definiciones que logra expresar de mejor manera, se lo puede
encontrar de la mano del escritor aleman Kasimir Edschmid?: “El
expresionismo no mira: ve, el expresionismo no cuenta: vive, no
reproduce: recrea, no encuentra: busca”.

Los jovenes artistas deseosos de un cambio recibieron al
expresionismo con euforiaya queansiaban rompercon lo establecido,
lo que dio el paso a un nuevo pensamiento y por ende a una nueva
manera de hacer arte. Un arte centrada en las emociones ya que

2 Kasimir Edschmid, Uber den Expresionismus in der Literatur und die nueve
Dichtung, Erich Reiss, Berlin, 1921. Citada en De Micheli, M: Las vanguardias artisticas del
siglo XX. Alianza Editorial, Madrid, 2001; p. 80.

lo que pretendian era defender la bdsqueda interior del artista,
expresar sus pensamientos sin limitaciones. Por ello, los temas mas
comunes eran los estados del alma, los miedos, las fantasias y los
suenos.

Siendo éstos temas con los que este proyecto se manejard ya que lo
que se pretende es realizar un montaje teatral de manera inversa,
proponiendo otra forma de crear teatro, basandose en construir a sus
personajes a través de la escenografia elaborada con anterioridad y
basada en ésta estética, pero mds en sus formas que en los colores
de la misma.

* Dogville (2003), es una pelicula de 2003, dirigida por Lars
von Trier, director de cine y guionista. Dogville (2003), es de
gran influencia por su escenografia tan particular que es uno
de los atractivos principales de la pelicula, la ubicacién de
Dogville (2003) puede ser en cualquier lugar, pueblo o tiempo,
algo que el espectador no recibe como informacién pero esa
carencia se vuelve tan importante por el hecho que cada quien
puede llevar a Dogville (2003) a su entorno, convirtiéndolo
en algo suyo que quizd se relacionen con sus experiencias.

La escenografia de Dogville (2003) es el sello de identidad
de la pelicula, utilizan lo esencial para identificar:
lugares, oficios, creencias, necesidades, intereses 'y
mds, sin cargar la historia con narraciones madgicas ni
personajes sobrenaturales, la pelicula en si  tiene
algo muy distintivo como para cargarlo con algo mas.

Como decia Lars von Trier: “Cuando se realiza una pelicula que ya
tiene algo muy extrafo (...), el resto debe ser de lo mds normal”.

* Unaseriedeeventosdesafortunados, esotro de los referentes
estéticos para esta investigacion por su escenografia, vestuarios
y maquillaje tan peculiares, ésta historia situada en un mundo
alterno muy parecido al nuestro pero con una mezcla de varias
épocas y es exactamente lo que mas llama la atencién al igual
que “Dogville (2003)”, esa ambigiiedad de no definir cuando
ni en dénde se sitda la historia para que los espectadores sean
quienes llenen esos espacios siendo esto lo que se pretende con
la obra de teatro de éste proyecto.

GLUNEH 5T.

Ilustracién 3. Escenografia Dogville (2003)

La mezcla de lo urbano y lo gético?, luzy sombras serd la principal
estética que se manejard a lo largo de la obra, por un lado con
colores brillantes y al otro como una especie de ldgubre pesadilla,
ese contraste de espacios que posee “Una serie de eventos
desafortunados”, como también la estética de Burton.

Tlustracién 4. Una serie de eventos desafortunados.

* El Gabinete del Dr. Caligari (1920), uno de los emblemas del
expresionismo alemdn, iniciando por su tipografia deformada
e irregular, con puntas y colores obscuros siendo una de las
caracteristicas de esta vanguardia que es mostrar la vision
interna del artista deformando los objetos como una critica,
otra caracteristica de esta pelicula son los espacios cerrados que
generan como un estado asfixiante, la asimetria de los lugares y
eljuego con luces y sombras.

3 Dicho del arte: Desarrollado en Europa desde finales del siglo XII hasta el
Renacimiento y caracterizado, en arquitectura, por el arco apuntado, la béveda de cruceria
y los pindculos.
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1.2. Referentes teoricos

Uno de los principales referentes teéricos es, Pamela Howard,
escendgrafayautoradellibro”;Qué es la escenografia?”(2007) ,en su
trabajo identifica la importancia que se le debe dar a la escenografia
teatral y a toda la dramaturgia que existe tras estos elementos a
los cuales en muchas ocasiones solo se le considera como objetos
decorativos para la puesta en escena, asi como también muestra las
perspectivas que tienen otros escenégrafos a nivel mundial y esa
gran diferencia que existe entre los disefiadores y escenédgrafos a
pesar que es necesario tener conocimientos bdsicos de disefio.

Es necesario tomar mds en cuenta a los elementos escenograficos
que se utilizan en escena, porque la escenografia no es decoracién,
por lo tanto se le deberia dar la correcta funcionalidad en escena y
evitar que esta se convierta en un elemento sin carga narrativa o
emocional que pudiera provocar algo tanto en el espectador como en
el personaje que lo manipula.

De la misma manera tenemos a Francisco Nieva, escendgrafo y autor
del libro “Tratado de Escenografia”, que nos habla principalmente
de la escenografia como un elemento no decorativo, si no lleno de
intenciones o “prefiado de intenciones” como Nieva se refiere en
su libro. A cada elemento que se encuentre en escena se le debe
encontrar su razon de estar, debe darnos mds informacién que solo
un elemento visual que acompafia al actor como un identificador
de lugar en dénde éste se encuentra; es por ello que a los objetos
escenograficos se les debe teatralizar y no solo colocar en escena al
primer elemento que creamos necesario para la obray peoradna un
objeto por simple capricho.

Esporelloquecadaelementoescenograficoqueseaubicadoenescena
deberia estar justificado de tan forma que no cause una molestia
visual o distracciéon innecesaria. Sin mencionar de la complejidad
que puede ser a veces al momento de trasladar la escenografia.

Felisa de Blas G6mez, arquitecta y autora del libro “El teatro como
espacio”, menciona que el teatro es un espacio, utilizado de forma
especial, donde transcurre también el tiempo. En su libro menciona
al escendgrafo y director Robert Wilson quien trabaja mucho con
“pensar con imagenes, en vez de con palabras” refiriéndose a mirar
al mundo con la “mirada del sordo”, percibiendo aspectos que pasan
desapercibidos para quienes habitan un mundo en donde predomina
lo verbal.

Para ello cree que es necesario que exista un libreto visual como
también hay el texto o guion en cada obra.

Cuando nosinmiscuimos en un tipo de arte tendemos a transformarlo
en un todo y a oponernos a otras perspectivas, encerrdndonos en
una sola creencia, en este caso Bertolt Brecht, en su libro “Escritos
sobre teatro”, abri otra posibilidad en cuanto al punto de vista de
los escendgrafos; Brecht menciona, refiriéndose a los escendgrafos
como: “Segln ellos, sus “cuadros escénicos” funcionan sin los
actoresigual o mejor que con ellos”,algo que quiza lo hacen algunos
escendgrafos pero sin embargo también los hay quienes difieren de
ello.

Por otra parte Brecht, plantea la importancia de construir la
escenografia a par con la obra, ni antes ni después, mencionando
que:"Elcampodejuegosélosecompletaconeljuegodelospersonajes
en movimiento. Lo mejor sera pues, terminarlo de construir en los
ensayos”.

2. Estudio de Temas

2.1. Breve historia de la escenografia

A medida que pasan los afios se cree que todo se va perfeccionando
y evolucionando, y la escenografia teatral no se queda atras, cada
vez se encuentran nuevas formas y técnicas para construir, adecuar,
transporta y hasta economizar. Incluso existen grupos de teatro
como los que se dedican a realizar un teatro pobre* que se limitan
a utilizar una escenografia, si no le dan mds peso a la actuaciény a
la direccién escénica y actoral, pero sin que éste sea el caso, aqui se
hablard sobre la historia de la escenografia y cémo se cree que ésta
empez0 a tener importancia en escena.

Segln la revista internacional bimestral ndmero 38, “Anaconda,
cultura y arte” habla en uno de sus articulos “Escenografia: de
la Skene a la Instalaciéon” que los griegos fueron los primeros en
utilizar elementos visuales en sus espectaculos. En los inicios del
teatro griego el publico tenia que crear los espacios con ayuda de su
imaginacién guiandose con las premisas que le daba el texto.

Seinicié con la construccién de un edificio en la parte posterior del
escenario llamado “skené”, que servia para el cambio de los actores
a lo largo la obra, posteriormente se empez6 a utilizar como espacio
escénico para la aparicién de los dioses ya que éstos no podian estar
a la misma altura que los personajes humanos.

Para los griegos la palabra altura® era de gran importancia y por
ello es que se cred el “Deux ex machina”, que servia para hacer las
apariciones de los dioses sobre la “skene”, siendo éste el primer
antecedente de la tramoya. Posteriormente se empez6 a revestir el
muro de la“skene”, contelasy demds decoraciones paradarelaspecto
de los lugares que querian que sean representados, trasladando asi
al campo de lo visual lo que antes se expresaba con palabras.

Luego desarrollaron mecanismos para que fuera posible los cambios

4 Fue desarrollado por el director de teatro polaco Jerzy Grotowski tanto en el
Laboratorio de Teatro como en la coleccidn de escritos teéricos Hacia un teatro pobre de
1968. Grotowski define el teatro pobre como aquel que adolece de elementos considerados
innecesarios para el desarrollo de una puesta en escena.

5 Plataforma alargaday estrecha situada junto a la orchesta, en el lado opuesto al
koilon, de los teatros griegos.

6 Distancia vertical de un cuerpo a la superficie de la tierra o a cualquier otra
superficie tomada como referencia.

de lugar, construyendo bastidores’ capaces de girar sobre su propio
eje, para mostrar en su otra cara decorados.

Ilustramon 5. E_]emplo teatro Griego

La expresion escénica de lo divino fue lo esencial en su
representaciones por lo que se le tom6é mds importancia a las
plataformas méviles, escotillas por donde desaparecian los muertos
o0 ascendian los espiritus.

Poseian una serie de antiguos relatos referidos a los héroes e incluso
a los dioses, de los que se narran hazafas® espectaculares, y en
los que el imaginario colectivo ha creado un conjunto de simbolos
culturales. La literatura griega va desde sus mds remotos origenes
homéricos®, de personajes y sagas miticas locales; como las del ciclo
troyano en torno al cual se agrupan los principales héroes y familias
que participaron en la expedicién de la Guerra de Troya como:
Agamenoén, Menelao, Electra, Orestes y del ciclo tebano en el que
aparecen las figuras de Edipo, Antigona, Eteocles y Polinices, los
dioses Dioniso y Zeus y el héroe local Heracles, entre otros.

Ya que sus representaciones no solo tenian que ver con la tierra, sino
conelcieloyelinfierno, decidieron darlealgo mas que solo un cambio
de escenario, a este lo trasladaron a una especie de camiones que se
detenian frente a los espectadores para su representaciéon, como un
escenario ambulante. Por medio de hilos, cuerdas y poleas ocultas al
ojo del publico lograron crear representaciones de animales, vuelos
deaves, nubes, dngeles, desapariciones de muertosy resurrecciones.

7 Cada una de las armazones que, dando frente al publico, se coloca a los lados del
escenario y forma parte del decorado.

8 Accién o hecho, y especialmente hecho ilustre, sefialado y heroico.

9 Nombre dado al aedo griego antiguo a quien tradicionalmente se le atribuye la

autoria de las principales poesias épicas griegas.

10 Conjunto de poemas datados en la Epoca Arcaica de Grecia, narraban la sucesién
de los acontecimientos ocurridos en la leyenda que tiene como eje central al personaje de
Edipoy a la posterior guerra entre tebanos y argivos.
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Posterior a ello, la opera, fue la que llevé al maximo grado del
desarrollo de las invenciones del artesano y artistas del teatro.

Con la evidencia de telones de terciopelo, grandes decorados
pintados, desarrollo de maquinas capaces de crear un cielo poblado
de dngeles, desplazar nubesy dragones, sin embargo el aspecto de la
perspectiva no era tan favorable ya que los personajes contrastaban
demasiado.

El periodo neocldsico™ se integra un importante recurso que es
la iluminacién. Con la utilizacién del gas fue posible regular o
interrumpir las luces durante los espectdculos para crear climas
o marcar el inicio o final de la obra, aun que esto fue peligroso y
provocé varios incendios, hasta que, por fin aparecié la luz eléctrica,
cesando asi esos desafortunados eventos.

Posteriora ello nace el simbolismo, usando decorados sintéticos, con
rasgos minimos nos ayudan solamente a entrar en el clima general de
la obra y agrupando diferentes lenguajes escénicos como la mdsica,
la danza, los coros y sumando a esto la magia que se logra con la
iluminacion.

Esto contindo con un constante cambio hasta que se llegé a
renunciar a las bambalinas® y telones para pasar a beneficiarse con
estructuras tridimensionales y con la llegada de las vanguardias se
proporciona una gran variedad al teatro y a las artes en general,
buscando nuevas posibilidades de dispositivos escénicos, de
iluminacion, etc. Las escenografias y vestuarios son entendidos
desde el aporte que realizan las artes contempordneas y en relacion
con las artes visuales. Las puestas escenograficas son tratadas como
construcciones espaciales o instalaciones®.

Poco a poco a esto se van sumando las nuevas formas de iluminacién
con luces leds, los computadores que permiten la automatizacion
de movimiento, sistema de rieles y asi llegamos a la desarrollada
escenografia moderna que utilizan elementos cinematograficos
como parte de la escenografia y por primera vez se logran crear
entornos imposibles como el fondo del mar, paisajes y cambios
sbitos, a través de la escenografia.

11 Movimiento que comenz6 a mediados del siglo XVIII, por una reaccién contra el
estilo barroco de ornamentacién naturalista asi como por el resultado de algunos rasgos
clasicistas nacidos en el barroco tardio.

12 Cada una de las tiras colgadas del telar a lo ancho del escenario, que ocultan la
parte superior de este y establecen la altura de la escena.

13 Organizacion de un espacio o conjunto de objetos con fines artisticos.

2.2. Hablar de escenografia

Eldiccionario de la Real Academia de la Lengua Espariola (RAE,2014),
define a la escenografia como: “Arte de disefiar o realizar decorados
para el teatro, el cine o la television”; y como “Conjunto de decorados
de una representacion teatral, de una pelicula o de un programa de
television”.

La escenografia forma una parte importante en el montaje teatral,
por el hecho de crear el ambiente de la historia, no solo como un
aspecto visual sino como un lenguaje mas profundo para dar a
conocer a los personajes y drama; es un complemento esencial con
el actor, quien podria interpretar de mejor manera a los personajesy
adentrar al espectador en la obra.

La escenografia se ha convertido en un arte y una ciencia complejas.
Es un arte porque depende de la pintura, la escultura y la decoracién
(-..). Es una ciencia porque emplea tecnologias y elementos
luminicos y visuales para crear el efecto artistico deseado. Asi pues,
combina el artey la técnica (Abd al- Aziz, 2001, p. 91-2), citado

en (Mahaalmuwail, 2015, pag. 97)

Francisco Nieva (2000) menciona: “...no es que el teatro nos
arranque de la realidad, sino que nos introduce en la realidad del
teatro.” (Nieva, 2000, pag. 11)Desde este punto de vista el teatro
entendiéndolo como un factor o motivo de analisis de la escenografia,
es capaz de transportarnos a un mundo de imaginacién siempre que
los elementos estén bien utilizados.

2.3. ;Quién es el escenografo?

El escenégrafo es la persona encargada de la creacién de la
escenografia teatral.

En el libro “Diccionario de directores y escendgrafos del teatro
Argentino”, escrito por Perla Zayas de Lima, cita las palabras de
Pablo Heraldo, escenégrafo, afirma lo siguiente:

“... el escendgrafo debe sonar, crear algo diferente a lo ya visto para
que el pueblo interprete y viva.” (Lima, 1990, pag. 27)

Es por ello que a los escendgrafos se le considera como la persona
encargada de crear el ambiente escénico para ayudar al espectador
a adentrase en la obra, creando emociones de diversa indole con los
personajes, para ello es necesario un buen manejo de los recursos
escenograficos y no limitarse a la creacién de una pintura de fondo,

es tan importante como la actuacién, la direccién, la iluminacién, la
dramaturgia y mas elementos.

Estas personas aportan con sus habilidades artisticas para mejorar
la compresién visual de la obra; deben coordinar con el directory los
actores para lograr efectos de impacto interpretativo. El escendgrafo
deberia tratar de alejarse de la palabra “decorativo”, porque su
trabajo no es decorar, sino transformar un espacio.

Estos no son iguales a un disefiador, aunque debe tener una nocién
bdsica de disefio, el escendégrafo es un creador que va mas alla
del aspecto visual; Pamela Howard (2009), en su libro “;Qué es la
escenografia?” menciona lo siguiente:

“Cuando los disenadores se redefinen como escendgrafos, quieren
decir que tienen ganas de ir mds alld, que a ceriirse a pintar decorados
yacrear un vestuario para conseguir una imagen escénica atractiva”
(Howard, 2009, pdg. 196)

2.4. Tipos de escenografia

Las obras de teatro de acuerdo a la tematica y 6ptica del director
pueden optar por diversos tipos de escenografia. Entre las mas
destacadas se encuentran las siguientes:

Es un mundo cercano al del espectador, tratando de dar un ambiente
lo mas cercano posible, segln un articulo escrito por Ode Villalobos
(2017), menciona que:

“Consiste en crear un lugary tiempo especifico en donde se acerque a
la realidad de la historia que se estd contando. Tiene que ser lo mds
auténtico posible, pues ahi ocurrirdn los hechos...”(Villalobos,2017)

Este tipo de escenografia tomé fuerza especialmente durante
la corriente naturalista en el siglo XIX; el Diccionario de la Real
Academia de la Lengua Espafiola (2014)lo define como: “Tendencia
a la representacion fiel y descarnada de la realidad”.

En eltrabajo de grado de Bustamante Vdasquez Maria Gabriela (2010),
“Escenografias Mutantes”, indica lo siguiente: “Durante el apogeo del
naturalismo a finales del XIX, los directores trataban de conseguir un
grado total de verosimilitud”. (Bustamante, 2010,pag.17)

Ilustracién 6 Imagen de escenografia realista.
Fotografia acreditada a Ixchel Navalo (Navalo).

Es una escenografia subjetiva, no refleja la realidad, sino juega con
la imaginacién del espectador resaltando un estilo “magico” sin
lugar ni tiempo determinado; por lo general muestra elementos
indeterminados como plataformas, escaleras o rampas.

Ilustracién 7. Imagen escenografia abstracta Fuente: https://goo.gl/NNxzkR

Bustamante Vasquez Maria Gabriela (2010) en su trabajo de grado
menciona que:

“La escenografia abstracta™, fue la de mds éxito en los inicios
del siglo XX, (...) Los escenarios abstractos resaltan el guion y

14 Que prescinde de la imitacion del naturaly de las referencias figurativas.
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el intérprete (...) La iluminacion cobra una gran importancia”
(Bustamante, 2010, pag. 18)

La escenografia sugerente difiere de la abstracta porque esta llega
a determinar una situacién en un tiempo y lugar concretos. Suelen
confundirlos con escenografias oniricas®, fragmentarias, desnudas
o surrealistas, por su realismo simplificado.

Ode Villalobos (2017) explica que:“Se crea con una combinacion de
elementos realistas y abstractos. Digamos que es una mezcla de esos
dos tipos de escenografia” (Villalobos,2017)

Ilustracién 8. Imagen de escenografia sugerente.

En este tipo de escenografia se maneja solo con la utileria necesaria
en escena, se trata de mantener todo al margen, nada mds ni nada
menos de lo que requieren los actores para desarrollar la obra.

Ode Villalobos (2017) dice que: “Dentro de ésta, utilizas sélo las
cosas exactas para contar tu historia y de esta forma cubrir las
necesidades de las interpretaciones” (Villalobos, 2017)

Bustamante Vasquez Maria Gabriela (2010) menciona que: “Las
escenografias funcionales derivan de las necesidades especificas de
una determinada situacion y son esenciales en determinados tipos
de representacion televisivas” (Bustamante,2010), por lo general
esto es evidente en los “Reality shows” y los circos.

15 Perteneciente o relativo a los suefios.

Ilustracién 9. Imagen de escenografia funcional. Fotografia
acreditada a Alejandro Sievelking (Sievelking, 2015).

2.5. Versatilidad del elemento
escenografico

Parte de la escenografia se encuentra el mobiliario (si este fuera
necesario), para los artistas es de gran importancia el factor
transporte y espacio, por lo que se busca la manera de que la
escenografia sea ligera y coémoda de trasladar.

Después de varios afios y montajes presentados se llega a un punto
de darle muerte a la obra y es alli donde suele ser un problema la
acumulacién de objetos, utileria’® y vestuarios que a mds de ser un
recuerdo o documentacién se convierte en un armario que quiza
nunca mas se vayan a reutilizar.

La versatilidad del elemento escenografico nace a partir de esa
necesidad deespacio, transporte, costoycomodidad. Los disefiadores
de objetos llaman a estos muebles “multiusos” o “modulares”, por
poseer varias funciones y tener la capacidad de ser reutilizados en
numerosas combinaciones.

Luis Anibal Sdnchez Moya (2011), en su trabajo de tesis, menciona
lo siguiente:

“Son aquellos muebles que ademds de cumplir con las necesidades
primarias, poseen una funcion secundaria. Algunos objetos
contienen una serie de funciones secundarias, que cumplen con
otras funciones” (Moya, 2011, pdg. 23)

Aproximadamente en el afio de 1850, se tiene registros de los
primeros muebles multifuncién, que tenian como objetivo mantener

16 Conjunto de objetos y enseres que se emplean en un escenario teatral o
cinematogrdfico.

una estética “aceptable” en las salas de las casas, convirtiendo un
armario o sofd en una cama, la razén de ello era para mantener las
camasfuerade lavista de losinvitados por cuestiones de “etiqueta’”.
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Ilustracién 10. Muebles versitiles. Fotografia acreditada a Manudecor (Manudecor).

Son objetos creados bajo el principio de adaptarse a una situacién
eventual, el gran objetivo es crear muebles que se adapten a espacios
reducidos sin perder el “buen gusto”.

Este tipo de muebles lleva a pensar en la necesidad que tienen las
personas para construirlos, en esta tesis se proponen estos muebles
con el objetivo de crear un personaje partiendo de la creacién
escenografica y las razones por las que alguien necesitar objetos
multiusos o multifuncionales.

2.6. Transporte, almacenamientoy
costo

Para algunos artistas en sus inicios suelen tener un inconveniente
en cuanto al factor econdmico, de alli la necesidad de administrar
de mejor manera los recursos y aprovechar y de aprovechar lo que se
tieney lo que no se tiene evitar convertirlo en uninconveniente, sino
se aprovechar de esa carencia y poner en juego la imaginacién para
usary reutilizar objetos para crear lo que la obra requiere.

17 Ceremonial de los estilos, usos y costumbres que se debe guardar en actos publicos
solemnes.

No se trata de reciclar lo que se tiene en casa y ponerlo en escena,
sino de darle un tratamiento adecuado y funcional, para solucionar
de cierta manera el lado econémico.
Pamela Howard (2009), en su libro “
menciona que:

:Qué es la escenografia?”,

“Un escendgrafo debe ser capaz de hacer malabarismos con los
presupuestos, determinar cudles son las prioridades, y saber como y
cudndo luchar para conseguir mds dinero y cuando conformarse con
los inevitables recortes” (Howard, 2009, pag. 16)

Para un escendgrafo debe ser importante considerar el traslado de
la escenografia ya que no siempre se realizaran las presentaciones
en un mismo lugar. El trasladar escenografia implican muchos
inconvenientes, por ello se debe tomar en cuenta lo siguiente:

* Transporte, no siempre se tiene a disposiciéon un auto para

movilizarse y se debe utilizar transporte piblico o de alquiler y

esto ya implicaria un gasto econémico.

En ocasiones hay objetos que necesitan de mayor cuidado y esto

se convierte en un incomodo momento si llegan a tener algin

tipo de incidente.

* Se debe considerar el tipo de materiales que se utilizaran, por
cuestiones de peso, de comodidad, de costo, de movilidad y
sobre todo resistencia al tiempo.

Estos son los inconvenientes mas comunes que se tiene con la
escenografia, siendo una razén fundamental o principal para tener
en cuenta que se requiere de la construccién de una escenografia
de facil movilidad en cuanto a ligereza y comodidad; utilizandosolo
objetos necesarios y no elementos que solo adornen la escena,
porque se terminaria con muchos objetos (sean grandes o pequefios)
peroindtiles y lo Gnico que hardn es estorbar.

Francisco Nieva (2000), en su libro, “Tratado de escenografia”,
menciona lo siguiente :

“ Se hace escenografia con lo que se puede. En nuestro tiempo, todo
trabajo teatral de cardcter competitivo comienza por parecernos
caro” (Nieva, 2000, pag. 11)

Por lo que se propone una escenografia que tenga todo lo necesario
en un mismo objeto, como una de sorpresas y asi trasladar de
mejor manera, sin pérdidas ni requerimiento de mucha gente para
transportar, que ya representaria un gran ahorro econémico.
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3. Desarrollo metodologico

3.1. Entrevistas

Luego de realizar entrevistas a escendgrafos y disefadores de
utileria escénica, con la finalidad de encontrar una conexion entre
escendgrafos, sus puntos de vista del dmbito escénico a nivel
local, tanto en sus necesidades como profesionales, como en los
requerimientos del drea escenografica.

Del proceso se obtuvo informacién fundamental que permitié un
punto de vista mds amplio sobre la escenografia teatral, por lo que
posibilité aplicar esas experiencias en la creacidn de la escenografia
de la obra “Estacién Abismal”.

Para los entrevistados, se cree que los escendgrafos han de formarse
partiendo de experiencias escénicas y muchos de ellos a partir de
las experiencias en el escenario y la necesidad de otorgar mas
importancia al drea escenogrdfica, asi como también mencionaban
que podrian derivarse de otro tipo de carreras como la arquitectura o
algln tipo de ingenieria mecdnica, por el hecho de haber adquirido
conocimientos de construccién, disefio y elaboracién de elementos
fuera de lo cotidiano, a sabiendas que deberia tener un conocimiento
basico de disefio y manipulacién de herramientas, para que de
esta manera se pudiera llevar a escena elementos escenograficos
funcionales.

Al Lic. Diego Ortega M. cuando se le pregunt6 qué era lo peory lo
mejor de de ser escendgrafo, supo contestar lo siguiente: “No soy
escendgrafo, pero cuando construyo un objeto o una mdscara, la
mejor parte es ver que estos objetos cobran sentido en la escena. Lo
peor que puede suceder es que no funcionen dramdticamente y no
aporten en la escena.”

Siendo un inconveniente que ocurre en varias drea como en la
dramaturgia, cuando no funcionan ciertos didlogos en escena o a
los vestuaristas que en ocasiones el vestuario no aporta de manera
funcional a la obra, convirtiéndose en algo incémodo para el actor,
por sus texturas, material, medidas que no suelen ser acorde al
mismo.

Por lo general mencionan que su trabajo empiezan a realizarlo una
vez que el director del montaje ya tiene una idea clara de lo que
se necesita en escena, pero que en ocasiones han sido los actores
quienes exigen de manera inmediata la obtencién de los elementos
ya que esto ayuda con la interpretaciéon desde el inicio del proceso.
Esto es algo que a veces los directores no toman en cuenta, la

necesidad del actor y la importancia de tener objetos que le ayuden
en su representacion.

Los escendgrafos podrian considerar ser versatiles y tener la
capacidad de adaptarse a cualquier estilo o tipo de trabajo, aunque
con el tiempo por general suelen adquirir su propio estilo o “marca
personal”, pero la meta al parecer sigue siendo la misma entre
todos y el realizar los elementos escenograficos de tal forma que
sea coherente con lo que se quiere contar e interpretar, segin las
necesidades de cada obra.

Comdnmente para los escendgrafos su proceso creativo nace a partir
asistir a los ensayos y discusiones con el equipo de trabajo, en busca
de cada una de sus necesidades, tanto en escena como del personaje
en particular. Otra de las maneras de creacion es a partir del guiény
hacerse una idea de lo que se podria requerir para el montaje de la
obra, sequida de una discusién con el quipo de trabajo.

En nuestro entorno se sabe que la escenografia es fundamental, sin
embargo también son conscientes del alto costo que podria implicar,
por lo que lamentablemente suelen dejar a la escenografia como un
segundo plano, ya que los materiales, construccion o elaboracién de
cada elemento variara dependiendo de las necesidades, lo cual nos
lleva a notar que quizd esa podria ser la razén porque en nuestro
medio no existen suficientes personas que se dediquen al disefio
y construccion de escenografias ya que son los propios actores o
directores quienes se encargan de éstos elementos al reutilizar o a
elaborar sus objetos de manera rapida y con poco criterio en cuanto
a funcionalidad para acortar presupuesto.

Aun que los escendgrafos estan consientes que la funcionalidad tanto
fisica como dramatica de cada objeto en escena es fundamental para
aportar de mejor manera a la obra, al igual que la eleccién de los
materiales siempre toman en cuenta el desempefio que tendrd cada
objeto para su construccién.

En cuanto al transporte de la escenografia mencionan que en
ocasiones no se cuenta con maneras adecuadas de trasladar este
tipo de elementos, por lo que es necesario construir escenografias
desmontables y faciles de movilizar, por lo que se suele hacer que
los objetos tengan cierto tamafio para que quepan dentro de algdn
contenedor y éstas no se estropeen o creen bultos, por la misma
razén de economizar personal o equipo de trabajo.

Porlotantosedeterminé queaunquesetengaencuentalanecesidade
importancia de los elementos escenograficos, su buena elaboracién,
resistencia y funcionalidad, sin embargo a éstos elementos se los
mantiene en un segundo plano ya que por lo general se intenta no

invertir tanto en escenografia, buscando soluciones entre el director : :
y los actores. 3.2 Libro de Artista
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El libro de artista, se lo considera como una especie de diario en
donde se recopila, imdgenes, ideas, pensamientos o el proceso que
se desarrolla durante todo el montaje o proyecto de investigacion
que se encuentra realizando.
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4. Reflexion esteética

4.1. Estéticas teatrales

El pintor, escenégrafo, autor y director de escena polaco Tadeusz
Kantor es el protagonista de una exposicién que desde eldadaismo*®y
delsurrealismo?®, crea un teatro donde la vida se mezcla con la muerte
en el escenario, presentando en 1975 su obra “La clase muerta”, que
dio nombre y nacimiento a su teatro, “Teatro de la muerte”, durante
la IT Guerra Mundial en plena ocupacién nazi de Polonia, Kantor
inicié un teatro clandestino, el Teatro Independiente, y después de la
guerra en 1955 fundé el grupo Cricot 2 que dirigié hasta su muerte.

Los temas principales que manejaban en el teatro de Kantor, era
sobre el amor y la muerte, el individualismo, el temor, la soledad,
a los cuales solia llamar “confesiones pasionales”, ligando a su
obras sus habilidades de artista plastico, mezcla la pintura, la
esculturay el teatro, oponiéndose totalmente al teatro que se limita
Gnicamente al texto, tampoco es que pretende eliminar el valor del
texto y la literatura, sino que se propone descartar lo anecdético,
“Si el lenguaje se ha transformado en una mascara, hay que arrancar
esa mdscara”(Kantor) (sf). Este criterio se repiten e varias de las
corrientes de vanguardia teatral, oponiéndose a la palabra como
protagdnicoy al exceso de realismo y naturalismo en el escenario.

Se entiende que el teatro de vanguardia lo que mds intenta es no
imitar la vida misma, y tanto es asi que Kantor presenta su teatro
de la muerte, ya que su teatro de vanguardia no quiere imitar la
vida cotidiana y realista, creando un teatro que omite las lineas
convencionales, devolviendo asi la libertad al comportamiento
artistico:

“No se trata de que el artista transforme la realidad cotidiana,
simplemente la toma y la abraza. Se transforma a si mismo
en ese proceso sin ejemplo, cambiando de condicion y funcion,
siendo al mismo tiempo y alternativamente vencedor y victima”
(Kantor)

En el teatro de Kantor, juegan con las contradicciones humanas, los

18 Movimiento vanguardista surgido durante la Primera Guerra Mundial, que niega
todo ideal artistico y reivindica las formas irracionales de la expresion.

19 Movimiento artistico y literario iniciado en Francia en 1924 con un manifiesto de
André Breton, y que intenta sobrepasar lo real impulsando lo irracional y onirico mediante
la expresion automdtica del pensamiento o del subconsciente.

temas mds tristes y dificiles pueden ser tratados desde la ironfa y
el humor logrando conmover profundamente al espectador. Tadeusz
Kantor, seadentra en caminos propios, evitando imitara otros, dénde
los actores no interpretan “Son”y el escenario ya no representa sino
que “Es”. Mencionando en sus obras grandes temas que implican a
todos: la vida y la muerte, como las dos grandes fuerzas innegable
que sefala la naturaleza humana.

Kantor no buscaba la comprensién del pdblico sino la emocién
artistica; llamaba a comprender y actuar sobre la realidad para
cambiarla.

Los objetos, tenian la particularidad de ser “retornados” o
“resucitados” del basurero de la muerte. Siendo este el mismo
proceso que afecta a los seres vivos al cumplir su ciclo de la realidad
vital y una vez consumidos por el tiempo, cambian su apariencia con
la muerte.

Afirmaba que el espacio nace a partir del espacio y también
mencionaba que el espacio no solo hacia nacer las formas sino
condicionaria las tensiones e incluso se puede llegar a deformar lo
objetos. Las formas se originarian de los distintos movimientos,
desplazamientos, caidas, etc.

“Las formas y las construcciones que crean el espacio escénico no
pueden permanecer inertes/ (...) Los movimientos de los actores
deben actuar con las formas y las construcciones”(Tadeusz Kantor)

El espacio teatral de Kantor es un espacio de experiencias palpables,
antes que emocionales, de alli es que concibe como un todo entre los
elementos escénicos, actores, objetos y publico.

Robert Wilson (Texas, 4 de octubre de 1941), director de escena
de vanguardia y dramaturgo, se podria decir que es una persona
polifacética en el mundo teatral ya que disefia escenografias e
iluminacion, por lo que posee la capacidad de no solo visualizar a
la gente que se encuentra en el escenario, sino también su entorno.

Wilson, se podria asumir que se acerca al teatro de comunicacién no
verbal. Su posicién dentro del teatro posmoderno se ha ido haciendo
mds clara, el trabajo de Wilson, se vincula a la comunicacion,
dando un resultado muy particular, determinado por sus propias
dificultades con el lenguaje y un impedimento de diccidn que sufrié
en suinfancia, lo cual le ayudé a resolver una profesora de danza que
le ensenid a relajar la tension de su cuerpoy a confiar en su energia;
siendo éste el motor de Wilson, para ensefar a nifios autistas y con

deficiencias mentales e incluso ha trabajado con ellos en teatro en
varias ocasiones. Estos experimentos fueron para Wilson el hilo
conductor para la creacidn de su texto escénico, al cual se refiere
como “banda sonora” y cuya funcién principal es acompafar sus
ideas y su libro visual.

Ilustracién 12. Trabajos escenografico realizado por Robert Wilson.

Robert, proviene de las artes plasticas y de la arquitectura por lo
que tiende a dar mayor realce a las normas de estas disciplinas al
combinar signos de sus montajes visuales. Asi mismo la concepcién
de labandasonora responde masa la creacién musical que dramatica,
bloqueando la relacién transitiva desde el sonido al sentido del habla
cotidiana o del didlogo teatral tradicional.

La profesora Anne Ubersfeld (sf), recuerda al espacio escénico
como la conjuncién de lo simbélico y lo imaginario, mencionando lo
siguiente: “El espacio de Grotowski es informal, el espacio de Genet
es geométrico, el espacio de Brecht es mutable, el espacio de Beckett
es indefinido. El espacio de Wilson, es pldstico” (Ubersfeld)

En la obra de Wilson, existe el intento de no narrar el tiempo sino
de hacerlo presente y convertirlo en personaje. Partiendo de la
subjetividad como proceso creativo, el concepto plastico de textura
y el uso del silencio son las claves en las obras de Wilson.

“A Wilson no le importa en absoluto lo que esté dentro de la cabeza
del actor. Ni dentro de su corazon ni de su estomago. Su interés
se encuentra en la apertura de su espiritu como estado mental,
como actitud, y en la capacidad de proyectar su papel -su texto, su
movimiento, su gesto- de forma que sea percibido en el contexto
mds amplio de la obra. No existe ni siquiera respeto por el sagrado
texto. Y mucho menos intencion de desentranar su significado, ni de
tratar de imaginar lo que el autor quiere expresar. No existe modelo
de fidelidad en el montaje. Y el actor estd liberado de la necesidad de

volcar su vida (interior) en la incorporacién del personaje. De hecho,
el personaje en Stanislavski se transforma en intérprete en Wilson.
Para algunos, incluso en marioneta.”(Valiente, 2005, pdg. 58)

Wilson, afirma que su mayor preocupacion es la forma. Disefia una
silla con tanta atencién como crea una obra de teatro. Todos los
detalles tienen que ver con la forma, la linea, el tiempo y el espacio.
Los gestos minimo se extiende hasta el infinito, las palabras y las
repeticiones pareceninterminables, en su obras el tiempo se detiene,
el ritmo de las obras teatrales es lento, provocando cierto gusto a
sus seguidores y desesperacion a quienes estan acostumbrados al
ritmo de la cultura contempordnea. Wilson, ha dilatado la nocién del
tiempo de una forma dnica y radical.

Su trabajo es un teatro formal, no esta interesado en el naturalismo,
menciona que actuar de forma natural es una mentira, enunciando
que mas honestos son los que dicen que algo es artificial. Para
Wilson, el formalismo significa distancia con respecto a lo que se
esta diciendo o haciendo, porque en la distancia se muestra mas
respeto por la audiencia.

Robert Wilson (sf), afirma lo siguiente:

Prefiero no imponer una interpretacion, dejar que el piblico entre en
escenaasu  antojo, por si mismo. Debemos hacer sugerencias;
pero no insistir. Creo que lo que vemos es lo que vemos, y lo que oimos
eslo que oimos, ya menudo en teatro me resulta dificil realizarambas
cosas de forma simultdnea. Lo que he tratado de hacer en teatro es
crear un espacio donde el texto puede ser escuchado y donde lo que
vemos puede reforzar lo que oimos, pero no siempre tiene que servir
o decorar o recalcar lo que escuchamos. (Robert Wilson)

Segun Jiri Veltrusky, en su ensayo “ELhombrey el objeto en el teatro”
(1940), menciona que la base del drama es la actuacién, refiriéndose
a la vida misma como un molde de la actuacién; tanto la nuestra
como la de las otras personas. Confirmando que la actuacion es una
relacién activa de los sujetos con los objetos.

En la época que se tenfa en mente Gnicamente el teatro realista se
origina laidea de que un sujeto solo podia ser una persona, mientras
que al resto de componentes fueron considerados como simples
instrumento u objetos en escena que son accionados por el ser
humano a su debido tiempo. Con el desarrollo del teatro moderno
y el teatro de otras regiones fuera del estado europeo se demostré
que el teatro realista no fue del todo correcto, posibilitando que los
objetos inanimados puedan ser percibidos como sujetos que actdan,
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mientras que un ser humano puede ser percibido como un elemento
sin intenciones ni voluntad.

Veltrusky (1940) en “EL hombre y el objeto en el teatro”, también
indica que elsujetoeneldramaes la “figuraactoral”, siendo la unidad
dindmica de un conjunto de signos, los cuales puede ser el cuerpo, la
voz, los movimientos, los objetos, vestuarios y hasta los decorados;
tomando en cuenta que para lograr esto es necesario que el actor
desvie el significado de esos elementos hacia si mismo. Confirmando
que esto se puede lograr ya que todo lo que se encuentra en escena
es un signo.

Sin embargo Petr Bogatyrev (2013) , menciona que:

“...el vestuario teatral, la casa-decorado o los gestos de los actores
no tienen tantos signos constitutivos como una casa o un traje
verdaderos. (...) El teatro solo utiliza aquellos signos del vestuario
y de la construccion que se necesitan para la situacion dramdtica
dada”(Bogatyrev, 2013, pag. 139)

Mientras que el cuerpo del actor se adentra en la situacién dramatica
con todas sus cualidades, dado a que para una persona es dificil
dejar a un lado sus condiciones y conservar solo las que el personaje
necesita, a las cuales se les determiné como reflejos automaticos,
siendo ésta una de las razones por las que la figura actoral es mas
complicadayrica en comparacién con otros signos, por lo que ademas
de poseer un cardcter de signo, también posee uno de realidad.

En la seccion de “Del actor al objeto”, Veltrusky (1940), menciona
a las personas-accesorios, que es cuando las personas se vuelven
parte de los decorados en la escena, como por ejemplo, soldados
que se encuentran parados a la entrada de una casa, para dar la
indicacion que tal lugar puede ser un cuartel, y no solo de esa manera
sino también puede ser a través del maquillaje, posturas, estaturasy
vestuarios como menciona Otakar Zich (1931) “...dando la opcién de
que éste papel puede ser tranquilamente sustituido por un maniqui,
siendo de esta manera una forma de transicion entre el campo del
hombre y el campo del objeto” (Otakar,1931)

De la misma manera que se hablo, “Del actor al objeto”, se hablard de
“Del objeto alactor”, que se refiere a que la decoracién se encuentra
al mismo nivel que la representacién de las personas-decorado. Se
menciona que el accesorio suele describirse como pasivo frente a la
actuacién activa del actor, aunque el accesorio no siempre sea pasivo
ya que posee cierta fuerza que atrae hacia él cierta actuacién, como
por ejemplo el vestuario que caracteriza a las personas, mientras
que el decorado caracteriza al entorno, siendo esto un proceso que
permite la personificacién del accesorio.

Por otra parte, Jindrich Honzl (1940), habla en su ensayo de “La
movilidad del signo teatral”, acerca de que todas las realidades
de la escena, representan otras realidades y que la representacion
teatral es un conjunto de signos. También menciona que al escenario
lo que le diferencia de una construccién arquitecténica es el hecho
de representar un lugar dramdtico, al igual que el actor suele ser
una persona, hasta que sobre el escenario representa a alguien y se
convierte en un personaje dramdtico; y no necesariamente tiene que
ser un humano, podria ser un trozo de madera, y si ésta se mueve,
es posible representar asi a un personaje dramatico y éste trozo de
madera pasard a ser un actor.

Honzl, menciona que Otakar Zich, es quien liber6 de la restriccion del
escenario a la arquitectura y de la misma manera libera al personaje
dramaticoatado hastaahoraalactorhumano;yde éstamaneraindica
que el escenario puede ser sonido, que el acontecimiento puede
ser mdsica y que la comunicacién puede llegar a ser el decorado,
afirmando asi que el escenario puede ser representado por cualquier
realidad espacial.

Concluyendo al referirse que el teatro moderno comenzé en el
momento que se empez6 a valorar la decoracidn segtn la funcién que
se obtiene el la accién teatral real.

5. Argumento estético

5.1. Dramaturgia escenografica

Antes de adentrarnos en la dramaturgia de la escenografia, se
definiran estos dos términos por separado para mejor la compresion
de a lo que se quiere llegar a interpretar.

La Real Academia de la Lengua Espafiola (2017), define como:

* “Dramaturgia: que ensefia a componer obras dramdticas;
Concepcion escénica para la representacion de un texto
dramatico; Conjunto de obras dramdaticas de un autor,
época o lugar, o escritas en una lengua determinada”

* “Escenografica: Perteneciente o relativo a la escenografia;
Escenografia: Arte de disefar o realizar decorados para el
teatro, el cine o la televisién; Conjunto de decorados de una
representacion teatral, de una pelicula o de un programa de
television”

Al definir estos dos términos y unificarlos se logra un significado
mds profundo que solo un elemento escenografico, si no como una
escenografia que pasa de ser una “decoracién” a contar una historia,
a hablar y ser una parte fundamental para la obra, sin la cual no
podria funcionar un elemento sin el otro.

Experimentacién con la dramaturgia escenografica. La escenografia
como medio visual para la creacién de una obra de teatro,
pretendiendo que la escenografia sea quien dé los rasgos a la obra
teatral mediante su disefio y funcionalidad.

La dramaturgia es un término holistico® que determina y nos indica
el concepto total que comprende la actividad de una obra teatral,
desde el dramaturgo, actor, vestuarista, escendgrafo, incluyendo
la tramoya, que cada una de estas personas tendran a cargo un
rol determinado, por lo que para realizar ésta labor demandara
soluciones dramatdrgicas pertinentes a cada uno de sus campos.

El disefio de los elementos que conforman la obra teatral deben ser
complementarios, ser parte de la produccién. Todo esto y junto al
actor, tiene que tener una funcién primordial, para: transmitir un
mensaje, dar opiniones, denunciar, entretener, divertir, informar,
educar o simplemente para demostrar un evento o acontecimiento.
Toda obra al ser representada ante un publico, de alguna manera

20 Doctrina que propugna la concepcién de cada realidad como un todo distinto de
la suma de las partes que lo componen.

tiene que estar sujeta a alglin tipo de disefio y hay que buscar siempre
lo poético de este, es decir que se deberia tratar que cada elemento
nos cuente algo mas alla que solo lo que se puede ver.

Por minimos que sean los elementos escenograficos que vaya a tener
la obra, deberan tener un guién o una guia textual que pudiera ser
como un tipo de expresion corporal, producto de los ensayos o de
improvisaciones, para asi empujar a la accién que conformard el
conflicto de una escena con ayuda y funcionalidad de cada elemento.
Ademas de tener cierta peculiaridad y funcionalidad, tiene que
definir un espacio, un tiempo y un estilo que pudiera transmitir a
través de sus formas, volimenes, texturas, los colores y que pudieran
definir a su vez a los personajes de manera psicolégica y fisica. Es
importante economizar elementos, lo que implica que no tiene
sentido tener objetos que no tengan nada que ver con el contexto
del montaje o con los personajes. Ademds los disefios deben ser
relevantes y significativos para la obra, aligual que el vestuario, las
luces, el sonido los cuales se convertiran en los puntos de apoyo para
el actor.

5.2. Teatralizacion de los objetos
A. Ubersfeld (1993:138), citado de (Fernandez, 2015, pag. 50), en su
tesis doctoral de la Universidad de Valladolid, menciona que:

“Segun A. Ubersfeld (1993: 138), la primera condicion necesaria
para que un objeto  teatral sea considerado como tal es que se
encuentre inscrito, implicita o explicitamente, en el texto
de la obra, es decir, en los didlogos y/o en las didascalias.

Sin embargo, en el texto teatral encontramos dos tipos de lexemas:
aquellos que reenvian a un elemento figurable y otros que carecen
de esta cualidad.” (Fernandez, 2015, pag. 50)

Se dice que toda cosa u objeto sobre el escenario y al ser manipulada
por los actores adquiere un caracter de objeto teatral: el objeto
teatral es una cosa recompuesta por la actividad teatral: todo lo que
esta en el escenario, incluso un elemento puesto de forma casual,
adquiere significado por su sola presencia dentro de escena. Pero
siempre se debe considerary analizar el sentido del mismo ya que si
un objeto aparece en escena es para decir algo a través de todas sus
caracteristicas.

En una resena escrita por Jindrich Honzl sobre una puesta en escena,
dijo que: “No sabemos qué significan los elementos de utileria
dispuestos sobre el escenario mientras el actor no los utilice”(Honzl,
2013, pag. 150), dando de ésta manera a conocer que los objetos
escenograficos solo son determinados en el momento que el actor
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les genera un movimiento o utilidad, descartando de ésta manera a
la escenografia como mero objeto de decoracién.

Al igual que en las puestas en escena de Meyerhold® (1874), que
frecuentemente se hablaba que su escenografia eran “decorados
abstractos”, cuando en realidad su intencién no era la abstraccion,
sino que sus construcciones tenian funciones muy concretas cobre
el escenario, demostrando que la construccién representativa no
residia en la forma ni el color, sino en los movimientos del actor
sobre las mismas.

Asi como al cine mudo se lo llamaba “teatro visual” y al drama radial
“teatro auditivo”.

Habla también sobre un actor-mar, un actor-mueble y un actor-
utileria, refiriéndose a la persona con vestuario neutro o “invisible”,
que no actuaba sino ayuda con la decoracién espacial que servia
para situar la accién o en palabras mds precisas colaboraban con el
cambio de escena.

5.3 Proceso inverso?

AL hablar de un proceso inverso a lo que nos referimos es a construir
una obra de teatro empezando desde el final, como es comin en la
creacion de una obra teatral. Es decir, si lo cotidiano es construir
partiendo de un texto, luego se crea al personaje desde el guidny se
continda con el montaje en general, para concluir con el vestuarioy
la escenografia, siendo un complemento para el personaje. En éste
proceso se inicia desde la creacién y construccién de la escenografia
y a partir de ella, su forma, la textura, los colores y funcionalidad, es
que nace el personaje con cualidades dadas por lo ya mencionado,
continuando con el vestuario para pasar a la creacién de la historia
segln lo que los objetos den al actor.

Los objetos son creados partiendo de la creacién artistica del
imaginario del escendgrafo, se basa en experiencias, emociones o
ideas concebidas con anterioridad. Lo importante de la construccién
de éstos objetos es que siempre guarden algo en comin, algo con lo
que se pudieran entrelazar, desde la forma, coloresy estilo, para que
no se pierda ese hilo conductor que pudiera aportar para la creacién
de la dramaturgia en general.

Este proceso se crea a partir de los diferentes proyectos realizados
en los que se habia involucrado a la escenografia a dltima hora y
con la menorimportancia, por lo que se inicié con la idea de crear la

Director teatral, actor y teérico ruso.

Este proceso se ampliard en el capitulo II.

obra de manera contraria, dandole el peso e importancia necesaria
a la escenografia y no como un elemento que complemente la obra o
como se ha hecho muy comin escuchar, “adornar” el escenario para
obra teatral.

Margarita Peralta
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1. Creacion artistica

La escenografia teatral siendo un conjunto de elementos destinados
a ambientar' un entorno y que contribuye como un recurso
necesario para la representacién teatral con lo cual se pretende en
éste proceso dar vida a un personajey a una historia, a través de los
objetos escenograficos a los cuales se les dard una carga emocionaly
funcional que llevard a la creacion de la obra.

De la necesidad de poseer solamente objetos (Gtiles y en orden, nace
el requerimiento de tener las cosas cercay evitando que obstaculice
el espacio provocando desorden, siendo esta una de las razones por
la que surge la solucién de los objetos multifuncionales.

Este proceso creativo parte de la experiencia con trabajos
escenograficos, ya que en algunas ocasiones se pudo constatar la
falta de interés que se tiene por parte del actor, director o duefio de
la obra al dejar la escenografiay el vestuario al Gltimo como algo que
sirve solo para adornar la obra para la presentacién final.

1.1. Experiencias

En una ocasién se tuvo la oportunidad de elaborar la escenografia
y el vestuario de una obra que ya estaba muy avanzada, ensayaban
con tres sillas pero durante todo la obra era notorio que solo
utilizaban una de las tres sillas, mientras que las otras solo eran
parte del decorado, fue decepcionante la idea de rellenar la escena
con objetos innecesarias (adornos), ese fue uno de los momentos
esenciales y decisivos para notar que la escenografia necesita mas
presencia, mds interés y provecho en escena, dejar a un lado la idea
de “decorado”y otorgarle mayor realce e importancia que se merece.

En otra ocasién se tuvo la oportunidad de crear la escenografia
de una obra en la que se requeria varios objetos en escena lo cual
provocaba desorden, por lo que se solucioné integrando cada objeto
pequeno en los objetos mas grandes y principales que era un par de
sillas, una de ellas tenfa una cocina integrada en la parte posterior,
mientras que la otra poseia los objetos necesarios para el personaje
a quien pertenecia, resolviendo de ésta manera la desorganizacién
en escena.

1 Proporcionar a un lugar un ambiente adecuado, mediante decoracién, luces,
objetos, etc.

2. Realce a la escenografia

;Como darle mds importancia a la escenografia y al vestuario
teatral?, fue la pregunta que se planteé una y otra vez, siendo ese
el motor para la creacién de ésta obra de teatro y de la cual surgiria
una gran pregunta que seria: ;C6mo crear una obra de teatro a partir
de la escenografia?, dando asi inicio a la bisqueda de un equipo de
trabajo dispuesto a construir una obra a través de un proceso inverso,
gue consiste en primera instancia construir la escenografiay a partir
de ella crear el personaje y la historia para el montaje.

Durante el proceso de investigacién se procedié a utilizar objetos
cotidianos e interactuar con ellos tal y como son, hasta que el actor
llegue a familiarizarse con el objeto; con su textura, el peso, el
color, la forma, etc. Siendo ésta una manera de provocar que el actor
tenga la confianza necesariay que no se vean como algo exterior al
personaje, ya que éste debe sentirse comodo y seguro con cada uno
de ellos, debe hacerlos suyos para asi lograr un mayor manejo y por
ende realce al objeto escenografico.

3. Ensayos

Al principio de los ensayos fue confusa la idea, pero a medida que
se avanza, toma forma el trabajo, y se vuelve satisfactorio para el
equipo.

Después de varias ideas y discusiones sobre el “espacio” y tematica
a manejar para el montaje?, se decidié iniciar con objetos cotidianos
del hogar que en cada ensayo se irian cambiando y eligiendo cuales
sequedany cuales se descartan, tomando en cuenta su funcionalidad
y aporte en escena. En un principio ésta idea sonaba muy bien, pero
durante los ensayos el espacio se empez6 a llenar de objetos, por lo
cual se decidi6 realizar una votacién undnime entre el equipo para ver
que se queda y que se va, dejando a un lado el apego emocional por
ciertos elementos que no aportaban ni funcionaban a nivel escénico.

Se comienza a ver un verdadero avance cuando el director da la
premisa al actor de entrelazar® a los objetos; que éstos funcionen a
partir del otro ejemplo del ejercicio:

Elactorriega una planta con un gotero, espera que de la planta brote
una llave que servird para abrir un badl, el cual contiene un objeto

2 Acciéon y efecto de montar una obra teatral.
3 Enlazar o entretejer algo con otra cosa.



que permitira cortar una soga, que ata a una mesa contra una silla
que el actor utilizard para sentarse y colocar en la mesa una caja que
podra abrirla con la luz de una [@mpara roja.

Un ejercicio improvisado, pero que ayudé a entender tanto al actor
como al dramaturgo y a todo el equipo de trabajo la importancia
que tiene cada uno de los objetos en escena, que nada puede estar
gratuito o de “adorno”, los objetos y escenografia tienen que ser
completamente necesarios a tal punto que ninguno funcione sin el
otro.

En varias ocasiones se pierde el rumbo en cuanto a la investigacion,
dejandose llevar por las posibilidades que da la escenografia para
construir una historia y personajes. En cada ensayo lo que se trata
es concretar ciertas partes de la historia e ir construyendo de ésta
manera la dramaturgia.

para el nuevo grupo de trabajo y con el objetivo que se tiene con
éste proyecto, que es construir la obra a través de los elementos
escenograficos. A pesar de tener varias ideas para la creacién de la
fabula*, éstas se fueron delimitando gracias a la direccién que se guié
con las secuencias creadas por el actor para construir una historia
partiendo de ellas, por lo que se centr6é desde un principio en una
tematica deinvestigaciény crimen. Con cada ensayo se crea un nuevo
cuadro que ayuda a continuar con la historia a contar, y a encontrar
caracteristicas para el personaje que se tiene que mencionar que el
vestuario es de gran ayuda para ello. La versatilidad, las formas, las
texturas y colores, ayudan al actor a construir a su personaje, por lo
que se definid que el personaje se deberia basar en los peces abisales®
por el hecho de que éste siempre estaba tratando de ocultarse y con
las luces y sombras que de alguna manera nos llevan a pensar en los
seres abisales del océano.

Ilustracién 13. Ejemplos de ejercicios durante los ensayos.  Ilustracién 14. Ejemplos de ejercicios durante los ensayos.  Ilustracién 15. Ejemplos de ejercicios durante los ensayos.

Desde finales del mes de abril, por cambios del personal de trabajo
y al iniciar con un nuevo proceso creativo, éste se transforma en
un desarrollo mas eficiente, por el hecho de ya tener los objetos
escenograficos y el vestuario; por lo tanto el actor con ayuda del
director lo que se dedicaron a realizar durante una semana fue:
interactuar con cada uno de los objetos, realizando secuencias de 11
0 15 desplazamientos, utilizando a los objetos como una extension
del cuerpo, como algo que se encuentre fuera de la cotidianidad del
objeto (para lo que fueron creados), etc.

Al poseer la escenografia y el vestuario, facilité la comprensién

40 | Universidad del Azuay | Facultad de Disefio, Arquitectura y Artes

4 Breve relato ficticio, en prosa o verso, con intencion diddctica o critica
frecuentemente manifestada en una moraleja final, y en el que pueden intervenir personas,
animales y otros seres animados o inanimados.

5 Dicho de una zona marina: Que se extiende mds alld del talud continental, y
corresponde a profundidades mayores de 2000 m.

Ilustracién 16. Primer ensayo con vestuario.

Margarita Peralta |
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4. Elementos escenograficos

Como primer proceso de creatividad se definié el espacio ficticio® de
la obra en donde esta se desarrollard (momentdneamente, ya que
esto podria cambiar); centrados en elinterior de un hogar, siendo un
espacio en dénde los seres humanos sienten seguridad pero también
un tipo de encierro. El espacio se delimitd con la construccién de un
cubo de aluminio de 2x2x2, que surgi6 por la idea que alguna vez se
tuvo en la infancia al ver un pez “mascota” e imaginar lo encerrado
que éste se pudiera sentir.

Con cada objeto lo que se trata es que: “El espacio hable por si mismo”
como nos dice Pamela Howard, en su libro “;Qué es la escenografia?”
(Howard, 2017). Por ello se inicia con la construccién del cubo,
procediendo a ensayar con el actor a través de un reconocimiento
del espacio desde lo exterior de cubo, para después indagar por el
interior del mismo; se escogié objetos cotidianos que se tiene al
alcance, en este caso se utilizd: una silla, una mesa de noche, unas
llaves, una linterna, un basurero, un paraguas, una caja, una escoba,
un plato, una tasa, un balero’ y una llana®, que se tenia cerca.

Se prueba con ejercicios relacionados con objetos y en cada pase se
evidenciaba que un objeto no encaja con el resto, o con el objetivo
que se plantea, desde ese punto se propone utilizar a éste “problema”
como un conflicto para la creacién de la dramaturgia que se podria
tener en el guidn, ya que esto persistia en los ensayos con objetos
completamente diferentes a los que se utilizaron en un principio.

Contindan los ensayos durante tres o cuatro veces por semana y el
cubo se transforma en algo mas que solo un limite de espacio, es
algo primordial; la obra no funciona ni existe sin él. Seindaga mucho
con las posibilidades de movimiento que da el cubo, los cambios de
escenarios que se pueden crear con cada uno de los lados. Se llegd
a la necesidad de incorporal pequefias ruedas, para facilitar el
movimiento del cubo y hasta se intento ubicarlo en forma de rombo
(algo que en realidad fue imposible por falta de altura del lugar en
donde se ensaya).

No se dudé en continuar con la idea de cambiar de direcciones al
cubo, por lo que se siguié jugando con esa premisa, ya que permitia
dar otra perspectiva a la obra y un juego en cuanto a la historia que

6 Fingido, imaginario o falso.
7 Juguete.
8 Herramienta compuesta de una plancha de hierro o acero y una manija o un asa,

que usan los albaiiiles para extendery allanar el yeso o la argamasa.

da mds que solo un espacio escénico.

Se crean secuencias de movimientos con los objetos que forman
parte de la escenografia, tratando de darles una verdadera intencién
a cada uno de ellos y economizar acciones vacias.

Cuando vemos un objeto, a mas de apreciar su formay funcionalidad,
también nos fijamos en su textura, volumen, resistencia, etc. Desde
fuera hay objetos que provocan entrar al cubo solo parair a tocarlos,
las telas, las plantas, cajas; vemos el disfrute del actor con ellos y
como espectador, atrapa la idea de saber porque el actor se divierte
tanto con ellos y quiza ese sea un buen punto para la obra, provocar
al espectador con las formas y texturas de los objetos.

Durante los ensayos se pone en prdctica ejercicios con objetos que
seinvestigaron con anterioridad o que se cree que podrian funcionar
mediante la improvisacién; algo que funciona eficazmente es el
interactuar con los objetos para lo que no fueron creados como si
fuera algo desconocido para el actor.

:Como objetos tan simbélicos para la sociedad pueden transformarse
en algo diferente y desconocido para el actor?, en un momento se
utilizé una cruz para este ejercicio, un objeto muy simbélico que para
el actor evocé directamente a la religion y cambiar esa percepcion
trajo varias cosas en las que se podria transformar, en las que incluso

Ilustracién 17. Fotografia durante la interaccién con los objetos,  Ilustracién 18. Fotografia durante la
primera fase. interaccién con los objetos, primera fase.

termind siendo un percha® o un compafero de baile, claro que fue uno
de los objetos mas dificiles de tratar, tanto para el actor como para
los que tenfan una visidn externa, colocando al actor en conflicto
consigo mismo al utilizar el objeto como algo completamente
diferente.

Después de un par de ensayos con éste objeto fue evidente que se
perdiael tiempo, ysereplanted elporqué o deddndesalié la necesidad
de transformarlo, pero ;para qué?, ;Porqué el simbolo de la cruz se
necesita quitar esa simbologia?, ;Qué causaria en el pablico y en el
actor?, por la idea que se tenia de desligarlo de su significado tan
potente que tiene con la humanidad, pero como ya ocurrié con otros
objetos éste también se convirtié en algo innecesario en escena, no
se encontrd esa conexion entre el actor, personaje y objeto que se
pretendia a un principio, por lo que se procedi6 a quitarlo de escena,
y asi se liberd el espacio de objetos.

9 Pieza con colgaderos para la ropa.

5. Tematica

Desde un principio se tenfa la idea de trabajar con la tematica de
la soledad y la espera, pero durante los ensayos fue notorio que el
personaje se estaba convirtiendo enalgo que nose queriainterpretar,
cayendo en el tipico anciano excluido de la sociedad, un tema
demasiado explotado. Es por ello que se decidié detener el ensayo
para analizar el camino por donde se quiere ir y lo que se necesita
evitar como personaje y con los objeto, procurando que éstos no se
conviertan en un personaje como en el teatro de objetos.

Se discute sobre posibles temdticas a tratar:

* Laaceptacién de si mismo, liberacion, miedo, desconocimiento,
pero sin tomar ningn tema como algo literal.

* Desconocidoy liberacién.

e lalibertad de lo desconocido.

* Lo cotidiano como libertad desconocida.

* Las cosas cotidianas que otorgan libertad.

Se busca la libertad en las cosas cotidianas, los diferentes tipos
de libertades que se tienen dependiendo del lugar; una cosa es la
libertad que se tiene en el exterior (calle o naturaleza) y otro tipo
de libertad completamente diferente es esa que se tiene dentro del
hogar de cada uno, es ahi donde surgi6é como tema “buscar la libertad
en lo cotidiano”.

Se paso de una historia de soledad de un bibliotecario a una persona
que hornea libros, de un ermitafio a un preso, de un oficinista a una
persona con problemas de mudanza, de un heladero a un joven con
problemas familiares y asi se ha construido algunas historias que en
ocasiones se han vuelto frustrantes por el hecho de no concretary
dejarse llevar facilmente por la imaginacién de crear historias.

Cada vez que el equipo se rendia y no sabfa por dénde ir surgia una
nueva posibilidad, un nuevo camino y se volvia a empezar.



6. Objetos que permanecen

Existen objetos que permanecen durante todos los ensayos, aunque
la mayoria han sido descartados por falta de utilidad y funcionalidad
tanto para elactory personaje como para la obra misma; necesitamos
que la escenografia se convierta en algo necesario, urgente y
justificable en escena, deben ser indispensables a tal punto que un
objeto no funcione sin el otro, se le debe cargar de intensiones como
dice Francisco Nieva, en su libro “Tratados de escenografia” (Nieva,
Tratados de escenografia, 2000).

Los objetos que forman parte de la escena se eligieron por
cotidianidad en el hogar, ;Qué es lo mas comin en una vivienda?,
una silla, una mesa, una planta, un badl o caja para guardar cosas,
luz (sea artificial o natural), algo con que entretenerse, agua y por
supuesto una entraday salida.

La idea es ir mejorando o evolucionando los objetos segtn las
necesidades tanto fisicas como psicolégicas que va dando la
construccion del personajey la historia misma.

Durante el mes de abril, a pesar que se inicié con un nuevo grupo
de trabajo y una nueva historia, existen objetos que permanecen,
pero con mas criterio y funcionalidad para cada uno de ellos; en éste
caso, los objetos son: cubo, ventana, silla, tres cofres de diferentes
tamanos y el vestuario multifuncional.

Se noté que durante el proceso previo a éste, se tenia elementos
escenograficos que no poseian una carga en cuanto a historia e
importancia y solo fueron elementos que se les adapté para ciertas
escenas y asi justificar su presencia que quizd fue forzada de cierta
manera. Es por ello que se eligié lo mas relevante para la obra,
tratando de no forzar su presencia en escena, tomando en cuenta
que mientras menos elementos se tengan en escena, se les podria
aprovechar de mejor manera en cuanto a funcionalidad y versatilidad.

En los ensayos lo que se realiza con los objetos principalmente es
familiarizarse con cada uno de ellos y buscar las posibilidades que
éstos dan en la escena y no solo para lo que fue creado sino como
una extension del cuerpo, parte del cuerpo o incluso convirtiéndose
en otro objeto, pero siempre con la premisa de que el objeto seguird
siendo un objeto y no un personaje.

Logrando de ésta manera mds posibilidades de movimientos,
funcionalidad, versatilidad e importancia para el objeto, dandole de
ésta manera protagonismo.

Ilustracién 19. Elementos escenograficos.

Ilustracion 20. Elementos escenogréficos.

Ilustracién 21. Fotografia durante los ensayos.

Ilustracién 22. Fotografia durante los ensayos.

7. De la forma al fondo

Son varios momentos de frustracién e incluso se ha llegado a odiar
los objetos que se utilizan en escena, necesitan algo mas, necesitan
mejorar, concretar, ordenar, avanzar, se necesita teatralizar los
objetos, es necesario evolucionar al objeto cambiarlo de lo comdn a
algo teatral a algo mas visible y entretenido para el publico, se debe
dar mas realce con las formas, texturas y colores. A partir de ello
se decidi6 jugar con lo “Gético” quiza no en sus colores, pero si en
la forma como es la deformacién de las cosas, picos, texturas, luz
y sombras, guidandose un poco con uno de los referentes estéticos
que es Tim Burton y su evidente amory cuidado por la escenografiay
también guidndose en la pelicula de “El gabinete del Dr. Caligari” uno
de los emblemas del expresionismo aleman, y la mezcla de épocas
que nos da la pelicula de, “Una serie de eventos desafortunados”. A
partir de ello se concreté la idea y necesidad de darle un toque mas
teatral a los objetos en escena.

En cada ensayo lo que se pretendié con el actor es ir “De la forma
al fondo” o “Del objeto al personaje” ;Qué nos da el objeto para
construir al personaje? ;Qué tipo de persona tendria objetos asi?
¢Quién y por qué construiria eso? ;Qué tipo de conflictos podria
tener ésta persona?. De ésta manera se consiguen caracteristicas
muy particulares para el personaje, pero algo estaba ocurriendo con
los objetos cotidianos, que no daban a un personaje interesante y
entretenido, ;Qué hacer para evitar caer en un personaje aburrido y
cansado?.

La respuesta fue teatralizar a los objetos, darles algo mas, como
un “valor agregado” y a partir de ello el personaje empez6 a
transformarse en un ser mds entretenido. A los objetos cotidianos
se les va dando detalles particulares ya sea con colores, formas
, texturas, etc. Al agregar éstos detalles y lo extra cotidiano con
cada objeto, es que funcioné para el actor para conseguir mejores
resultados en cuanto la construccidn del personaje, antes que dejar
a los objetos simplemente para lo que fueron creados.
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Ilustracién 23. Creacidn del personaje.

Ilustracion 24. Creacion del personaje.

Facultad de Disefio, Arquitectura y Artes

8. Entrada y salida

Se tiene una sola entrada y salida en el cubo para el personaje u
objetos, que es una ventana improvisada con el marco de un cuadro
y esa es una de las premisas principales de la obray un conflicto para
el personaje, “las cosas entrany salen solo por la ventana” se busca
posibilidades que ésta podria dar para construir la historia.

En una ocasién, accidentalmente la ventana se rompié, entonces se
decidié aprovechar ese inconveniente y conflicto que surgié al notar
que seria complicado continuar con el ensayo y tras una lluvia de
ideas, surgieron las siguientes preguntas: ;Qué pasaria si la (nica
salida del personaje se rompe?, ;:Como lo soluciona?, ;C6mo entra?,
:Como sale?, ;Pide ayuda?, ;Qué pasaria con él?, ;Se queda atrapado
en su cubo? etc.

Es increible como un accidente real con un objeto puede darte un
millén de posibilidades mds. Cuando éste tipo de accidentes ocurren
es importante aprovecharlos y es justamente eso lo que se hizo,
comenzando a buscar posibilidades para la historia, entonces surge
laidea de que se podria empezar por lo caético, el desordeny a partir
de ello se ira contado lo que ha ocurrido, cual si fuera una escena
de crimen, dando realce a la idea principal de éste proyecto que es
construir la obra como un proceso inverso.

La entrada y la salida para el personaje siempre serd la ventana,
siendo el Gnico contacto con el exterior, aunque el espectador lo
pueda ver. Es como ocultar lo que no se puede ocultar. De cierta
manera es como ocultar desde la transparencia.

Ilustracién 25. Ensayos con la ventana con la primera fase.

Ilustracién 26. Ensayos con la ventana con la primera fase.

Ilustracién 27. Ejemplo de texturas aplicadas a la escenografia.

9. Ocultar desde la
transparencia

Estaidea nace a partir del cubo y su falta de paredes para ocultar, es
asi que se le toma como una punto primordial para la obra que seria
tratar desde la transparencia del lugar y esto se irfa expandiendo
tanto a los objetos como a al vestuario del personaje.

Lo que se trata de mostrar es lo que muchas personas ocultamosy a
pesar de todo el esfuerzo que se haga para ello, siempre se pone en
evidencia algo, siempre existe un minimo que se llega a revelar de
cada cosa que tratamos de ocultar.

El personaje se basa en los “peces abisales® que son aquellos
animales que habitan en lo mas profundo de los mares, lugares
inaccesibles para el ser humano por cuestiones de presion del agua.
Muchos de éstos peces tienen un mecanismo de defensa o camuflajea
través de la transparencia, es por ello que se decidié guiarse en ellos
ya que el vestuario del personaje por el hecho de ser confeccionado
con materiales semitransparentes, llevaron tanto al personaje como
a la historia enfocarse en éste tipo de peces que viven y se ocultan del
resto del mundo por naturaleza y mas no porque han sido obligados,
como esconderse voluntariamente.

Ilustracién 28. Ejemplo de texturas aplicadas a la escenografia.

10 Son especies acudticas que habitan en las profundidades de los mares y los
océanos, mds especificamente en la zona abisal o zona abisopeldgica. Estos peces
sobrepasan los 1000 metros de profundidad, distancia donde la luz solar no llega. También
conocida como la “zona del Hades".
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10. Un nuevo proceso

Porinconvenientes entre el equipo de trabajo se detuvo el proceso y
seinicié inmediatamente con un nuevo grupo, tratando de construir
la obra desde el punto de vista planteado desde un principio, que era
realizar una obra de teatro a partir de la escenografia y el vestuario
teatral que ya se encontraba creado.

El actor interactia y experimenta con las posibilidades que le da
los objetos, vestuario y espacio que ya se tiene, desde ahi nace el
personajey su relacién con cada objeto.

Se trata de que el objeto no tenga la funcionalidad comdn, pero
sin convertirlo en un personaje mds, sino interactuar desde sus
posibilidades, la forma, la textura, los colores, el tamafio y el peso.

Ilustracién 29. Ejercicios con los elementos escenograficos.
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De ésta manera el personaje se apropia del objeto, crea una relacién
con ellos o se familiariza con cada uno.

Iniciar con un nuevo grupo de trabajo y una nueva historia fue un
poco complicado por el corto tiempo que se tenia para la creacion
de ésta obra, pero gracias al proceso anterior y las experiencias
adquiridas durante ese tiempo, las cosas empezaron a fluir de mejor
manera.

Los ensayos se realizaron siete dias a la semana, durante tres horas.
De ésta maneratanto elactor como el director dedicaron cada minuto
a la creacion de ésta obra.

Los elementos escenograficos al dar tantas posibilidades de una
historia, se empezé a escoger las mas relevantes y que generaban
mayor interés por parte del grupo de trabajo, es asi como poco a poco
la historiafue envolviéndose en una escena de crimen einvestigacion;
desde ese punto el director opté por guiarse en un juego de mesa

Ilustracién 30. Ejercicios con los elementos escenograficos.

llamado “clue”, que trata de investigar una escena de crimen.

Partiendo de éstas premisas es que se crearon cada escenario
como: jardin, sala, cocina, cuarto de bafio, lavanderia, atico y una
biblioteca. Que serian los lugares ficticios en dénde se desarrollara
la obra. Para trasladarse de un lugar a otro se opté por seguir con la
premisa de que la ventana servirfa como Unica entrada y salida del
lugar (cubo), por lo que se sugirié anadirle luces alrededor, que cada
vez que éstas se enciendan den la idea de que la ventana ha sido
activada para poder transportarse a través de ella.

Cada objeto dentro de escena tiene un rol mas alld de su

funcionamiento habitual, convirtiéndose en:

* Cubo (espacio): jardin, sala, cocina, cuarto de bafio, dormitorio,
aticoy biblioteca.

* Silla: horno, sanitario, escritorio, cabecera de cama, escalera,
badl.

* Cofres: plantas, recipientes de alimentos, alifios, productos de
limpieza y desinfeccién, libros, medicamentos, juguete (tren),
radio, silla.

* Ventana: televisidn, puerta, refrigerador, cama, espejo.

* Extras: Peridédico, poster de recuerdo del tren “diablo negro”,
boletos de tren, linterna de cabeza.

A pesar que los objetos dan para muchas posibilidades, también fue
importante limitarse y escoger las mds relevantes y que aporten a
la obra, ya que podrian saturar de forma confusa y poco productiva,
evocando caos.

Al igual que los elementos escenograficos, se tiene el vestuario,
por lo tanto se realizé ejercicios similares para interactuar con él.
El actor proporcioné varias opciones con cada prenda de vestir,
relaciondndolas con las situaciones que ocurrian durante la obra.
Para el vestuario se opté por:

* (asaca: tiene dos lados (reversible), a un lado de color azul
petréleo que simula un atuendo mas formal, con el que inicia la
obra y por el otro un color que simula un terno para dormir o
informal que empezara a utilizar cuando cambia la situacién del
personaje a un estado mas tragico.

* Pantaldn: esta prenda se compone dos partes, el pantaléninicial
es del mismo color que la casaca, que simula un terno de dormir
en color vino; el cual utilizara la mayor parte de la obra. Por otro
lado se encuentra un pantalén de color blanco semitransparente
que estd dentro del pantaldn principal, que servira en la escena
final al revelar su verdadero ser.

* Buzo: éste es de color blanco semitransparente, tiene mangas
largasy un cuello mas largo de lo normal, con el cual el personaje

tiene la posibilidad de interactuar de varias maneras con él e
incluso para transformarse en un ser de su propia imaginacién.

* Medias: Se escogi6 trabajar solo con medias y sin zapatos, que
fue la propuesta principal de la vestuarista, por lo que el actor
se encarg6 de justificar su uso. Esta prenda es de color verde,
contrastando por completo el resto del vestuario, pero sin perder
la estética que se tiene con el resto de elementos en escena.

Atodo elvestuarioy a la escenografia lo que se le hizo fue adaptarles
a la situacion de la fabula de la obra, sin cambiar su forma inicial, lo
que sé, se mejord y hubo algunos cambios en cuento al color de los
objetos para que todo se mantenga en una misma linea de disefio,
forma, colory textura, guidndose en la premisa de lo abismal, peces,
rutina y muerte.

Para crear la dramaturgia o linea a seguir como le llamamos para
ésta obra, fue crear una secuencia de los lugares y ordenarlos de tal
manera que se justifique el cambio de un lugar a otro, a partir de
ello se agregaron las acciones en cada espacio y se fueron adaptando
las situaciones en cada uno de ellos que llevard al personaje a tener
un conflicto diferente en cada espacio al que ingrese, aparte del
conflicto general que se mantiene durante toda la obra.

Elpersonaje porotrapartefuecreado, comoyaselohabiamencionado
anteriormente, partiendo de los peces abisales, teniendo en cuenta,
su forma de camuflarse, muchos de ellos son semitransparentes,
inaccesibles y sigilosos. Elactor tuvo el trabajo de investigara a estos
seres vivos y buscar la amera de llevar ciertos rasgos a su personaje.
Para darle mayos interés y personalidad a nuestro personaje lo que
se hizo es darle caracteristicas mds claras guiandose en su forma de
vestiry sus objetos en el hogar, como si estuviéramos realizandole un
andlisis psicolégico desde fuera o desde su ambiente, por lo que nos
dio la posibilidad de darle un enfermedad llamada “nitofobia”, que
se trata de un sintoma a las personas que le temen a la obscuridad,
por lo tanto al personaje se le pudo justificar la razén por la que
siempre lleva una linterna de mano y una de cabeza, dando asi
también la posibilidad de anadirle la fascinacién que tiene por los
trenes, adquirida porque su abuelo paterno fue el primer maquinista
del tren que “diablo negro” el cual se menciona en la obra.

De ésta manera es que se cred el personaje, espacios, situaciones,
conflictos, y dramaturgia en general, y todo partiendo de la creacién
de la escenografia y adaptandose a cada elemento y su funcionalidad
que iba dando creado el actor desde su imaginacién y creacion
colectiva entre las personas involucradas en el proyecto.

Margarita Peralta | 49
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Ilustracién 33. Escenografia - ventana.

Ilustracién 31. Escenografia - cofres.

Ilustracién 34. Escenografia - cubo.

Ilustracién 32. Escenografia - Silla.

EL PERIODICO

El “Diablo Negro™
descarrilado ===
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Ilustracion 35. Periddico.

Ilustracién 36. Poster “Diablo negro”.

Ilustracion 37. Boleto de tren.
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Tlustracién 38. Vestuario - blanco.

Ilustracién 40. Vestuario - casaca vino.

Ilustracién 41. Vestuario - casaca azul.

Ilustracién 39. Vestuario - doble pantalén.

Ilustracién 42. Cambio de vestuario.

11. Caracteristicas

11.1. Caracteristicas de la Obra

Tipo de Evento: Obra teatral.

Género: Tragicomedia®.

Nombre: “Estacién Abismal'®“.

Tiempo de duracién: 45 minutos.

Tratamiento espacial: La obra se desarrolla en las distintas
habitaciones del hogar del personaje. Al desarrollarse la obra
dentro del cubo que representa varias habitaciones de un hogar,
lo que se pretende es demostrar la rutina de permanecer en un
mismo lugar, algo que no permite al personaje notar la situacion
en la que se encuentra en ese momento, tanto él como lo que
ocurre en la sociedad.

Estilo: La obra maneja un estilo en el que el final es semiabierto*?
, y a partir de la reflexién del espectador es que se resuelve la
obra.

La estructuradramatica, pretende manejar un lenguaje universal,
por lo que carece de didlogos, pero se comunica a través de
gestos, sefiales y lenguajes corporales por parte del personaje,
tratando de no caer en un teatro de mimica o gestual.

11.2. Analisis de personaje

Nombre: NN

Sexo: Masculino.

Edad:Sin determinar.

Estado civil: Soltero.

Enfermedades: Nitofobia® leve.

Punto de Inicio: Se prepara para un dia cotidiano de su vida.
Conflicto: Es un hombre que murié en un accidente de tren, pero
él atn no lo ha notado, porque se encuentra inmiscuido en la
rutinay es temeroso a la vida exterior, lo cual le impide salir de su
hogar hasta que por medio de un noticiero se entera que volverd
a funcionar el ferrocarril que conducia su abuelo y el que pudo
conocer y viajar durante su infancia.

Ilustracién 43, Personaje de la obra “Estacion Abismal”,
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15

Obra dramatica con rasgos de comedia y de tragedia.
Perteneciente o relativo al abismo.

Abierto a medias.

En latin: Nomen nescio, ‘desconozco el nombre’.

Temor a la obscuridad.

Dimensiones del personaje

Dimensién fisica: Esun hombre de una edad sin determinar, de
raza mestiza, con una estatura de 1.70m aproximadamente,
de contextura delgada, tés triguefa, cabello cortoy obscuro,
ojos grandes y de color café obscuro.

Dimensién psicolégica:Es una persona muy meticulosa®,
abstraido?, nervioso y un poco miedoso. A veces es torpe
con sus movimientos. Tiene una fascinacién por los trenes,
heredada por su abuelo paterno. Le gusta mantener su hogar
limpioyordenado, leteme a losinsectosya las enfermedades,
por lo que no permite que éstos quieran habitar en su entorno.

|

Que se hace con detenimiento, cuidando los mds pequefios detalles.

Distraido, ensimismado, absorto en una meditacién, contemplacién.
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Durante el pasar del tiempo de la obra, éste personaje entra a un
estado de confusidbn mds severa porque va notando poco a poco
que su cuerpo y sus sentidos van perdiendo su funcién principal,
convirtiéndose en un serinerte®.

* Magquillaje: Un maquillaje que refleje el estado del personaje
que es el de una persona muerta y pdlida. Incluird una piel en
tono palido, ojos grades y ojeras obscuras que evoque poca
expresividad en su rostro.

11.3. Vestuario

El vestuario del personaje es lo que le identifica y lo caracteriza por
su particularidades. Para el vestuario de éste personaje se tuvo en
cuenta las misma premisasa utilizaren la creaciény construccién de la
escenografia, guidndose en la versatilidad, utilidad y funcionalidad.

T

'. 4
Ilustracién 44. Ajuste de vestuario,

18 Sin vida.
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Ilustracién 45. Bocetos del vestuario.

El vestuario fue disefado y elaborado por la estudiante de la
carrera de disefio, textil y moda, Caridad Carrién, quien con sus
conocimientos supo adecuar cada elemento a las necesidades de la
obray el personaje.

Este fue creado posterior a los elementos escenogrificos con
un criterio mds claro de lo que se queria representar, basandose
en los peces abismales y sus caracteristicas en cuanto a colores,
transparencia, camuflaje, etc.

Unavez que elactor empezé a ensayar con el vestuario fue evidente el
cambio que tuvo para la construccién de su personaje, en cuanto a su
posicién corporal y actitud, que receptaba por el tipo de vestimenta
no comdn para su persona. Esto le dio mas posibilidades de explorar
einteractuar.

11.4. Elementos escenograficos

Ademas de ser elementos fundamentales para la obra, los elementos
escenograficos que permanecen durante la obra son los siguientes:
* Cubo de aluminio de 2x2x2m.

e Silla

* Tres cofres de diferentes tamafios

* Ventana

e Linterna de manoy linterna de cabeza

* Boleto de tren quemado

* Afiche del primer tren en el que el personaje viajé

e Periédico

Ilustracién 46. Elementos escenogréficos.

11.5. Iluminacion

Es un conjunto de elementos y efectos luminicos que acompafan a
las acciones del personaje, con la finalidad de generar un concepto
dramatirgico y estético de la misma manera que se hace con los
demas soportes creativos.

Posee tal importancia ya que ofrece a la escena determinadas
caracteristicas que permite ambientar el lugar con efectos que
brinden y generen nuevos lugares y juegos en escena.
Enlaobra“Estaciénabismal”, lo que se pretende con lailuminacién es
dar un ambiente sin generar un lugar especifico, es decir mantenerse
en la ambigiiedad y jugar entre luces y sombras, basandose en la
estética gotica que se planted en un principio. Y como apoyo para
algunos elementos, como por ejemplo cuando se enciende el televisor
que es recreado con la “ventana” que cuelga a un costado del cubo.

Ilustracién 47. Ensayos con pruebas de iluminacién, improvisadas.

Ilustracidn 48. Ensayos con pruebas de iluminacion, improvisadas.



11.6. Sonoridad

Dentro de los soportes creativos, la sonoridad juega un papel
importante en cuanto a la ambientacién y el lenguaje comunicativo
para el espectador.

En la obra “Estaciéon Abismal”, el sonido tiene un rolimportante para
la comunicacién ya que ésta carece de didlogo, por ello la sonoridad
se convierte en el lenguaje por parte del personaje.

La obra se encuentra conformada por los siguientes sonidos:
* Sonidos
* Sonido del latido del corazén: Anuncia una muerte.
* Sonido Ambulancias y patrullas: Demuestran que acaba de
ocurrir un accidente.
Sonido de un noticiero en Tv: Reportaje del funcionamiento
del tren.
Sonido de Ladrido: Anuncian la presencia de alguien.
Sonido de accidente de tren: tragedia.
Sonido de noticiero en el radio: Noticia de tragico accidente
de un tren.
Melodias
e “Peak Acidity” por Blanket Barricade.
* “Black Magic-UPPM - Killer Tracks” por Network.
e “SpyGlass” por Kevin MacLeod.

==

Margarita Peralta
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Capitulo III

Produccion

A manera de introduccién
Este capitulo se referird a las tres fases para el desarrollo de cada una
de las etapas de produccién de la obra de teatro “Estacién Abismal”.

A la primera fase se la denomina pre-produccién, en donde se
describira las tareas y actividades previas a la puesta en escena de
la obra.

Posterioraelloseguira la etapade produccion, endondeseabordaran
las actividades que se realizaron durante el montaje, y para finalizar
se indicara la fase llamada post-produccién, que tratara sobre las
actividades de promocién y difusion de la obra teatral.
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Etapas de Produccion

Etapa I

La pre-produccién es una parte importante para la puesta en escena, ya que de ella
dependera la planificacién de todas la actividades que se desarrollaran mds adelante. Es
una fase en dénde se prevény programan los recursos humanos, materiales, tecnolégicos y
econémicos que es necesario para el desarrollo de la obra teatral.

1. Contexto de la Investigacion

Para éste proyecto de tesis se trabajara una obra de teatro partiendo desde la construccion
de la escenografia, por ello lo primero que se realizara es un andlisis sobre los objetos a
utilizar en el proyecto, y a partir de ellos se planea construir al personaje y la dramaturgia
de la obra.

Teniendo comoidea principaltrabajarconeltemadelencierro, guidandose en una experiencia
visual sobre los peces mascotas en sus peceras. Se tenia la idea de realizar una estructura
circular para delimitar el espacio, pero por cuestiones de construccion, funcionalidad y
sobre todo transporte es que se omiti6 esa posibilidad para construir una estructura en
forma de cubo que podria tener una dimension de 2x2x2.

Aparte detomar como referente a las peceras, se piensa construir los objetos escenograficos
con base a la transparencia del lugar, eso implica que tanto los objetos como los vestuarios
tendran poco que ocultar.

Hacer las cosasaloinverso, ir contra las “normas”, es uno de los requisitos primordiales para
la elaboracién de éste proyecto. El montaje se realizara de manera inversa a lo habitual, ya
que los objetos escenograficos seran los primeros en aparecer y a partir de ellos se creara
al personaje y a continuacién se obtendra un guién y por ende la historia, obteniendo de
ésta manera un personaje basado en los objetos y no como comin mente se ejecuta que los
objetos sean quienes se acoplan a las necesidades del personaje.

Acoplar los objetos uno con los otros es una manera de ahorrar espacio, teniendo en cuenta
que el lugar en dénde se realizard la obra serd un cubo, pero esto funcionara siempre y
cuando se obtenga una correcta funcionalidad con los objetos.

Durante los ensayos se definira el espacio ficticio y temdatica a manejar para el montaje,
teniendo en cuenta que la idea principal es trabajar con objetos cotidianos del hogar y
que se planea que en cada ensayo éstos cambien y se irdn eligiendo cuales se quedan y
descartan segtn la funcionalidad que éstos pudieran atribuir.

Con cada objeto lo que se tratard es que “El espacio hable por si mismo” como nos dice
Pamela Howard en su libro “;Qué es la escenografia?”, que indica la importancia que se
le debe dar a la escenografia teatral y a la dramaturgia que existe tras estos elementos

a los cuales en muchas ocasiones solo se le
considera como objetos decorativos para la
puesta en escena. Por ello, para éste proyecto,
se iniciard con la construccién del cubo y se
procedera a ensayar con el actor a través de un
reconocimiento del espacio desde lo exterior
para después indagar el interior del mismo.

Se probardn ejercicios relacionados con
objetos a través de la improvisacién, tratando
de buscar la libertad en las cosas cotidianas;
los diferentes tipos de libertades que se tienen
dependiendo del lugar ya que existe un tipo
de libertad en el exterior, en la calle, en el
campo y otro tipo de libertad completamente
diferente la que se tiene dentro de los hogar
de cada uno, es ahi donde surgié como tema
“buscar la libertad en lo cotidiano”.

La idea es mejorar o evolucionar los objetos
seglin las necesidades tanto fisicas como
psicolégicas que ira dando la construccion
del personaje y la historia misma, por lo
tanto los objetos cotidianos irdn poco a poco
teatralizandose segtn lo que la obra demande
en aspectos como la funcionalidad, la forma,
los colores y las texturas, siempre y cuando se
justifiqueny aporten a la obra.

2. Planificacion de trabajo

Para ésta obra se define que sera apta para
todo publico, por el momento, ya que ain
no se tiene un guién o tematica especifica,
por lo que esto se obtendrd con cada ensayo
y el proceso inverso que se estara realizando
durante las sesiones de ensayos.

En cuanto a la parte estética, ésta seird dando
dependiendo de lo que vayan aportando
los ensayos, los objetos escenogrdficos, el
vestuario, etc. Por ser un proceso diferentea lo
cotidiano, es por ello que no se puede definir
una estética especifica ya que llegara con el
pasar del tiempo, los ensayos y la exploracion
artistica.

Se planifica que la dramaturgia tendrd el
mismo proceso inverso que el resto de cosas,

como la estética de la obra; la dramaturgia
surgird con cada ensayo y con cada aporte
que hagan los objetos elegidos para la obra.
Por lo tanto el director y dramaturgo dentro
de la etapa de entrenamiento en conjunto
con el actor, trabajara con ejercicios que
se relacionen con objetos, y mediante la
improvisacién e imaginacién del actor a través
de los objetos que se coloquen en el espacio
crearan secuencias® que llevardn a contar una
historia.

3. Planificacion de ensayos y lugar

Los ensayos se realizaran desde el mes
de enero, por tres dias a la semana con un
horario nocturno por cuestiones de trabajo y
estudios. Con un horario de 20h00 a 22h00 los
dias lunes, martes y miércoles en mi domicilio
ubicado en las calles, EL Oro y Galdapagos, de la
ciudad de Cuenca.

4. Recursos humanos

En cuanto a recursos humanos para éste
proyecto se plantea trabajar con un grupo de
trabajo permanente, quienes asistiran a los
ensayos de manera continua, que seran:

Actor: Se necesitara un solo actor, ya que se
planearealizar untipode monélogo, por lo que
el actor se encargard de asistir a los ensayos
y aportar con sus conocimientos actorales e
interactuar con los objetos hasta lograr un
personaje partiendo de los objetos.

Director: Se encargard de la direccion de la
obra, entrenamiento actoral y escénico.
Dramaturgo: Serd el encargado de escribir la
obra segtn lo que aporten los ensayos
Vestuarista: Se encargard de asistir a los
ensayos y elaborar el vestuario del personaje
seglin vayan aportando los objetos la temdtica
de la obrayal personaje.

Escendgrafa: Sera quien se encargue del
disefio y construccién de la escenografia que

1 Serie 0 sucesién de cosas que guardan entre si
cierta relacion.

es la base de éste proyecto, por lo tanto asistira a los ensayos de manera permanente.
Personas que se incorporardn cuando el proyecto ya se encuentre mds avanzado seran:

Iluminacién y sonido: Sera la persona encargada del aspecto luminico y sonoro de la obra,
quien tendra que asistir a algunos ensayos y las presentaciones de la obra.
Documentacién: Quién se encargara del registro de la obra tanto en fotografia, como en
video. Asistira a algunos ensayos y a las presentaciones de la obra.

Disefiador grafico: Serd el encargado del disefio y creacion de afiches de la publicidad para
la obra, como también de la diagramacién de la tesis y dossier.

5. Recursos tecnoldgico

Por el hecho de que la obra se creara como un proceso inverso, por lo que no se sabe qué
clase de recursos tecnoldgicos se van a necesitar, pero como algo general es que se requerira
de iluminacién para la presentacién de la obra, las cuales se planea ocupar las luces del
auditorio? o sala en dénde se presentard la obra.

6. Metodologia

Se realizara una recopilacién visual de datos y métodos de creacién de obras teatrales a
través de objetos escenograficos. Por otro lado se hardn entrevistas a escendgrafos/as en
cuanto a su trabajo y creacién creativa para elaborar su trabajo.

7. Obtencion de recurso y presupuesto

EL proyecto se manejard con una autofinanciacion, tanto para el presupuesto escenografico
como para los recursos humanos, en cuanto a la vestuarista tendrd un autofinanciamiento
de su parte ya que voluntariamente colaborara con éste proyecto y realizard su tesis de

grado valiéndose del mismo.

Recursos humanos

Rubro Costo Justificacion
Direccién-Dramaturgia $600 Entrenamiento actoral, direccién de la obra y dramaturgia.
Actuacion $350 Representacion del personaje.
Vestuario $300 Disefio y creacién de vestuario.
Escenografia $300 Disefio y construccién de escenografia.
Iluminacién y sonido $100 Disefio luminico y sonido.
Produccidn $400 Gestion de presentaciones, ensayos.
Fotografia $100 Registro de la obra en fotografia y video.
Disefio grafico $200 Diseno de afiche y conceptualizacion grafica.
Total $2.350

Tabla 1. Recursos humanos.

2 Sala destinada a conciertos, recitales, conferencias, coloquios, lecturas publicas.
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Materiales y gastos de produccion

Rubro Costo Justificacion
Escenografiay vestuario| $300 | Componentes para la construccién de escenografia, vestuario.
Publicidad $100 | Afiches, publicidad.
Impresion $50 | Impresion deltrabajo final escrito.
Diagramacion $100 | Diagramacion del documento final de tesis.
Insumos $30 | Materiales de oficina.
Sub total $580

Tabla 2. Materiales y gastos de produccién.

Presupuesto final
Rubro Presupuesto final
Recursos humanos $2.350
Materiales de produccién $580
TOTAL $2.930

Tabla 3. Presupuesto final.
8. Elaboracion de Cronograma

Una vez recopilada la informacién necesaria, se procedi6 al desarrollo de la planificacién
de actividades, contratacién de los recursos humanos y delegacién de actividades y
funciones dentro del proyecto que se sintetiza en la Tabla 4.

M= Margarita Peralta P.
J=Jefferson Castillo.
D= Diego Ortega.
C=Caridad Carrion.

9. Elaboracion del diario de artista

Eldiario deartista se elaborara desde el principio de la obra hasta el momento que la misma
concluya. Con la finalidad de recolectar informacién de mayor relevancia para el proceso
del montaje, previo a los ensayos y durante los mismos, que ayudard con la recopilacién de
material importante para el entendimiento de como se elabor6 la obra, ya sea con ideas,
imdgenes, textos, comentarios o deseos.

10. Construccion de la escenografia

La escenografiay los elementos escenograficos seran los primeros en ser construidos, ya que
de ellos se creard y construird al personaje y dramaturgia. Se planifica que todo transcurra
dentro de un espacio reducido y de ésta manera justificar que los objetos cumplan varias
funciones (objetos multiusos), que éstos se transformaran cuando se tenga claro que

elementos se utilizardn en la obra. Se iniciard
con la eleccion de objetos cotidianos del
hogary posterior a ello se ird seleccionando a
los posibles objetos que pudieran funcionary
sobre todo contribuyan de mejor manera a la
obra. Al tener claro los elementos a utilizar se
procedera a teatralizarlos o a darles un valor
y peso con las historias que éstos pudieran
contar a través de su forma, la funcionalidad,
el tamario, el color, la textura, etc.

11. Construccion de la dramaturgia y guion
de la obra

Lo comin seria tener minimo una pequefa
sinopsis® que ayude tanto al director como
al actor a tener una idea previa de lo que se
quiere contar con el montaje, pero éste caso es
diferente; la dramaturgia se ira construyendo
a la par con el personaje y partiendo de la
funcionalidad, la forma, la textura y lo que
los objetos vayan aportando y contando por si
mismos. En éste caso los objetos seran quienes
den la premisa de una posible historia para la
construccién de la obra.

12. Construccion del personaje

La construccion del personaje serd muy
parecida a la elaboracién del guion ya que
tendrd las mismas premisas que es partir de
la escenografia, asi que tanto el personaje
como el guion seran producto de la forma, la
funcionalidad, la textura, el color, etc. Y que
vaya dando los elementos escenograficos. Se
pretende que el personaje se construya antes
que la dramaturgia y guion, de tal forma que
la escritura del mismo fluya de mejor manera
y con datos mas precisos para un correcto
desarrollo.

3 Exposicion general de una materia o asunto,
presentados en sus lineas esenciales.

Actividades | Diciembre Enero Febrero Marzo Abril Mayo Junio Responsables| Recursos
314 23 2134 23 213 23 213
Definicién de
recursos M
humanos
Elaboracién M
presupuesto
Definicion M,J,D,C E[eggll?;ocon
de ensayos
Construccion .
escenografia M Materiales
Construccién CM Material
vestuario ’ aterates
ol Espacio,
ggpssgrr]‘;?gon J.D escenografia
! vestuario
Espacio,
Ensayos M,C,D,J | escenografia
vestuario
Definicién M,3,D Eéﬂ?p“o"
iluminacién luminico
Disefio M
de afiche
Espacio, .
escenografia,
Pre estreno M,J,D yestuarqq,,
iluminacién
. Espacio,
Presentacion M3ID escenografia,
final o vestuario,
iluminacion

Tabla 4. Cronograma.
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Etapa Il

Durante la produccién se ejecuta todo lo planificando en la pre-produccién, todas las
actividades planteadas proceden a ser cumplidas, desde la elaboracién de la escenografia,
la construccién de personaje, el guion, el vestuario, etc.

Para la construccion de éste montaje se realizaron las siguientes actividades:

1. Contratacion de recursos humanos

Para la eleccion del equipo de trabajo se consider6 los afines* artisticos y personales que
se tiene entre todos, por el hecho de que se trabajard mucho tiempo y evitar que existan
muchos estilos o caracteristicas muy lejanas entre los trabajos y de manera personal.

Por lo que se procedi6 a contratar al siguiente equipo:

Director de montaje: Para la seleccion del director del montaje se considerd contratara un
profesional en direcciény con lainclinacién y gusto por probar construir una obra de teatro
mediante un proceso diferente, que tomara tiempo y se necesitara de saber dar y recibir
sugerencias sin cerrarse a opiniones personales. Por lo cual se definié a contratar al Lic. en
Arte Teatral, Luis Largo, con quién se ha podido compartir trabajos escénicos y por lo tanto
se tiene conocimiento del tipo de técnicas y estéticas con las que se maneja.

Por cuestiones personalesydetrabajo enelmesdeabrilelLic. Luis Largo, decidié abandonar
el montaje por lo que se tom6 la decision de contratar a otro director quien serfa el Lic.
Diego Ortega, quien tiene experiencia laboral en cuanto a elementos escenograficos y en
construccién de utileria para obras de teatro.

Actor: Elactor para ésta obra fue seleccionado de la misma manera, considerando su tipo de
trabajo, estética afines con el resto del equipo y sobre todo la capacidad de improvisacién
y sus aptitudes de trabajo fisico que le ayudan a desenvolverse de mejor manera en escena.
En éste caso para éste rol se asigné al Lic. en Arte Teatral, Daniel Montalvan Delgado,
quién serd el inico actor de éste montaje por lo que la obra terminaria siendo una especie
de monélogo.

De la misma manera como ocurrié con el director, algo similar pasé con el Lic. Daniel
Montalvdn, por lo que se lo sustituyé por otro actor con las mismas capacidades actorales
y desenvolvimiento escénico como es el Lic. Jefferson Castillo, quien tiene una excelente
recorrido escénico.

Disefio y elaboracién de vestuario: En un principio se tenia planificado que la escendgrafa
fuera quien disefiara y elaborara el vestuario, pero se dio la oportunidad de tener la
colaboracién de la seforita Caridad Carrién, quien se encuentra realizando su proyecto
de tesis sobre vestuarios teatrales en la escuela de Disefio, Textil y Moda de la Universidad

4 Parecido, similar.

del Azuay. Por lo tanto asistié a los ensayos y
de esa manera poder adentrarse al mundo del
teatro y contribuir con sus conocimientos al
disefio y elaboracién del vestuario que debia
tener similitud estética con los elementos
escenograficos en cuanto a la funcionalidad y
multiusos.

Disefio y construccion de escenografia: Desde
el inicio del proyecto, estaba entendido
que en cuanto al disefio y construccién de la
escenografia estaria al cargo de la autora del
proyecto, Margarita Peralta Palacios, ya que
con experiencias y trabajos escenograficos
anteriores se vio la necesidad de crear una
obra teatral partiendo de los elementos
escenograficos.

2.Trabajo de mesa

El trabajo de mesa que es un proceso en el que
cosiste compartir ideas y opiniones acerca del
proceso de montaje en general, es el momento
para plantear los objetivos que se pretende
alcanzar con la puesta en escena; de igual
manera ayuda a conocer al equipo con quienes
se va a trabajar durante el proceso y parte de
la dramaturgia y guion a tratar.

En éste caso, como ya se lo ha mencionado
anteriormente, es un proceso inverso por lo
gue no se contaba con un guion. Por lo tanto el
trabajo de mesa para este proyecto consistié en
reunir a las personas con quienes se realizara
el proyecto y comunicarles el objetivo y
métodos a sequir para la construccién de este
montaje, en el cual involucraba a todos para
la construccién tanto de la escenografia como
para el personaje y dramaturgia, por lo que
se necesitaria de una colaboracién continua
durante los ensayos.

Se planificé y analizé los objetos a utilizar,
gue en este caso eran los objetos cotidianos
de un hogar, posteriormente se decidid
que el proceso se podria iniciar mediante
improvisaciones y ejercicios relacionados con
objetos.

El trabajo de mesa se llevé a cabo durante

algunos dias del mes de diciembre de 2017 y
enero de 2018. Y de esta manera iniciar con el
proceso de montaje a finales de enero de 2018
o principios de febrero de 2018.

3. Definicion de ensayos

Luego de la contratacién de los recursos
humanos y el trabajo de mesa, se procedi6 a
definir e iniciar con los ensayos, tomando en
cuenta los horarios de cada uno por cuestiones
de trabajoy estudio. Por lo cual se realizé de la
siguiente manera:

Localidad: Los ensayos se realizaron en la sala
amplia de un domicilio ubicado en las calles EL
Oroy Galdpagos, de la ciudad de Cuenca.

Dias: Se planificé trabajar durante cuatro dias
a la semana: lunes, martes, miércoles y jueves.
Horario:

Lunes 20h00 a 22h00

Martes 08h00 a 10h00

Miércoles 20h00 a 22h00

Jueves 08h00 a 10h00

Desde finales del mes de abril con el nuevo
equipo de trabajo el horario se alter6 de
manera radical, por lo que se optd trabajar
siete dias de la semana, durante tres horas 'y
con horario flexible ya que nos teniamos que
acomodar segln los tiempos libres que tenia
cada uno del equipo.

La localidad sigui6 siendo la misma.

4. Construccion de la estructura
escenografica (cubo)

La escenografia de esta obra se rige y se
limita por un cubo construido con aluminio
de dos metros de alto, por dos de ancho y
dos de profundidad, el cual se construyé con
la intencién de que el personaje tuviera un
espacio reducido como hogar, por el hecho de
que la creacién artistica de la obrasebasaenla
experiencia visual producida desde la infancia
al sentir que un pez se encuentra encerrado
en una pecera y que carece de espacio para

movilizarse.

Improvisaciones: Se inicié con improvisaciones a través de los objetos que cada unos creia
necesarios o importantes en un hogar, se interactué con cada uno de ellos por individual
para luego hacerlo en conjunto. También se realizaron improvisaciones y se buscé todas las
posibilidades que pudieran dar la estructura del cubo, para posterior a ello unir secuencias
entre los objetos y el cubo tanto en lo exterior del mismo como en elinterior de éste.

5. Definicion y construccion de los elementos escenograficos

Al tener definidos los posibles objetos que se utilizaran en la obray la estética a utilizar, se
procedié a mejorar cada uno de ellos y teatralizarlos segin lo que se requeria durante las
improvisaciones que se realizaban en los ensayos. En éste caso la forma, la texturay los
colores fueron en base a los especies abismales del mar.
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Etapa III

En ésta etapa se evalia todo el proceso de creacién y puesta en escena del montaje. Siendo
también una parte de distribucién y venta del proyecto.

Plan de circulacion o recuperacion

Se expone un plan de circulacién o recuperacién de la obra, con la finalidad de recuperar
la inversion realizada en ella. Para ello se determina que la obra tendra una temporada de
circulacion de minimo un afo, teniendo en cuenta al espectador a quien se dirige la obra,
que en éste caso es para personas de 20 a 40 afios y quienes disfruten de las historias de
suspenso e investigaciones, con un toque de humor.

Se buscara que la obra sea distribuida en festivales o eventos culturales que pudiera tener
la ciudad o fuera de ella. Sin embargo se han planteado posibles localidades en las que se
podria presentar la obra de manera determinada durante los siguientes meses.

Fecha Espacio Lugar | Contacto Requisitos Estado
12/06/2018 | Sala Alfonso Carrasco | Cuenca 33%’1%?1%21@ Aprobado
4 . Iluminacién
04/08/2018 | Salén del pueblo Girén y amplificacin En espera

Tabla 5. Plan de circulacién o recuperacion.
Tipo de evento

Elsiguiente evento es de caracter cultural, especificamente de artes escénicas, es una obra
de teatro de acceso publico que serd dirigida a personas entre los 20 y 40 afios, principal
mente. Con una duracién de 45 minutos.

La obra sera presentada en la ciudad de Cuenca y tendrd como objetivo insertarse en el drea
teatral y cultural de la misma, como una obra de entretenimiento y a demds posicionarse
como un producto nuevo que pudiera contribuir a las creacién de obras de teatro partiendo
delacreacion delaescenografiaode elementosya existentesy con unagran cargaemocional
o social y al mismo tiempo ayudar a los procesos de reflexién sobre la importancia que se
deberia tener a la escenografia teatral.

Caracteristicas de la obra

Implementacion técnica

La obra teatral “Estacién Abismal”, es un montaje escénico que se centra en la escenografia
como un recurso primordial para el montaje. Ya que los objetos escenograficos fueron los
primeros en ser creados para la obra, iniciando con delimitar el espacio por un cubo de
2x2x2 metros, y por el juego que se tiene con luz y sombras, es necesario que la obra se

efectle en espacios cerrados y pequefios de
preferencia para apreciarla de mejor manera.

Por lo tanto es un montaje originado para
un espacio o escenario determinado de las
siguientes dimensiones: 3 o 4 metros de
altura, por607deanchoy6odeprofundidad,
minimo, por cuestiones de movimientos que
se realizan con la estructura del cubo.

Rider y planos de iluminacion: Detalle en la
Tabla 6.

Recursos humanos: Detalle en la Tabla 7.

Plan de difusion

* Brief creativo o de campana: El brief
es lainformacién descriptiva de la obra
teatral, lo cual permitira crear la imagen
de la misma, siendo la idea comunicativo
o concepto para la publicidad.

* Antecedentes: La escenografia
teatral siendo un conjunto de
elementos destinados a ambientar
un entorno y que contribuye
COMO un recurso necesario para la
representacion teatral con lo cual
se pretende en éste proceso dar
vida a un personaje a través de los
objetos escenograficos a los cuales
se les dard una carga emocional y
funcional que llevard a la creacién
de la obra.

* Delanecesidad de poseer solamente
objetos dtiles y en orden, nace el
requerimiento de tener las cosas
cerca y evitando que ocupen mucho
espacio  provocando desorden,
siendo ésta una de las razones por la
que surge la solucién de los objetos
multifuncionales.

o Este proceso  creativo  parte
de la experiencia con trabajos
escenograficos ya que en algunas
ocasiones se pudo constatar la

Cantidad Equipo | #debarra Color Canal w Utilizacion
o : Luz back/
1 EhJ)SO](ial Elemento al piso No color 2 2000 Contraluz
e 19 (back) (pi
piso)
1 EL escl)igq)al Segunda barra No color| 3 2000 Cenital
Elipsoidal | Elemento al piso
1 0190 (calle) No color 4 2000 Calle
Elipsoidal | Elemento al piso
1 cﬁe 190 (calle) No color 5 2000 Calle
Elipsoidal | Elemento al piso
1 0190 (front) No color 6 2000 Frontal
Elipsoidal |Elemento al piso/ .
1 190 pedestal (calle) No color| 7 2000 | Calle (diagonal)
Elipsoidal |Elemento al piso/ :
1 190 pedestal (calle) Nocolor| 8 2000 | Calle (diagonal)
Elipsoidal | Tercera barra
1 190 (front) No color| 9 2000 Frontal
Elipsoidal | Tercera barra
1 0190 (front) No color| 10 2000 Frontal
A eleccion.
(I%Qscolulx,
Primera barra/ e Back/
3 LED ambiente #4230: e 1000 ambiente
R4230
CalColor
30 Blue)
Tabla 6. Ridery planos de iluminacién.
Cargo Nombre Descripcion
. ] Se encargard de la direccién de la obra, entre-
Director Diego Ortega namiento actoral y escénico.
Se encargard de asistir a los ensayos y aportar
con sus conocimientos actorales e interactuar
Actor Jefferson Castillo con los objetos hasta lograr un personaje
partiendo de los objetos.
Se encargara de asistir a los ensayos y elaborar
. . . el vestuario del personaje segtin vayan apor-
Vestuario Caridad Carrién tando los objetos la tematica de la obra y al
personaje.
Se encargard del disefio y construccion de la
3 ) escenografia que es la base de éste proyecto,
Escenografia Margarita Peralta por lo tanto asistird a los ensayos de manera
permanente.
Sera el encargado del disefio y creacion de
Disefio Grafico Victor Peralta afiches de la publicidad para la obra, como
también de la diagramacién de la tesis y
dossier.
Se encargara del registro de la obra tanto en
Fotografia Sebastidn Peralta fotografia, como en video. Asistird a algunos
ensayos y a las presentaciones de la obra.

Tabla 7. Recursos humanos.

falta de interés que se tiene por parte
del actor, director o duefio de la obra
al dejar la escenografia y el vestuario
al altimo como algo que sirve solo para
adornar la obra para la presentacién final.

Imagenactual: Laobra“Estaciéon Abismal”,
al ser un montaje en fase de creacién, no
posee un posicionamiento a nivel local y
en relacion a posibles competencias. Sin
embargo al ser una obra de teatro creada
de manera diferente, a través de un proceso
inversoy con una escenografia que brida al
espectador una manera diferente de hacer
teatro, al interactuar con la ilusién, los
sentidos y la imaginacion del espectador.

* Riesgo: Una de las dificultades de éste
montaje en cuanto a su distribucién se
podria decir que es la falta de localidades
adecuadas para su presentacién, por
el hecho de que se necesitan ciertas
dimensiones para interactuar con la
escenografia, en especial por cuestiones
de movimientos del cubo.

* Tono de comunicacién: La fabula de la
obra se desarrolla con una temdtica de
la rutina y lo que ésta puede provocar
en las personas, por lo tanto lo que se
busca es que el espectador se pueda
identificar de alguna manera con la
cotidianidad que llevamos en nuestras
vidasy las consecuencias que quizd estas
padecieran provocar, al repetir lo mismo
unay otra vez.

Problema de comunicacion: “ Estacion
Abismal”, al ser una obra de teatro nueva,
el mayor problema de comunicacién es
dar a conocer la obra por ser una nueva
produccion, es por ello la importancia de
la publicidad del evento para que llegue al
mayor nimero de consumidores posibles.

Target:

* El consumidor: Se ha determinado que
el pubico especifico o los que por lo
general frecuentan el teatro y también
porta voces del mismo, son los propios
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artistas, llegando a la conclusién de que se hace arte nos sometemos en algln punto de nuestras vidas, que haya notado que su existencia en la tierra habia

para un perfil de consumidor, sino para los artistas que nos provoca perdernos tanto en nuestros trabajos que desaparecido.

por lo general son jévenes con intereses generales en el olvidamos que existe algo mds fuera de esas cuatro paredes :

area cultural. sean del hogar o de la oficina, cayendo en un estado de Dossier FICHA TEGNICA
confusién en cuanto a la existencia. o sy

La obra teatral “Estaciéon Abismal”, estd determinado * Frase o slogan: “Sin retorno ni reembolso”. Es un documento que contiene la informacién

para un publico en general o espectador con caracter fundamental y general de una obra teatral. Su

formado, entre 20 a 40 afios de edad, pertenecientes a Afiche utilizacién se centra en dar a conocer la obra en

la zona urbana y rural. Quienes compartan el gusto por determinados aspectos para la distribucién y venta

la cultura y arte, y para quienes disfruten de historias Dentro del proceso de publicidad y lanzamiento de una obra es de la misma.

de crimenes. Ya que la obra carece de texto verbal, se necesario poseer un imagen representativa de la misma. “Estacion
puede asumir que puede asistir espectadores locales y Abismal”, es una obra que se guia por la rutina y los recuerdos de
extranjeros, sin ningdn tipo de inconveniente en cuanto una vida pasada, que se estancé en ese tiempo sin que el personaje
a compresion de la obra.

KBIS

SN RETORND Ml RE

* Objetivo general: Dara conocer la obra de teatro “Estacion
Abismal” para posibles presentaciones.

* Objetivos especificos
* Plantear un plan de medios, dentroy fuera de la ciudad.
* Elegir lugares de posibles presentaciones.

* Ejecutar el plan de difusion planteado.

UHIVERSI DD
DEL AZUAY

* Plan de medios y objetivos: Dentro de la campana de
promocion y difusién, se determiné un plan de marketing
con las siguientes acciones publicitarias, las mismas que
seran efectuadas segln las segmentaciones del mercado
que tendra como objetivo: incentivaral consumidor en base
a la promocién la transmision de la obra teatral “Estacion
Abismal”.

* Se colocara afiches publicitaros en puntos clave de la
ciudad.

* Se coordinaran entrevistas en medios de comunicacién
como es la radio y si fuera posible en television.

* Se realizard una campafa publicitaria en redes sociales _
(Facebook, Twitter), se creara un evento y una pdgina SIN RETORND NI REEMBOL
oficial de la obra de teatro “Estacién Abismal”, con
informacién y contactos de la obra.

e Se enviard un boletin de prensa escrita a la seccidn
cultural de los diarios, mercurio y tiempo de la ciudad de
Cuenca; con la finalidad de dar a conocer informacién de
la obra, fechasy lugar de presentacién. INA OBRA DE TEATRO DE FIN DE CARRERA

* Se realizardn visitas a cantones y zonas rurales de la LSCUELA *"'HT[ TEATRAL - UDA
ciudad. ; '

* Concepto creativo de la campana: El tema principal de
la obra a difundir es la rutina en la que los seres humanos

L5 CCE | 69
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Conclusiones

Este trabajo de investigacion tuvo como objetivo, desarrollar
un proceso creativo-constructivo a través de la dramaturgia
escenografica para la creacién de una obra de teatro, es decir, crear
una obra de teatro narrado desde la escenografia.

Siendo la aportacion principal de este trabajo, la creacién vy
construccién de una obra de teatro partiendo de la escenografia, al
que hemos llamado como “proceso inverso”.

Las conclusiones que derivan de este trabajo de investigacion
artistica, se entrelaza entre la teoria y la practica, que se describira
a continuacion:

Al realizar un estudio sobre escenografia teatral, su importancia
en cuanto a la funcionalidad e importancia en escena, se procede
a la construcciéon de la misma tomando en cuenta los aspectos
importantesy principales estipulados aliniciar el proyecto que serian
los elementos principales para iniciar con el “proceso inverso”.

Posterior a ello se creé al personaje y se lo apoy6é con ayuda
del vestuario que contribuyé para la creacién tanto fisica como
psicolégica del mismo, continuando con la elaboracién del guion o
historia a contar dentro del montaje, que de igual manera cumplié
con la premisa de ser creada partiendo de la escenografia, ddndole de
esta manera protagonismo e importancia dentro de la obra teatral.

En cuanto al guion, se lo fue creando a partir de improvisaciones
realizadas entre el actor y cada elemento escenogrdfico que nos
contaban varias historias, pero gracias al director y se fueron
concretando las ideas hasta concluir con la obra llamada “Estacién
Abismal” sin retorno ni reembolso.

Al ser un trabajo de investigacion de los elementos escenogréficos,
con un método diferente a lo cotidiano en cuanto a la creacién
de un montaje, se tuvo varios inconvenientes en cuanto a la
creacion del guion, por lo general ocurria que la historia cambiaba
constantemente por lo que se opt6 por dejar a la decision del director
para que mantenga una linea centrada en cuanto a la historia ya que,
alintentar unirideas entre todos, estas se salian de contexto.

Otra dificultad con la que nos encontramos en el camino es que el
objeto en ocasiones terminaba por convertirse en un personaje,
algo que desde el planteamiento del proyecto se propuso que no
ocurriria ya que los objeto debian permanecer como son, evitando
el convertirse en un personaje como suele ocurrir en el teatro de

objetos, que difiere a la propuesta planteada.

Recomendaciones

Una vez concluido este trabajo de tesis, se considera tomar en cuenta
las siguientes recomendaciones, si en un futuro alguien se interese
por realizar un montaje teatrala partiendo de la escenografia o como
un proceso inverso.

* Es de suma importancia contar con los recursos escenograficos
antes de iniciar con los ensayos.

» Tratardeconcretar la historia que se quiere contar, por cuestiones
de tiempo y para evitar inconvenientes con el elenco en cuanto a
decisiones dramatdrgicas.

* Extender los estudios propuestos en este trabajo de tesis.

* Serecomienda a todo el elenco estar al tanto del tipo de proceso
a realizar, por cuestiones de creacién de personajes, guion,
iluminacién, etc.

e Tomar en cuenta cada aspecto del teatro, todo es de suma
importancia para un montaje teatral, no se deberia dejar a
ningln elemento o aspecto para una semana o un dia antes de la
funcién ya que se desvincula de cierta manera con el personaje
y lo que se deberia tratar es de lograr que este se apodere de su
espacio y objetos para tener una mejor representacion.
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Anexos

Anexo 1
Fotografias de los ensayos

A.1.1. Primera fase. Elenco - ensayo
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* Introduccion
La presente entrevista tiene el objetivo de despejar dudas y aclarar la situacién y desemperio al que se debe
ajustar un escendgrafo/a basandose en sus experiencias laborales en cuanto a su creacién artistica.

La informacién recopilada a través de ésta entrevista servira como sustento para la elaboracién del proyecto
de tesis de grado, en la carrera de Arte Teatral, perteneciente a la facultad de disefio de la Universidad del
Azuay.

Esta dirigida a personas que laboran en un area artistica, especificamente con una funcién de directoresy
escendgrafo/a de teatro.

* Preguntas:

1.

w

:Como cree que ha de formarse un escendgrafo?
:Qué conocimientos se deberia tener para ser un
escendgrafo?

:Qué es lo mejor y lo peor de ser escendgrafo?
:Como es la relacion entre el equipo de trabajo?
;Trabaja desde el principio del montaje con ellos?
(con el director, actores, etc)

Por lo general ;Quién es su principal interlocutor?
(director, actor, productor, dramaturgo, etc.)
:Usted se adapta al estilo del director o ellos
aceptan su estilo y se adaptan a usted?

:Sus escenografias son ideas del director, suyas o
trabajan en conjunto?

¢Como es su proceso creativo? (Asistir a los
ensayos, leer el guién, conversar con el equipo,
etc.)

Como escendgrafa/o cree que el teatro de nuestro
entorno considera a la escenografia como

10.

11.

12.

13.

14.

primordial o importante en una puesta en escena?
:Usted se preocupa por las necesidades de la obra
en cuanto a la escenografia o se la construye sin
tomar en cuenta la funcionalidad de las misma?
:Como elige los materiales que utilizara? y ;Cudles
son los materiales preferidos para la construccién
de la escenografia?

En cuanto a costos. ¢La escenografia varia segtn
los materiales a utilizar, tamafio, forma, tiempo
que toma realizar, etc. ? o ya se tiene un valor fijo
para cualquier tipo de construccion.

:Se toma en cuenta el costo al momento de
decidir el tipo de material a utilizar para la
construcciéon de la escenografia?

Para disefar los objetos o elementos
escenograficos. ;Cudnta importancia se ledaa la
necesidad de transportar los mismos?

Anexo 4

» D B

Elipsoidal
(guardilla)

Publico

' Elipsoidal al piso

' Elipsoidal

‘ Elipsoidal con
pedestal

- Leds

Obra: Estacion Abismal
Actuacion: Jefferson Castillo
Direccién: Diego Ortega
Vestuario: Caridad Carrién
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Jeff enciende
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13 su linterna y (LINTERNA) Elcubo Ub1cad_o en Alterminar el juego con los dedos. Black Out de 10 segun-
. . espacio 4 dos.
comienza juego
Pasados los 10 3al 100% Ubicado en
s o El cubo .
14 segun 6 al 100% espacio 4
de Black Out
15 Jeff enciende 3al100% Elcub Ubicado en Juego cuando Jeff enciende la linterna se va las luces y
linterna de la mano 6 al 100% cubo espacio 4 viceversa.
0, . . .2 oy
v | Jeff apaga la 2 2{ 1880;0 El cubo Ub1cad.o en g\ cada canzb!o d.e chEJarto (fpcmn de titilar las luces para
linterna de su mano o espacio 4 ar paso al siguiente cuarto).
Guardilla 11 al 100% Elcubo Ubicado en (Juego con la luz) esta luz va a tener una cuerda atada con
17 (GUARDILLA) espacio 4 la que se puede jugar.
(Propuesta)
2,3,4,5,6,7,8,9
suban de intensi-
dad paulatinamen-
te eindividualmen-
. te (Primero el . . .
18 Jeff enciende an(1bi:ante de ELcubo Ubicado en De la misma manera se van a ir apagando las luces y solo va
la linterna Jardin. sala espacio 4 aquedar7y8.
cocina, lavanderia,
bafo, cuarto,
guardilla, bibliote-
ca para terminalen
el abisal.
19 Sonido de tren 7y 8titilan El cubo Uetg;;g% in Al terminar con el sonido del tren.
Propuesta (utilizar
1 de ambiente azul
claro) para dar esa
sensacion de mar
deigual manera
20 Jeff convertido congelsom'do 9 ELcubo Ubicado en
i Tpiere dentro de las led espacio 4
colocar un filtro
con agujeros para
dar la sensacién de
mar.
21 Black Out

CUE Pie Ch/Intensidad | Escenografia Lado Observacion
1 Black out 0 Ninguna Ubicado in La escenografia es un cubo y todo ocurre dentro del mismo
espacio
5 10 segundos 3 crescendo EL cubo Ubicado en A cada cambio de cuarto (opcién de titilar las luces para
de blackout 0% al 100% espacio 4 dar paso al siguiente cuarto).
3 _ Jeff utiliza la Black Out EL cubo Ub1cad.o en
linterna de mano espacio 4
6 al 100%
; Suena la alarma 9 al 100% El cubo Ubicad.o en
10 segundos 10 al 100% espacio 4
(JARDIN)
0,
5 ‘Cuando Jeff g 2{ 1884‘) Elcub Ubicado en Cuando Jeff apague la linterna las luces vuelven a la
encienda la linterna 103l 1000;0 cubo espacio 4 normalidad.
4 al 100%
Jeff esta en el 5 al 100% ) . . "
ceE - Ubicado en A cada cambio de cuarto (opcion de titilar las luces para
° p1520$]‘e”[5§373%tua 1903;111%0&;0 Lt espacio 4 dar paso al siguiente cuarto).
(SALA)
0,
Jeffrealiza gzt ;gé:
i i6 Ubicad
;| S | iz | oawm | U
" 0
QUE ACCION) 1((’5"‘1\[5 :)/°
4 al 100%
; 5al 100% . . .. .-
8 Jeff enciende 9al 100% ELcubo Ubicado en A cada cambio de cuarto (opcién de titilar las luces para
las luz del marco 10 al 100% espacio 4 dar paso al siguiente cuarto).
(SALA)
Jeff enciende 7al 100%
9 y apaga el marco 82al 100% EL cubo Ubicado en A cada cambio de cuarto (opcion de titilar las luces para
2al75% espacio 4 dar paso al siguiente cuarto).
(COCINA)
Jeff enciend 2 al 100%
et enciende 9al50% Ubicado en A cada cambio de cuarto (opcién de titilar las luces para
10 el marco 10 al 50°% El cubo o4 d Lsiauient "
et an @l miie (LAVADOR;\) espacio ar paso al siguiente cuarto).
Jeff entra al 7 al 100%
1 cftentraa 9al75% Ubicado en A cada cambio de cuarto (opcién de titilar las luces para
marco y desplaza 10 al 75% El cubo 02 d Lsiauient "
el cubo (BANO)O espacio ar paso al siguiente cuarto).
12 Jeff enciende Black out Elcubo Ubicado en
el marco espacio 4
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Anexo 6
A.6.1. Abstract

The Theatre Narrated from the Scenography

Dramaturgical Scenography as a Creative-Constructive Process of a Play

This research deals with the importance of stage dramaturgy and how from it, it is possible to

create a play, taking it as a meaning resource from its functionality and versatility on the scene,

besides being a resource for the actor. This process started with the construction of the stage.

understanding it as an inverse process developed from every day home elements and data

compilation about scenographic works. Finally, a play was obtained. that with its functionality

and peculiarities, generated a character and a story.

key words: Dramaturgical Scenography, creative-constructive process, staging, inverse process,

functional object.
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El teatro narrado desde la escenografia.
La dramaturgia escenografica como proceso creativo-constructivo de una obra de teatro.

Esta investigacion trata de la importancia de la dramaturgia escenografica y como a
partir de ella se puede crear una obra de teatro, tomandola como un recurso significativo
desde su funcionalidad y versatilidad en escena, ademas de ser un recurso para el actor.
Este proceso inicié con la construccién de la escenografia, entendiéndolo como un
proceso inverso de trabajo, el cual surgidé de elementos cotidianos del hogar y una
compilacion de datos sobre trabajos escenograficos.

Finalmente se obtuvo una obra de teatro que con su funcionalidad y particularidades,
generd un personaje y una historia.

Palabras Calve:
Dramaturgia escenografica, proceso creativo-constructivo, escenografia, proceso
inverso, objeto funcional.

Diréctora de tésis
Dis. Silvana Amoroso

Margarita Peralta. 67446

Margarita Peralta |

83



Anexo 7

A.7. Boleto para el estreno.

ﬁ CCE
ATUAY

UHIVERSIDAD
DEL AZUAY

0/20h00

CASA DE LA COLTURA ECUATORIANA
Valor: $4,00

oIN RETORND NI REEMBOLSD

LNA OBRA DE TEATRO DE FIN DE CARRERA | ESCUELA DE ARTE TEAIRAL - UDA

ORECTOR EGA - A EFFERGON
VESTUARID: CARIDAD CARRION - ESCENDGRAFIA- MARE

Sala Alfonso Carrasc

Junio/12/2018
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Anexo 8
A.8. Libro de Artista.
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