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Title:  Apparel Design with Identity
Subtitle: How to achieve it from morphological analyses

Through the analysis of the offering of local styles, the lack of
identity in casual apparel was evident since its use is exclusive
to special costumes and rarely in everyday attire. With this as
an actual embodiment of today’s designs, we can understand
that current tfrends can influence the local culture style. In light
of this, we have considered to analyze the identity factors of
people of Cuenca from an aesthetic perspective. This project
has led to the creation of a handbook that reveals processes
and recommendations for designers in order to contribute to
the reinforcement of the local identity through clothing.

Keywords: casual attire, culture, identity, innovation, fashion,
Cuenca, frends, communication, design, handbook.



Titulo: Disefo de indumentaria con identidad
Subtitulo: sComo lograrlo a partir de andlisis morfolégico?

A partir del andlisis de la oferta de diseno local, se evidencid la falta
de identidad en la indumentaria casual; ya que su utilizacién se em-
plea exclusivamente para vestuarios especiales y escasamente en
indumentaria cotidiana, siendo esta aplicacidon una imitacion literal
plasmada en las propuestas existentes; asi comprendemos que las
tendencias actuales permiten incorporar caracteristicas propias de
una cultura en el diseno. Para ello hemos considerado analizar los
elementos identitarios Cuencanos, reinterpretdndolos estéticamen-
te. Este proyecto permitié desarrollar un manual que expone proce-
s0s Y recomendaciones para disenadores con el fin de conftribuir al
refuerzo de la identidad local mediante la indumentaria.

Palabras clave: indumentaria casual, cultura, identidad, innova-
cién, moda, Cuenca, tendencias, comunicacion, diseno, manual.



INTRO-

DUCCION

La falta de incorporacion de identidad cuenca-
na en la moda local se ha convertido en un pro-
blema generado por parte de los disenadores
cuencanos, visto que no se estd innovando por
nuestros propios métodos, si no copiando fen-
dencias extranjeras o propuestas literales, y aun
asi, cuando se realiza moda con identidad, por
lo general se utiliza para ocasiones especiales,
son una imitacion literal de los materiales textiles
ya existentes o en algunos casos las propuestas
ni si quiera pertenecen a disenadores de moda,
lo cual significa que no recurren a las mismas
bases y conocimientos de un disenador texfil.

Enla ciudad de Cuenca - Ecuador, existe una va-
riedad de elementos representativos muy aparte
de los que ya conocemos, los cuales podrian ser
explotados positivamente para crear prendas
de uso diario y sin que sea necesario una fecha
U ocasidn especial para su uso: asi comprende-
mos que las tfendencias actuales permiten incor-
porar caracteristicas propias de una cultura en
el diseno.

Comenzando con una investigaciéon bibliografi-
caq, se exploran las caracteristicas representati-
vas de Cuenca, mediante entrevistas a personas
con un bagaje cultural alto y visitas a lugares
emblemdticos; lo que conjuntamente con una
investigacion de escritorio realizada sobre la
cultura, identidad y herramientas de diseno, se
utiliza la informacion para el desarrollo de este
proyecto.

Clasificando de la mejor manera los elementos
identitarios de Cuenca y sus componentes prin-
cipales y secundarios, se define las muestras fina-
les con las que vamos a trabaijar.
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Se desarrolla un manual de diseno sobre la in-
sercion de elementos identitarios aplicado a la
moda casual, en donde se realiza un registro
fotogrdafico de la ciudad, seguido por un and-
lisis morfolégico de cada elemento vy reinter-
pretdndolos estéticamente, con el objetivo de
aplicarlos a la indumentaria casual utilizando
tecnologias textiles alternas. Esto permite expo-
ner los procesos y recomendaciones para dise-
nadores con el fin de contribuir al refuerzo de la
identidad local.

Mediante el estudio de las tendencias de
moda actuales, cuadros de inspiracion (Mood-
boards), Brief de diseno y a partir de los resulta-
dos del manual, se disena una linea de moda
casual utilizando cada elemento analizado
morfolégicamente, las experimentaciones tex-
tiles de cada boceto, las fichas técnicas vy la
confeccién del mismo son los procesos que se
ha seguido para cumplir la creacién de la linea
conformado por 10 prendas.

Se hace una validacién con un grupo huma-
no real para verificar nuestra hipdtesis “La in-
sercidon de elementos identitarios a partir de la
reinterpretacion de su morfologia permite lo-
grar disefo de indumentaria con identidad” Asi
podemos concluir los resultados, se da pautas
para motivar a los disenadores a la utilizacion
de este manual en sus propuestas futuras, de-
bido al gran aporte identitarios que conlleva y
posiblemente a la aceptacion de este tipo de
moda en el consumidor.




"

e

= s | L P
i e T iy
-"tl -"‘-‘:"'" I“'.'-:-- |

e
I...|_‘




Contextualhizacion

1.1. Identidad y cultura

La Real Academia de la Lengua Espanola (2017), define la S
identidad como “Conjunto de rasgos propios de un individuo IDENTIDAD
o de una colectividad que los caracterizan frente a los de- (
mas”. De este modo, Claudio Malo (2018) senala que hay dos
tipos de identidades: la colectiva y la individual. Haciendo
énfasis en la cultura colectiva, esta posee una serie de rasgos
que se fueron consolidando a lo largo del tiempo, y son el Rasgos,
lugar comun de una sociedad. Cada combinacién de ras- caracleristicas,
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CULTURA

localidaod.

Indice

gos permite distinguir a un grupo de otro. Gilberto Giménez
(2012) cuando analiza la identidad individual la define como
la “Distincion, Demarcacion y Autonomia” del sujeto, denota
un sentido de pertenencia social a diferentes grupos.

1.1.1. Cultura como identidad

Para la RAE (2017), la cultura es el “Conjunto de modos de
vida y costumbres, conocimientos y grado de desarrollo artis-
tico, cientifico, industrial, en una época, grupo social, etc.”.
A su vez, UNESCO (2002), define: “La cultura tiene rasgos dis-
tintivos, espirituales, materiales y afectivos que caracterizan
una colectividad o grupo social, que engloba artes, estilo de
vida, derechos, valores, creencias y tradiciones”.

El autor Mauricio Sdnchez en su libro Morfogénesis del objeto
en uso (2005) desarrolla los componentes de la cultura a par-
tir del origen de la forma: “La cultura consta de unos com-
ponentes representados por objetos, que se especifican de
acuerdo con la ideologia particular de cada microcon-
texto, contexto o situacién social” (p.29). Esto se materiali-
za en intenciones individuales como los objetos personales;
colectivas como un parque de barrio; y publicas como una
plaza. Distingue también que el problema de la identidad
cultural no es que no exista, sino que estd desdibujada por el
consumismo vy la funcionalidad.

Segun Molano (2007), la identidad es subjetiva, es un con-
cepto que evoluciona constantemente, el cual se alimenta
por influencias exteriores y estd frecuentemente vinculado a
un territorio.

’_‘% Culturas

aborigenas

|

BATRIMORID
CULTURAL

/| N

Fatrimanic Palrimonic Patimonio
Culbural Culiural Cultural
tangitle intangible ratural

| { {

Bienes mate- Fiestas popula-  pargues nacio-

rales, arfesa- res, tecnicas nales, flora,
nias, objetos, artesanales, fauna.ete,
etc efc.

T L v
IDENTIDAD

CULTURAL

Cuadro 1: Clasificacién de identidad (Autoria propia, 2018).
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1.1.2. Patrimonio cultural 1.2. Laa ciudad de Cuenca 1.2.1. Cuenca Patrimonio Cultural

El Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador (2018) define al Patrimonio Cul- Conocido como Santa Ana de los Cuatro Rios de Cuenca, de la humanidad
tural como: “El conjunto dindmico, integrador y representativo de bienes y prac- ubicada dentro de la republica de Ecuador en la regiéon sie- . ) )
ficas sociales, creadas, mantenidas, transmitidas y reconocidas por las personas, rra, perteneciente ala provincia del Azuay, Cuenca también ~ El centro Historico de Cuenca fue declarado Patrimonio
comunidades, comunas, pueblos y nacionalidades, colectivos y organizaciones es conocida como Atenas del Ecuador, ya que fiene unag ~ Culfural de la Humanidad por la UNESCO en 1999. Malo
culturales”. gran diversidad cultural y por ser cuna de poetas y persona-  (2018) explica que la importancia de esta declaratoria no
., . . i jes importantes del Ecuador. se qlebe a las ruinas que alberga, ni a sus edﬁcqoongs co-
La UNESCO en su convencion de 1972 (UNESCO, 2018) distingue al Patrimonio Cul- loniales, sino a la estructura de la ciudad que imita el diseno
tural como bienes tangibles, intangibles y naturales. Tangibles como los bienes Su centro histérico es uno de los mejores conservados y mds — de cuadricula espanol, donde sus casas tienen una distri-
materiales de una cultura, los intangibles como los conocimientos y técnicas an- grandes del pais, La ciudad fue fundada en honor a la ciu-  bucion particular de su exterior e interior. “El mantenimiento
cestrales y los naturales como un bien material construido por formaciones fisicas dad de Cuenca en Espaia, lo cual hace que Santa Ana ten-  de algo tradicional ha hecho que Cuenca sea reconocido
y biolégicas. ga una arquitectura colonial y republicana con influencias ~ como algo diferente y junto con un grupo humano desta-
espanolas y francesas. car sus fradiciones culturales que definen su identidad ante
* Art. 1. Se considera patrimonio cultural material: Monumentos, conjuntos,  lu- la comunidad y el resto del mundo”.

gares, bienes culturales materiales.

Por tal motivo la alcaldia y municipio de Cuenca se han
visto obligados a tomar medidas de control para que los
ciudadanos tengan conciencia del valor patrimonial que
tiene la ciudad, asi las personas cumplen con leyes para

* Art.2. El patrimonio cultural inmaterial se manifiesta en particular en los siguien-
tes dmbitos: Tradicional, expresiones orales, artes del espectdculo, usos socia-
les, rituales, actos festivos, conocimientos, técnicas artesanales tradicionales.

* Art.3. Como patrimonio natural se considera a: Monumentos naturales, forma- preservar el patrimonio. (Municipio de Cuenca, 2018).
ciones geoldgicas, lugares naturales.
C . C . o o, oy oF 1.2.2. Patrimonio cultural material o tangible
s+ TAMNGIBLE D s INTANGIBLE & . NATURAL .
‘-‘H'..‘- ala ¥ ol Il.‘."n‘..‘-.- ala e oY '-‘..H;- a¥a a¥a ¥
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Figura 2: La Catedral nueva (Autoria propia, Cuadro 3: Clasificaciéon Patrimonio tangible de Cuenca (Autoria propia, 2018).

Cuadro 2: Clasificacion Patrimonio de Cuenca (Autoria propia, 2018). 2.018)‘ . o e s . . , .
Figura 3: Fiesta popular “Corpus Christi” (Compli- Figura 5: Catedral nueva, parte frontal (Autoria propia, 2018).
ce 99.7 FM, 2017). Figura 6: Puente Mariano Moreno, Cuenca (Patricio Sarmiento, 2018).
Figura 4: Flor "*amor Constante™ (Ver indice). Figura 7: Pollera Cuencana (Xavier Caivinigua, EL COMERCIO, 2015).
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Patrimonio Arquitectonico

El doctor Boris Albornoz (2008) Arquitecto en planeaciony di-  Entre los afios en1920 hasta 1935 la economia del pais se
seno arquitectonico, fundamenta que la arquitectura cuen-  elevé debido a la exportacién del sombrero de paja toqui-
cana estd sobre ruinas Canaris e Incas. Estas culturas fueron el |ig y las edificaciones republicanas se empezaron a cons-
soporte principal para ellevantamiento delaciudad. Unapor-  truir con materiales mds costosos; Pisos de mdarmol, made-
te fundamental a la arquitectura de Cuenca fue elrealizado  rg y dorado, asi también utilizaban vitrales y ornamentos,
por la investigacion de Cristina Mogrovejo (2013), que esta-  como ocurre con la catedral nueva y ciertas edificaciones
blecio unregistro y clasificacion de las etapas que atravesola  de la ciudad que fueron decoradas a partir de un estilo re-
arquitectura. Ademas, determino el estilo de las edificaciones  publicano moderno y mds lujoso (Gabriela Moreno, 2016).
urbanas con influencias Canari, Inca, colonial y republicana.

S~
CANAR
Tk

Arguitectura muy simple, cons-
truido solo para las necesida-
des basicos, como la protec-
cion contra lo:s onimales vy e
medicombiente, las  casas
servian para diferenciar a las

IMCA
e
Arquitectura es similar a la
canan con la diferencia
que las estructuros religio-
505 0 de personajes de
redlce eran hechas con
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Arguitectura era sencilla
carecia de  amamentos
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9}1 Cuadro 4: Clasificacion de la arquitectura Cuencana de acuerdo al estudio de Mogrovejo y Moreno (Autoria Propia, 2018).
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Lugares y paisajes urbanos

Los lugares y paisajes urbanos de la ciudad de Cuenca contribuyen a la cultura
porque su naturaleza y arquitectura se complementan. Cada espacio se convier-
te en un paisaje de identidad propia de la ciudad. Lugares especificos como el
Barranco del rio Tomebamba, las escalinatas, el Puente Roto, Av. Loja, el mirador
de Turi, entre otros son atractivos caracteristicos. Malo (2018). describe que antes,
las personas se reunian a lavar la ropa en los rios de la ciudad, cosa que hoy ya
no se ve muy seguido, esto era debido a que se creia que las aguas que bajaban
desde las montanas traian buena energia, aunque esta tradicion se ha perdido,
todavia se puede observar a gente lavando en los rios.

]

Figura 14: Lavanderas y taquilleras en la orilla
del rio Julidn Matadero “Tomebamba™ (ver
indice).

Figura 15: El Barranco de Cuenca (Maurizio
Costanzo, 2017).

Figura 16: Puente del Centenario (Gabriel Art,
2018).

Figura 17: Puente del Vado (Gabriel Art, 2017).
Figura 18: Rio Tomebamba (Gabriel Art, 2017).
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Bienes Materiales
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Fig. 19 : Fig. 20

La vestimenta tradicio
nal que uliliza la mujer
azuaya.

La gastronomia que se
consume en Cuenca

Fig. 21

Artes que represantan
la cultura.

Cuadro 5: Clasificacion de la arquitectura Cuencana de acuerdo al estudio de Mogrovejo y Moreno (Autoria Propia, 2018).

Vestimenta de la chola cuencana

““Absolutamente todas se vestian de cholas”

- Claudio Malo (2018).

Un componente muy importante y generalizado de la iden-
tidad de Cuenca es, “la chola cuencana”. La chola se de-
fine por una forma de vestimenta, si bien hay un contexto
de estratificacién social, deberes y obligaciones, es impres-
cindible acotar que también existe una tipificacién desde
los ciudadanos. Lo que distingue fisicamente a la chola es
suU vestimenta.

El atuendo fipico de hoy fue estableciéndose a fravés del
tiempo y es propio de un grupo humano femenino de las
sierras de Cuenca. Cada lugar de la zona andina tiene una
forma de vestir particular. Claudio Malo (2018), describe

que en el pasado todas las mujeres cuencanas se vestian con
los frajes de las cholas. Sin embargo, en nuestros tiempos el
uso del traje tipico ha disminuido notablemente. Hoy son muy
pocas las personas que en la vida cotidiana visten como tal,
esto se debe principalmente al factor econdmico. El costo de
la vestimenta de la chola es considerablemente mucho mads
alto que la indumentaria comercial masiva. Esto incide nega-
tivamente en el uso diario, pero como componente simbdlico
es identitario. Es de uso incondicional en los eventos y festivi-
dades de la ciudad, es simbolo de cuencanidad.

Figura 19: Chola Cuencana (Ver indice).
Figura 20: Guaguas de Pan (Ver indice).
Figura 21: Artesanias de la plaza Rotari (Ver indice).
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La pollera

La pollera es una prenda que conforma el traje de la chola
Cuencana, es una falda en forma de "A" que tiene plisados
y va desde la cintura hasta los tobillos, por lo general estd
hecha de una tela de terciopelo y acabados de bordados y
lentejuelas hacia el borde inferior. La pollera también distin-
gue un rango social, su valor puede variar desde 40 a 400 d6-
lares estadounidenses. Dependiendo del material, la técnica
de elaboracion y el bordado su valor se incrementa.

En una investigacion realizada por la arquitecta y disenado-
ra Julia Tamayo sobre la pollera (como se citdé en Borrero,
2013) encontré que existian variaciones en los bordados de

P B )
cquﬂt:-'« DAI:!TE
@:WJ ANANAAAN

El bordodo Cuencang se caracterizg
por ser colondo v con un floreado
abundante, cado Hor pueds legar o
medir hasta Scm. Los acabodos en los
filos se distiquen de atras por fener eln
flo an “conchos” vy la folda tiene
muchos pliegues. (Borero, 2013).

El bordado de Paute 23 mas sencillo,
tene formas en zigrog v es adornado
sutiimente con pocas flores , usa pocos
colores y tiene un acabado recto en el
file, la folda fiene pliegues v valumen,
(Borera, 2013,

Cuadro 6: Clasificacion de las polleras por su bordado (Isabel Borrero, 2013).

Figura 22: Pollera Cuencana (Isabel Borrero, 2013).
Figura 23: Pollera de Paute (Isabel Borrero, 2013).
Figura 24: Pollera de Gualaceo (Isabel Borrero, 2013).
Figura 25: Pollera de Chordeleg (Isabel Borrero, 2013).
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la pollera en cada pueblo.

Luego de una entrevista a la bordadora local Carmen Jara,
que opera un taller especializado en los bordados de la po-
llera, se menciond que el diseno local consiste en flores como
pensamientos, rosas, tallos, hojas, conchas y animales como
el pavo real. Incluso en algunas ocasiones se bordan escu-
dos del Ecuador, dependiendo del gusto del cliente. Se uti-
lizan colores llamativos y con combinaciones contrastantes.

o B o
GUALACED CHORDELEG
= = =
A S8 52 80 528 INPOAINSASAGANGASASAGAS

NAANANAN

El bordodo de Guolocen 5 parecido
al de Cuenca, pero tene un bordado
soturado, sino sigue uno troma v sy
acabado es recio en los filos de la
falda, la folda tiene pocos pliegues
con una capa meadia, [Boraro, 2003),

El bordade de Chordeleg te caractari-
e por la ufiizocion del talgueado,
consiste an la scbreposicion textl v los
bordes fienen wun acobodo con
cordon, lo falda al igual qgue la de
Guadlaces na iene muchas pllagues y
fiene dos capas intermedias (Boremo,

2013).
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La macana

La macana es ofro elemento importante del traje tipico. Su
técnica fue declarada patrimonio cultural inmaterial del
Ecuador por el Ministerio de Cultura y Patrimonio de Guillau-
me Long en 2015.

En una visita técnica al taller de macanas de José Jimenez
en el cantén de Gualaceo, explica que el tejido de la ma-
cana y su técnica, IKAT (Atar o anudar), refieren a un “chal”
que se utiliza como parte del traje tipico. La primera fase es
la tinturacion de seda, lana o cabuya en hebras amarradas.

Los tintes son naturales extraidos de la cochinilla, piedras,
carbdén, indigo y otros. Este elemento se sumerje en ollas de
barro con las hebras a tejer, y se hierve para que el tinte ab-
sorba mejoy el producto es disenado con un telar de cintura
creando motivos y formas en el tejido (Jiménez, 2018).

En el libro “Arte prehispdnico en el Ecuador” publicado por
el Banco Central del Ecuador en 1996, se presenta una clasi-
ficacion de los motivos manifestados en los disenos y tejidos
de las macanas.
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Fig. 32 Fig. 33 Fig. 34

Motivos Fitomorfo Motivos Ioomorfo Motivos geométricos
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Formas relacionadas con g

Formas con apariencia de
plantas, puaeden ser rosas,
frutas, hojas o la plantas en
si. Banco central [1994).

Formas de animales, los mas
fradicionales en las macanas
son los gallos, pdjares, quindes,
codornices y mariposas. Banco
central (1996].

geometria, se basan de lo
complejo o lo simple y abs-
tracto: quingaos. churos, grani-
zo, ovalos y en zigzag. Banco

central [1996).
Cuadro 7: Clasificacion de las morfologias del tejido de la macana (Autoria propia, 2018).
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Figura 26: Macana de Cuenca (Turismo Cuenca, 2017).

Figura 27: Proceso del tejido de la macana en taller de José Jiménez (Mi- Figura 31: Varias macanas (Ver indice).

Figura 32: Tejido IKAT blanco y negro (Johanna Mufioz Falconi,

T

AEANWE S T 7 Tl 1 A : ./ : . nisterio de turismo, 2013).
- S 1. / n & AR ¥ al TR T - /} i&lf 7 / Figura 28: Tejido IKAT (Ver indice). 2014).
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Figura 33: Tejido IKAT violeta (Johanna Muioz Falconi, 2014).

Figura 29: Modelo con tejido IKAT “Macana” (Mihaela Noroc, 2015) ! ’) A ! -
Figura 34: Tejido IKAT rojo (Johanna Munoz Falconi, 2014).

Figura 30: Proceso de tejido de la macana (Xavier Caivinagua, 2014).
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La gastronomia
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Si bien existen platos tipicos de Cuenca, se debe a ciertas
celebraciones y festividades que se han manifestado a fra-
vés de los anos en la ciudad. Las tradiciones se promovieron
de acuerdo con los ciclos de siembra, desyerbe y cosecha;
es decir son festividades de calendarios agrarios, como por
ejemplo el carnaval de Cuenca, en donde solo en esas fe-
chas se provee de ciertos alimentos que durante el resto del
ano no se pueden enconfrar facilmente. A estos se les ha
clasificado como platos tipicos populares. (Vazquez 2018).

La Alcaldia municipal de Cuenca (2018) distingue los platos
tipicos segun su fiesta popular :

¢ Carnaval de Cuenca: pan cuencano, dulce de durazno,
dulce de coco, mote pata, morcillas, sancocho.

¢ Semana Santa: fanesca, escabeche de pescado, empa-
nadas de atun, colada morada, arroz con leche y cane-
la. (No se consume carne).

* El Corpus Christi: dulces de corpus tradicionales como las
roscas, monjas, suspiros, ollitas, huevos de faldiqueras, po-
nuelo, pucanahui, kuskinga, quesadillas, alfajores, cuyes
de chocolate.

* Independencia de Cuenca: colada morada con gua-
guas de pan.

* Pase del nino viajero: Chicha.
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Platos tipicos cotidianos:
Malo (2018) clasifica los platos tipicos como:

e Platos fuertes: Hornado y cuy asado con papas.
* Sopas y menestras: Locro de papas y mote casado.
* Mote: Mote pillo, mote sucio y mote cocinado.

* Dulces: Dulce de higo con queso, miel de panela con
quesillo y dulce de capuli.

* Bebidas: Morocho, canelazo, rosero y yaguana.

El maiz ha sido una fuente de sustento alimenticio de paises
andinos y la forma de prepararlo y consumirlo es multiple,
una de ellas es el mote. En muchos lugares es un alimento
imprescindible de los almuerzos, especialmente en la ciudad
de Cuenca. En el pasado se disponia en un recipiente en
el centro de la mesa y los comensales lo anadian a su plato
para consumirlo como pan o arroz (Malo, 2018).

Figura 35: Mote pata (Gringotree).
Figura: 36: Mote pillo (Parmalat, 2016).

Artesanias

En una cultura pueden existir artesanias muy bellas, expresa
Carrién (2017). Lamentablemente algunas de ellas son he-
chas para un momento determinado por ende son fugaces
y de corta duracién como, por ejemplo, la pirotecnia.

Las artesanias efimeras en la ciudad de Cuenca por lo ge-
neral se producen en fiestas populares: la vaca loca vy los
castillos en el Corpus Christi o los monigotes y caretas en ano
viejo.

Las artesanias permanentes en cambio son aquellas que
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Fig. 37

ademds de ser perdurables en el tiempo, son expresiones ar-
tisticas de los conocimientos de una comunidad reflejados
en objetos o en técnicas ancestrales, en tal caso serian co-
nocidos como lo llama la UNESCO, patrimonio intangible.

Las artesanias locales también han sido una forma de mos-
trar la identidad, historia y conocimientos heredados a través
de un objeto. Entre estos se puede encontrar en la ciudad:
cerdmicas pintadas, cesteria, tejido de la paja toquilla, la fi-
ligrana, el bordado, el tejido del ikat, talabarteria, herreria,
instrumentos musicales y textiles, entre otros.
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Cuadro 8: Clasificacion de las artesanias (Autoria propia 2018).

Figura 37: Pirotecnia “los castillos de corpus” (EL COMERCIO, 2014).

Figura 38: Sombreros de paja toquilla (Ver indice).



Paja Toquilla

El tejido de los sombreros de paja toquilla es uno de los ele-
mentos mds representativos de Cuenca, ya que lleva mu-
chos anos en produccidn y es exportado a paises en todo
el mundo. Su técnica es registrada como patrimonio intangi-
ble por ser un conocimiento ancestral que se ha heredado
de generacion en generacion hasta lo que hoy conocemos
como “panamd hat” (Casa del sombrero, 2018).

Aparte de los sombreros, fambién se ufiliza el fejido de paja
para ofros productos como es la cesteria, abanicos, tapetes
y canastas pequenas y por lo general se los puede conseguir
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en la Plaza Rotary o en mercados de la ciudad.

La paja toquilla como artesania se lo puede adquirir en cen-
tros y talleres de artesanos, frecuentemente se puede en-
contrar llaveros, canastas de regalo, adornos para el hogar,
imanes de refrigeradora y articulos decorativos.

Al momento de elaborar un tejido de paja toquilla se debe
tener en cuenta que existen distintos disenos de tejidos para
su confeccion. Los mds populares entre los artesanos locales
son: el tejido llano, el brisa y el canteado (Casa del sombrero,
2018).

Cuadro 9: Clasificacion de los tipos de tejidos de paja toquilla (Autoria propia, 2018).

Figura 39: : Tejido de sombrero paja toquilla, #ArteMadridEc (Gobierno
de la RepUblica del Ecuador, 2017).

Figura 40: Tejido de paja toquilla (Ver indice).

Figura 41: Cesteria de paja (Patricio Hidalgo, 2013).

Figura 42: Textura paja toquilla (Natalya Onischenko, 2018).

Figura 43: Sombreros paja tfoquilla (designchic, 2016).
Figura 44: Tejido paja toquilla “tejido plano” (José Parra, 2015).

Figura 45: Tejido paja toquilla “Tejido Brisa” (José Parra, 2015).
Figura 46: Tejido paja toquilla “Tejido Canteado” (José Parra, 2015).
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Cuadro 10: Clasificacion de los elementos intangibles de Cuenca (Autoria propia, 2018).

Técenicas ancestrales

Las técnicas ancestrales son un conocimiento intangible
gue se ha pasado de generacidén en generaciéon. Algunas
técnicas todavia se realizan artesanalmente, mientras que
otras se han industrializado. Los procesos para la técnica
del tejido de la macana, el tejido de la paja toquilla, el
tejido de filigrana y el bordado de la pollera de la chola
cuencana, son parte del Patrimonio Cultural Intangible del
Azuay, porque aun conservan los conocimientos patrimo-
niales (UNESCO 1972).

Fiestas populares

Las fiestas populares son manifestaciones propias que
cada comunidad tiene. En general son las que se celebran
en un sitio especifico. En la ciudad de Cuenca, la mayoria
de estas celebraciones tienen un significado religioso o del
calendario agrario.

La Fundacién Municipal Turismo para Cuenca (2018). de-
termina las siguientes fiestas como parte de la identidad
cuencana:

* Santos Inocentes (Enero), carnaval de Cuenca (Febre-
ro - Marzo), semana Santa (Marzo — Abril), fundacion de
Cuenca (Abril), corpus Christi (Junio). independencia
de Cuenca (Noviembre), pase del nino viajero (Diciem-
bre), ano viejo (Diciembre).

e El Corpus Christi es una de las fiestas populares de
Cuenca mdas grandes del pais, se ha determinado que
existen tres aspectos que conforman esta tradicion: La
religién, los dulces y la pirotecnia.

El Corpus Christi significa el cuerpo de Cristo y es una ma-
nera de interpretacion y traslado de la practica de la eu-
caristia representada en los dulces del corpus.

Los Castillos son los mds populares del corpus porque re-
presenta simboldégicamente la custodia vy el sol de la eu-
caristia.

Fig. 50 Fig. 52
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Cuadro 11: Aspectos importantes de las fiestas del Corpus (Autoria pro-
pia, 2018).

Figura 47: Proceso de tejido de paja toquilla (Instituto nacional del
patrimonio de la humanidad, 2011).

Figura 48: Pase del nino (Turismo Cuenca, 2016).

Figura 49: Altar de la Catedral nueva (Autoria propia, 2018).

Figura 50: Corpus Christi en Cuenca (Turismo Cuenca, 2017).

Figura 51: Dulces de corpus (surtrek.org, 2016).

Figura 53: Pirotecnia de los castillos del corpus (EL COMERCIO, 2016).
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Cuadro 12: Clasificacion del patrimonio natural de Cuenca (Autoria propia, 2018).

Z.onas rurales

El parque nacional Cajas, es una zona protegida por el Minis-
terio del Ambiente. Esta extensidon posee una gran variedad
de flora y fauna propias de la zona y es hdbitat de especies
en peligro de extincién (Ministerio del ambiente, 2018).

Fauna

La fauna caracteristica de Cuenca es cuantiosa, sin embar-
go, para este trabajo serdn referenciales las dos especies
mds representativas.

La especie colibri thalassinus, también conocido, como el
quinde o picaflor, es un pdjaro que abunda en los jardines
azuayos. Por lo general son azulados metdlicos o verdes es-
meralda y tienen un pico muy largo el cual les permite ab-
sorber el néctar de ciertas flores. Frecuentemente se puede
apreciarlos en disenos como bordados de la pollera, en la
macana, pinturas y en ciertas artesanias (Ministerio del am-
biente, 2017).

Flora

Plantas y arbustos

La flora de Cuenca es abundante, debido a su clima de 15°
centigrados durante casi todo el ano. Las plantas con flo-
res y arbustos son las mds destacadas. Su representacion se
encuentra en bordados, artesanias, tejidos y pinturas, entre
otros. Se puntualiza el amancay, agapantos, verbena, reta-
mos, chorritos de luz, ataco, geranio runa, cucarda, laurel,
floripondio, amor constante, astromélia y ojos de Susana.

La especie Brugmansia arborea es comun en los campos
de la ciudad, es una planta que tiene efectos alucindgenos
como es la escopolinamina, pero también lo utilizan para fi-
nes medicinales, es de color blanca y cuelgan desde abagjo
sus flores (Demetrio, 2002).

Fig. 57
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Figura 53: Parque nacional el cajas (Delphine Ménard, 2000).
Figura 54: El colibri (Ver indice).

Figura 55: Arbol de floripondio (Ver indice).

Figura 56: Picaflor (Rothmeyer, 2009).

Figura 57: Flor de floripondio (Ver indice).
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Figura 64: Blusa Campesina de
(Alliexpress.com).

Figura 65: Mujeres palenqueras
en Cartagena (Meunierd/shu-
fterstock.com)

1.3. Elementos identitarios en la moda

En la moda contempordnea mundial se destacan
diferentes disenadores reconocidos. Estos crea-
dores han presentado diversas colecciones o li-
neas donde infroducen elementos identitarios en
sus disenos. Entre ellos se destaca Akif Mahmood,
un disenador Pakistani que utiliza tradiciones de su
pais y los transforma en arte y color representan-
do la feminidad (Vogue, 2014).

Es posible reconocer a disenadores dentro de La-
tinoamérica que reviven su identidad cultural en
sus colecciones, como por ejemplo el disenador
Armando Mafud de la ciudad de Oaxaca de
Judrez. El disenador mexicano utiliza el folclor de
sU pais como inspiracion para confeccionar pren-
das con el fin de volcar en ellas sus tradiciones.
Mafud ha participado en importantes pasarelas
a escala mundial tales como en el Museo Louvre,
en Paris, La feria de Igedo, en Alemania y en el
Palacio de Bellas Artes, en México (Vogue Méxi-
co, 2016).

En América del sur podemos nombrar a la dise-
nadora peruana Meche Correa. Ella infrodujo la
tradicion andina de PeryU en sus disenos junto con
la colaboracion de varios artesanos. Meche ha
participado en multiples desfiles, siendo el mds
destacado el Mercedes Benz Fashion Week, edi-
cion 2014 en Madrid (Vogue, 2014).

Dentro de Ecuador la incidencia de la
identidad cultural en los disenos tam-
bién es relevante. Disenadores como
Silvia Zeas y Diana Gonzdlez en Cuenca
(El Mercurio, 2014); Melissa Klein y Mo-
quiavela de Guayaquil (Cuenca moda,
2015) é Insdlito de Quito (Designerbook,
2016).

1.4. Hibridacion
Cultural

La hibridacion es el resulfado que surge
de la mezcla de un objeto o idea con
otras. Por ejemplo: el mestizaje. Nés-
tor Garcia Canclini en su libro Hibrida-
cion cultural: estrategias para entrar y
salir de la modernidad (1990), expresa
que la hibridacién es un concepto que
abarca a la modernidad, a la desigual-
dad, ala heterogeneidad y a la recon-
version. Esta definicion genera nuevas
esfructuras y nuevas pericias.




1.5. Diseno de moda Casual

La RAE (2018), define lo casual como
algo que no se atiene ala norma formal
de correccion de determinados entor-
nos. Lo casual restringido a la moda se
comprende como un esfilo de indu-
mentaria en un entorno informal, de uso
imprevisto.

La moda casual es un estilo que se uti-
liza en la vida cotidiana, sin importar el
horario o lugar. Es posible combinar los
atuendos dependiendo del evento o si-
tuacion (Riviere, 1996).

Roy Halston Frowick, conocido por Vo-
gue como el disenador norteameri-
cano que inventd la elegancia sexy
casual, es un creador e innovador de

las tendencias de moda que hoy cono-
cemos; los monos, pijamas de seda y el
halter. Frowick fue reconocido por crear
el nuevo estfilo de la mujer americana
en 1960, esto cambid el concepto de la
elegancia desde la comodidad y sobre
todo la funcionalidad (El Espanol, 2017).

Las prendas mds comunes en un guar-
darropa casual son: las camisetas sim-
ples de algoddny el denim en cualquier
diseno sea pantaldn, casaca o falda. El
denim es muy frecuente debido a que
es un textil universal. La utilizacién de
un pantalén jean puede lograr a tener
mas de 100 combinaciones de uso dia-
rio (Classyandtrendy, 2017).
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Cuadro 12: Cuadro de horarios de moda casual (Autoria propia, 2018).

valli *“Moda casual” (Vogue.com, 2017).

Figura 66: Coleccidon 2017 de Roberto Ca-
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Cuadro 13: 10 formas de crear atuendos con un solo par de Jeans (Classyetrendy.com, 2017).



INSPIRACION
CON DENIM

Figura 67: Coleccién primavera 2014 “Raiers” de Miriam Ponsa (Ver indice).
Figura 68: Tiziano Guardini's “denim fur” (Ver indice).

Figura 69: Balmain Resort 2018 “Denim” (Vogue, 2018).

Figura 70: Paris Fashion week 2014, primavera/verano de Barbara Bui (Ver indice).
Figura 71: Fashion week Russia de Alena Akhmadullina (Vogue, 2015).

Figura 72: Prenda denim de Faustine Steinmetz (Steven Yatsko, 2015).

Figura 73: Denim textura de Faustine Steinmetz (Austine-steinmetz, 2015).

Figura 74: Balmain Resort 2018 “Denim” (Vogue, 2018).




1.6. Diseno de autor

El diseno de autor es un tipo de moda
enfocado en producto con valor agre-
gado. Estd dirigido a personas que esti-
men el diseno y busca innovar siguien-
do los lineamientos de las tendencias,
utiliza la mano de obra y detalles pro-
pios del disenador en sus prendas. Para
Sanagua (2012), el diseno de autor
no busca crear una produccidén masi-
va sino hacer individuales y exclusivas
cada una de sus prendas.

El Diseno de moda masiva se basa en
tendencias mundiales para la creaciéon
de las colecciones de moda, contra-
rio al diseno de autor que utiliza cono-
cimientos y técnicas como fuente de
inspiracion para sus colecciones. Sa-
ccaggio (2016) explica que el diseno
de autor se despega de una produc-
cion industrializada y trabaja a partir de
ideas nuevas y conceptuales.

Diseio de indumen-
taria conceptual en la
moda rapida

El diseno de indumentaria conceptual
es comparable al diseno de autor. Am-
bos consisten en una moda elaborada
con un concepto y proceso de diseno.
La diferencia reside en que la moda
casual es industrializada mientras que
el diseno de autor es exclusivo (Sacca-
ggio, 2016).

Las marcas de moda rdpida como
H&M®, Forever21®, Charlotte Russe®,
Zara®, Berskra®, Pull & Bear®, entre
tantas otras, son companias dominan-
tes que buscan crear moda a partir de
las tendencias en el mercado mundial.
La bUsqueda de pardmetros surge de
las redes sociales, de eventos como el
Festival de MUsica y Artes de Coachella
Valley, que tiene gran influencia en ves-
fimenta. Las pasarelas de disenadores
de todo el mundo también son fuente
de informacién para las colecciones de
empresas que producen moda indus-
trializada (Tungate, 2005).

La disenadora Mara Hoffman en el 2014
infrodujo el concepto Print Tribales en el
diseno conceptual de trajes de bano.
Esta innovacion se aprovechd al maxi-
mo cuando se viralizé siendo utilizada
en todo tipo de prendas (Vogue, 2014).

La simulacion de tejidos, encajes y téc-
nicas ancestrales aplicados a la moda
rdpida es ofro ejemplo de la masifica-
cion de conceptos innovadores. (Tun-
gate, 2005). Marcas como: Forever21®
, Lara® o American Eagle® han creado
prendas utizando la identidad cultural.

(Forever21.com).

Figura 76: Casaca estilo azteca de Figura 77: Casaca de (Zara.com).

Figura 78: Falda azteca de (Americaneao-
gle.com).

Identidad de marca: estilo, logo e isologo.

Laidentidad de marca es la esencia que tiene una firma que
permite ser reconocido ante los demds. Una marca o dise-
nador puede ser reconocido por fres dimensiones, su logo,
su estilo y su isologo. Cuando hablamos de marcas de moda
rdpida su logotipo representa la prenda. Esto permite gene-
rar una identidad de marca que los consumidores recono-
cen al momento de ir de compras. Se genera asi un “estatus
social” porque todo lo que atane a la empresa se evidencia

en su logo como el cardcter social, econdmico, ideoldgico,
entre otros (Tungate, 2005).

Marcas de moda como Victoria Secret PINK®, American
Eagle®, Lacoste®, Adidas®, Nike®, etc., son empresas reco-
nocidas a nivel mundial porque cuentan con una identidad
propia en donde el consumidor puede distinguirlas (Tungate,
2005).
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Figura 79: Camiseta polo Lacost (Lacost.com). Figura 80: Deportivos Adidas originals Figura 81I: Casaca de PINK (Victoriasecret.com)

(Adidas.com).

Figura 75: Coleccion print tribal sobre traje de bano de Mara Hoffman 2014 (Ver indice).
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“Toda creacion no es sino
recreacion,

una nueva forma de ver las
msmas cosas y de expresar-
las de manera diferente ”

- Yves Saint Laurent

1.7. Innovacion

1.7. Innovacion

La RAE (2007), define la innovacién como la creacion o modifi-
cacién de un producto nuevo y su introduccién en el mercado.

El economista Joseph Schumpeter (1934) presenta un claro
concepto sobre comolainvenciony lainnovaciéon son términos
muy desemejantes. Al inventar un objeto no necesariamente
es considerado innovador, sino que esta se entiende cuando
se infroduce con éxito en el mercado. El invento debe ser so-
cializado para que sea reconocido como algo innovador. Los
efectos en la economia y en la sociedad se verdn modificados
cuando los nuevos productos se conjuguen en nuevas formas.

El éxito de un producto depende directamente de la recep-
cion y aceptacion que tenga la sociedad donde se introdujo.
Hippel (1986) senala que la fuente de innovacion mds impor-
tante es el de los consumidores, ya que se intenta satisfacer sus
necesidades en las que se encuentran cotidianamente y con
€50 se busca solucionar sus problemas desde el diseno (Cyner-
tia Consulting, 2017).

Innovacion en el diseno de producto

Escorsa y Valls (2004) explican que una empresa para llegar a
ser innovadora debe estar en un cambio constante, es decir
que la empresa debe estar al tfanto de nuevas tecnologias,
mafteriales, procesos, entre otros, para que puedan realizar ob-
jetos o métodos nuevos y de esta manera se puede ofrecer
productos que adoptan novedosos procesos de fabricacion.
En la actualidad existe mucha competencia dentro del mer-
cado, esto bdsicamente obliga a las empresas a estar en un
cambio constante para que puedan competir y sobrevivir el
ciclo de vida del producto.

La innovacion como renovacion

Para la Fundacion Cédec (2001), al momento de innovar de-
bemos tener en cuenta la relacion que tiene el objeto con la
renovacion. La constancia, la necesidad y la utilidad para los
usuarios es una condicion ineludible. Renovar implica utilizar
nuevas ideas en un producto que ya existe, cambiando su ta-
mano, diseno o incluso incorporar nuevas funciones o mdas ca-
racteristicas. Esto le provee al objeto final un valor agregado.

Olga Nohemi Cabrera (2012) explica que existen dos puntos de
partida al momento de crear un producto u objeto innovador:

El producto cuya intencién es innovar, cuando un individuo o
un grupo de frabajo disenan y crean un producto nuevo que

pretende dirigirse a un sector de mercado que no ha sido
identificado para satisfacer una necesidad que no ha sido
percibida.

Un producto base existente, Cuando un individuo o grupo
de trabajo enfrenta la problemdtica de redisenar un pro-
ducto que ya existe, sea genérico (mesa, silla, estante) o
un producto nuevo.

1.7.1. Técnicas textiles utilizadas

para innovar

El Manual de Oslo (2005) senala que los cambios innova-
dores se realizan mediante la aplicacién de nuevos co-
nocimientos y tecnologias que pueden ser desarrollados
infernamente, implica la utilizacién de un nuevo conoci-
miento o combinacién de varios conocimientos existentes.
Cuando hablamos de tecnologia no necesariamente nos
dirigimos hacia el mundo cientifico y avances tecnolégi-
cos. Escorsa y Valls (2004) hablan sobre ejemplos de inno-
vacioén en la tecnologia, como la utilizacién de materiales
alternativos no convencionales, nuevos métodos y técni-
cas aplicadas, procedimientos y acabados distintos a los
usuales. Esto confirma que innovar no solo culmina en un
producto final, sino que puede involucrar nuevos métodos
y técnicas para el acabado del objeto.

En la actualidad existen diversos disenadores de moda que
han implementado nuevas formas de plasmar sus ideas en
las prendas textiles, utilizando diversas técnicas e incluso
mezclando métodos culturales ancestrales con métodos
modernos. La busqueda intenta trabajar con procesos
gue no se han visto antes y ademds proponer otra funcion
anexa a las ya utilizadas.

La manipulacion de superficies textiles, o también llamado
transformacioén tecnoldgica de bases textiles, han sido téc-
nicas que se han utilizado hace miles de anos. Sin embar-
go, hoy son tecnologias que se han mantenido y mejora-
do a fravés de los anos, esto ha revolucionado la industria
de la moda actualizdndola cada vez mdas y superando la
potencialidad en el diseno. Existen varias técnicas que se
pueden utilizar cuando se disena una prenda o una co-
leccién. Es posible combinar los métodos, y se clasifican
en dos tipos: tfransformacion tecnoldgica de base textil liso
y tfransformacion tecnoldgica de base textil con textura.



Transformacion tecnologica de
base textil liso

Son las fransformaciones que tienen acabados lisos.

Sublimado

El sublimado es una impresion textil realizada en un papel especial que median-
te una plancha industrial es transferida al tejido. Es la transformacion de solido a
gaseoso. Udale (2008) destaca que el sublimado es una técnica muy utilizada
especialmente en la ropa deportiva y su calidad varia de acuerdo al porcentaje
de poliéster que tiene el tejido.

Mara Hoffman es una disenadora estadounidense que interpreta cultura indigena
en sus prendas, ha realizado moda playera y en algunas colecciones ha utilizado
sublimados con impresones étnicas (Vogue, 2014).
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Figura 82: Vestido Sublimado "African Fashion” (Ver indice).
Figura 83: Papel de sublimado (Ver indice).

Figura 84: Bolso sublimado (Ver indice).

Figura 85: Textiles sublimados (Ver indice).

Figura 86: Cosmetiqueras sublimadas (Ver indice).

Figura 87: Ploter Epson para sublimar (Ver indice).
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Estampados
Estampado con serigrafia

Udale (2008) describe que esta técnica consiste en la aplicacién de la pintura al
tejido. Se utiliza una malla de nylon o poliéster en un bastidor en el que el tamano
dependerd del diseno que se desee transferir. La imagen se utiliza en negativo o
también una matriz que se obtiene con una emulsion fotogrdfica.

Estampado con tampones o sellos

El estampado con tampones o sellos es considerado uno de los métodos mds
antiguos que se todavia se conservan en la actualidad, ha sido parte de varias
tradiciones milenarias en donde abunda el arte y la estética. Lafayette Digitex
(2017) trata sobre la transferencia mediante un tampdn o sello directo al tejido.

Manuales:
Pintura sobre tela

Estd técnica se basa en pintar manualmente sobre el tejido o tela el diseno desea-
do, se aplica como si se tratara de un dibujo sobre un lienzo (Udale, 2008).

Figura 88: Estampado con tampdn de madera de “Textile evolu-
tion” (Liz Kettle, 2014).

Figura 89: Textil pintado a mano (Ver indice).

Figura 90: Estampado por transferencia (Ver indice).

Figura ?1: Proceso de estampado manual (Lisa Tilse, 2016).
Figura 92: Casaca pintado a mano (Ver indice).

Figura 93: Bolso pinfado a mano (Etsy.com).

Figura 94: Proceso de serigrafia (Ver indice).

Figura 95: Estampado con tampdn de madera (Ver indice).




Patch work

Consiste en coser remanentes textiles para crear otra tela, se trata de unir los re-
tazos con costuras al azar o generando formas y figuras deseadas (Udale, 2008).

El “Handmade hmong patchwork™ es una técnica utilizada en Vietham, en donde
confeccionan textiles y prendas que conforman el traje tipico. El uso del método
patchwork y el bordado son procesos artesanales confeccionados a mano. El
tamarack shack es un tipo de patchwork o “quilting” en donde se generan moti-
vos en la tela con los mismos residuos, formando disenos geométricos y coloridos
(Longarm Quilting, 2014).

Figura 96: The Flower lolo (http://hauteculturefashion.
com/, 2016).

Figura 97: Casaca con patchwork (Ver indice).
Figura 98: Patch work “Tamarack Shack” (Longarm
Quilting, 2018).

Figura 99: Coleccidén de patchwork de Etro, OtoRo
2015, RTW (Ver indice).

Figura 100: Poncho de patchwork de Chloe (Pierre
Hardy, 2015).

Figura 101: Coleccién de patchwork de Valentino
(Style.com, 2014).

Figura 102: Jean con patchwork (Ver indice).
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Tye Dye

Esta técnica amplia la tinturacion de prendas mediante colorantes para textiles.
Una forma es realizando amarres sobre |la tela para generar disenos abstractos
(Udale, 2008). El "“ikat” también es conocido como un tipo de técnica de Tye, uti-
lizado también en Cuenca para la confeccion de macanas, un accesorio tipico
de la chola cuencana (Jiménez, 2018).

Figura 103: Camiseta tinturada (Ver indice).

Figura 104: Vestido tenido de la coleccién Otono 2011
de Oscar de la Renta (Ver indice).

Figura 105: Coleccién Issa en London Fashion Week co-
leccion 2016 (Ver indice).

Figura 106: Vestido Tye Dye de Valentino, coleccion
2012, couture Fashion show (Vogue.com, 2012).

Figura 107: Textura del Tye Dye (Ver indice).
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Transformacion tecnologica de
base textil con textura

Son las fransformaciones que fienen acabados fridimensionales.

Bordados

Bordados a mano
k]

;

L E
Fig. 108"

El bordado es una técnica manual en donde se genera un relieve o textura a una
base textil. Se adorna con materiales como pedreria, plumas, semillas, espejo shi-
sha (técnica hindu), flecos, entre otfros (Udale, 2008). Se puede experimentar con
insumos no convencionales como materiales reciclados. Este método es comun-
mente utilizado en alta costura; Alexander McQueen, disenador britdnico muy
reconocida por sus prendas saturadas en adornos y bordados muy elaborados

(Vogue 2011).
Z
_"9":'1:'. I = W ok o g 1 Figura 108: Bordado a mano (Ver indice).
=" "l = . - . Figura 109: Bordado a mano de Ralph & Russo (Vogue 2015).

-"—E'_: Figura 110: Bordado sobre textil con mullos (Ver indice).

Figura 111: Bordado manual para vestido de novia. (Ver indice).

Figura 112: Bordado manual con canutillos (Ver indice).

Figura 113: Bordado manual de Valentino, colecciéon otono 2014 (Verindice).
Figura 114: Bordado manual de Alexander McQueen, Otono ready to wear

2016 (Vogue, 2016).
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Bordados industriales

Esta técnica se puede aplicar antes o después de confeccionar una prenda de-
pendiendo el acabado que se deseq, se trata de un software de bordado en
donde se crea la imagen o diseno digital y estd se interpreta sobre el tejido me-
diante tambores de bordado. Udale (2008).

Roberto Cavalli es un disenador italiano conocido por la revista Vogue® como el
rey del animal print, y utiliza en sus disenos el bordado vy el print textil. En 2016 Cao-
valli saco una linea de moda de Jeans con bordados a mdquinag, lo cual se con-
virtié en una tendencia debido a que durante ese mismo ano las casas de moda
empezaron a utilizar bordados sobre el denim (Vogue, 2016).

Figura 115: Proceso de bordado industrial (Ver indice).

Figura 116: Bordado sobre jean de Roberto Cavalli (Ver infice).
Figura 117: Bordado a mdquina (Ver indice).

Figura 118: Bordado industrial arco iris (Ver indice).

Figura 119: Hilos para bordado industrial (Ver indice).
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Apliques

De similar apariencia al bordado, los apliques se pueden realizar en mdquina. Se
puede aplicar bordados en maquina que han sido hechas por pieza y después
coserlas a la tela. También se utilizan insumos textiles, pedreria, etc. Fundamen-
talmente consiste en aplicar o decorar algo ya hecho a una prenda para dar
textura (Udale, 2008).

Figura 120: Bordado con apligue de Ralph & Russo (Vogue, 2015).

Figura 121: Coleccién ready to wear primavera de Alexander McQueen 2018 (Ver indice).
Figura 122: Aplique floral coleccién primavera 2013 RTW de Oscar de la Renta (Ver indice).
Figura 123: Aplique bordado para “Canes film festival 2015” de Gucci (Ver indice).

Figura 124: Varsity Jackets con apliques de Express (Express.com).
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Calado o corte en laser.

Esta técnica es utilizada sobre una tela lisa que a través de herramienta laser, re-
corte manual, o calado se generan figuras en negativo sobre el tejido. Esto crea
un diseno nuevo sobre la base textil. Se consideran calados los deshilados, recor-

tes y los perforados (Udale, 2008).

En el 2017 la marca Fendi lanzé una coleccién con calados y corte ldser para el
Spring/Summer Collection, en donde se apreciaba disenos geométricos y muy

elaborados (Vogue, 2017).

Figura 125: New York Fashion week primavera 2014 (Ver indice).
Figura 126: Paris Fashion Week 2015, primavera/verano de Valentino
(Ver indice).

Figura 127: Saco corte laser de coleccién Otono/invierno 2012 de
Alexander McQueen (Vogue, 2012).

Figura 128: Traje Fendi Coleccidon primavera 2015 RTW (Vogue, 2015).
Figura 129: Marchesa Otono 2012 (Vogue, 2012).
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Manipulacion de superficies textiles

Corrugados

El corrugado destaca la manipulacion de la superficie textil mediante un patron
de costuras que genera formas tridimensionales en la tela. Se utiliza para dar tex-
tura o volumen sobre la superficie, con prdcticas que sirven para recoger la tela

(Udale, 2008).

Figura 130: Manipulacién de telas (Ver indice).

Figura 131: Vestido con manipulacién textil (Ver indice).

Figura 132: Coleccién alta costura de Valentino, primavera 2009
(Verindice).

Figura 133: Vestido Ralph & Russo otono 2016 (Stylelovely.com,
2016).

Figura 134: Proceso de manipulacién sobre maniqui Ralph Lauren
(Vogue, 2018).
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Superposicion textil

Estd tecnologia consiste en superponer un textil sobre otro creando una textura
y obteniendo un efecto decorativo, este método es muy innovador en el diseno
porque puede crear motivos complejos sobre el diseno (Udale, 2008).

Figura 135: Capas de tules (Ver indice).
Figura 136: Corte laser con superposicién por Kyoung Eun Hong (Ver

indice).
Figura 137: Ready to wear Otono/invierno 2012 de Dina J. 2012 (Ver
indice).
Figura 138: Falda con superposicién textil de Giambattista Valli (Ver
indice).

Figura 139: Vestido de Sivan Nishri (Ver indice).
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L.S. Morfologia

Proviene del griego “morfo” que significa Formay “logia” la ciencia que estudia, o sea la ciencia que estudia la forma. Sdn-
chez (2005) expresa que la forma es un ser complejo que debe ser entendido desde muchos pardmetros, siendo el mismo un
conjunto de elementos que organizados y reconocidos conforman una estructura, es considerado el cuerpo de la forma, su
lugar y soporte de la significacion que hace relacidon con el hombre al objeto y el objeto al contexto. Para su comprensién,
deriva cinco medidas:

MORFOLOGICO MORFOESTATICO MORFOMETRICO MORFOGENESIS MORFOSIGNICO
O 1 1 1
Una estructura categoriza- Laf ormac omo objeto La forma puede ser cuanti- Una creacion,s u origen Una comunicacidn abstracta y
da creando una coherencia estable, e statico y unifor- ficada y cualificada. puede ser controlado. tridimensional que p orta un
formal, es decir la forma es me, son independientes mensaje y comporta criterios
morfologia. del curso del tiempo. andlogos, a la ciencia linguisti-

Cuadro 14: Clasificacion de la morfologia segin Sanchez (Autoria propia, 2018). cay semiética.

El autor analiza tres campos de la forma objetual como: el de percepcion (Gestdltica), significado (Semidtica) y valoracion
(Estética), lo cual convierte a la forma en una organizacién perceptiva, significativa y valorativa (Sanchez, 2005).

Kl lenguaje visual

El lenguaije visual es la base de la creacion del diseno el cual posee principios, reglas o conceptos que deben ser entendidos
y dominados por parte de los disenadores para poder enfrentarse a problemas prdcticos en el diseno.

1.S.1. Elementos del diseno basico

Los elementos de diseno son muy bdsicos y se relacionan entre si, ademds son muy Utiles al momento de realizar un diseno.

“En realidad los elementos est&n muy relacionados entre si y no pueden ser faciimente separados en nuestra experiencia
visual general” (Wong, 1995, p.15).

Se diferencian o distinguen cuatros grupos de elementos: conceptuales, visuales, relacion y prdcticos.

Elementos conceptuales

PUNTO LINEA PLANO VOLUMEN
I | 1
indica la posicién, no tiene Ese | recorrido del p unto, Esel recorrido dela linea, Es el recorrido del plano en
largo ni ancho, no ocupa tiene largo pero no ancho, tiene largo y ancho pero no movimiento, tiene posicién
una zona en el espacio, es tiene posicién y direccion. grosor, tiene posiciéon y y espacio.
eoc0000000

el principio y fin de la linea direccién.
y es donde dos lineas se |
cruzan o se encuentran. ! !

Cuadro 15: Elementos conceptuales segun Wucius Wong (Autoria propia, 2018).

Elementos Visuales

FIRMA MEDID COLOR TEXTURA
i innio . ;| .| EEEEEEE———
Todo lo que pueda ser Todas las formas tienen un Las formas se distinguen La superficie de la forma
visto, es la identificacion tamafno, es fisicamente por su cromatica y sus puede ser plana o decora-
principal. medible, variaciones de  todos da, lisa o rugosa y atrae al
cromaticos sentido del tacto o de la
vista.

HA® HEx BN

Cuadro 16: Elementos visuales segun Wucius Wong (Autoria propia, 2018).

Elementos de relacion

DIRECCICN BOSICION ESDACIC GRAVEDAD
S —— S
la direccién dela forma est La forma es relacionada Las formas sin importar su Es una sensacién psicolégica,
relacionada con el observa- respecto al cuadro o estrue- tamano, ocupan un asi come somos atraidos pon
dor, dependiends de lo tura del disefie. espacio, asi el espacio la gravedad de la tierra,
gque le esté conteniends o puede estar occupade o puede ser pesado o liviano,
formas mas cercanas. vacio. estable o inestable

HRY °J Tg gl HQO

Cuadro 17: Elementos de relacion segin Wucius Wong (Autoria propia, 2018).
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1.8.2. Interrelacion de formas

DISTARCIAMIENTO TOQUE SUBEREOSICION EEHETRACION
Las formas estin separadas Es el acercamiento de las Cuando las formas se lqual que la superposicién perc
entre  si, pueden estar formas dejdandoles  sin acercan adun mds y se ambas parecen transparentes
cercanas espacio entre ellas. cruzan una sobre otra. no estan una sobre otra, perc

ambas siguen visibles,

s e E o) o

LM O ..-\.!-ST ACCION I TEQS CHOMN CONM C DEMCIA

e
e e —————————

Es igual a la superposicién Cuando una forma invisible Es igual a la penetracién al coincidir ambas formas se
pero ambas forman una se cruza sobre otra visible, pero solo es visible la parte convierten en uno solo.
nueva y mayor forma. generando la visibilidad de en donde interfieren

solo una parte de la forma ambas formas, generando

sustraida, una forma nueva y distinta,

o @ (0

Cuadro 18: Interrelacion de formas segun Wucius Wong (Autoria propia, 2018).

1.8.4. Asociacion de figuras

Principios de contactacion

LADO DARCIAL LADO TOTAL PUMTO ¥ LIHEA DUNTG ¥ DURTO DLANG DARC|AL DLAND TOTAL
W @ ________________@§ & |
Parcialmente Los lados coinci- El wvértice de la Los wvértices wuna figura es Una figura es
contactado de con el de su  figura se posicio- de dos figuras  insertada en otra insertada
con la figura adyacente, na sobre un lado  interactdan. parcialmente, totalmente a
de otra. otra.

s = =l

Cuadro 19: Principios de contactacién segun Wucius Wong (Autoria propia, 2018).

Indice

1.S.4. Deconstruccion de la forma

Segmentacion de forma

La segmentacion o particion de una figura permite obtener nuevas partes distin-
tas o iguales, provoca la creacién de formas nuevas mds o menos complejas.

GEOMETRICOS ORGANICOS MIXTOS LIBRES

Tl‘:'d‘ZOE Trazo de L.It:la Cr::-rT]blnacmn Trazos inforimales.
rectilineos geometria de lineas rectas
curvilinea y curvas

o
i

Cuadro 20: Tipos de corte segun Fabidn Mogrovejo (Autoria propia, 2018).

Tipos de cortes
Operaciones de movimiento

TRASL ADACION ROTACION REFLEXION EXTENCION
——— I —— ———
Movimiento que permite el despla- La figura giraentorno a uneje  Utiliza un gje simétrico de Es el cambio de tamano o
zamiento controlado de una parte el cual cambia su posicion con  reflejo en donde invierte dimensidn de una parte de la
de la figura con respecto a la otra, respectoa la otra parte. una parte de la forma forma al respecto con su
come la relacion de formas por original, proporcion original,

distanciamiento.

D QD I

Cuadro 21: Operaciones de movimiento segun Fabidn Mogrovejo (Autoria propia, 2018).
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L9. Forma y semiotica

La semidtica es “La capacidad que tiene la forma de proveer de significado a
un usuario los valores que denota el objeto en si” (Sdnchez, 2005, p.49). Al mismo
tiempo se constituye la capacidad que tiene el disenador de representar la mis-
ma idea mediante el objeto-signo.

Cuadro 22: Objeto, significante, significado (Autoria propia, 2018).

De esta manera siendo el objeto-signo cuando se relacionan los fres componen-
tes: significado, el mensaje y fodos y cada uno de los significados que lo compren-
den: la estética, tecnologia, funcion, praxis, etc.; el significante, todos y cada uno
de los recursos o materiales para representar el significado o mensaje, su estruc-
tura morfoldgica; y por Ultimo el referente que es la relacion entre significado vy
significante (SGdnchez, 2005).

Indice

1.9.1. Icono en la semiotica

La iconografia se encuentra dentro de varias clasificaciones de la semidtica,
Charles Pierce (1874) fué el primero en detallar esta diferenciacién, pues él que-
ria realizar una disciplina que sea especificamente dirigido al estudio de signos
no verbales a diferencia de la semiologia que estudia los signos verbales. Pierce
definié el signo como todo objeto de cardcter “visual o auditivo™ que represente
algo distinto a lo que se observa, lo cual tiene un significado y sea captado por los
demds, es decir *algo que ocupa el lugar de otra cosa” (Pierce, 1874).

Pierce clasifica los signos en tres clases:

oY= oY= Yo
ICONO SIMBOLO INDICE
wh= i "i=

Trata de manifestaciones
literales a los abjetos reales,
interpretadas de una
manerda de dibujo o vector,
como  por ejemplo: las
imagenes de las computa-
doras, los emoticones de los
"chats", los iconos en las
eliguetas de lavad y entre
otfros

Cuadro 23: Clasificacion de los signos segun Charles Pierce (Autoria propia).

Trata sobre una expresion
verbal v no verbal, yva que
no necesdaramente repre-
senta una imagen  literal,
sine de  hecho hace
relacidn a su significado o
contenido, por ejemplo la
bandera de los paises. los
signos de transito, logotipos
v enfre ofros.

Figura 140: Huellas en la arena (Ver indice).

Fig140

Trata scbre la proximidad,
no  muestra un  aspecto
literal de un objeto en &,
mas bien muestra una serie
de posiblidades de lo que
podria ser, por ejemplo: las
huellas de wun  animal
pueden deducir s estamos
en una zona poblada o©
cerca de un ser viva,



Fig. 141: Alpacas vigjeras, artesania cuencana (Gabriel Art, 2017




Planificacion

2.1. Brief de diseno
2.1.1. Descripcion del proyecto

Diseno y produccién de una linea de moda casual a partir de un andlisis morfo-
l6gico de los elementos identitarios de la ciudad de Cuenca - Ecuador, con la
aplicacién de tecnologias textiles, con el objetivo de crear moda con identidad.

Productos a realizarse: Casacas, denim

RASGOS

CULTUIRA

POPULAR
Figura 142: Mujer de Samburu, Kenya (Eric Lo- Pery (Verindice). Figura 149: Flauta andina (Daniel Nunes, 2016).
fforgue, 2009). Figura 146: Traje Cusubamba para Miss Universo, — Figura 150: Liamas adornadas en Per( (Ver
Figura 143: Retrato de moda Japonesa (Kiki Ecuador (Ver indice). indice).
Xue, 2016). Figura 147: Mujeres Ecuatorianas tejiendo Paja Fiigura 151: Textiles Ecuatorianos de Otavalo
Figura 144: Diablo Huma (Herndn Murillo, 2015). toquilla (Ver indice). (Ver indice).
Figura 145: Mujer mestiza tradicional de Cusco Figura 148: Mujer Hindu (Ver indice).
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2.1.2. Concepto

“Santa Ana Contempordneo” retoma la cultura e identidad
cuencana como inspiracién para la creacién de una linea
casual de moda, la cual propone captar la esencia princi-
pal de los elementos que representan a Cuenca.

Basdndose en las caracteristicas culturales, naturales, ma-
teriales y populares e interpretando con tecnologias texti-
les como el sublimado, corte laser, bordado, manipulacion
textil, finfurado, y bases textiles alternativas como el denim.

Esta linea estd compuesta por prendas que siguen misma
tipologia, sin embargo cada pieza, simboliza una distinta
rama dentro de la cultura de Cuenca.

Palabras claves: Etnico, artesanal, cultural, identitario, ar-
caico, raices, rasgos, identificacion, identidad,

2.1.3. Mensaje

Reforzar la identidad de Cuenca a través del diseno de in-
dumentaria contempordnea casual mediante la innova-
cion de tecnologia textil.

2.1.4. Tecnologias aplicadas:

Tecnologias textiles con acabados lisos: Sublimado y tintu-
rado

Tecnologias textiles con acabados texturizados: Bordados,
manipulaciéon textil, corrugados y corte laser.

2.1.5. Constantes y variables

...... JERTIC
x
AlA
IDENTITARIOS A
Er W
TEC 2GIAS
TEXTILE X
& SL ) _':'_'. .':.:;
CROMTI y
RIAL TEXT
RNO A

Cuadro 24: Constantes y variables (Autoria propia, 2018).

2.1.6. Paleta de colores

Primarios

2B3B4F 000F37 C7BCA9

Scecundarios

082221 A82253 C5%E64 060206

2.1.7. Target — usuario

Perfil del consumidor

Sexo: Mujer — Femenino

Edad: 18 a 30 anos

Poder adquisitivo: medio — alto
Ocupacion: Profesional o estudiante

Personalidad: Extrovertida, mente abierta, independiente, li-
bre, femenina, aventurera.

Preferencias: moda, cultura, tendencias, actualizada, le gus-
ta destacar y tener estilo.

Habitos de consumo: ocasionalmente, compra por impulso.

Valores: Respeto y valoracion a la cultura e identidad, patrio-
ta, amor propio, seguridad, apoya al emprendimiento.

Perfil del producto

Clima: Sierra - primavera.
Costo: medio — alto

Talla: Medium — estadndar.
Tipo de diseno: Esfilizado
Moda: casual.

Indice

2.2. Proceso de inspiracion

) DE INSPIRACION

MOODBOARDS

DEFINICION DE
MUESTRAS

Cuadro 25: Proceso de inspiracion (Autoria propia, 2018).

2.3. Definicion de muestras

2.3.1. Elementos identitarios primarios

Los elementos identitarios primarios, son aguellos elementos que son identificados faciimente con la
cultura, es decir que a primera vista denotan su esencia principal de donde proviene, por ejemplo:
la torre Eiffel en Francia, El Cristo redentor en Brasil o en este caso la catedral de Cuenca. Determina-
mos los siguientes elementos primarios:



_1-'&'."- a¥a i.'ﬁ'-‘
2, DEFIMCION CE MUEamA.&.i.

-, i e

[

ta:.v;- a¥a a¥a
3 DEFHICKON DE wt-s-rna.:-.i
-a i -y

ELECCION BASADA EN DATOS DEL MUNICIPIO SOBRE s e el S
LA HISTORIA ¥ ARTE DE LAS EDIFICACIONES. EL CENTRO NACIONAL ARTESAMAL

VARIABLES DE ANALISIS
VARIABLES DE ANALISIS

Cuadro 28: Definicibn de muestras: Bienes materiales, traje tipico (Autoria propia, 2018).

Ve YA e -~ = ¥ &Y YA :
> oe:mmn OE MUESTAASS: —— - EL BARRAICO A #i DEFNICION DE MUESTRASE — =  DAJA TOQUILLA
ol - “A= =A== -y

ELECCION BASADA EM LA EMTREVISTA COMN EL DOCTOR
CLAUDIO MALD SOBRE EL PAISAJE URBAMNO MAS
IDEMTITARIC DE CUENCA

ELECCION BASADA POR SER PATRIMOMIO INTAMGIBLE
DECLARADO POR LA UMESCO.

VARIABLES DE ANALISIS VARIABLES DE ANALISIS

”

Cuadro 29: Definicidon de muestras: Técnicas ancestrales, paja toquilla (Autoria propia, 2018).

Cuadro 27: Definicidén de muestras: Paisajes urbanos (Autoria propia, 2018).
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2.3.2. Elementos identitarios secundarios

Los elementos secundarios son la parte de una cultura que es reconocida por ser
abundante o proviene de una tradicion, sin embargo, es un elemento universal
que puede pertenecer a cualquier ofra cultura similar si su contexto lo permite. Un
ejemplo posible son las tortugas que pueden pertenecer a las islas Galdpagos o
también al pais australiano. Hemos clasificado los elementos de Cuenca como:

TRADICIONALES

¥ aYa -'.\‘-'-‘
i;nﬁﬂmc.aon DE MUESTRA&‘E |
== =i =

ELECCION BASADA EN L& ENTREVISTA CON EL DOCTOR
CLAUDIO MALO SOBRE LA GASTROMOMIA MAS
COMSUMIDA EM CUENCA

Cuadro 30: Definicion de muestras: Gastronomia (Autoria propia, 2018).

ELECCION BASADA POR SER UNA DE LAS MAMIFESTACIO.
MES DE MAYOR IMPORTANCIA % DE ANTIGUEDA EM LA
CIUDAD DE ACUERDC TURISMO CUERCA,

|i.'||',-'- aYa =¥
2 DEFINICION DE MUESTRASE  ——
A AT W=

ELECCION BASADA EN LA ENTREVISTA CON EL DOCTOR
CLAUDIO MALO, COMO ARIMALES QUE DESTACAN EM LA
ClUDAD

Cuadro 32: Definicidon de muestras: Patrimonio natural, fauna, colibri (Autoria propia, 2018).
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Vo o¥a  dY¥a
:jnznﬁﬁmcaon DE MUESTRAS K  wmer
bt Yl i '-m-'

ELECCION BASADA EN DATOS RECOPILADOS DEL
ARTICULISTA DIEGO DEMETRIO

VARIABLES DE ANALISIS

~

Cuadro 33: Definicidén de muestras: Patrimonio natural, flora, floripondio (Autoria propia, 2018).

94

2.4. Moodboards

2.4.1. Moodboards primarios
Arquitectura

T RN AR R B B B
s T V! F A rrerad

Palabras claves: Cupulas, cromdatica azul cielo, detalles, saturacion, geométrico orgdnico., colores frios, siluetas, estructura.
Lugares: Catedral nueva (Benigno Malo y Mariscal Sucre), casa de la Bienal (Simdn Bolivar y Tarqui)
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Figura 152:
Figura 153:
Figura 154:
Figura 155:
Figura 156:
Figura 157:
Figura 158:
Figura 159:
Figura 160:
Figura 161:
Figura 162:
Figura 163:
Figura 164:
Figura 165:
Figura 166:

Cielo raso, Casa de la Bienal (Autoria propia, 2018).
Puertas de Cuenca (Doorsummit, 2017).

Ropa deportiva (LULULEMON, S/F).

Cielo raso, Casa de la Bienal (Autoria propia, 2018).
Cielo raso, Casa de la Bienal (Autoria propia, 2018).
Vereda, parque Calderdn (Autoria propia, 2018).

Vista superior del parque Calderdn (Félipe Idrévo, 2016).
Roseta de la Catedral (Autoria propia, 2018).

CuUpulas de la Catedral (Edén Viaggi, 2012).

Patchwork casaca denim (Ssense.com).

Manipulacién textil sobre denim (Pinimg.com).
Ornamento, Casa de la Bienal (Autoria propia, 2018).
Chompa con degrade (Pinimg.com).

Vestido otono, primavera 2018 de Valentin Yudashkin (Juilletdeux.tumblr.com, 2018).
Cielo raso, Casa de la Bienal (Autoria propia, 2018).

o

El Barranco

ig. 167

Palabras claves: Capas, cromdtica terrenosos. detalles, textura, geométrico, irregularidades, siluetas, patron de lineas y
figuras, estructura.
Lugares: El Barranco (Av. 12 de abril y Av. Solano).




La Pollera

Figura 167: Redibujo de la silueta de la Catedral (Autoria propial).
Figura 168: Vestido de Bottega Veneta 2015 (Pinimg.com, 2015).
Figura 169: Dibujo de ciudad (Laughpaintcreate.blogspot.com, 2011).
Figura 170: Hotel Crespo, El barranco (Autoria Propia, 2018).

Figura 171: El Barranco, Casa de Piedra (Autoria propia, 2018).

Figura 172: Manipulacién textil (Net-a-porter.com).

Figura 173: El Barranco de Cuenca (Maurizio Costanzo, 2017).

Figura 174: Diseno de Lela Rose en New York Fashion Week 2014 (livingly.com, 2014).
Figura 175: Vestido disenado por Iris Van Herpen en Paris Fashion Week 2016 (Livingly.com, 2016). Palabras claves: Conchas, cromdtica contrastante, textura, saturacion, combinacion, volumen, forma, colores llamativos,
Figura 176: Rio tomebamba, Julian Matadero (Autoria propia). sigue un patrén, continuidad.

Figura 177: Barranco (Autoria Propia, 2018).

Figura 178: Tejido de urdimbre (Edi Hirose, 2016).

Figura 179: Vista de Cuenca - Ecuador (Félipe Idrovo, 2017).

98 99




La Macana

<
H\g\{:} S

L'
pefy

Figura 180: Bordado de la pollera de cuencana (Autoria Propia, 2018).
Figura 181: Mujer indigena con traje tipico (Anthony John Coletti).

Figura 182: Bordado de la pollera de cuencana (Autoria Propia, 2018).
Figura 183: Polleras cuencanas (Autoria propia, 2018).

Figura 184: Casaca denim con flecos (Farfetch.com).

Figura 185: Blusa con acados en concha (Pinimg.com).

Figura 186: Blusa de cintura con acabados en concha (Pinimg.com).
Figura 187: Pollera tradicional de Cuenca (Félipe Idrévo, 2018).

Figura 188: Pollera tradicional de Cuenca (Restaurante El Mercado, 2015).
Figura 189: Blusa bordada con flores (Pinimg.com).

Figura 190: Vestido de Meche Correa para Mercedes Benz Fashion week 2014 (Vogue Espana, 2014).
Figura 191: Pollera cuencana (Pinimg.com). Palabras claves: Sigue un patron, geométrica, orgdnica, Pixelado, forma distorsionada, colores fuertes y oscuros, contras-
Figura 192: Proceso de bordado de la pollera cuencana (Fundaciéon Municipal Turismo para Cuen- fe, Lineal, zigzag.
ca, 2010).

Figura 193: Dibujos del bordado de la pollera (Ksofiamaldo.wordpress.com, 2015).
Figura 194: Ninas con pollera (Al Bourassa, 2012).

Figura 195: Sandalias del fraje tipico (Al Bourassa, 2012).
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Figura 196: Textura de la macana cuencana (Pinimg.com).
Figura 197: Macana de José Jiménez (Patricio Miller, 2008).
Figura 198: Bolso de mano de AndeanChic (AndeanChic, 2017).
Figura 199: Macana chal roja (Johanna Munoz Falconi, 2014).
Figura 200: Kimono de IKAT (Americaneagle.com).

Figura 201: IKAT textura color negro (zazzle.com).

Figura 202: IKAT morado (Ver indice).

Figura 203: Poncho IKAT con macramé (Sarajo.com).

Figura 204: Chompa tejida con urdimbre (Pinimg.com).

Figura 205: Poncho de IKAT disenado por Maria José Ordonez (Nicolds Ledn 2015).
Figura 206: Varias macanas (Gobernaciéon del Azuay, 2017).

Figura 207: Proceso del tejido del IKAT (Thecuencadispatch.com, 2018).

Figura 208: Chompa tejida con rombos (Ver indice).
Figura 209: IKAT textura (Ver indice).

Palabras claves: Tejido, textura, dimensidn, cromdatica simple y contrastante, tejido complejo, sigue patréon, continuidad,
Figura 210: Top de IKAT disenado por Maria José Ordonez (Nicolds Ledn 2015). geométrico.

Figura 211: Proceso de tinturado del IKAT (Pablo Zamora 2018).

Figura 212: Dibujo vector de flor Pixelado (Autoria propia, 2018).

Figura 213: Feria “IKAT Macana” de El Mercurio (Leneida Castillo, 2017).

Figura 214: Top de IKAT disenado por Maria José Ordonez (Nicolds Ledn 2015).
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2.4.2. Moodboards secundarios
Mote

Figura 215: Tejido de sombrero paja toquilla (Victor H. Asencio, 2012).

Figura 216: Cinturén de paja toquilla disehiado por Fernanda Samaniego (BUCLE, 2015).
Figura 217: Textura de paja toquilla (Samaniego, 2015).

Figura 218: Manipulacion textil (Pinimg.com).

Figura 219: Textura paja toquilla (José Parra, 2015).

Figura 220: Manipulacion textil (Tomoko Nakamichi, 2011).

Figura 221: Sombrero de paja toquilla (Michelle Moretti, 2015).

Figura 222: Canastas de paja toquilla (Ver indice)

Figura 223: Manipulacion textil (Pinimg.com).

Figura 224: Bolso de paja toquilla disenado por Fernanda Samaniego (BUCLE, 2015).
Figura 225: Sombrero de paja foquilla (Pinterest.com).

Figura 226: Textura de paja toquilla (Samaniego, 2015).

Figura 227: Paja toquilla tejido canteado (Ministerio de Turismo, 2014). Palabras claves: Textura, frama, cromdtica natural, iregularidades, aglomerado, amontonado, grupal, formas orgdnicas.
Figura 228: Vestido con manipulacion textil (Ver indice).
Figura 229: Textura paja toquilla (José Parra, 2015).
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Figura 230:
Figura 231:
Figura 232:
Figura 233:
Figura 234:
Figura 235:
Figura 236:
Figura 237:
Figura 238:
Figura 239:
Figura 240:
Figura 241:

Mote de maiz blanco (Ver indice).
Manipulacién textil (Ross Belton, 2017).

Chompa con tejido de globo (www.mumshandmade.com, 2017).

Mote seco (Ver indice).

Chompa con entretejido (Ver indice).

Tejido “pop corn” (Ver indice).

Bordado manual (Ver indice).

chompa tejida con “pop corn” (Pinimg.com).
Manipulacién textil con tejido (Pinterest.com).
Mote cocinado (Autoria propia 2018).

Blusa con tejido “pop corn™ (Zara, 2011).
Blusa con tejido “pop corn” (Zara, 2011).
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Palabras claves: Forma, volumen, escala de violetas, colores frios, degradacién de color, silueta.
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Figura 242: Higo maduro partido (plnimg.com).

Figura 243: Vestido morado con degrade de Elie Saab, coleccién otoio/invierno 2014 (Vogue, 2014).
Figura 244: Vestido morado con cruce (Ver indice)

Figura 245: Apliques y superposicion textil lavanda (Pinimg.com).

Figura 246: Higos con queso (@Laylita.com, 2008).

Figura 247: Textura de higos contraste (Pinimg.com).

Figura 248: Vestido de Alberta Ferreti Primavera/verano, 2016 (Vogue, 2016).

Figura 249: Vestido de Ermanno Scervino RTW 2018 (Vogue, 2018).

Figura 250: Vestido de Michael Costello RTW 2017 (Ver indice).

Figura 251: Bordado de higo (Ver indice)

Figura 252: Manipulacion textil (Ver indice) Palabras claves: Textura, formas orgdnicas, cromdaticas contrastantes, destello, brillo, llamativo, religidon, eucaristia, deleite,
Figura 253: Vestido de Zahir Murad RTW 2018 (Vogue, 2018). placer, diversion.

Figura 254: Higos de William Lingwood (Ver indice).

Figura 255: Arte de higos de Georgiana Paraschiv (Ver indice).
Figura 256: Higos con queso (Ver indice).

Figura 257: Blusa bordada editorial (Pinimg.com).
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Floripondio

Figura 258: Sol de la eucaristia, El Tiempo (Fabidin Campoverde, 2015).
Figura 259: Dulces de Corpus, El Comercio (Xavier Caivinagua, 2017).
Figura 260: Castillos de Corpus (Autoria propia, 2018).

Figura 261: Manipulacién textil de Malin Bobeck (Ver indice).

Figura 262: Castillos de Corpus (El Comercio, 2014).

Figura 263: Dulces de Corpus (El Comercio, 2012).

Figura 264: Vestido de Alexander McQueen, RTW 2018 (Vogue, 2018).
Figura 265: Dulces de Corpus (Turismo Cuenca, 2016).

Figura 266: Vestido de Alice Burdeu (Vogue Australia, 2011).

Figura 267: Coleccidn "Atlantis” de Alexander McQueen para Paris Fashion week 2010 (Vogue, 2010).
Figura 268: Bordado con lentejuelas (Pinimg.com)

Figura 269: Dulces de Corpus “monjas” (El Comercio, 2014).

Figura 270: Dulces de Corpus “Quesadillas” (El Comercio, 2014).

Figura 271: Sol de la Eucaristia (Ver indice).

Figura 272: Dulces de Corpus “Suspiros” (El Comercio, 2017).
Figura 273: Fotografia de donas (Ver indice). Palabras claves: Forma, estética, virginal, cromdatico blanco, pureza, limpio, simple, silueta en triangulo estilizado, alarga-

Figura 274: Fotografia editorial (Ver indice). do, delicado, organico.
Figura 275: Manipulacion textil “texturas” de Serena Garcia (Ver indice).

Figura 276: Casaca de cuero con bordado de lentejuelas (Ver indice).

Figura 277: Bordado con lentejuela (Ver indice).
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Figura 278:
Figura 279:
Figura 280:
Figura 281:
Figura 282:
Figura 283:
Figura 284:
Figura 285:
Figura 286:
Figura 287:
Figura 288:
Figura 289:
Figura 290:
Figura 291:
Figura 292:
Figura 293:

Floripondios (Ver indice).

Blusa con mangas anchas (Ver indice).
Planta de Floripondio (Ver indice).
Floripondio dibujo (Ver indice).

Arte de floripondio “Rayos X" (Ver indice).
Vestido con mangas de organza (Ver indice).

Flor de floripondio tejido en crochet de Loani Prier (Ver indice).

Arte de floripondio (Ver indice).
Floripondio dibujo (Ver indice).
Blusa con mangas de vuelos de Jcrew (Ver indice).
Vestido de novia corte sirena (Ver indice).

Flores de floripondio (Ver indice).

Blusa “cold shoulders” con vuelos (Ver indice).
Origamia de floripondio (Ver indice).

Vestido con capas de organza (Ver indice).
Floripondio blanco (Ver indice).

©

Palabras claves: Colorido, colores frios, naturaleza, silueta, forma, textura, movimiento, vida, orgdnico.




Figura 294:
Figura 295:
Figura 296:
Figura 297:
Figura 298:
Figura 299:
Figura 300:
Figura 301:
Figura 302:
Figura 303:
Figura 304:
Figura 305:
Figura 306:
Figura 307:
Figura 308:
Figura 309:

Colibri azul marino (Ver indice).
Colibri bordado con lentejuelas (Ver indice).

Bordado tridimensional sobre blusa de Denisse Pitta (Ver indice).

Colibri aplicado a blusa de Gucci, 2015 (Vogue, 2015).
Colibri bordado con lentejuelas (Ver indice).
Colibri celeste (Ver indice).

Plumas de colibri (Ver indice).

Colibri verde (Ver indice).

Plumas macro (Juan Ignacio Torres, 2018).
Aplique de colibri a prenda (Zara).

Pica flor cuencano (Verindice).

Bordado con plumas (Ver indice).

Bordado manual (Ver indice).

Silueta de colibri (Ver indice).

Colibri ecuatoriano (Ver indice).

Camisa con aplique de colibri (Ver indice).
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3.1. Introduccion

En esta parte realizaremos un manual para disenadores sobre como se puede
realizar un andlisis morfoldégico de elementos identitarios y su utilizacién, el objetivo
es que este método sea aplicable a cualguier concepto o tema.

En el caso de este trabajo, se analizé la ciudad de Cuenca y sus elementos para
obtener una linea de moda casual con identidad cuencana, sin embargo se pue-
de utilizar cualquier otro objeto de estudio para este tipo de andilisis. Este manual
pretende indicar Unicamente el proceso morfoldgico y su tfransformacion grafica
ya que los resultados de esta investigacion son solo una sugerencia de como se
podria interpretar en la moda.

Antes de empezar con el manual se recomienda lo siguiente:

Tener un conocimiento claro y conciso del tema con el que se quiere trabaijar,
se debe redlizar una investigacion profunda y detallada ya que esto nos ser-
vird para desarrollar de mejor manera el andlisis. Es aconsejable ser breve ya
que la informacion excesiva puede llegar a ser confuso. Si es posible, es pre-
ferible realizar una investigaciéon exploratoria ya que nos permitird un mayor
acercamiento al tema tratado. En el primer capitulo se puede observar una
investigacion detallada y sintetizada de los elementos identitarios de Cuenca.

Después de tener claro el tema escogido, es recomendable realizar cuadros
de inspiraciéon o “Moodboards” y palabras claves para cernir la informacién
principal y obtener un mejor concepto del tema fratado, en este proceso se
definird cromdticas, formas, texturas, entre otros, lo cual permitird identificar
con mayor facilidad los elementos y componentes con los que vamos a reali-
zar el andlisis. En el segundo capitulo se puede observar los cuadros de inspira-
cidén de cada elemento estudiado y sus detalles principales.



LOGIA DE ANALISIS @

METODO
CJ

LEVANTAMIENTO DE VECTORIZACION

INFORMACION

@ REDIBUJO DE
fﬁ FORMAS EN
ILLUSTRADOR
REGISTRO
FOTOGRAFICO

AMALISIS DE ELEMENOS
Y PRINCIPIOS DE

BOCETACION DE DISENO,

FIGURINES

GENERACION DE
TABLAS MORFOLOGICAS

DISENAR A PARTIR
DE TEMHDENCIAS
LOCALES

Cuadro 34: Metodologia de andilisis (Autoria propia, 2018).
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3.2. Registro fotografico, vectorizacion y redibujo
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Floripondio

Figura 312: Ornamentos en la Casa de la Bienal (Autoria propia, 2018).
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Después de realizar la vectorizacion y redibujo, se analiza cada elemento
por su forma, componente y cromdtica, de esta manera se puede obtener

un mejor concepto de la figura con la que vamos a trabajar.

Comenzamos con un redibujo manual, preferible en programas de diseno
como ilustrador, ya que al tener el dibujo nos permitird modificar y hacer
cambios con facilidad. Después de tener el redibujo los elementos se frag-
mentan por partes, asi podemos obtener formas mds abstractas y su silue-
ta. Y por Ultimo se sacamos la paleta de colores de cada elemento con su

codigo.

Figura 313: CUpulas de la catedral (Turismo Cuenca, 2018).

Figura 314: El Barranco de Cuenca (Maurizio Costanzo, 2017).
Figura 315: Bordado de la pollera cuencana (Autoria propia, 2018).
Figura 316: Motivos de la macana (Museo de art de Estados Unidos, 2018).

Figura 317: Textura de la macana (Ver indice).

Figura 318: Tejido plano de la paja toquilla (José Parra, 2015).

Figura 319: Castillos del Corpus (Gutiérrez, 2015).
Figura 320: Sol de la Eucaristia (Josh, Aplegate, 2018).
Figura 321: Mote cocinado (Autoria propia, 2018).
Figura 322: Higos con queso (@Laylita.com)

Figura 323: Dibujo colibri (KandiMaster, 2011).

Figura 324: Floripondio (Cristina Palacios, 2010).
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Utilizando las herramientas de diseno se procede a realizar el andlisis de
cada elemento expuesto, se registra de acuerdo a su ley: si es punto, lineq,
si fiene un plano geométrico u orgdnico, si fiene volumen o textura. Y prin-
cipios: si fiene proximidad, simeftria, semejanza, contactacion, operaciones
de movimiento, segmentacion, continuidad, superposicion o repeticion.
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3.3.2. Generacion de formas nuevas
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Vector del mote

Generacion de tframa por repeticion,
superposicion y rotacion

Vector del higo, Reinterpretacion del bordado de la
componentes de la pollera. pollera por trasladacion y repeticion

Vector del floripondio Silueta del floripondio
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2.

3.4. Conclusiones

* Los elementos identitarios de Cuenca se componen por dos

% % partes: Elementos primarios, siendo los elementos que a pri-
mera instancia se reconocen faciimente como parte de la

cultura y los elementos secundarios, siendo los que aun que

abundan dentro de un colectivo, pueden ser identificados

Vector del castilo de icono vy silueta del castillo como parte de la tradicién de otro grupo.
Corpus

Los elementos identitarios estdn compuestos por componen-
tes, es decir que se complementan entre si y que su lectura
resultaria dificil si no se encuentran todos los factores juntos,

por ejemplo en la pollerq; si bien es el bordado, el volumen o
el material textil, el uno sin el otro no demuestran identidad fa-
cilmente y puede ser confundido con cualquier otra cultura.

\ / Si se puede lograr la generacién de una nueva forma man-
teniendo la identidad mientras se cambia o se reemplaza un

componente, es decir que si se mantiene una misma cromati-
caq, tframa o material textil se puede substituir un componente
por ofro sin que su lectura se altere, asi se consideraria una
hibridacion ya que se utilizan distintos componentes para for-
mar una figura nueva.

Vector del Sol de la Eucaristia Representacion del Sol mediante el
icono, repeticion y sustraccion
Para proceder al disefio y bocetacién, primero se debe reali-
zar un estudio e investigacion local de las tencias actuales y
Para realizar las nuevas formas utilizamos herramientas de disefio bdsico las paletas de colores.
como: operaciones de movimiento, segmentacion, adicion, entre varios,

Y también utilizamos los conceptos de semidtica segun Sdnchez (2015) vy
Pierce (1874).
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Figura 325: Denim con pintura metdlica (MichaelFashion, 2018). Pg. 128

Figura 326: Vividi en cintura con corte "A” (GILT, 2018). Pg. 128
Figura 327: Blusa rosa oscuro con vuelos (Mango, 2018). Pg. 128
Figura 328: Casaca denim (Elle, 2018). Pg. 128

Figura 329: Enterizo rojo con encaje y vuelos (polyvore, 2018). Pg. 128
Figura 330: Blusa mostaza con cruce y capas de vuelos (Zaful, 2018). Pg.

128

Figura 331: Casaca denim desgastado (Forever21, 2018). Pg. 128
Figura 332: Chompa tejida con apliques (DK, 2018). Pg. 128

Figura 333: Blusa rosa oscuro con corte “A” (Polyvore, 2018). Pg. 128
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Figura 334: Vividi azul con flecos (Express, 2018). Pg. 128

Figura 335: Camiseta con bordados sobre tul (Bershka, 2018). Pg. 128
Figura 336: Vividi blanco y negro (J.Crew, 2018). Pg. 128

Figura 337: Atuendo con corte péplum (Alison D. Wong, 2018). Pg. 128

Figura 338: Enterizo rosa con encaje (TheVivaluxury, 2018). Pg. 128

Figura 339: Mezcla de textura, ouffit de lentejuelas y vuelos (Lily Pulitzer,

2018). Pg. 128
Figura 340: Pantaldn con vuelos en las vastas (Gothian, 2018). Pg. 128

Figura 341: Parka rosa con vuelos (TheVivaluxury, 2018). Pg. 128
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Resultados

e P aOn abn o
A APLICACION TECNOLOGICA 1%

L/ Y L Yd FA opA TA

APLICACION

TECNOLOGICA

ELECCION DE
DISENO

CONFECCION DE

Cuadro 35: Aplicacién tecnoldgica (Autoria propia, 2018).
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Figura 351: Boceto final de
arquitectura (llustracion de
Paola Pesantez, 2018).

4.1. Eleccion de bocetos finales

/

Aplicaciéon tecnoldgica: Corte laser

Figura 352: Boceto final del barran-
co (llustracion de Paola Pesantez,
2018).

Aplicaciéon tecnoldgica: Corte Idser, decolora-
cion, tinturado.
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Figura 353: Boceto final de Aplicacién tecnoldgica: Decoloracién y bordado. Figura 354: Boceto final de la polle- Aplicacién tecnoldgica: Plisado y bordado.

higos (llustracion de Paola ra (llustracién de Paola Pesantez,
Pesantez, 2018). 2018).
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Figura 355: Boceto final de la ma- Aplicacion tecnolégica: Sublimado y el deshilachado. Figur_o 356: Bocejo final de la paja Aplicacién tecnoldgica: Manipulacion texdil.
cana (llustracién de Paola Pesan- toquilla (llustracién de Paola Pesan-
tez, 2018). tez, 2018).
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Figura 35/7: Boceto final del colibri Aplicacién tecnoldgica: Bordado.. Figurg 358: Boceto final del corpus (llus- Aplicacion tecnolégica: Bordado.
(llustracién de Paola Pesantez, fracion de Paola Pesantez, 2018).
2018).
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Figura 359: Boceto final del floripondio  Aplicaciéon tecnoldgica: Manipulacién textil. Figura 360 : Boceto final del mote (llus-  Aplicaciéon tecnoldgica: Manipulaciéon del tejido de
(llustracién de Paola Pesantez, 2018). tracién de Paola Pesantez, 2018). punto.
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4.2. Experimentacion tecnologica

Experimentacion 1

Experimentacion 2

Materiales:
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e cuerina
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e Bordado industrial

Elemento:
Colibri

Materiales:
e Tela chalis
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e Sublimacion
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La macana

Experimentacion 3
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Materiales:

e Pellon

 hilo plateado y dorado
* organza

Tecnologias:
e Bordado industrial

Elemento:
Corpus

Materiales:

e Denim

e hilos de colores
e pellion

Tecnologias:
e Bordado

Elemento:
El higo
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Materiales:

e Lana

e Palillos tamano 10
e Crochet tfamano 8

Tecnologias:
* Manipulacion en el
tejido de punto

Elemento:
Mote

Materiales:

e Denim

e Cloro

e Tinte para textiles

Tecnologias:
e Decoloracion
e tinturacion
e corte laser

Elemento:
El barranco

Experimentacion ¢
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Materiales:

e Tafetdn

e hilo

e AQQuja gruesa

Tecnologias:
* Manipulacioén textil
(corrugado)

Elemento:
Paja toquilla

Materiales:
e Gabardina
e tafetdn

Tecnologias:
e Sublimado
e corte Idser

Elemento:
La Catedral
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4.3. Fichas técnicas

Ficha de Disefo, llustracién Final

Ficha técnica No.1 Casaca

Ficha de Diseno Nol

Ropa Casual Mujer

Talla a
medida

Codigo 001

Inspiracion: La catedral de Cuenca

Delantero

TR

Casaca Denim

Cuering con
corte Laser

Posterior

S——

5/

..l. |

Pantone Pantone Pantone

Cromatica

Tela: Cuering
Color; Negro

lidad en la espalda para
el detalle de la Cuerina.

AE&77A 234154  BYATBB
r | . .
Pantone Panlone
151114 010002
Mangas de
cuering 1
Materiales Insumos Tecnologias Confeccion Observaciones
Tela: Denim lee T . 52 mide el ancho de La Cuer I v Bl
Tejide: Flanc - Hile azul maring 70 ﬂﬂgﬂ;ﬂ;ﬁ;ﬁﬁmm bl ol Corte Ldse espalda para hocer de 1}?_‘ Et:ezgr;;s%s;ﬂu:{;nli:
Color: Indigo H¥o cetasm 70 Ancho: 0,75 mits 1e'ﬁ denim lee Ori _.u:-:-.r ese famano el core loser, c‘é:-gusru c;urw facilidad, se
- Hilo r‘egrﬂ &0 Anche: 0,75 mis tela Cueri”{" __':'.—F: ": el fe h'of'l Iﬂlerf:ll I—.-?‘D"S-rE' S-l..lgil.'.‘rf." hacers {!DBDUMD an
- Aguia 120 =i nor se hooe Un cruce en | ge-. - eetedilos,
- Aguja 90 et donde forman una virlua-

Ficha de Disefio, llustracion Final

Ficha técnica No. 3 Casaca Denim

Ficha de Diseno No 2

Ropa Casual Mujer

Talla g
medida

Cadigo 0002

Inspiracion: El Barranco de Cuenca

Delantero

Casaca Denim

Capas de Jean
en corte |aser.

Posterior

Cromatica

|

Pantone  Panfone Pantona
AEETTA Z34154 B7ATEB

Pontone  Pantone .F.;-::lﬁ.mne.
EECYBC CD3lal DasERs

Materiales

Tela; Denirm les
Tejide: Flano
Colar: Incigo

Insumos

- Hile azul marino
- Hilo celeste

- Hilo rosado

- Ojales

- Botones metalico

- Tinte para tefir

Uso final: Traje Casual para
mujer.

Numero de moldes: 28

Ancho: 1.25 mts tela denim lee
Ancho: 0.75 mts jean decolora-
do

161

Tecnologias
Corte Laser

- tefidas

Confeccion

Se realiza el patrdn por capas
s 3 dejando espacio para costura,
las piezas son decoloradas y
individualmente vy

TieD gradualmente, despues

realiza el corte laser por cada

capa y e adjunts piesa por |4y degradado.
pleza con la maquina recta,

Observaciones

El lavado es delicado por el jean,
para hacer el degrade se debe
decolorar con cloro cada pieza
individualmente para después
tefilr las piezas por Bempos v
cantidad de tinte y crear el efecto

e




Ficha de Diseno, llustracion Final Ficha de Diseno, llustracion Final

. - . . - F - .
Ficha tecnica No. 3 Casaca Denim Ficha tecnica No. 4 Casaca Denim
Ficha de Disefio No 3 | Ropa Casual Mujer| "919 @ | codigo 0003 | Inspiracion: Pollera de Cuenc i i : - o S
|Fic opa Cosual Mujer| . | Codigo nspiracion: Pollera de Cuenca Ficha de Disefio No 4 Ropa Casual Mujer | Talla a medida | Cédige 0004 | Inspiracion: Higos
|
Cromatica Casaca Denim : Croméatica
. —_ Delantero Posterior
d5dCd venim -
penm D€lANTErO Posterior __.
enim
—— o Mangas y filo
isado s , = P -
iﬂ.mfan? !n_n*ﬂne i ﬂnh'?',-'e LVEE Panfore  Ponlone  Panlone
- IE2CIC 243008 /A3 AFATTA  BCTSAS  IFITED
- - |- ..‘a IEes I ] |
= 1
5{3\1_{!;{? Pantone  Panfone AT 1 fantfone  Parntore Panforo
Bardads ¢ DE/EAR CE3IE/D 3075C4F o b= f. TAAZS0D 593547 PF4457
craado con Bordade con
acabado en o = acabado en concha
concha i
L1 @ b i
et e Ponfore Pontone  Panfone EEIL—L tI'LII:II-IJEF::"ID ﬁfﬁﬂm
P “ i : FSEQS| EECFDA 424274 - '
Ly ¥ v
3 b ';.i._,.r' - = - 2
et T
- Materiales Insumos Tecnologias | Confeccion Observaciones
Materiales Insumos o Tecnolegias| Confeccion Observaciones ki = i 1o ok e | 1o s cestikichic TG
- - Hile Verde oscuro Hsp-Tingl: Traje Cosual pars El terciopelo esta plisa- : ; - Hilo azi maring : . L = N e R
Telea: Derim bee I'I"Iu_ier Bordado P P El tercmpelo (13 dehcador Lerlejusias User Firad: Trojpe Cosual poro muped, res son fruncidos generando ||’..I a5 peferible lovar la lelo
Tejide: Flanao - Entretela ’ - - do y se plancha acaba- se debe procurar abrir ST T . Palén Murmng dnrm:-'{]:r?: 25 : vuelos y con acabodos de |ontes de t::!rltllrulﬂs.x. t:-::lfln:}.rl.ns.
Color: Indigae - Lentejuelas Mumero de moldes: 18 da la prenda, haciendo . harl I::ji:_:::r Pl Holales Ancho ].Eﬁ mits tela denim lae ".ur*r’hr'qﬂ Ia tela e nrr.ehvn :Jc:c:r"c.it chFc:_l:_._ I..cJI.-r -:1r1|.:1|c.r1|
i Ancho: 1.50 mts tela terciooelo ol costuras, mancharlo o pr T Botones metalico Ancha: 1.50 mis bardado do y decolorada con cloro, | sole con focilicod v puodo
- - Pellan P un  despunte ue Color: Indigo ' ranchar
Tela: Terciopelo Ancho: 1 mts denim ; P q gquemarlo con la plancha A
::t?::r ﬁﬁ:ﬁ;‘,ﬁ : i deslpu?s de planchar se |, que es dificil deshacer-
T retirars se de imperfecciones.
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Ficha de Disefo, llustracion Final

Ficha técnica No. 5 Kimono con denim

Ficha de Disefic Mo 5

Ropa Casual Mujer

Talla a medida | Cadigo 0005

Inspiracion: La Macana

Delantero

Kimono

Denim
deshilado

Denim deshilado

B

1““lhﬂ.
]

1
mlu““.

I
por capas en zig ,--""Hﬂ!
za

Posterior

g

]
iy

Cromatica

Pantone Pantone Pantone
4E6TTA 234154 E2E2E2

Pantone
000000

Materiales

Tela: Denim lee
Tejido: Plano

Color: Indige

Tela: Chalis
Tejido: Plana
SN

Color: BfN

Insumos

- Hilo negro 90

Uso final: Traje Casual para mujer.
Mumero de moldes: 7

Ancho: 1.50 mts tela chalis
sublimado

Ancho: 1 mts denim.

Tecnologias

Sublimado

Confeccidn

%e adhiere los bordes de
denim deshilados en los
filos de las mangas v
parte inferior, El denim
debe estar deshilachado
antes de hacer las formas
en Zigzag manualmente.

Observaciones

Para deshilachar el denim
es preferible hacer un pre
lavado, asi la tela se suavi-
za v es mas facil su deshila-
do manual.

Ficha de Disefo, llustracion Final

Ficha técnica No. 6 Casaca Denim

Ficha de Disefic No &

Ropa Casual Mujer

Talla a medida | Cadigo 0006

Inspiracion:

La Paja Tequilla

Casaca Denim

164

165

Delantero Posterior Cromatica
PN . .
Pantone Pantone Pantone
4E6T7A 234154 E2E2E2
Y e
DRI bnston:
-,
A A 0 il
Materiales Insumos Tecnologias | Confeccidn Observaciones
Corrugado Antes de cortar el patrén de la | Para hacer el corrugado de una
- Hilo azul 90 Uso final: Traje Casual para mujer. espalda se debe realizar prime- | manera wniforme primero e
Tela: Denim lee | Aguja 120 Numero de moldes: 14 ro el corrugado, se debe tomar | debe trazar la cuadricula con el
Telida: Plan : % ; en cuenta que al hacer el | disefio que se va a realizar para
.:E;:? ¥ ; 2 Ancho: 2.5, mts tela denim, Titirads corrugado la tela se encoje | después proceder a su confec-
¥ B entonces se debe realizarlo en | cion.
un tamafio mds grande para
- que s ajuste al patrén




Ficha de Disefio, llustracién Final

Ficha técnica No. 7 Casaca Denim

Ficha de Disefio No 7

Ropa Casual Mujer

Talla a medida | Cédigo 0007

Inspiracion: Corpus Christi

Delantero

Casaca Denim

Posterior

Cromatica

Pantone Pantone Pantone
4E677A 234154 E2E2E2

Pantone Pantone Pantone
EBC157

Da7637 T8472E

Caolor: Indigo

Tela: Organza
Tejido: Plano
Color: Negro

Tela: Denim lee
Tejido: Plano

Insumos

- Hilo azul 90
- Aguja 120
- Lentejuelas

Lisa final; Traje Casual para mujer,
Mumero de moldes: 18

Ancho: 1 mts tela denim.

Ancho: 1 mts tela organza

Tecnologias

Bordado

Confeccion

Primero se debe realizar el
corte de los patrones y armar
la espalda, antes de unir el
delantero con el posterior y las
mangas, primerp ¢ debe
bordar, una ver bordado se
procede a la confeccién de la
prenda

Observaciones

Para hacer ¢l bordado con la
organza, s¢ debe poner ¢l peldn
primero, asi no se perjudica el
material textil,

Ficha de Disefio, llustracién Final

Ficha técnica No. 8 Casaca Denim

Ficha de Disefio No 8

Ropa Casual Mujer

Talla a medida | Codigo 0008

Inspiracion: Mote

Delantero

Casaca Denim

Media manga

Corte en hombros

Posterior

Cromatica

Pantone Pantone Pantone

166

167

de la prenda, ¥ con costuras de
seguridad,

Manipulacién del 4EETTA 234154 E2E2E2
tejido de punto.
Pantone Pantone
EBC157 ECBF8F
Materiales Insumaos Tecnologias | Confeccion Observaciones
Uso final: Traje Casual para mujer. Tejido de Se debe hacer el tejido de la | El tejido es grueso y de lana, su
Tela: Denim lee |- Hilo azul 90 . punto mismo forma del patrdn, de | manejo debe ser com cuidado,
. Tejido: Plano - Lana gruesa ::;zr,ﬂlﬁni;ngij:;;?m este modo se puede adherir | ya que por ser delicado puede
: * " con facilidad a la parte denim | deshilarse con facilidad
Color: Indigo . Palillos tamafio 12 Ancho: 1 mts tejido de punto.

especialmente si su cocido de
seguridad no esta tensionada,




Ficha de Disefio, llustracién Final

Ficha técnica No. 9 Casaca Denim
Ficha de Disefio No 9| Ropa Casual Mujer | Talla a medida | Codigo 0009 | Inspiracién: Colibri
Casaca Denim . At
Delantero Posterior Cromatica
Bordado con hilo
metalizado
Pantone Pantone Pantone
4E677A 234154 E2E2E2
Cuerina
N Pantone Pantone
EBC157 ECBFEF
Cenim deshilado
Materiales Insumos Tecnologias | Confeccion Observaciones
Tela: Cuerina Uso final: Traje Casual para mujer. Bordado A AR e mste-l Al bardar la Cuerina, se puede
Color: Negro - Hilo negro 90 ; rior primero para proceder al | o0 <o recomienda bordar
B Mumera de moldes; 12 bordado, de esta manera la | oo o finasy con un sopor
= Aguia 120 Ancho: 1.5 mts de cuerina prenda esta entallada, al coser e m:‘; ol pellén.
Tela: Denim lee Ancho: 0.5 mts tela denim la Cuerina se debe tener
Tejido: Plano cuidad ya gue tienda a estirar-
I 1 se Yy puede distorsionar la
Color: Indigo Siredda:
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Ficha de Disefio, llustracidn Final

Ficha técnica No. 10 Casaca Denim

Ficha de Disefio No 10

Ropa Casual Mujer

Talla a medida | Codigo 0003

Inspiracion: Floripondio

Delantero

Mangas en corte
disco v en punta.

Casaca Denim

Espalda con corte
en i

Acabados en
maquina

Posterior

Cromatica

Pantone Fantone Pantone
AEGTTA  1E1732

ESASEB

Materiales
Tela: Denim lee
Tejido: Plano
Color: Indigo

Tela: Lino prada
Tejido: Plano
Color: Salmon

Insumos

- Hilo azul marino
- Hilo rosa

Usao final: Traje Casual para mujer.
Numero de moldes: 19

Ancho: 1.25 mts. tela denim lee
Ancho: 2 mts. tela lino.

Tecnologias

Modificacidn
en el patron

Confeccién

El patrdn de la manga es en
disco, y los filos son en punta,
simulando el floripondio, se
debe coser con delicadeza ya
que la tela s muy delicada, y
los filos se deben hacer con un
acabo en madgquina ¥ no con
doblados.

Observaciones

La parte posterior se debe hacer |
dos cortes asi la tela no jala los
lados ¥ no se distorsiona la forma |
del patrdn,
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4.4. Resultados (Confeccion de prendas)

\
\

Fig Figura 361: Casaca inspirado por la'Catedral (Rubén
Ordonez, 2018).

62: Casaca inspirado por el Barranco
Ordonez, 2018).
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Figura 366: Casaca inspirado por la Paja Toquilla
(Rubén Ordonez, 2018).




Figura 368: Casaca inspirado por el Mote (Rubén
Ordonez, 2018).

g b e Figura 367: Casaca inspirado por el Corpus Christi
1 i e - (Rubén Ordonez, 2018).




Figura 369: Casaca inspirado por el Colibri | (
(Rubén Ordonez, 2018).

Figura 370: Casaca inspirado por el Floripondio
(Rubén Ordonez, 2018).




Para el etiqguetado con normas INEN se requiere insertar el proceso de cuidado.

4.9. Validacion

4.9.1. Requisitos para validacion ( LAVADO Y PLANCHADO 1

Para poder realizar la validacion en la tienda de Anacleta Coqueta, era necesa-
rio poner a los productos una marca, efiquetas y tarjetas de presentacion para los
clientes que se acercardn. Las efiquetas debian poseer de RUC con razén social

de venta de textiles o servicios prestados y con las normas INEN 2017, esto se debe lemperatura maxima: # g e plarcharn

por los controles del SRl ya que si un producto no tenia RUC y efiquetado apropia-
do podria ser confiscado del local.

Wi TIEETEE. A WO £ ¥ A

_( Cuadro 36: Cuidados de un producto segun la norma INEN (Insti-
tuto Ecuatoriano de normalizacién, 2017).

Sl 0 oo

HECHO EN ECUADOR
- ok 92% Algodon
6% Palyester

2% Elastano

Indice

Disenadora de marca

Bl 5c by Shela Cooper

@ shelacooper? 4@gmail.com

Cuenca - Ecuador

FA

She|0 COO DE’I’ m Temperatura maxima de lavado 30 (

-Proceso moderado

“;;\: - Mo usar Blanqueador

F e
B o 7~ - Es posible secado en maquina
N\ 0992634110 ko \'J - Tempperatura baja q

a - Planchar miximo 2 110 C

MICHELLE RUTH COOPER PESANTEI

RUC: 0104658349001
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4.5.2. Presupuesto

Para poder sacar el presupuesto del producto se debe tomar en cuenta todos los
factores que se utilizaron para crearlo, partiendo desde:

¢ Trabajo del disenador: Ideacion, diseno y produccion.

* Materia Prima: Denim y otros materiales.

e Trabajo artesanal: Mano de obra.

e Tecnologias aplicadas: Bordado industrial, bordado manual, sublimado y cor-
te l&ser.

e Produccién: Horas de trabajo.
* Presentacién del producto: Marca y fotografia.

Precio por prenda

CASACA DENIM: CATEDRAL

Denim

Costos fijos

Cuering SUBTOTAL | Ganancla 30% TOTAL
INsuUmos Ilustraciéon 1 hora Hm
Materiales indirectos Confeccién 1 hora $3.00

£14.40 568,77

CASACA DENIM: BARRANCO

MATERIALES DIRECTOS PRO HO S DE DISEND [$3.00 la hora)
Drernim $5.40| Decoloracion 3300 |Investigacion 1 hora $3.00 Coslot Mo
Insumos ££.00|Tinturacion 13.00 |Disefio 2 horas $4.00 SUBTOTAL | Gonancia 30% | TOTAL
haterickes indirectos 32.50|Mano de obra (Confeccidn) 3500 |liustracion 1 hora 33.00
Confeccion 3 horas $9.00
$14.70 $13.50 £15.00 $13.00 $54.40 $16.72 572,62

CASACA DENIM: FOLLERA

PAATERIALES [ 3 ; HE OF DISENO [& i
Denim $5.40|Bordodo manual $12.00 |investigacion 1 hora $3.00 ol o
lerciopelo $4£.00|Maong de obra [Acabados) $3.00 |Diseno 2 horas $4.00 ' SUBIOTAL | Ganancia 30% TOTAL
Insumos $2.50 Iustracion 1 hora $3.00
MATERIALES DIRECTOS $2.00 Confeccion 4 horas $12.00
$14.90 $15.00 $24.00 $10.00 £45.50 $19.77 585, &7

Denim $£2.00|Tecnologias [Sublimado) $7.00 |Investigocion 1 hora $3.00 Costos fiios
Cinalis $£4.00| Deshilachodo $3.00 |Dizefic 3 horas $9.00 d SUBTOTAL | Ganancia 30% TOTAL
Irsumos 2.00 Ilustracion 1 hara $3.00
MATER|ALES DIRECTOS $2.00 Confecclon 1 horas $3.00
$11.00 $10.00 $18.00 £10.00 $45.00 $14.70 563.70

CASACA DENIM: PAJA TOQUILLA

TMATERIALES D 0% PROCESOS HORAS DE DISENO (3300 la horo)

Denim $7.00 |Investigocion 1 hora £3.00

Coslos fijos

Insumos $3.00 |Disefio 2 horas $5.00 SUBTOTAL | Ganancia 30% TOTAL
Materiales directos $4.00 |HMustrocion 1 hora $3.00
Confeccldn 4 horas $12.00
$10.00 $24.00 580,60

CASACA DEMIM: HIGOS

HORAS DE DISENC [33.00 la hora)

Denim $7.00|Mano de obra [Bordado) $12.00 |Investigacion 1 horg $3.00

Costos fi
Insumos $3.00|Mano de obra [Acobados)  $5.00 |Disefio | horas saoo| "N | sustoraL | Ganoncia30% | TOTAL
raterales directos $2.00 IBustracion 1 hora £3.00
Confeccion Z horas £4.00
$12.00 $23.00 $15.00 $10.00 $40.00 s1800|  $78.00

PROCESODS HE i |
Dremnirm $5.00|Bordadeo industrial 340,00 [Imvestigacian | hora $3.00 Costos fios
Organzo $3.00|Mano de obra [Acabados) $4.00 |Disefio I horas $3.00 : SUBTOTAL | Ganancia 30% | TOTAL
Irsumos $2.50 lsstracian 1 hara $3.00
Iateriales Directos $2.00 Confeccion 3 horas $7.00
£12.50 £44.00 £18.00 $10.00 $104.50 £31.35 5135.85

CASACA DENIM: COLIBRI

Dienim $3.00|Bordado industrial $2000 (Investigocion 1 hora £3.00 Coslos fos
Cuering $14.00 Disefio 2 horas 14.00 3 SUBTOTAL | Ganancla 30% TOTAL
SO $2.00 Ihustracion 1 hera £3.00
Iaterales Directos $2.00 Confeccian 3 horas $7.00
$21.00 $20.00 $21.00 £10.00 $72.00 $21.60 573,60

¥ [$3.00 la hora)

Denim $3.00|Bordado $2000 |Investigacion 1 hora $3.00

Costos fi
organza $3.00|Mano de obra [Acobados)  $4.00 |Disefio 2 horas ss00| ~ON N | cuptotal | Genancia30% | TOTAL
Irsumos $2.00 Ihustracion 1 hora $3.00
tateriales Directos $2.00 Confeccion ? horas $4.00

$10.00 $20.00 $18.00 $10.00 $58.00 $17.40 $75.40

Cuadro 37: Cuadro de presupuestos y costos del producto final (Autoria propia, 2018).

Los precios que se han obtenido son de acuerdo a la produccion individual como
prototipo, en el caso de ser una produccidén masiva o en serie, los costos disminu-
yeran entre un 30% a 50%.
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4.9.3. Experimentacion con un
grupo humano real

Para esta experimentacion se requirid de tres dias en la tienda con 5 modelos de
casacas de mujer y se permanecié como ayudante en la misma durante los hora-
rios de atencidén, de esta manera se podia estar presente en caso de presentarse
cualquier inquietud, consulta o comentario sobre las prendas exhibidas y regis-
trar su reaccion. Asi también se realizaron entrevistas a las personas objetivo para
averiguar su opinidn sobre el producto. Se tomaron 20 casos, entre ellas estaban
cinco menores de 20 anos, cinco de mdximo 30 anos y 10 de edad intermedia.

Lugar de experimentacion:

Tinda de ropa de diseno indepentiente:
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Cuadro 38: Presentaciéon de casos en la Tienda de Anacleta Coqueta (Autoria propia, 2018).

Figura 371: Productos en fienda Anacleta Coqueta (Autoria propia, 2018).
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4.5.4. Resultados de validacion

Luego de haber registrado todos los datos de investigacion de campo y de la
experimentacion ante la reaccién de los usuarios con el producto, se tabularon
los resultados de manera en que se pueda tener mds claro la edad, reacciones,
preferencias y gustos del consumidor local. De este modo mediante un andlisis se
puede llegar a obtener los resultados de nuestro objetivo: Generar identidad en

la indumentaria casual y si el producto es comercial.

V ARIANTES TOTALES PORCENTAJES COMPARACION
SEXO Mujeres 20 100% 100%
18 a 21 anos ) 37.5%
EDAD 22 a 25 afios 10 50% 100%
26 a 30 arios 4 12.5%
UDA 9 45%
2 ESTATAL 7 5%
INSTITUCION 100%
CATOLICA 2 10%
Empresa Privada 2 10%
Moda con identidad F i 35%
PREEERENCIAS Moda en tendencia 5 25%
100%
DE MODA Moda deportiva 3 15%
Moda elegante 5 25%
DISPUESTAS A Sl 11 559
USAR EL 100%
PRODUCTO NO ? 45%
TIENE Sl 16 80%
CUENCANA
Mas o menos 1 5%

Indice

UNIVERSITARIOS UDA 4 20%
QUE UTILIZARIAN
e cbr ESTATAL 5 25% 100%
IDENTIDAD CATOLICA 3 15%
RANGO DE EDAD 18 a 21 afos 3 15%
QUE UTILIZARIA :
MODA CON 22 @ 25 afios 6 30% 00%
IDENTIDAD 26 a 30 afos 9 10%

Cuadro 39: Tabulacién de datos de entrevistas realizadas dentro de la tienda de Anacleta coqueta (Autoria propia, 2018).

Dentro de las 20 mujeres que se entrevistaron se concluyé lo siguiente:

* EI37.5% tenian de 18 a 21 anos de las cuales el 15% estaba dispuesto a utilizar
el producto.

e EI50% tenian de 22 a 25 anos de las cuales el 30% estaba dispuesto a utilizar el
producto.

e El12.5% tenian de 26 a 30 anos de edad de las cuales el 10% estaba dispuesto
a utilizar el producto.

» ElI55% de la totalidad de mujeres enfrevistadas estarian dispuestas a ufilizar el
producto.

* La edad promedia que se interesé en los disenos eran chicas entre 22 a 25
anos de edad.

* El producto final tuvo una relacién con la identidad cuencana del 80%.
* EI35% de las mujeres entrevistadas tienen un gusto por la moda con identidad.

» El 60% de mujeres dispuestas a utilizar el producto, pertenecian a la universi-
dad: el 20% a la Universidad del Azuay (UDA), el 25% a la Universidad de Cuen-
ca (Estatal) y el 15% a la Universidad de la Catdlica.

Antes de concluir, se debe aclarar que las entrevistas fueron realizadas a una
muestra del universo grupo pequeno de mujeres, ya que los resultados de la vo-
lidacion podrian modificarse si se ejecutara la misma experimentacién a una
muestra del universo de las mujeres cuencanas, ademds cabe mencionar que
se efectud la prueba en una tienda de diseno enfocado a moda independiente.

Asi concluimos que se pudo lograr generar identidad local en las prendas de
moda casual dentro de la ciudad de Cuenca y por su puesto dentro del target
objetivo.
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Uno de los objetivos de este proyecto ha sido validar las
propuestas finales con un grupo humano real.

Tras haber realizado el experimento, se pude registrar
gue un poco mds de la mitad del publico tuvo una bue-
na reaccién ante el producto, dejando en claro que; las
prendas que se buscan en el mercado local no es un di-
seno en exclusivo, sino mds bien buscan tendencias que
esten apegadas a lo que se utilice dentro de la ciudad.
Sin embargo, al infroducir elementos identitarios de Cuen-
ca en prendas casuales, impresionaba a los usuarios, pues
el bordado de la pollera sobre una casaca denim resultd
bastante novedoso. No obstante la mayoria de mujeres
enfre 22 a 25 anos mostraron una mejor acogida ante los
elementos identitarios que las mayores de 25 anos.

Ahora a partir de este andlisis, es considerable tener en
cuenta que para frabajar con este tipo de elementos
identitarios, con un nicho de mercado no tan joven, se
deberian crear prendas mds elegantes o formales, pues
las personas mayores de 25 anos por lo general trabajan
profesionalmente y en oficinas, o cual convierte su ves-
tuario un poco limitante a lo que es moda casual.

Otro punto muy importante es concientizar al publico so-
bre el tema, pues luego de toda la investigacion fueron
pocos los individuos que tenian alguna idea sobre la cul-
tura cuencana, por lo tanto resulta dificil para futuros di-
senadores crear un diseno propio sin que recaiga en lo
literal, por este motivo se recomienda:
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Realizar una investigaciéon muy profunda y explicita sobre
el concepto que se va a utilizar, de este modo se pue-
de extraer la informacién primaria y secundaria, pues el
proceso creativo tendria un concepto mds desarrollado
lo cual permitird que los resultados reflejen el mensaje de-
seado.

En el caso de realizar una prenda con un diseno abstrac-
to, una manera de enfatizar el valor agregado a la indu-
mentaria es; realizar un etiguetado informativo sobre el
producto, de esta manera el publico puede conocer mads
acerca del tema.

Al rato de realizar una coleccidn, es preferible utilizar cua-
dros de inspiracion, paletas de colores, texturas y expe-
rimentaciones tecnoldgicas, pues esto resulta Util al mo-
mento de realizar un disefo ya que se realizdé un desarrollo
profundo del contenido morfoldgico, asi el resultado no
reincide en el fraslado literal.

En el caso de dirigirse a un mercado como el que maneja
la tienda de Anacleta Coqueta, se necesitaria la inclusidon
de tendencias actuales en las prendas, generando como
una hibridacién entre la moda y la utilizaciéon de elemen-
tos culturales. Ademds de esto, un buen aporte seria el
manejar una linea de accesorios, puesto que las mujeres
se sienten mds atraidas por ese tipo de linea cuando se
trata de la incorporacién cultural en la moda.



Los elementos identitarios que conforman la ciudad
de Cuenca siguen un sistema muy complejo, pues es-
tan basados por unidades que se complementan en-
fre ellas, puesto que sin estas partes no se diera una
lectura total del elemento. Ejemplificando la pollera
cuencana, esta se compone no solo por la totalidad
de la falda ensi, sino de hecho son todos los compo-
nentes incorporados lo que lo caracteriza como parte
de Cuenca. Su material textil, bordado, color e inclu-
so acabados se distingue con otros, pues aunque las
polleras puedan ser comunes entre Paute, Gualaceo y
Chordeleg, la pollera cuencana es reconocido por la
forma que tiene su bordado, material, plisado y color.
Asi se concluye que este elemento tiene varios com-
ponentes que no solo la distinguen con ofros paises, si
no entre pueblos también. Asi también se distinguen
los componentes que conforman cada elemento de
Cuenca.

Cabe mencionar que al tener una serie de compo-
nentes que se entrelazan entre ellos, es dificil apuntar
a un solo elemento sin que este se complemente con
otro, pues simplemente su lectura visual no se enten-
deria como cuencanidad.

191

Los disenos finales deben tener un cierto porcentaje de li-
teralidad, pues si se manipula demasiado su forma, estd
puede perder su concepto principal y mds aun, cuando
el publico tiene poco conocimiento del tema. Es preferi-
ble reinterpretar los elementos con procesos que sigan Ila
misma cromdtica, textura o silueta, por esta razén es ne-
cesario tener en claro el concepto, inspiracion, paleta de
colores y Moodboards para que se abstraiga la esencia
principal de cada elemento. Asi se identifica el elemento
con facilidad sin necesidad de que sea una fransferencia
literal del objeto.

La indumentaria con un contenido local llamd mucho la
atencion de la mayoria del publico en general.

Se ha perdido la valoracién del significado de la identidad
en las prendas, pues la mayoria prefiere productos en ten-
denciaos.

La intfroduccién de elementos identitarios en la indumen-
taria casual como aporte a la identidad local, no es pro-
ceso facil de realizar, se debe ir poco a poco; tener una
buena investigacion, contar con una metodologia inno-
vadora, obtener un estudio completo de las preferencias
del mercado local y sobre todo alcanzar una excelente
calidad en los productos.



Indice

BIBLIO-
GRAFIA

Akbar. (2010). Akif Mahmood Pakistani Fashion Designer Biogra-
phy. She Click Recuperado de : https://www.sheclick.com/desig-
ners/akif-mahmood-pakistani-fashion-designer-biography/

Alvarez Mogrovejo, A. (2017). IKAT, experimentacién con materio-
les alternativos. Universidad del Azuay, Cuenca.

Arizpe, L. (2011). Cultura e identidad. Mexicanos en la era global.
Revista de la Universidad de México, 92, 1-7. http://www.revista-
delauniversidad.unam.mx/9211/arizpe/92arizpe.html

Astudillo, G. (2017). Los dulces de Corpus Christi. EL COMERCIO.
Recuperado de http://www.elcomercio.com/actualidad/dul-
ces-corpus-christi-cuenca-azuay.html

Athemes. (2015). Ropa ecoldgica de disefo xerografiada a
mano. Sogoodsocute Recuperado de: http://www.sogoodsocu-
te.com/ropa-ecologica-serigrafia-a-mano/

Borrero, I. (2013). La pollera de la chola cuencana. Origines y
cambios a través del tiempo. Universidad del Azuay, Cuenca.

Cabrera, O.N. (2012). Diseno: 7 visiones transversales. Universidad
de Ledn. Recuperado de:

https://books.google.com.ec/books2id=KKW?A3p4LDIC&p-
g=PA22&Ipg=PA22&dg=nohemi+olga+cabrera&source=bl&ots=U-
7R1ATx5Bh&sig=P4vvé6uvBCKgWNOo0zIQIBCQeOjZo&hl=es&sa=X&-
ved=0ahUKEwj7kcGayerY AhVNKawKHfcsBKkQSAEIQDAI#v=one-
page&qg=nohemi%20olga%20cabrera&f=false

Casselman, S. (2016). A brief history of the off-the-shoulder frend.
Recuperado de: https://fashionmagazine.com/fashion/off-the-
shoulder-trend/

Carrién Chimbo, X. (2017). Nuevos motivos para el tefido del ikat.
Universidad del Azuay, Cuenca.

Charles S. Pierce. (2005). EL ICONO, EL iINDICE Y EL SIMBOLO.
15/04/2018, de UNAY Sitio web: http://www.unav.es/gep/lconoln-
diceSimbolo.html

Coloma, D (2009). Innovar a través de los lead users. Cynertia
Consulting. Recuperado de: http://www.cynertiaconsulting.com/
sites/default/files/PDF/Innovar_a_traves_de_los_lead_users.pdf

Cotec. (2001). La innovacién. En La innovacién tecnoldgica. Fun-
dacién Cotec, Madrid

De Alzaga, C (2017). Halston, el disenador que inventd la elegan-
cia casual (y sexy) El espanol. Recuperado de:

https://www.elespanol.com/corazon/estilo/moda/20170324/2032
29937_0_203509651_10.html

El Universo. (2017). Innovaciéon ecuatoriana se verd en el designer
book. Recuperado de:

https://www.eluniverso.com/tendencias/2017/10/26/
nota/6449725/innovacion-ecuatoriana-se-vera-designer-book

Emprende Aprendiendo (2017).El hombre que inventd la Moda
Rdpida, Caso Zara. Recuperado de: https://www.youtube.com/
watchgv=_BWmhwWdéYmY

Escorsa, P., y Valls, J., (2004). Tecnologia e innovacioén en la em-
presa. Barcelona, Espana: Ediciones UPC

Esquivas Serrano, M (2004). Creatividad: definiciones, antece-
dentes y aportaciones. Instituto Tecnoldgico y de Estudios Supe-
riores de Monterrey, Monterrey.

Garcia, B., y Songel, G. (2004). Factores de innovacion para dise-
no de nuevos productos en el sector juguetero. Valencia, Espa-
Aa: Universidad Politécnica de Valencia.

Garcia Canclini, N. (1989). Culturas hibridas: estrategias para en-
trar y salir de la modernidad. D.F, México: Editorial Grijalbo.

Gobierno autbnomo descentralizado municipal del cantén
Cuenca. (2015). Cuenca «patrimonio cultural de la humanidady.
Cuenca Alcaldia. Recuperado de http://www.cuenca.gov.
ec/2g=page_cuencapatrimonio

Griffiths, A (2013). Fashion collection features solar panels for
charging a mobile phone. Dezeen. Recuperado de: https://
www.dezeen.com/2013/12/11/wearable-solar-fashion-by-pauli-
ne-van-dongen/

Hamilton, A. (2017). Disefo interior a partir de los rasgos morfold-
gicos de la arquitectura cuencana en la época del afrancesa-
mientfo. Universidad del Azuay, Cuenca.

Haute Culture Fashion. (2015). 10 vietnamese textile hill tribes
every fashion lover should know. Recuperado de: http://haute-
culturefashion.com/vietnamese-textile-tribes-every-fashion-lo-
ver-should-know

llustre Municipalidad de Cuenca. (2008). Planos e Im&genes de
Cuenca. Cuenca: Municipalidad de Cuenca.

llustre Municipalidad de Cuenca. (2010). Cuenca Patrimonial.
Cuenca: ISBN.

IRiguez, V. (2017), Patrimonio cultural inmaterial. Cuenca, Ecuo-
dor: Cidap.

Lafayette Digitex (2017). Estampacién textil con sellos, una técni-
ca legendaria y actual. Recuperado de:

http://www.lafayettedigitex.com/blogs/impresores/estampa-
cion-textil-con-sellos-una-tecnica-legendaria-y-actual/

McQueen, A (2011). Vogue. Recuperado de: http://www.vogue.
es/moda/modapedia/marcas/alexander-mc-queen/112

Ministerio del Ambiente. (1977). Parque Nacional Cajas. Recupe-
rado de http://www.ambiente.gob.ec/parque-nacional-cajas/

MINISTERIO DE CULTURA Y PATRIMONIO. (s/f). Recuperado de ht-
tps://www.culturaypatrimonio.gob.ec/patrimonio-cultural/

Mogrovejo Rivera, F. (2000). Formas y organizaciones bidimensio-
nales. Universidad del Azuay, Cuenca: Union Grafica.

Molano, O. (2007). La identidad cultural, un concepto que evo-
luciona. Revista Opera, 7, p 69-84. Recuperado de: http://www.
redalyc.org/pdf/675/67500705.pdf

Montoya Suarez, O. (2004). Schumpeter, innovacion y determi-
nismo tecnoldgico. Scientia e Technica, vol.2, 25. Recuperado

de: http://revistas.utp.edu.co/index.php/revistaciencia/article/
view/7255

Moreno Sarmiento, M. (2014). Tejido IKAT en Gualaceo. Universi-
dad del Azuay, Cuenca.

Nantipiag, S. (2010). Gastronomia Ancestral. Universidad del Azuay,
Cuenca.

Orellana, D (2014). La orquidea oncidium excavatum: sun fraude
para la historia de Cuenca?2 Critica y opinidn cultural. Recupera-

do de: http://criticayopinioncultural.blogspot.com/2014/02/la-or-
quidea-oncidium-excavatum-un.html

Parra Castro, J. (2015). Diseno grdfico aplicados a empaqgues de
paja toquilla. Universidad del Azuay, Cuenca.

193

Saccaggio, M. (2016). Diseno de autor: una forma de arte La in-
dumentaria como reflejo del disenador. Universidad de Palermo,
Argentina.

Sanagua, M. (2012). El disefio de autor como generador de inno-
vacién Una tendencia de moda que no sigue tendencias. Univer-
sidad de Palermo, Argentina

Tamarack Shack Longarm quilting: Schwartz 19/01/2018. Recupe-
rado de: http://tamarackshack.blogspot.com/

Sdnchez Valencia, M. (2005). Morfogénesis del objeto de uso.
Segunda edicién, Universidad de Bogotd, Bogotd

Schumpeter, J. (1978). Teoria del desenvolvimiento econdmico.
México, Quinta Reimpresidn, Fondo de Cultura Econdmica.

Turismo Cuenca. (2017). Fiestas Populares. Alcaldia de Cuenca.
Recuperado de: http://cuenca.com.ec/es/fiestas-populares

Udale J. (2008). Diseno textil de tejidos y técnicas. Barcelona,
Espana: Gustavo Gili.

UNESCO, (1972). Convencidn sobre la Proteccion del Patrimonio
Mundial, Cultural y Natural. Recuperado de: http://whc.unesco.
org/uploads/activities/documents/activity-562-2.pdf

UNESCO. (2011). 3Qué es el patrimonio cultural inmaterial2. Re-
cuperado de: https://ich.unesco.org/es/que-es-el-patrimonio-in-
material-00003

Vega, V. (1993). Mercadeo Bdsico. EUNED, 1993, p.207.

Vogue. (2013). Akif Mahmood Spring/Summer 2013 Ready-To-
Wear Collection. Recuperado de: http://www.vogue.co.uk/
shows/spring-summer-2013-ready-to-wear/akif-mahmood/collec-
tion

Vogue (2016). Roberto Cavalli. Recuperado de: http://www.vo-
gue.es/moda/modapedia/marcas/roberto-cavalli/165

Wong, W. (1995). Fundamentos del diseno. Espana: Gustavo Gili.



Indice

Title: Apparel Design with Identity
Subtitle: How 1o achieve it from morphological analyses
Abstract:

Through the analysis of the offering of local styles, the lack of identity in casual apparel was
cvident since its use is exclusive to special costumes and rarely in everyday attire. With this
as an actual embodiment of today’s designs, we can understand that current trends can
influence the local culture style. In light of this, we have considered to analyze the identity
factors of people of Cuenca from an aesthetic perspective. This project has led to the creation
of a handbook that reveals processes and recommendations for designers in order to

contribute to the reinforcement of the local identity through clothing.

Keywords: casual attire, culture, identity, innovation, fashion, Cuenca, trends,

communication, design, handbook,
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