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En este proyecto de tesis se presenta a la ciudad
COMO nuUevo escenario y soporte para el diseno
gréfico, en este caso la implementacién de murales
inspirados en la naturaleza (orgdnico) y resueltos en
cerdmica, que tfendrdn como funcién readecuar y
tfransformar los pasos a desnivel en su parte estética,
ademds de sistematizar la sefalizaciéon para la
correcta utilizaciéon de los pasos.
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ABSTRACT

This thesis project is presented to the city a8 a new scenery and support for
graphic design, in this case, the implementation of murals inspired on nature
(organig) and resolved in ceramics. Their function will be to readapt and
transform overpasses in their esthetic aspect and systematize signals for their

correct use.
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Intervencidn gra fica en
espacios urbanos de Cuenca.

Esta tesis pretende tomar a la
ciudad como soporte para el
diseno grafico, en este caso
interviniendo en tres pasos a
desnivel, pues es en estos lugares
en donde se encuentran falencias
estéticas que no aportan con el

entorno urbano y natural de la
ciudad.

Los pasos a desnivel al ser
construidos con hormigdn
poseen una apariencia gris

y triste, es en estos lugares es
donde el disefo grafico puede
aportar soluciones visuales para
tfransformar el aspecto de los
pasos a desnivel y disimular el
gris de estos lugares

Mediante procesos de

disefio se buscara la

solucién adecuada para

la implementacion de las
graficas en los pasos a
desnivel, por otra parte regular
la seAalizacidn en los pasos,
ya que la senalizacidon que

existete posee falencias en
su funcionamiento.

Objetivo.

Aportar soluciones graficas participando en
la readecuaciéon de los espacios urbanos

arquitectdnicos (funel) en su concrecion estéticay
funcional.

Objetivos especificos.

e Crear un sistfema de sefhalizaciéon y graficas para
los tUneles.

e Concretar la grafica y la sefalizacién en tres
tUneles de la ciudad.

e Experimentar con las paredes internas y externas
para las graficas.
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Ciudad Virtual.

Es aquella ciudad que tiene como
caracteristica la velocidad y la
instantaneidad en sus conexiones
comunicacionales

“En la investigacion
sobre esos nuevos
modos de esfar junfos
aparece en primer plano
la fransformacion de la
sensibilidad que producen
los acelerados procesos de
modernizaciéon urbana y los
escenarios de comunicacion que,
en sus fragmentaciones vy flujos,
,conexiones y redes presenta la
' ciudad virtual.”!

Martin Barbero precisa que la fuerza
y eficacia de la ciudad virtual, no la
construyen el poder de las tecnologias,
sino la capacidad de acelerar, amplificar y
profundizar las tendencias estructurales de
la sociedad. Es una ciudad en donde los flujos
-.comunicativos, la velocidad e instantaneidad
de la informacion es lo que importa realmente.

"La ciudad ya no es solo un “espacio ocupado”
sinO UN espacio comunicacional que conecta entre
si sus diversos territorios los conecta con el mundo.”?

Al ser la ciudad un “espacio comunicacional” necesita
medios fisicos y virtuales para conectarse entre los
territorios y el mundo. Estos medios se caracterizan por
optimizar el tiempo con respecto a la distancia, hoy en dia
podemos comunicarnos, comercializar y desplazarnos con
mayor facilidad y eficiencia en un campo de accidén mds bien
virtual gracias al rol que desempena la velocidad y tecnologia
en nuestras vidas.

"MARTIN-BARBERO, Jesus; La ciudad virtual, Recista Universidad del Valle, N° 14, Cali, Colombia, Agosto, 1996. p.27
2 MARTIN-BARBERO, Jesus; La ciudad virtual, Recista Universidad del Valle, N° 14, Cali, Colombia, Agosto, 1996. p.32
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"Lo virtual no debe ser entendido como falso
o fantasmatico, irreal o sonado; lo virtual se
corresponde sencillamente con ofra forma de
interpretar lo real...”’

Una ciudad que estd en continua conexion
comunicacioén se ve en la necesidad de
implementar en su espacio fisico elemento

que le ayuden a comunicarse y desplazarse
con mayor rapidez y agilidad, por esta razén
aparecen las autopistas y las arterias urbanas.

"La ciudad se reduce a un puro
usofuncional regido por la circulacion. ”?

Pues, las arterias urbanas como respuesta
ala velocidad, han implementado
pasos a desnivel que facilitan aun mds
el desplazamiento automotor con
mayor velocidad y en menor fiempo,
pues al convivir con otros tipo de
medios mas répidos que son virtuales
(television, Internet, teléfonos celulares
y telecomunicaciones en general) no
es extrano adquirir la necesidad de
movilizarnos con mayor eficiencia y
__rapidez en una forma fisica.

g desnivel son lugares de

izacion, simplemente

jo que estan

d de conectar

dos el flujo
dad.

A SORORE T R e Sl 11 T OV Py —pa vy . . . X
SRR It R T R s e T AT B T e T T L e A e 2 R O T T T T A TG e

Ciudad Globalizada.

"Aquella ciudad que

se acondiciona a los
nuevos paradigmas de la
comunicacioén sustentados
en el desarrollo fecnolégico
y que esta determinada por
el fendbmeno econdmico
caracterizado por la
apertura de mercados y la
internacionalizaciéon de la
tecnologia”?

“No Lugar”

*Si un lugar puede definirce
como lugar de identidad,
relacional e histdrico, un
espacio que no puede
definirce ni como espacio de
identidad ni como relacional
ni como historico, definird un
no lugar.”

ARAMILLO, Dieg
JARAMILLO, D

0s de la cultura. Tesis. Cuenca. 2003.p.18
) e d i ) t os de la cultura. Tesis. Cuenca. 2003.p.13
Los “na lug Sspacios d C t , Ed. Gedisa, 1993 p. 83




Senalizacioén.

“La senalizacién tiene por objeto la regulacién de los
flujos humanos y motorizados en el espacio exterior”®

Las vias y aceras requieren un sistema de senalizacion
que regule de una manera eficaz y segura el flujo
peatonal y automotor. Los pictogramas claros,
fipografia adecuada y visible, la utilizacion del color y
ubicaciéon de las senales delbben poseer uniformidad,
con codigos de lectura conocidos vy prioritarios. Pues
al estar expuesto el automévil al factor velocidad, su
respuesta debe de ser inmediata al mensaje emitido
por el sistema de senalizacion.

Al utilizar los pasos a desnivel lo que se pretende

es desplazarse mds rdpido y de una forma eficaz,
pero de nada serviria la rapidez que se adquiere

al conectarse con otro punto en menor tiempo

si los pasos a desnivel no poseen una correcta
sefalizaciéon. Lo Unico que lograrian los pasos a
desnivel con una mala sehalizacién seria que el flujo
automotor no llegue a los lugares deseados y en

ultimados casos se pierdan.

al disefio de programas.Enciclopedia del disefio; CEAC. Barcelona, 1 ed.
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Clasificacion de las senales
de fransito.

Estudiaremos la clasificacion de la senales de transito
existe en el Ecuador para distinguirlas y poder de esa
maner aplicar las senales correctas en los pasos.

Se dividen en dos grupos:

Senales Horizontales.
(marcaciones de pavimento)

. Lineas logitudinales
. Lienas transversales.

. Flechas.

. Simbolos. ~N
. NUmeros.

. Letras.

. Ofras marcaciones.

Senales Verticales.
(en soporte)

OO WN —

1. Senales regulatorias.

2. Senales preventivas.

3. Senales de guia

4. Senales para trabajos en la via y propdsitos
especiales.

Senales de trancito en los
PAsos a desnivel.

En los pasos a desnivel existe bdasicamente dos tipos de sefhales, las sehales
verticales y horizontales.

Senales horizontales
(marcaciones de pavimento)

Lineas longitudinales.
1. Bordes.

Delimitan el filo de la calzada de circulacién evitan que los
vehiculos circulen por la vereda. Los bordes y las senales por lo

general son de color Blanco o Amairillo y son pintados con pinftura
retroreflectiva.

@

Simbolos.
2. Flechas.
Se pintan para indicarle la direccién que debe seguir el
frafico.
Hurtado

@ de
Mendona

3. Letras.
Estas letras indican que el carril o parte del mismo es
exclusivo para que paren o circulen los buses de trans-
porte publico.

@
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Senales verticales
(en soporte)

Senales restrictivas o regulatorias.
Indica la existencia de limitaciones o prohibiciones
que exigen las propias circunstancias de la
carretera y de la reglamentaciéon del fransito.
La desobediencia de estas senales implica

sanciones establecidas en los Reglamentos de
Transito.
VELOCIDAD
MAXIMA
No bicicletas No peatones. Limite maximo de velocidad.

Senales Preventivas.
Indican que adelante se podrd encontrar con una
situacion en la que deberds adoptar medidas
de precaucioén para efectuar una maniobra.
Tomando en consideracion la su propia
seguridad y la de los demds vehiculos.

Altura Limitada

P 4 [ 12DEABRIL
SBRGIEsImies otivas o de guia.

especifica es informar.
ta una ayuda muy Util

uiar el flujio automotor. TO DOS

JOSE
SANTOS PERALTA

Literal con diagrama.

a:Todas estas senales de transito deben estar realizadas en materiales retroreflectivos.




Senales preventivas.

Senales restrictivas o regulatorias.

Senales informativas.

Pictogramas.

En el caso de los Pasos a desnivel es limitado
el nUmero de pictogramas, por esta razén
analizaremos Unicamente los pictogramas que
seran aplicados a los pasos a desnivel.

Un pigtograma es una imagen sintetizada que
contiene informacion clara y veloz. Para tener
resultados uniformes los pictogramas universales
son la mejor eleccion en el caso de senalizacion.

El colores en la senalizaciéon.

El color foma un papel
indispensable en la senalizacion, su
codificacioén facilita la comprensidn
de los mensajes de las senales de
fransito.

Nivel de vision.

La altura promedio de nivel de ojos desde el suelo a una
persona de pie es de 1.60m promedio y al manejar un auto
aproximadamente es de 1.40m sin considerar la altura de un
conductor de camion.

40m

Compo normal de visiéon.

El cono normal utilizable en senalizaciéacUbre los 60
grados, el dreafuera de este ienden a verse con
no optimo de visidn son los 30
grados.




Tipografia.

Para sefalizacidén una de las mejores familias
tipogrdficas es la Helvetica, pues relne ciertas
caracteristicas que la hace legible como
simplicidad formal, proporcidn, es clara y limpia.
Las tipografias san-serif y las que no contienen
adornos son las mds aptas para trabajos de
senalizacion.

Helvetica.Helvetica.Helvetica.

Tamanos de los paneles de senalizacion.

Los tamanos de los paneles se los considera

® Adern por la distancia que van a ser observados en
el caso de los pasos a desnivel se analizo la
tabla 3.10 de dimensiones del libro Riesgos

derivados de las condiciones de Seguridad.

Para senales con pictograma
A una distancia de 17.57m el didmetro
de la senal ser de 42cm

Para paneles de informativos.

Estos no deben de ser menores a un
metro para ser apreciados a una
distancia entre 10y 15 m.

El tamano de la tipografia para que
sed legible a la distancia de 10m
debe de ser de 14 a 24cm y para
una distancia de 5m debe de ser
de7aldcm.

Nota: Todas las prporciones de
las senales como las letras y
diagramas
2m x 1.2m de frnsito se lo tomaron del

tamano de letra diccionario digital:
entfre 14y 24cm Ultimate Symbols Official Signs & lcons™

@--5---5
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g8 VRN El gris. Color.!
s “El color del aburrimiento, de lo anticuado y de '\ ::
b n I la crueldad”® \
.A’ ' .l. b '._ . . ‘I || |
: : El gris es un color que emana aburrimiento, es un 3‘ !
3o color que carece de fuerza y cardcter, no es ni muy ‘\ -
SR oscuro ni muy claro, siempre busca la adaptacion \ ,nf
g{ . con ofros colores forndndose neutro. Su neutralidad Gl g ", o
o posiblemente sea su mejor atributo. \ ."
U '
i Existen varias relaciones de senfimientos con \ L
M respecto al gris como fristeza, aburrimiento, vejez, t
. preocupacion. Al gris se lo considera como el color I
{ de lo barato, a diferencia del Blanco el gris parece '.S
N crudo, poco elaborado y desvalorizado. También ‘k
!& se lo atribuye como un color desagradable por la
1" asociacién que mantiene con el moho. ;:
<, La lluvia, la niebla, las nubes y las sombras son grises, e i,
3 asi como el cielo, el mar y las montafas cuando no < ‘ ,!,,
. existe luz solar. El gris es el color del mal fiempo asi | .
" como existen épocas grises de nuestras vidas que nos 0 S
[_‘ sumergen en la tfristeza. i
0 i
& El gris esta presente en algunos materiales como e | ,," ‘
) es el caso del hormigdn. Los pasos a desnivel son L i
f- construcciones de gran magnitud que modifica '
b ’ el entorno visual y al ser construidos con hormigdn _ ° 1 .
-‘f, . adquieren las propiedades del color gris, lugares . r . , :
& " o - J ‘ . sin cardcter y neutros, que posiblemente sean @ 0 - .'l,.
Y T . : considerados como lugares tristes, aburridos, S I n B
;7 oL e A L ' anticuados, baratos y desagradables. - .
EER

‘

Psicologia del COLOR.

Colores Calidos.

Acalorado, energético, estival, afectuoso, enfusiassnado, apetitoso incandescente, jovial,
acogedor. Las formas naturales, redondeadas y enroscadas también producen una im-
presion mas calida que las cuadradas o geométricas, especialmente cuando se combi-

nan con figuras, en oposicidn a los dibujos abstractos.

Colores Frios.

Frio, sereno, invernal, moderado, reservado, refrescante, luminicente. Los colores frios
pueden ser suavizados con colores cdlidos, se puede jugar entre forma 'y color para crear
interesantes tensiones.

SHELLER, Eva; Psicologia del color, Cémo actua los colores sobre los sentimientos y la razon.




Uso estético del espacio.

La transformacion.

"Para manifestarse, cualquier actividad cultural
necesita espacio, y una forma de actividad
especificamente humana es su utilizaciéon estética”’

El ser humano pose la capacidad de transformar,
modificar o convertir su entforno de modo mas
profundos y duraderos que los animales. Somos
capaces de transformar materiales mediante una

actitud creativa, poblando el entorno con signos
comunicativos.

Un rostro que se maquilla, edificios que se
levanta, un lienzo sobre el cual se organiza

los pigmentos, entre ofros son considerados
para Fernando Torrijos como "ufilizaciones
estéticas del espacio, sea este considerado en

sus acepciones de plano o volumétrico, bi o
fridimensional.”

Estas utilizaciones estéticas del espacio pueden
ser efimeras, manifestaciones temporales

que utilizan materiales perecederos o que
puedan sufrir modificaciones, o temporales
que fransmiten mensajes de perdurabilidad
proyectandose al futuro ufilizando materiales
duraderos. Ademds los espacios adquieren
un significado segln las actividades que en

ellos se desarrolla y pueden ser sagrados y
profanos.

No tfoda utilizacién estética del espacio
y No foda fransformacion estética son
consideradas como una obra de arte. Asi
como no todo cuadro, ni fodo edificio
construido se lo pueden denominar como
obra de arte, augue hayan utilizado
técnicas y procedimientos clasificados
como artisticos no se los puede denominar
como obra de arte a una transformacion
que esta concebida por la funcionalidad
mas que un hecho expresivo.

La necesidad de territorialidad ha llevado
al ser humano a fransformar su entorno
para poder vivir, y 1o ha fransformado a
partir de su cultura. Con la apropiacion
del espacio y sus formas de uso aparecen
expresiones estéticas, que relaciona all

homibre con el espacio que lo rodea.

"TORRIJOS. Fernando; Arte efimero y espacio estético.
Espafa,Ediciones Anthropos. 1988 p.17
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Uso estético d

“Podria decirse que la
su historia y en sus dife
culturales, ha ido expre
mediante la transform
poblado”

La ciudad es el resulta
transformaciones, en ¢
cambios que a sufridc
el tiempo, las sustituci
elementos y edificaci
en la ciudad han oc
estéticas que afecta
el entorno. Pues la ci
como producto estd
dindmico que constc
cambios.

Entonces si la ciudac
fransformaciones en
proponer cambios e
urbanos como los P
lugares apagados p
dindmica de la ciud
un arte exclusivo po
coleccionistas. La ¢
evolucién puede lle
publica, en donde
observar he interac
los proyectos y obire
o un disenador. Al ¢
espacio publico se
impacto que tiene
y el entorno, puest
y relacionarse con
No convertirse en

o sitio, de este mo
lugar en donde se
admiran.

8TORRIJOS. Fernando; Arte efil
Espania, Ediciones Anthropos. 1




Cerdmica

La cerdmica ha sido utilizada para varios fines entre unos de ellos es la
aplicacién en cenefas (baldosas).
En la técnica de la cerdmica se puede experimentar con formas,
texturas y con los colores, ademds su elaboraciéon no es muy compleja,
simplemente se nenecita herramientas bdsicas que se encuentran en
.cualquier taller pero es indispensable tener un horno.

La Gama de Colores Cerdmicos incluye una gran variedad para la

decoracidon, ademas solo es cuestion de conseguir un proveedor
que le facilite los pigmentos. En principio, se distingue entre colores
sobre esmalte, colores en esmalte, y colores bajo esmalte.

Los colores sobre esmalte se aplican sobre sustratos previamente
2 esmaltados, y se cuecen a temperaturas entre 650 y 900 °C. Los
colores sobre esmalte no llegan a penetrar completamente
dentro del esmalte del sustrato. Después de la coccidn, la
decoracidén de color resalta por encima del esmalte.
Existen tres tipos basicos de arcilla la banca, la de color
crema y la roja o terracota, ésta ultima es la mas adecuada
para moldear y modelar.

v Pintura.

En el mercado existe un sinnUmero de marcas de pinturas para
'{ . interiores y exteriores pero la pinturas de Clorocaucho. Estan
: compuestas con una bdse de resina de caucho tratada

quimicamente con cloro, consiguiendo una gran resistencia al
agua y a sustancias agresivas como los acidos. Se utilizan para el

A pintado de instalaciones industriales y deportivas, asi como para

SRR o . piscinas. Su secado es rdpido y su dilucion y limpieza es a bdse

e, de disolvente.

PRAPIE e , Al pintar superficies exteriores se debe tener presente que
ch estdn expuestos a los elementos atmosféricos, por lo que es
S o de suma importancia que las pinturas que se utilice sean
s de calidad. Por regla general no pintar nunca en tiempo
A humedo o lluvioso o cuando hace mucho sol. Tampoco se
o e debe pintar con pinturas de emulsion (plasticas) cuando la
temperatura sea inferior a 5°C.
En los envases de cada marca vienen indicados los metros
cuadrados que puede pintar con un kilo de pintura. A
modo de ejemplo, indicamos algunos de los rendimientos
, por metro cuadrado que se obtienen con la Pintura
‘ pldstica. 1Kg. cubre 8 metros cuadrados.
' La pintura tiene un costo barato de aplicacion las opciones
de color es muy accesible, pero una de las desventajas que
posee el pintura es su facil deterioro.

P 15
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La gréfica abstracta.

Es un proceso mental que se aplica al selec-
cionar algunas caracteristicas y propiedades
de un conjunto de cosas del mundo real,
excluyendo otras no pertinentes. En ofras

Lona |mpresql palabras, es una representacion mental de
la realidad.
abstraer es la separacion de las cualidades
Es un de las formas como la de un objeto para considerarlas aislada-
impresion digital a ganado mente o para considerar el mismo objeto en
campo, La impresidn sobre SU pura esencid © nocion.
lona se la realiza mediante una Se puede lle abstraer un forma de tal
. : manera que no se parece en nada asi COmMG
impresora gigantesca controlada obtener resultados casi similares o llegar a
por un ordenador, este tipo de In punto medio en donde los resultados
impresiones sirve para obtener \ necgesitan un poco de esfuerzo para ser ’

resultados gigantescos en las piezas onfydiceg

graficas, lograndof@si graficas
muy complejas de reproducir a
mano y con mayor rapidez. Las
desventajas de este método es su .
facil deterioro, pues las tinfas se
empiezan a desaparecer cuando
estdn expuestas mucho fiempo all
medio ambiente.

»

Vinilo adhesivo.

Se lo realiza con una maguina
tipo impresora que es controladg
por un ordenador, esta maquina
va cortando y silueteando en el
vinilo que es adhesivo. También se
puede imprimir sobre vinilo para
luego llevarlo a la maquina de
corte, La ventaja es poder lograr
formas complicadas pero su mayor
desventaja es de que dgbe de ser
adherida el vinilo a superficies lizas
y libres de polvo caso contrario

se empieza a despegar de la
superficie.

¢Donde nace el Mural?

Se podria decir que la historia de los murales comienza en la prehistoria. Las primeras
imdagenes fueron descubiertas en las paredes de las cavernas donde a fravés de
las pinfuras contaban las actividades de sus vidas, en las llamadas pinturas rupestre
podemos ver, caza de animales, rituales con fuego. En la civilizacion egipcia,
aparecen en la escritura jeroglifica simbolos como serpientes, pdjaros u ojos algunos
pintados en paneles o directamente sobre paredes y columnas; otros estén hechos

tonos brillantes. Posteriormente, en el imperio Romano y en las/civilizaciones Mayas y
Aztecas, los murales contribuyeron a contar parte de la historia de
costumbres que mas adelante ayudaron al hombre a estudiary d
éstas civilizaciones.



Conclusion.

La ciudad presenta lugares que son la
respuesta a constante cambios como

es el'caso de los pasos a desnivel, estos
lugares son construidos con la finalidad
de transportarnos mas rdpido y en menor
tiempo, pero en su concreciéon estética
posee falencias

La utilizaciéon del espacio, desde lo mds
insignificante asta lo macro es una forma
de expresarnos, al igual que nuestra

forma de llevar la ropa o apariencia
personal, son maneras de utilizar el espacio
estéticamente.

14 & .
El-tfransformar el espacio no es una
actividad Unicamente de los humana pero
a deferencia de los animales frasformamos
los espacios de formas mas significativas y
mediante una actitud creativa y estética
inclinada a nuestras necesidades, esto se
ve reflejado en la ciudad y en su constante
cambio.

17







3
5
L 3]
Be.
pes|
<
3
)
is)
o
#0
3
5]
=
2
=
2




Intervenciones.

Andlisis de Homdlogos W b
Mercado de Santa Caterina M Mm&

El Mercado de Santa Caterina fue el primer mercado cubierto de
la ciudad. Inaugurado en el ano 1948 ha sido durante muchos anos
uno de los mercados mas populares de Barcelona (Ciutat Vella).
Tras una larga reforma ha convertido el viejo mercado tradicional
en una de las nuevas afracciones furisticas de la Barcelona actual.
Su cubierta, disenada por los arquitectos Enric Miralles y Benedetta

Tagliabue (EMBT), es ya una de las imdgenes emblemdticas de la
nueva ciudad.

4.4 Febrero de 2004.
Fotografia de Toni Cumella.

El mercado de Santa Caterina se construyd en 1948 en el

5. Plan de composicion de
revesﬂm?ento cerdmico del
espacio que ocupaba un convento. Durante la reforma del revestimiento.
mercado emprendida en el ano 1997 salieron a la luz restos del

antiguo convento gbético.El mercado siempre ha sido uno de los

principales lugares de la ciudad y ha actuado como vertebrador
del comercio del barrio.

La larga reforma 1997-2005 ha dejado un edificio espectacular,
con una cubierta hecha con miles de hexdgonos (200000)

de cerdmica de colores que se ha convertido en uno de los
elementos arquitecténicos mas fotografiados de la ciudad.

Esta cubierta tiene una superficie de 4200 metros cuadrados y
su superficie ondulada y decorada con motivos frutales brilla
espectacularmente con el sol. También impresiona la estructura

metdlica que aguanta toda la cubierta y que podemos
apreciar desde el interior del mercado.

Pese a su espectacularidad, la reforma ha mantenido parte del

antiguo mercado y las paradas siguen siendo las mismas de
siempre.

Palabras clave: Arquitectura - Espana,
rehabilitacion urbana, mercado,

Barcelona. Articulo PDF. EMBT arquitectos
Barcelona, Espana

Andlisis.

La remodelacion del Mercat es un
un dialogo armédnico entre o nuevo
y viejo, pues la estructura moderna
dio vida a Ciutat Bella y ahora

es un emblema de la zona, esta
intervenciéon arquitecténica resalta
sobre las demds por su contenido
grdfico en el techo, reflejondo en

el colorido abstracto de las frutas y
verduras.

Es simplemente un excelente trabajo
a seguir, en como una intervenciéon
arquitecténica y grafica puede
cambiar el panorama y el ambiente
urbano en una ciudad,
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Friedensreich Hundertwasser

Friedrich Stfowasser nace el 15 de diciembre de
1928 en Viena; y muere el 19 de febrero de 2000 en
algun punto del océano Pacifico en las cercanias
de Nueva Zelanda, es mds conocido por el
nombre de Friedensreich Hundertwasser pero el

se auto denomina como “Friedensreich Regentag
Dunkelbunt Hundertwasser” fue un artista austriaco
de muchos talentos. Sus dreas de conocimiento

fueron la pintura y escultura haciendo algunos B
disenos de edificios. ¥
(o)}

&

Hundertwasser utliliza la filosofia del ambientalismo £
(environmentalismo) para concebir sus obras en 5
el diseno de fachadas, sellos, monedas, postales, g
o

=

pintura, banderas y vestidos. Su frabagjo se ve Menrs
rodeado de colores brillantes, formas orgdnicas, y ; - WOSseheus BN YWena, 1965 ‘_‘
un fuerte individualismo para no regirse a canones, . ! = ;
rechazando las lineas rectas en sus obras, con la
finalidad de reconciliara a los humanos con la
naturaleza. Sintié que la arquitectura estdndar no
podia denominarse como arte, y declard que el
disefo de cualquier edificio deberia estar inluenciado
por la estética de cada uno de sus habitadores.

Al rededor del mundo realizo un total de 35 obras
arquitectdnicas.

Analisis.

Las obras de Hundertwasser
sobrepasan las reglas cotidianas
de la arquitectura, cada estructura
se impone y ademds busca la
manera de relacionarse con la
naturaleza, muchas de sus obras
son realizados en colores brillante
y en cerdmica, lo que le da ese
dinamismo y orgdnico en cada
una de sus obras, el romper con
las lineas rectas hace que sus
estructuras arquitectédnicas
resalte al lado de otfras que son
orfogonales.




Julian B er.” Street Art”

Julian,
un artista -
britGnico que realiza

sus obras mediante la técnica de

anamorfosis en espacios publicos. El ftoma ‘

los espacios publicos (aceras) como soporte ‘

para exponer sus dibujos e interactuar con los -
peatones. Sus dibujos adquieren significado Andlisis.

al ubicarse en un punto de mira especifico.
Aparte del arte en tres dimensiones, Beever
pinta murales y réplicas del trabajo de
grandes maestros del arte. Usualmente

lo contratan para crear murales para
companias. Asimismo se dedica a la
publicidad y el marketing. Ha trabajado en
el Reino Unido, Bélgica, Francia, Holanda,
Alemania, los Estados Unidos, Australia y
Espana.

El trabajo de Julian va mas allé
de pintar los muros o en este
aso los pisos y veredas, el
e hace es exponer su

j un soporte poco
la ciudad, hace

La anamorfosis es una técnica ingeniosa
de perspectiva usada para dar una imagen
distorsionada del sujeto representado en
una pinfura cuando se ve desde el punto de
vista usual, pero de tal manera distorsionada
que si se ve desde un angulo especial o si

se refleja en un espejo curvo, la distorsiéon
desaparece y laimagen en la pintura resulta
normal. Derivado del término griego que
significa frasformar, el término anamorfosis se
utilizd por vez primera en el siglo XVII, ounﬁ'ue
esta técnica habia sido una de las mads
curiosas consecuencias del descubrimiento
de la perspectiva en los siglos XIV y XV. Los
primeros ejemplos se encuentran en las
notas de Leonardo da

Vinci.

I todas las imagenes sacadas del sitio web de Julian Beever. http://users.skynet.be/J.Beever/index.

pisos y

antes se
hora sirve para apreciar
unaimagen.

Sin duda su trabajo a es
brillante y mds la manera
como él transforma los

espacios, tomdandolos
CcomMo escenario para

sus obras




The Fremont Street Experience.

Esta localizada en el corazdn de
Las Vegas en donde se encuentran
los principales y mas viejos casino,
hoteles, restaurantes. la calle
Fremont esta cubierta por una
pantalla gigante con mas de 12
millones de luces y adecuada

para 550000W de sonido y que
aproximadamente cubre cinco
bloques, en la pantalla gigante

se presentan show de la vida de
Las Vegas a lo que ellos la llaman
Fremont Street Experience (Fremont
La experiencia callejera). Esta
edificacién hizo que el turismo

se intensifique al igual que el
comercio, ahora esta zona es un
icono de Las Vegas.

Andlisis.

La calle Fremont es una
muestra del colorido

y del dinamismo de

las iméagenes, fue una
solucidn muy acertada
para lograr que el turismo
se intensifique y regrese
la actividad a esta
calle que en un tiempo
decayd, pero ahora es
un icono en Las Vegas.

' <P gt
Fremont Street Experience. Las VegasU.§.A./anénimo

- - IR Eremont Stro By ence. Las Vegas U.S.A./anonimo
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Fremont Street Experience. Las Yegos U.S‘A./w'ww.bcsimi.nef =



Murales en Guayaquil.

Lo que se esta haciendo en guayaquil es un buen ejemplo de lo que
se quiere hacer en los pasos a desnivel, opacar el gris del hormigdn y
tfransformar estos espacios en lugares mas amenos. Su fransformacion
consta en tomar las paredes y pilares de los pasos a desnivel y realizar
murales con piezas de cerdmica en algunos casos con imagenes
figurativas y en otras abstractas.

””““””“pl *

Conclusion.

La ciudad es lugar donde ocurren un sin nUmero de
actividades y de procesos creativos, ella puede ser
tomada como soporte para nuevas intervenciones
estéticas del espacio.

Una intervencién urbana a maés de transformar

el espacio aporta con nuevas sensibilidades y
percepciones, por lo que el disefo grafico puede
intervenir en la ciudad aportando soluciones graficas
a los espacios.

Los homdlogos que se hicieron referencia son buenos
ejemplos de infervenciones urbanas y han llegado a
\ ser claves para que la tesis tome cuerpo.
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Programacién para los Murales
en los pasos a desnivel,

Estético.

La estética de mi proyecto estard concebida por abstracciones de figuras y
elementos de la naturaleza, por la simple razén que en los pasos en este caso
estan limitados por paredes y el acceso a bicicletas y peatones esta restringido
pero que de todas formas es visible. Lo que no ocurre en Guayaquil que la
calle se eleva por encima de ofra y los murales se encuentran en los pilares o
paredes pero en un espacio abierto en donde los peatones esperan el bus
y pueden transitar libremente para contemplar los murales. Por esas razones
considero que las graficas que se implementaran en los pasos no deberdn
distraer al conductor pero si aportar con el aspecto estético del lugar.

Para llegar a la formas finales se recolectara imdgenes de elementos de la
naturaleza para luego abstraer sus formas y de esta manera tfener como
una especie de banco de figuras, en otra instancia proceder a realizar
composiciones graficas que servira como plantilla para reproducir el

mural en los pasos obteniendo de esta manera las graficas definitivas

para los pasos. La paleta de color serdn colores brillantes y contrastantes
(Mmonocromas),

Para no realizar y obtener un disefo plano se procederd a realizar
una morfologia a las gréficas, pues la forma esta condicionada por la
tecnologia que en este caso es la cerdmica, esta técnica me permite
experimentar con formas orgdnicas, texturas y colores mediante
la unién de las partes en forma de mosaico obteniendo relieves y
desniveles en el mural.
Todas las graficas tienen que ser sometidas al mismo procedimiento
para obtener productos graficos de la misma familia (homogéneos).

El sistemna para colocar las graficas sobre los soportes (paredes de
los pasos) serd mediante un material adherente.

Al realizar las graficas en escala real, se recurrird a un
procedimiento bdasico en la replica de motivos como es el

cuadriculado pues los motivos de los murales no necesitan de
precision milimétrica.

La funcién de las graficas serd readecu
para convertirlos en lugares atractivos
apatia y neutralidad.

Ademas que las graficas se puedan rglacionar con su soporte que en este caso son
las paredes de los pasos. Otra funcidn de las graficas serd

perdurabilidad, ésea un
producto grafico que dure y resistaal tiempo.

27



Tecnoldgico.

La cer@mica es facil de moldear y reproduccién se puede experimentar con formas
y pigmentos, es resistente a las inclemencias del tiempo, si existe el dano a sus piezas
es facil de reponer. La técnica de la cerdmica posee una tecnologia convencional
en nuestro medio convirfiendo a esta propuesta grafica aplicable en los pasos a
desnivel. La cerdmica es una técnica muy personal en donde el disefador esta
obligado a intervenir en todos los procesos de produccion, ademds la cerdmica le
da un plus al diseno de las graficas en los pasos por ser una técnica que se practica
en Cuenca por los alfareros artesanos.

Las piezas pueden ser reproducidas mediante moldes y quemadas para su
respectivo endurecimiento. Asi como los pigmentos y esmaltados se pueden
obtener en grandes industrias de que dedican a realizar baldosas (no brillantes).

los materiales bdsicos se pueden adquirir faciimente como la arcilla roja que es
la mas indicad para poder moldear formas.

LT 1
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ma deberdn tener una tipografiaiclara legible y unitaria
de buscar puntos de
utilizacién correcta

) consideracion

odos para su interpretacion coma
Ogramas internacionales, tomandc

10ion de la senalizacion ayudaria en gran era en optimizar

s proveedores serdn fabricas que estédn especializ en construir
ales, ellos deberdan ufilizar pinturas anticorrosivo material

oreflectiva. Los soportes deben ser construidos e inas de
aluminio y ser sujeta ala pared con pernos, en el ca necesitar
=structura los tubos debe de ser de 5ecm de didmetre

o estructuras previas a los pasos en donde las sefales se acomodaran a esas es
e los pasos de La Chola Cuencana y el Mall del Rio.
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Concepto de Diseno.

Para comenzar a disenar se debe de establecer pardmetros
gue nos delimitaran el camino para disefar, en bdse a
los capitulos anteriores el diseno debe de aportar con
soluciones al problema estético que posen los pasos a
desnivel.

El diseno que se va ha aplicar en los pasos intenta cubrir el
gris que poseen por el hormigdn, ademds de transformar
estos espacios mediante la implementacion de murales
para sacarlos de un estado de apatia mediante la
readecuacion estética de los pasos.

En los homologos apreciamos como una intervencion
urbana puede trasformas un espacio ya sea de
forma permanente o efimera, ademds en como esas

infervenciones en ocasiones juega con los sentidos
) del espectador. Hundertwasser con sus formas
J naturales y rompiendo con las lineas rectas y Beever
enganando a la percepcidn visual.

El proyecto toma a la ciudad como un soporte
| para el disefo grafico en este caso los pasos a
. . desnivel serd en donde intervendrd el disefio con
/ formas abstractas inspiradas en formas de la
naturaleza enfocdndose en formas orgdnicas
del agua para romper con lo orfogonal de
4 los pasos. Lo lhdico tomara un papel en el
momento de disenar, pues la formas que se
quieren concebir deberdn responder a un
dinamismo que insinte un movimiento pero
que a la vez sean estdticas

¢ Porque el agua?

Porgue es un electo cofidiano que necesita ser
gpreciado en todo el Mundo, ademds porque
:  Cuenca se caracteriza por tener cuatro Rios y las
. .Iogunos de El cajas. De esta manera el diseno
de los murales tfendrd un cierto grado de mayor
aceptacionen la mente de los Cuencanos.
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Areas para la aplicacién de los murales.

Los pasos a desnivel son espacios fisicos con
dimensiones reales para poder delimitar el drea
del mural se tuvo que pedirlos planos a la llustre
Municipalidad de Cuenca en el departamento de
Planificacion.

¢, Por qué se tomaron
estos pasos a desnivel?

Por la simple razén que cada un de ellos en esencia
son similares pero poseen una concrecidn geométrica
diferente.

1.El paso de la Av. 12 de Abril y Av. José Peralta es
de doble carril.

2.El paso del Malll del Rio posee una curvatura y es
de un solo carril

3.El paso de la Chola es de un solo carril que se
divide en dos carriles con destinos diferentes.

Estos planos se los redibujo en Adobe illustrator
para tener un idea de la proporcidon real de los pasos

en especial sus paredes.
Los planos que se pidieron son:
1.Paso ubicado en la Av.12 de Abril y Av. José Peralta.
— 2.Paso ubicado en el Mall del Rio.

D 3.Paso ubicado en La Chola Cuencana.
ﬁ Paso en La Chola Cuencana.
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En el caso del paso de la Av. 12 de Abril y

Av. José Peralta se intervendra en las paredes
externas sin infervenir su interior.

¢, Por qué sdélo en los muros y no en su
interior?

Porque el paso esta ubicada en una zona accesible
para ser apreciados por los peatones.

Para que la luz ambiental y alumbrado urbano
ilumine el mural.

l \ Paso en la Av.12 de Abril y Av. José Peralta.

Nota: El diseno final no debe competir con el entorno urbano o natural de cada paso a desnivel, por esa razén
el mural debe de tener una oxigenacion visual (espacios en blanco) en los pasos, de esta manera evitando la
contaminacion visual. 32



En el.caso del paso del Mall del Rio se intervendra
solo-en pequenas zonas del paso a desnivel menos en su
interior.

¢,Por qué solo en pequenas zonas del paso y

Menos en su interior?

Porgue éste paso a desnivel estd opacado por el
entorno natural’ de los arboles y Ias montanas, lo que no
sucede con-lo-ofros pasos estdn en un entorno urbano.
RPorque en este paso los peatones pueden apreciar el

mural.solo desde las veredas.

Aqui-el mural.

Paso en el Mall del Rio.
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En el caso del paso de la Chola Cuencana
se infervendrd en las paredes del paso y ademds en
su internao.

¢,Por qué en las paredes y en su interior?
Porque es un paso muy largo y el automovil
permanece un tiempo dentro del paso.

Para gue los peatones también aprecien los murales.

q
A

qui el mural.

Paso en La Chola Cuencana.
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Recoleccidon de Imdgenes.

Se recolecto imagenes y se tomaron
fotografias del agua y de liquidos en
diferentes instancias para lograr mayor
posibilidad de figuras.

N

Todas las ilustraciones de los pasos y fotografias son realizadas por Xavier Cuenca.



Abstracciones.

Con las imagenes y fotografias
recolectadas y mediante un programa
de Adobe lllustrator se calca las formas
mads interesantes de la fotografia
obteniendo asi como una especie de
banco de figuras. Las abstrciones que
se obtienen no se alejan de la forma
original.

Estas figuras serdn aun mas abstractas
en el momento de concretar los murales
con las piezas de cer@mica.

l

Bocetos. y 7 il .35,5- Kl
Con estas formas ya calcadas con el progfdmg_seﬂ = \
procederd a bocetear If;@ecs de las plqr}’g|f'c'|§:deﬁniﬂvqs - \

para la elaboracién de Jags murales.
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Docelos.

Se escogieron las ideas mds relevantes del proceso de bocetaciéon para luego
ser digitalizadas como plantillas definitivas para la elaboracién de los murales en
cer@mica.

Arriba ideas finales para aplicar en los pasos,
abajo como aplicar la piezas en la cuadricula.



Arriba boceto de como
funcionadria.la.s piezds de
cerdmica,

abagjo ideas para aplicar
en'los pasos.



Todos estos bocetos son ideas
que se descartaron, al comienza
se iba a realizar murales con
diferentes elementos pera

mejor se decidié concretar

las ideas en uno solo. También
se encuentran ideas para las
piezas.

Boreolis,




La unidad para poder
construir los murales.

La arcilla es un material
moldeable por esa razén se
creara una especie de unidad
para lograr obtener la forma de
las plantillas en el mural,
Se pensd en redlizar piezas
dnicas para el mural y que
estas sean colocadas en forma
de rompe cabezas, pero se la
descarto por ser un método
muy laborioso.
Se hicieron ideas con piezas
de formas rectangulares,
fridngulos, circulos pero no
definia claramente la forma
de las plantillas.

No se queria realizar un trabajo con mosaico comudn y corriente
tomando pedazos rotos y al lazar de cerdmica para definir las formas

La solucién mas acertada era tomar un
elemento geométrico que puede reproducir
con mayor definicién las formas de la
plantilla. Tomando el principio bdasico de

la reproducciéon de imagenes digitales
mediante pixels se opto por fomar como

unidad el cuadrado como unidad para
concretar los murales.




Piezas para construir los murales.

La unidad que es el cuadrado se concreto en diferentes piezas semiregulares
con detalles manuales pero manteniendo la estructura cuadrada. Estas piezas
poseen dimensiones y distintas alturas para poder dar textura a los murales.

Las piezas son las siguientes:

Pequenas.

De 5x5cm y un espesor de 1cm
De 5x5cm y un espesor de 1.5cm
De 5x5cm y un espesor de 2.5cm

Medianas.
De 10x10cm y un espesor de Tcm
De 10x10cm y un espesor de 1.5cm

Grandes
De 15x15cm y un espesor de Tcm

Nota: Las piezas mayores 1cm de espesor son concavas
para ahorrar material.

Estas piezas serdn realizadas en cerdmica roja mediante la
reproduccién de moldes.

2 D
Bom=

Color caracteristico de las piezas quemadas y endurecidas.



Paleta de color.

Para mantener el concepto Color Primario.  Color Secundario.
del agua se recurrid a buscar

colores frios y brillantes entre . . . . . .
los azules, verdes y violetas, 100% 75%  50% 100% /5% 50%

para luego contrastarlos con

colores cdlidos. Lo que se @

quiere lograr con los colores
frios es obtener resultados
azulados y refrescantes

en los murales y pasos a
desnivel. Por lo que la nueva
apariencia de los pasos
serd un color azul ameno y
refrescante y ya no un gris
neutro.

S
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1.Paso de La Chola CUencana.
2.Paso Mall del Rio.
3.Paso Av. 12 de Abril y Av. José Peralta.
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¢,Por qué azul?

Segln Eva Heller en su libro Psicologia del
Color nos dice que el azul es el color con
mayor apreciacion entre las persona, por

esa razon las tonalidades se derivaran del
azul y sus diferentes tonalidades.



Construccion de los
Murales.

1.Primero se realiza una cuadricula en la
pared que serd infervenida

2.Se reproduce la plantilla en la pared
para reproducir el mural.

3.Por ultimo se van colocando las piezas.

mural ferminado

El color de 100% de tonalidad sirve para delinear las figuras.
las paredes de los pasos a desnivel se pintaran de blanco para resaltar el disefio de los murales y oxigenarlo
visualmente con el entorno.

Plantillas definitivas.

Sistema

La constante es el concepto
de diseno, las piezas y
concrecion de la morfologia.,
Variable los colores, formas y
distintos pasos

De esta manera se obtiene
la forma definitiva de los
murales en su color, textura y
concrecion morfoldgica.

las paredes de los pasos

a desnivel se pintaran de
blanco para resaltar el disefo
de los murales y oxigenarlo
visualmente con el entorno.

Paso en el Mall del Rio

anexo. 2,34
43



Orgdnico.

Orgdnico es una serie de graficas concretadas
en cerdmica y realizadas para la intervencion en
lugares urbanos de Cuenca, en este caso en los
pasos a desnivel.
Es una forma diferente de hacer diseho grafico

tomando como soporte la ciudad para exponer - :

el trabajo del disenador. No decimos que
hacer prints, multimedia, publicidad o imagen
corporativa este mal, pero el que la gente
interactué y aprecie mas de cerca el rol del
disenador es satisfactorio.
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Diseno de |la senalizacion.

Para comenzar la sistematizacion de la senalizacion
Se buscaron las falencias que fienen los pasos a
desnivel, las que pedimos evidenciar fueron las
siguientes:

No existe una comprension clara de las
senales.

La tipografia e iconos varian en las senales de
otfros pasos.

Su ubicaciéon es confusa.

En algunos el material’con gue fueron
impresos esta/desgastado,

Color.

Los colores que se utilizaran son los siguientes. Sus tintas deben de ser
retroreflectivas y los tfonos indicados para senalizacion.

Senales preventivas.

Senales restrictivas o regulatorias.

Senales informativas.

" Tipografia.

Como ya mencionamos existen varia tipografias para la senal ética y senalizacion pero
la mds utilizada por su claridad es la Helvética. En el caso de las senales se utilizara un
tamano de entre 7cm y 14cm para distancia de 5m y tamano de letra entre 14cm y 24cm
para distancias de 10m.

La distancia de 5m es para senales informativas.

La distancia de 10m es para senales informativas que se encuentran en lugares elevados
mayores a 4.6metros

Las senale preventivas y restrictivas se colocaran a la altura de 4.6m para ser observadas

a la distancia de 12m.

Se readlizaran pequenas anamorfosis en el suelo para colocar los nombres de las
calles. del tamano de 3m. el metodo se coloca el nombre y luego se alarga 3m.

Helvetica
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Dimensiones de |las Senales.

De las anamorfosis en el suelo dimensiones.
1.Para las sefales restrictivas o regulatorias su didmetro de 42cm para ser vistos a una
distancia de 12m.

2.Para 5m de distancia, la sefal no debe ser menor a un metro.
3.Para10m de distancia, la sefal no debe de ser mayor a un metro

® 42cm

@

Tm x 0.60m @
tamano de letra

entre 7y 14cm

2mx 1.2m
anexo. 5 tamano de letra @

entre 14y 24cm

Ubicaciéon de las senales en los pasos.

En el paso de la Av. 12 de Abril y Av. José Peralta.

Av.12 de Abril Av.12 de Abril

Todos'd Todosé

&3)

Para las senales restrictivas o regulatorias didmetro de 42cm
para ser vistos a una distancia de 12m 12 de

Santos Av.José Santos Av. José VELOCIDAD

Peralta Peralta MAXIMA

Av.12 de Abril

Av.José Abril
Peralt
b Todos

Santos

1.6m de alto

4

Para 5m de distancia. panel de 1x0.6m

=

Todos Santos

Av.12 Av.12

de Abril de Abril
Centenario Vergel

Jose La cuadricula es de 5cm cada cuadrado
Peralta para los paneles de 1x0.6m
Av.12 La cuadricula es de 10cm cada cuadrado
de Abril Av.12 para los paneles de 2x1.2m

de Abril
Vergel Centenaio 52




Cicunvalacion Sur Av. Felipelll
Acceso Mall del Rio Av.Don Bosco

! !

Cicunvalacion Sur
Aceso
Mall del Rio

Para 5m de distancia. panel de 1x0.6m

Av.Felipell

Acceso
Mall del Rio

En el paso del Mall del Rio.

Para 10m de distancia. panel de 2x1.2m

\

-

Av. Espana
Terminal Terrestre
Aeropuerto

Av. Espana
P Av. Hurtado

de Mendoza

Av.Huayna Av.Huayna
Capac Capac

Acceso Paso deprimido

Cicunvalacién Sur Av. Felipe
Acceso Mall del Rio Av.Don Bosco

d i

@ ) ® @ Hurtado

VELOCIDAD de
MAXIMA

Para las senales restrictivas o regulatorias diémetro de 42cm

. ' . N
Jﬁgrr]c;rs]eers\;gzseg;lgg distancia de 12m. Todos los pasos Espana Mendoza

En La Chola Cuencana. anexo. 6,7.8 53
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Conclusiones:

Alo largo de la tesis y antes de cada toma de
decision se fuvo que sacar conclusiones que a veces
no era el camino correcto para avanzar con los
objetivos de la tesis, pero yo creo que de los errores
es cuando mds se aprende, por ese motivo puedo
decir que el taller de tesis a sido satisfactorio, porque
pude crecer como estudiante y futuro profesional,
ademas aprendi a defender mi proyecto desde el
punto tedrico, supe lo que es pararse frente a un
pUblico y tener que expresarme correctamente y
luchar por una motivacién personal e intentar que
este proyecto de tesis cobre vida y sea real. Porque
existen cosas que se las lleva en el corazdn y no
pueden ser compradas ni vendidas porgue son mdas
valiosas que el oro.

Al concluir este tfrabajo de tesis con la propuesta final
de Diseno se puede sacar algunas conclusiones de
este trabajo:

El ser humano tiene la capacidad de modificar su
entorno, utilizar el espacio de una forma estética
mdss significativa que los animales. Puede fransformar
un espacio y llenarlo de elementos que responden

a nuestras necesidades o simplemente como una
respuesta expresiva de fransformar, de este modo
aparece la ciudad como un espacio de constantes
tfransformaciones.

La ciudad puede ser tomada como soporte para

el diseno, las graficas que readecuan los pasos a
desnivel necesitan un soporte fisico para sustentarse y
exponerse ante un espectador que es el ciudadano.

El disefo si puede aportar con soluciones graficas

a problemas presentes en la ciudad. Los pasos

a desnivel tiene una gran cantidad de gris en su

ag wriencia pero ese gris se vio opacado por al
implementacién de murales en los pasos a desnivel
convirtiéndolos en lugares atractivos visualmente.
Finalmente para concluir el rol de un disefador es
presentar propuestas creativas a un sin nUmero de
problemas que pueden ser solucionados con el
disefo. En esta tesis se presento la implementacion
de grdficas concretadas en murales de cerdmica

y un sistema de senalizacién que son la respuesta a
problemas que fueron resueltos con el disefo grafico,
cumpliendo de esta manera los alcances y objetivos
de la fesis.
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Paso del Mall del Rio

Paso de la Chola Cuencana Paso de la Av. 12 de Abrily Av. José Peralta

Paso del Mall del Rio

Paso de la Av. 12 de Abril y Av. José Peralta

Aplicacién en simuladores,
fotomontajes y maqueta.
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‘ Pared izquierda

Pared izquierda
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. 12 de Abril y Av. José Peralta.
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Escala grdfica de los pasos

]
Tm 5m 10m

Piezas de céramica .
cada mural un promedio de 88m cuadrados.

5cm Ml

cuadricula es de un métro cuadrado y se divide en 5cm para
colocar las piezas de cerdmica.

Paso de |la

NO AV

Textura del mural

ANexo



Pared izquierda

Z

Pared izquierda

Pared derecha

Pared derecha

Escala grdfica de los pasos
! |

Tm 5m 10m

Piezas de céramica

cada mural un promedio de 35m cuadrados.

5cm Ml

cuadricula es de un métro cuadrado y se divide en 5cm para
colocar las piezas de cerdmica.

PAsO de|
WO Mall del Rio

ANexo




Pared izquierda paso 2

Pared izquierda paso 2

! o~

>,
(. ¢4
0

7
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Pared izquierda paso 2 pared de la mitad

Pared derecha paso 2

Escala grdfica de los pasos
[
Tm 5m 10m

Piezas de céramica

1 [
T es

cada mural un promedio de 200m cuadrados.

Textura del mural 5cm Ml

cuadricula es de un métro cuadrado y se divide en 5cm para
colocar las piezas de cerdmica.

ANexo 4.
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Anexo 6.



C'\cunva\ac'\én sur

AcesO
Mall del Rio




Anexo 8.

Av.Espaha Av. Hurtado
Am::._:m_ Terrestre de Mendoza
nmamsnm..._o

Av.Espaft
v.Espana ><.:==wmo
de Mendoza Pm_.ovcmzo
.—.o»o_.mno%u

Av.Huayna Av.Huayna
Capac Capac

<m—.cn_0>0
MAXIMA

Acceso Paso nmﬂ::.._mo
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