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RESUMEN

Documentacion y analisis de las relaciones entre el disefo textil
y la técnica artesanal del tejido de paja toquilla en el cantén
Cuenca.

Cuales hansido lasintervenciones de la disciplina del diseno textil
e indumentaria en el campo artesanal del tejido tradicional de paja
toquilla? ;Actualmente existen dichas intervenciones? ;Qué fac-
tores no han permitido la intervencion de la disciplina? Estos son
algunos planteamientos que se investigaron de manera cualitativa
y con un enfoque holistico; se utilizaron entrevistas estructuradas
y semiestructuradas, observacion y notas de campo para levantar
la informacion. La investigacion concluyd con la documentacion
de las relaciones existentes entre disenadores textiles y artesanos;
ademas de establecer la situacion actual entre las dos areas y re-
comendaciones para futuras intervenciones.

Palabras clave: relacion, intervencion disciplinar, diseno social,
codiseno, azuay, estrategias, interdisciplina.
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ABSTRACT

Documentation and Analysis of Relationships between Textile Design
and the Straw Weaving Handicraft Technique in the City of Cuenca

ABSTRACT

Which have been the interventions of the textile and clothing design dis-
cipline in the handicraft field of traditional straw weaving? Are there such
interventions nowadays? Which factors have not allowed the intervention
of this discipline? These are some of the proposals which were qualitati-
vely researched with a holistic approach. Structured and semi-structured
interviews, observations, and field notes were used to gather information.
The research finished by collecting the documentation of existing relations
between textile designers and craftsmen. The current situation of the two
areas was established and recommendations for future interventions were
also made.

Key words: relationship, disciplinary intervention, social design, codesign,
Azuay, strategies, interdisciplinarity

Ver Anexo N° 5
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Introduccion

Este proyecto de investigacion documenta y analiza las relaciones en-
tre el diseno textil y la técnica artesanal del tejido de paja toquilla; ya
que se evidencia que existe una desvinculacion entre ambas partes, lo
que ha generado disconformidad, desigualdad y ausencia de innova-
cion y competitividad en el mercado actual de los productos del tejido
de la paja toquilla.

Es de suma importancia reconocer las habilidades, destrezas, recursos
de la localidad, su historia y costumbres, la estructura social de los
artesanos y su vinculacion con los diferentes procesos y estilos, con el
disenador que permitira crear productos que expresen y reconozcan
la valia de las manos del artesano y, al mismo tiempo, encajen en el
modo de vida del mercado al que van destinadas las artesanias de
paja toquilla.

La investigacion descriptiva se fundamentara en la informacion oral
y en la observacion directa del oficio artesanal, que emerge como
una herencia ancestral hasta convertirse en una actividad economi-
co-cultural; y de su vinculacion con el disenhador como el generador de
aprendizajes de nuevas formas de expresion y colores, en interaccion
con el artesano, relacion de la cual se produce otras formas de tegjidos
culturales y productivos.

Es importante conocer no solamente el valor de la artesania y el dise-
Ao, sino también el apoyo y el fortalecimiento que nace de las institu-
ciones publicas y privadas, vinculando el diseno a la actividad produc-
tiva-artesanal, como una oportunidad para abrirse a nuevos mercados.
El analisis y la documentacion de las relaciones actuales entre el di-
seno textil y la técnica artesanal del tejido de paja toquilla, ofrecen la
posibilidad de plantear nuevas intervenciones desde un enfoque igua-
litario, justo y ético, y un modelo de gestion sostenible por los aportes
y reconocimiento del trabajo, del oficio y la disciplina del diseno.

13












Capitulo 1 | Contextualizacién

1.- Contextualizacion

El presente capitulo tiene como objetivo realizar una contextualizacion tedrica por las tematicas que
envuelven a la relacion entre el diseno textily la técnica artesanal de paja toquilla. Presentando desde la
definicion de los términos diseno y artesania; asi como su desarrollo productivo a nivel local, regional y
global, hasta la conceptualizacion de las herramientas que la disciplina puede implementar para futuras
intervenciones.

1.1.- Diseino

1.1.1.- Diseno como disciplina

El diseno es una actividad que ha estado presente desde el inicio de la humanidad. ELl ser humano ha
disenado desde sus primeros dias, enriqueciendo y perfeccionando la practica del diseno desde su
entorno dia a dia. Pero el diseno como carrera o disciplina surge en “la segunda mitad del siglo XIXy se
consolida definitivamente en la primera mitad del siglo XX" (Malo C., Diseno y Artesania, 1990), debido a
que el contexto con sus avances tecnologicos, requirio de profesionales que cuenten con herramientas
que contribuyan al diseno y creacion de los objetos elaborados en produccion masiva.

La Real Academia Espanola define al termino disciplinar como: “Instruir, ensenar a alguien su profesion,
dandole lecciones’ (Real Acedemia Espanola, 2019); es asi que el termino disciplina se entiende como la
actividad que se genera a partir del aprendizaje, en base a lecciones progresivas y estructuradas.

Pero, ;qué es el diseno?, para el autor Victor Papanek (1977) citado por Claudio Malo (1990) en el libro
Diseno y Artesania, lo define como: “El esfuerzo consciente para establecer un orden significativo”.

El diseno como disciplina se logra a partir de la ensenanza de metodologias, técnicas y herramientas
aprendidas de manera sistematizada y estructurada, haciendo asi referencia al esfuerzo consiente que
Papanek expresa. Claudio Malo denominara a esta practica como el “proceso ensenanza-aprendizaje
planificado” (Malo, 1990, p. 22). El aprendizaje “planificado” se lleva a cabo a traves de la instruccion for-
mal, es decir, se adquiere los conocimientos en algun tipo de institucion educativa.

17
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1.1.1.1.- La construccion de la disciplina del diseno a nivel global

La Escuela Bauhaus se ha convertido a lo largo del tiempo y a nivel global como la es-
cuela de diseno mas representativa, debido a la constante propuesta de enfoques van-
guardistas para la época (inicios del siglo XX), y que hoy en dia, después de 100 anos de
su fundacion, siguen vigentes y se han convertido en referentes para las metodologias
de ensenanza en el ambito del diseno. Beatriz Hernandez Cembellin, en su articulo Bau-
haus, la escuela que unio arte y técnica, expone los distintos enfoques.

Bauhaus

1919

Imagen 1: Bauhaus logo. Fuente: (Abduzeedo, 2013)

La Escuela de la Bauhaus es fundada en 1919 por el arquitecto berlinés Walter Gropius,
en la ciudad de Weimar, Alemania. Entre 1919 y 1933 tuvo tres distintos enfoques, en los
que la funcionalidad siempre estuvo presente; originalmente una propuesta por Gropius
y luego las de Hannes Meyer y Mies Van der Rohe que estuvieron a cargo de la Bauhaus

La Escuela Bauhaus inicia su actividad bajo el enunciado que Cembellin (2004) cita en
su texto: “Artistas y artesanos deben levantar juntos la construccion del futuro” .

Esta clausula se convirtié en la esencia de la institucion, y se vio reflejada en los proce-
sos de creacidon de las escuelas de diseno alrededor del mundo, aquellas que fueron
fundadas a raiz de una problematica similar, ya fuera por el riesgo a la extincion de las
artesanias pertenecientes a la cultura popular, o por la necesidad de mejorar las prac-
ticas artesanales vy artisticas con el fin de instaurarlas en los sistemas industrializados
emergentes.

18
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El plan de estudios que propuso Gropius constaba de “un
curso preparatorio, en el que los estudiantes aprendian los
conceptos basicos del diseno y de la teoria del color. Una vez
terminado este los estudiantes pasaban a los talleres, espe-
cializandose en un tipo de oficio artesanal “(Cembellin, 2004).

A mediados de 1921, con la integracion del artista holandés
Theo Van Doesburg, menciona Cembellin (2004) que los prin-
cipios de la Bauhaus tomaron una concepcion mas tecnicay
constructiva, caracterizada por la creacion de productos de
bajo coste, funcionales y atractivos para el mercado.

Se considera que Hannes Meyer, al tomar la batuta de la es-
cuela en el ano 1926, refuerza los principios postulados por
Gropius:

‘Dentro de los principios de produccion de la Bauhaus
se contemplase el estudio de la utilidad de los objetos,
la investigacion de las necesidades del consumidory la
competencia de precios, con el fin de producir una serie
de disenos "estandar” asequibles para un amplio sector
de la poblacion” (Cembellin, 2004).

Los dos primeros enfoques de la Bauhaus son pertinentes
y hecesarios para la constante aplicabilidad en la disciplina
del diseno, tanto en la actualidad como a futuro, debido a
que estos principios tienen siempre presente al consumidor
como un individuo real, es decir, no se lo visualiza en un ima-
ginario de futuro consumidor, ni toma en consideracion sus
necesidades inmediatas, sino las posibles “necesidades arti-
ficiales inducidas, -o directamente, producidas”’, de acuerdo
con Gustavo Valdés de Ledn (2008) en su ensayo. Latinoa-
merica en la trama del Diseno. Entre la utopia y la realidad.

Meyer es expulsado debido a su ideologia, y a continuacion
toma la batuta como director, en 1928, el arquitecto Mies
Van der Rohe. No se profundizara en la postura de este ul-
timo, debido a que se considera que su reconfiguracion de
los principios modifica drasticamente las posturas iniciales y
esenciales de la Escuela que han trascendido.

19

En 1933 la Bauhaus llega a su final, como consecuencia de la
persecucion politica que estuvo presente por un largo tiem-
po en el desarrollo de la escuela.

Este breve recorrido a la historia de la Bauhaus se realiza con
el fin de reconocer los principios iniciales de la formacion aca-
demica del diseno, y la manera en que estos han repercutido
y repercuten en la formacion de hoy en dia. Ademas, enfatizar
en la importancia de los postulados propuestos durante la
direccion de Gropius y Meyer, con una clara proyeccion de
integracion social, debido a que promueven la importancia
de la funcionalidad del objeto y como este se integra en el
medio. Y, sobre todo, la insistencia en la creacion de objetos
asequibles para una gran parte de la poblacion.

1919-1922

Imagen 2: Bauhaus poster. Fuente: (Abduzeedo, 2013)
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1.1.1.2.- La disciplina en Latinoamérica

Elensayo Latinoamerica en la trama del Diseno. Entre la utopia
y la realidad, de Gustavo Valdés de Leon, publicado en el ano
2008, nos permite contextualizar la disciplina del diseno a ni-
vel de Iberoamérica, el cual parte desde la esencia misma de
la “construccion” del diseno en la region.

Para este escritor, el disenador es aquel sujeto que “controle
la eficiencia de la produccion del artefacto, en términos de
funcion, forma, materialidad, proceso y significacion, y garan-
tice, razonablemente, tanto el beneficio econdmico de la em-
presa como la satisfaccion del usuario” (pag. 54).

El autor parte del conocimiento sobre cual es el verdadero
bagaje historico que construyd a la actual Latinoamérica,
destacando la violenta colonizacion a los pueblos originarios,
la usurpacion de los recursos naturales de su area, y la impo-
sicion ideologica - religiosa que utilizaron para fundamentar
sus practicas de expropiacion, y con la cuales relegaran a fu-
turo a los paises del continente, bajo la clasificacion de paises
en vias de desarrollo.

Este repaso lo realiza con el fin de poner en evidencia el por-
que del desarrollo tardio del diseno en la regidn, y la falta de
autonomia ideologica que lo fundamenta.

Valdés de Ledn (2008) expresa:

“La Revolucion Industrial, causa y efecto del Diseno mo-
derno, llego tarde y mal a Latinoamérica, lo que expli-
ca -junto a otros factores concurrentes- su atraso res-
pecto a los modelos econdmicos y politicos europeos:
mas que una cuestion coyuntural, o peor aun, cultural,
el subdesarrollo latinoamericano tiene su origen en una
historia devenida estructura: la expropiacion salvaje de
las riquezas de “Las Indias” -que no eran inagotables-
contribuyo estratégicamente -la acumulacion origina-
ria- al financiamiento del capitalismo industrial europeo,
al precio de imposibilitar en la practica el desarrollo de
economias capitalistas modernas en nuestros pai-

ses" (pag. 55).

20

Elautor (2008) considera que a causa de estos acontecimien-
tos se inicia un proceso de hibridacion en Latinoamérica -que,
podria considerarse, caracteriza al diseno local y regional.

Esto se dio como consecuencia de que los pueblos origina-
rios, “privados, incluso, de su condicion humana, reducidos
a simples objetos de uso: sus instituciones politicas fueron
desmanteladas, el tejido social destrozado y su cultura con-
vertida en barbarie” (Valdés de Leodn, pag. 56), vieron como
una via de resistencia social la integracion y posterior adapta-
cion de las practicas impuestas por los invasores a las suyas.

En base a lo anteriormente expuesto, Valdés de Ledn (2008)
posiciona al diseno moderno en Latinoamérica como una
imitacion de los modelos europeos contemporaneos, razén
por la cual se convierte esta actividad en un rasgo del diseno
regional, puesto que no se han estructurado los modelos en
base a la problematica real, propia del continente.

La siguiente cita nos permite ubicar de manera clara la situa-
cion actual del Ecuador:

‘Muchos de nuestros paises calificados como subde-
sarrollados, -0 mas cinicamente, en vias de desarrollo-
arrastran el lastre de economias pre capitalistas, con
importantes masas rurales, y también urbanas, no inte-
gradas al mercado del trabajo y el consumo ni a las ins-
tituciones formales de la democracia representativa; en
tales sociedades el Diseno no pasa de ser una veleidad
cultural de las élites de los centros urbanos, un simbolo
mas de su poder econdmico y politico.

Como contrapartida, en aquellos paises en los cuales
se han desarrollado importantes nucleos industrializa-
dos (San Pablo, Rio de Janeiro, México D.F., Monterrey,
Buenos Aires, Cordoba, entre otros) que han accedido a
la modernidad capitalista, la funcion del Diseno deviene
estratégica como factor dinamizador del crecimiento’
(Valdes de Leon, 2008, pag. 58).
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Imagen 3. Mapa. Fuente: (Universia Knowledge@Wharton, 2017)

Es por eso necesario que, a pesar de las condiciones politicas e industriales del
pais, la disciplina del diseno debe iniciar y continuar con la busqueda de limitar la
produccion exclusiva para las élites y buscar una mirada mas global e integradora,
con el fin de convertirse en aquel factor dinamizador del crecimiento que Valdés
de Ledn (2008) menciona, teniendo en cuenta el contexto de aquellos grupos que
se encuentran en estado de vulnerabilidad.

Para concluir, el autor senala que mientras las bases tedrico-practicas desarrolla-
das en la region se encuentren dispersas y sin integracion, y con una latente indife-
rencia “a su condicion latinoamericana, la construccion de un proyecto de Diseno
Latinoamericano no pasara de ser otra vaga e inutil utopia” (pag. 60).

Por eso, es necesario que desde la academia y la practica de la disciplina se tra-
baje en la contextualizacion regional del diseno, mediante la investigacion social
y cientifica, con el fin de no terminar en una “inutil utopia”, aunque estos ultimos
supuestos se consideren como una.

21
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1.1.1.3.- EL desarrollo de la disciplina del diseno a nivel local

Para desarrollar este apartado se tomara como referencia la contextualizacion
del diseno a nivel local, realizada por el autor lvan Burbano, previa a su investi-
gacion de doctorado, con el titulo El ideal modernizador en la ensenanza del di-
seno en Ecuador: La Facultad de Diseno en la Universidad del Azuay (1979 - 1984),
publicada en el ano 2016.

El texto se remonta a la construccion de las bases de la primera facultad de di-
seno en el Ecuador. y cOmo ésta se construyo a partir del “ideal modernizador”
que “tuvo su origen en factores condicionantes economicos, politicos, sociales
y culturales de finales de los anos 70" (pag. 2).

¢Por que se vio afectada la produccién artesanal con mayor fuerza en la década
de los 707

Burbano (2016) expresa:

Las bonanzas econdmicas de las décadas de los 50 y 70 instauraron un
ideal modernizador en la sociedad ecuatoriana basado en el consumo de
bienes industriales, los cuales reemplazaron el consumo de objetos de
produccion artesanal. Esto afectd no solo la calidad de los productos arte-
sanales, trajo consigo una desmotivacion de los artesanos, sobretodo de
las nuevas generaciones por continuar con sus oficios y adicionalmente
una crisis en la cultura popular, fruto de un fuerte proceso de transforma-
cion que trajo consigo la economia de consumo (2016, pag. 8).

Se considera que el Ecuador, al no ser un pais industrializado en aquel enton-
ces, y en donde ‘“la produccion de bienes de consumo local era sobretodo de
tipo artesanal’ (Burbano, 2016, pag. 5), se vio en la necesidad de dar inicio a la
gestacion de una disciplina que logre potenciar aquellas actividades artesa-
nales que se veian en peligro de desaparecer, debido al “ideal modernizador”
(Burbano, 2016), que en Ecuador empezd a ganar campo a finales de los anos 70.

Estos antecedentes historicos, en conjunto con la vision antropologica que te-
nian entonces instituciones como el Centro Interamericano de Artesanias y Ar-
tes Populares (CIDAP) y el grupo de intelectuales que lo constituian, los llevaron
a discutir entorno al “diseno y su potencial vinculacion con la artesania en el
Ecuador” (Burbano, 2016, pag. 6).

22

Imagen 4: Conversatorio del CIDAP
Fuente: (Autoria propia, 2019)
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Gracias a este debate, se convoca a encuentros de diseno a nivel hacional, para con esto dar inicio a la
construccion de la institucionalizacion de la disciplina.

Es el Dr. Claudio Malo Gonzalez quien impulsa desde el CIDAP el desarrollo de los primeros cursos y
talleres en torno a la disciplina del diseno y su vinculacion con las artesanias, concluyendo en “la crea-
cion en 1984 de la primera Escuela de Diseno, adscrita en un inicio a la Facultad de Administracion en
la entonces Pontificia Universidad Catolica del Ecuador sede Cuenca que posteriormente, en 1990 se
volvio autdbnoma convirtiendose en la Universidad del Azuay” (2016, pag. 7).

El marco metodologico e ideoldgico de la conformacion de la facultad estuvo siempre enfocado al rol
social del diseno, debido a la vision antropologica en la que se cimento.

Diego Jaramillo Paredes, “ex-estudiante de los Cursos de Diseno organizados por el CIDAP y quien fue
el primer Director de Escuelay luego el primer Decano de la Facultad” (2016, pags. 10-11), en su articulo
La Formacion del Disenador Profesional, publicado en 1988 en la revista Universidad y Verdad, consi-
dera que “el diseno es un lenguajey, por lo tanto, es un producto social, es un producto histéricoy, sus
respuestas son validadas en funcion de la “portacion de sentido” (pag. 89).

Y que, por ende;

La ensenanza del Diseno debe orientarse a que esta profesion sea efectivamente, desde su pro-
pia especificidad, un medio mas de liberacion nacional, contribuyendo a la creacion de un nuevo
modelo social basado en nuestras raices, en nuestro propio potencial techoldgico y en una pro-
funda conciencia de identidad cultural (pag. 92).

En conclusion, la creacion de las distintas corrientes, instituciones e ideologias en torno a la disciplina
del diseno, surgio a partir de la necesidad de cubrir las distintas exigencias de sus contextos, ya fuera
contribuyendo al diseno de productos con estética para la produccion en masa, o mediante la busque-
da de su vinculacion con la artesania, para potencializarla y de tal manera lograr apaciguar la crisis de
la entonces cultura popular.

A pesar de que sus objetivos de construccion resultan a simple vista opuestos, se puede observar que
la vision propuesta por aquellos intelectuales que iban gestando la disciplina en cada uno de sus con-
textos, se manifiestan semejantes. Tanto en la Bauhaus, como en el articulo de Gustavo Valdés de Leon
y en las primeras ideas de cimentacion de la primera escuela de diseno en el Ecuador, prima una idea
integradora, en donde con términos como “asequible para gran parte de la poblacion” o “el limitar la
produccion para las élites” y “el mantener contacto con la historia y el contexto”, nos brinda una mirada
a aquella vision que busca la democratizacion y la idea del diseno como un ente integrador que busca
cubrir las necesidades reales de los individuos y de su mayoria.
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1.1.2.- Diseno textil

1.1.2.1.- Contexto global del diseno textil

Aligual que la disciplina del diseno, el diseno textil es un gjercicio que ha estado
presente a lo largo de la historia del ser humano, formando parte de las culturasy
su desarrollo, portando simbolos y cubriendo sus necesidades basicas. La defini-
cion de Simone Clarke, encontrada en libro Diseno Textil, publicado en 2011, “un di-
seno textil es una pieza de tela hecha mediante el tejido de hebras hiladas a partir
de fibras naturales y/o artificiales” (pag. 6), nos permite la contextualizacion de la
disciplina del diseno textil a nivel global.

Clarke (2011) considera que “los tejidos han evolucionado con la especie humana”
(pag. 6). Por ende, se considera que a lo largo de esta evolucion los cambios pro-
ducidos en el diseno textil se rigieron a los acontecimientos mundiales que marca-
ron la historia, como “la mecanizacion de las técnicas de costura” que “supuso un
punto de inflexion para todas las formas de diseno textil” (pag. 16), hasta entonces
elaboradas en su gran mayoria de manera artesanal.

Se consideran importantes los giros que tomé el diseno textil durante los siglos XX
Y XXI, debido a “los cambios conceptuales y estéticos en las artes visuales, junto
con las tecnologicas en la fabricacion del tgjido’, los cuales “extendieron los limites
de creacion del diseno textil".

Los cambios producidos permitieron el desarrollo al maximo de la creatividad de
los disenadores y estudios de diseno, los cuales “‘combinaron la artesania tradicio-
nal del diseno con las demandas del sector comercial en una era de continuos y
rapidos cambios tecnoldgicos” (Clarke, 2011, pag. 22).

Una vez mas la Bauhaus se torna en un referente de la época, debido a la integra-
cion que produjo a nivel académico entre arte/artesania y el diseno. En su libro,
Clarke menciona la importante labor y filosofias desarrolladas por dos docentes
de tejeduria de la institucion. Por una lado, Gunta Stozl, quien “supo encontrar un
equilibrio entre la tejeduria manual y la artesania como fuentes de expresion indi-
vidual y experimentacion con nuevos materiales’ (Clarke, pag. 22). Y, por otro, Anni
Albers, quien “creia en una produccién industrial apoyada sobre un disend de base
artesanal” (Clarke, 2011).
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Continuo el interés por la incorporacion de la artesania en el diseno, catalogando
asi Clarke (2011) en su libro esta practica, como parte de las ideas innovadoras de-
sarrolladas en el siglo XX. Recalca asi el papel de la empresa NUNO Corporation
de Tokio, “pionera en el campo de los techno-fabrics, fundada por Junichi Arai y
Reiko en 1964" la cual hace hincapié en laimportancia de la relacion entre artesania
y hueva tecnologia.

Y es asi como los disenadores alrededor del mundo iniciaron la busqueda de ins-
piracion en las practicas artesanales de las culturas, con el objetivo de innovar en
la fabricacion de textiles.

El repaso historico del contexto global nos lleva a preguntarnos de qué manera
esta tendencia mundial de retomar las practicas artesanales, beneficié o perjudico
a Ameérica Latina y al Ecuador, tomando en consideracion que un inicio la indus-
trializacion puso al borde la existencia de las artesanias pertenecientes a la cultura
popular en Ecuador y la region. También nos plantea la pregunta de codmo se ha
desarrollado esta practica a nivel local.
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1.1.2.2.- El diseno textil a nivel regional y local

Existen distintos matices desde donde se abarca la disciplina del diseno a nivel
regional y local. A nivel regional se la suele relacionar con el tema de la identidad,
es decir, la forma en la que los disenadores toman como inspiracion a las culturas
populares del medio, y, a su vez, la disciplina como un elemento dentro de la gran
industria textil.

En el articulo Entramado: moda y disefio en Latinoameérica, de Georgina Colzani,
publicado en 2014, la autora realiza un breve recorrido por la concepcion que se
tiene del diseno textil latinoamericano a traves de la mirada de los disenadores de
la region.

Colzani (2014) dice que “La globalizacion implica una suerte de contradiccion: la de
unirse para luego diferenciarse. Para ello, muchas veces es necesario volver a las
raices: los profesionales de la moda también lo hacen” (pag. 152).

La autora, en conjunto con los disenadores entrevistados, considera que este ele-
mento la diferencia de los disenadores internacionales. Sin embargo, es necesario
recordar que esta practica del diseno textil a nivel académico fue reconocida en
la Bauhaus en la decada de los anos veinte. Es por eso que el disenador peruano
José Miguel Valdivia (2014), citado en el articulo de Colzani (2014), asegura que ‘las
pautas de moda siempre saldran de ese laboratorio que es Europa, pero los ingre-
dientes vienen de diferentes lugares".

Esto en cuanto al término identidad en el diseno textil regional. Sin embargo, se
considera que es este articulo es una pieza introductoria al trabajo del termino
identidad y su relacion con el diseno textil, pues la autora se limita en gran parte de
su texto a explicar y exponer los elementos que integra la estética de las culturas,
sin profundizar en los aspectos socio-culturales de estas.
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1.1.2.3.- El disefho como elemento de la industria textil en la regién y a nivel local

Alsituarnos en Latinoameérica la disciplina se ve directamente - — ot ~
relacionada a su vez con la industria textil del continente. Sin J‘-‘ :

embargo, el diseno no se situa como un componente clave '
para dinamizar la industria, por lo que se vuelve necesario ] &L -
realizar una observacion general de como se compone | ' 1

este sector. '

Es por eso que el articulo Metafora de la guerra en la cons-
truccion sociocultural del cluster textil/confeccion, diseno y 3 \ e
moda de Antioquia, de Monica Maria Valle (2011), nos permiti- _ Ll {9 A 4
ra posicionar el diseno dentro de la industria textil. . ol L - Y =

o
i
1
—

La autora al hablar de los clusters, hace referencia a la ca-
dena de sistemas de produccion que generan un bien o un « TSI e i
servicio. siendo el cluster textil/confeccion, diseno y moda un R .i,—f;"'ﬂ"’.x '
bien o servicio de consumo final (Valle, 2011). I -

Dentro de la dialéctica de la metafora de la guerra, el diseno
y la moda forman parten de los aliados para combatir a los
enemigos, encontrando la autora en su investigacion que las
connotaciones del termino aliado son culturalmente positivas:

Imagen 6: Sector textil Ecuador. Fuente: (LaHora, 2018)

En la construccion sociocultural del cluster, las estrategias de combate son: “alianzas’, “capacidad de negociacion’, el
trabajo en red, el fortalecimiento de cluster, el cambio de mentalidad politica, econdmica, local, la participacion, la divi-
sion del trabajo en la intervencion.

Las tacticas con las que piensa combatir el cluster textil/confeccion, diseno y moda se construyen en torno a las si-

guientes expresiones: desarrollo de productos y servicios, caracteristicas de los productos, calidad, precio, valor agre-
gado, diseno y moda, inteligencia de mercados, foco hacia mercados naturales, marca de pais y publicidad (Valle, 2011).
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Se considera esencial que dentro del concepto de industria los disenadores, tanto
locales como regionales, busquen escalary alcanzar un rolimportante dentro de la
generacion de economias, tal como lo han sido las intervenciones de los profesio-
nales en paises como Alemania o Tokio, quienes involucran dentro de su desarrollo
las practicas artesanales.

En Ecuador la industria textil y de la confeccidn tiene medianamente claro que,
para sobresalir, en comparacion con los demas paises, es necesario brindar a su
produccion calidad y dotar de nuevos patrones, diseno de prendas y diseno textil.

Asi lo aseguran los empresarios del medio, en una entrevista para la revista Estrato
de 2015, en el articulo Los dos lados de la tela, de la autora Michelle Ordonez.

José Posso, gerente del Centro de Fomento Productivo de Atuntaqui, asegura que
‘la estrategia para que la industria textil de Atuntaqui siga creciendo con o sin sal-
vaguardias es mejorar su calidad, sus disenos, posicionando sus marcas y mejo-
rando la eficiencia en la produccion” (pag. 57).

Maria Jose Pinto, de Empresas Pinto S. A, relata como desde su empresa bus-
can destacar y dinamizar su produccion. Relata que la empresa “Para ello tiene un
departamento de diseno de modas, patronaje, marketing y visual merchandising,
entre otros. Asimismo, para mejorar la competitividad y la rentabilidad del negocio
se intentan mantener precios comodos, flexibilidad en entregas y tiempos
de pago’ (pag. 59).

En Ecuador la industria textil, segun datos brindados por la pagina web de la Aso-
ciacion de industriales textiles del Ecuador (AITE), es:

El segundo sector manufacturero que mas mano de obra emplea, después
del sector de alimentos, bebidas y tabacos. Segun estadisticas levantadas
por el Instituto Nacional de Estadisticas y Censos (INEC), alrededor de 158 mil
personas laboran directamente en empresas textiles y de confeccion (Aso-
ciacion de industriales textiles del Ecuador, 2019).

En cuanto a la disciplina del diseno textil en el pais, la Universidad del azuay oferta
la carrera de diseno textil y moda desde el 2001. Hoy en dia continuan ofertandola
bajo el nombre de diseno textil e indumentaria, y en la actualidad cuenta
con 278 graduados.
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1.2.- Artesania

1.2.1.- ;Qué se entiende por artesano, oficio de tradicion y artesania?

Los artesanos y artesanas son aquellas personas que se en-
cargan de la elaboracion de las artesanias y de la trasmision
de su practica. Claudio Malo, en el libro Arte y Cultura Popular,
expresa que son aquellos “‘que con sus manos transforman
la materia para producir satisfactores de necesidades mate-
riales y espirituales..”" No obstante, la atribucion de la palabra
artesano o artesana, se convierte hoy en dia en una coyuntu-
ra. Malo (2006) expone que se denomina artesana a aquella
mujer campesina que divide su tiempo entre sus trabajos de
agricultura y el tejido de sombreros de paja toquilla, con un
ingreso justo y escaso mensualmente, pero también es ar-
tesano aquel joyero que cuenta con un estudio de lujo en la
ciudad y genera ingresos altos a raiz de su produccion.

Por ese motivo el autor divide a la artesania segun su ubica-
cion geografica, en artesanias en el sector rural y artesanias
en la ciudad.

Se considera que hoy en dia la ubicacion geografica no ha
limitado del todo la intervenciéon entre estas, debido a que la
innovacion llega a los sectores rurales por la demanda que
existe de los consumidores finales de sus productos, quienes
en su mayoria se encuentran en las areas urbanas, mas no
por una necesidad que ha surgido de su contexto inmediato.

Es asi; que las distancias se acortan y los artesanos
se ven en la necesidad de comprender y adaptar los
nuevos requerimientos que surgen de las sociedades
y contextos de sus consumidores. Y es ahi en donde
el papel del disenador profesional deberia interveniry
convertirse en aquel traductor de necesidades y com-
panero de creacion de este sector,buscando su estabi-
lidad econdmica y social
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Imagen 7: Toquillera, Chordeleg. Fuente: (Autoria propia, 2019)
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En cuanto al objeto artesanal, éste posee distintas caracte-
risticas y definiciones, Daniel F. Rubin de la Borbolla (1979),
citado por Claudio Malo (2006), expresa:

Lo artesanal tiene un alto contenido utilitario ya que su
razon de ser es satisfacer necesidades primarias y se-
cundarias de los integrantes de la colectividad. Lo util
y lo bello no constituyen dos universos diferentes en
el mundo artesanal, coexisten y hacen presencia en los
objetos de la artesania (Arte y Cultura Popular, pag. 230).

Los oficios artesanales de tradicion tienden a, “afianzar rasgos
espirituales y materiales propios y distintivos” de los “muchos
anos de la comunidad respectiva” (Malo C, 2006). Es decir, el
objeto artesanal es aquel bien que satisface las necesidades
estéticas y funcionales de los creadores y su comunidad o de
los consumidores.

Como consecuencia, la intervencion del diseno en las artesa-
nias con “alto contenido tradicional’ (Malo C, 2006) debe rea-
lizarse de manera responsable, debido a que su contenido
no se limita a algo estético superficial, sino que trasciende a
los ambitos simbolicos que forman parte de un grupo social.
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1.2.2.- El tejido tradicional de paja toquilla

El tejido de paja toquilla esta en un inicio ligado a la produc-
cion de sombreros de paja toquilla, puesto que durante el
siglo XIX'Y XX se consolidan los talleres manufactureros en
las provincias de Canar y Azuay, talleres monopolizados por
un grupo de firmas exportadoras (Aguilar, Los sombreros de
paja toquilla en el Ecuador, 2008).

El tejido seguramente ‘comenzd a darse en los Periodos
Formativo y luego en el de Integracion, dentro de la confe-
deracion Mantena”, debido a que “histéricamente los Huan-
cavilcas, Mantas y Caras, aborigenes que habitan en lo que
hoy comprenden las provincias de Guayas y Manabi, han sido
considerados como habiles tejedores’.

Si bien en la provincia del Azuay ya “se tejian sombreros des-
de 1935, es a partir de 1844 en que el Cabildo Cuencano orde-
na que se instale dos talleres para aprender esta artesania”;
y €s asi como se consolida esta artesania en la zona
austral del pais.

Elproceso de elaboracion del sombrero esta compuesto por dis-
tintos intermediarios y procesos. La misma autora nos relata en
otro documento, titulado Tejiendo la vida, publicado en 1988, los
procesos que abarca la elaboracion de los sombreros: “Azocado;
compostura con los siguientes pasos: lavado, secado, blanquea-
do, sahumado, hormado, planchado, maceteado; pasadores de
paja, clasificacion, empaque y embarque”.
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A partir de la década de los anos setenta, tras la disminucion de los volumenes de exportacion las
habiles artesanas empezaron a generar “productos alternativos al tejido del sombrero” (Aguilar, Los
sombreros de paja toquilla en el Ecuador, 2008).

Hoy se observa una gran diversidad de artesanias elaboradas a partir de este tejido, desde pequenos
sombreros de accesorios hasta elegantes canastas para decorar el hogar.

Las personas dedicadas a las artesanias son en su gran mayoria campesinos que comparten sus ta-
reas de agricultura y otras labores con su oficio de tejer, lo que nos lleva a tener a estas mujeres, ninas,
varones y adolescentes presentes en las decisiones que se tome en torno a esta artesania, pues es
gracias a su trabajo diario que podemos poseer tanta sabiduria y belleza entretejida con las fibras de la paja.

Uno de los mayores reconocimientos a esta actividad, fue la inclusion por parte de la UNESCO, el
5 de diciembre de 2012, del tejido tradicional del sombrero de paja toquilla ecuatoriano en la Lista
Representativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad” (Instituto Nacional de Patrimonio
Cultural, 2019).

Imagen 8: Tejido de paja toquilla. Fuente: (Autoria propia, 2019)
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Se considera que el diseno debe basar sus decisiones de intervencion en el con-
texto y las necesidades econdmicas y sociales de las artesanas y los artesanos,
debido a que en su calidad y condicion de portadores del oficio deben trabajar en
un ambiente seguro que garantice su subsistencia a partir de la elaboracion de sus
productos artesanales.

Todos somos actores en este entramado del comercio artesanal, y si por el mo-
mento se han llevado algunas practicas de forma no equitativa e injustas, debe-
mos actuar cada uno de los individuos que componemos este sistema y buscar
soluciones para aquellos que se encuentran a kilbmetros de una “capital’, hasta
donde necesariamente tienen la obligacion de trasladarse para llevar a cabo una
serie de procesos y papeleos, con el fin de acceder a un trato mas equitativo. Por
consiguiente, al carecer de facil acceso a estos procesos, deben conformarse con
lo que les ha sido impuesto.
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1.3.- Diseno y artesania

Entendiéndose la cultura como una herencia de conocimien-
tos de un pueblo con identidad, es importante considerar la
vinculacion de la disciplina del diseno con la artesania, como
un medio de produccion y expresion de una cultura (Malo,
2009). En el articulo Artesania y diseno contemporaneo, Ge-
noveva Malo considera que “el diseno vinculado a la artesania
y la artesania guiada por el diseno deben convertirse en la
herramienta que posibilita la transmision de valores cultura-
les, la reafirmacion de identidades”.

El disenador, entendido como el profesional con la capaci-
dad de transformar la realidad, de forma creativa debe tener
la capacidad de ‘“identificar, interpretar y plasmar en sus pro-
puestas signos culturales que son capaces de definir nuevas
y validas identidades de un mundo que busca continuamen-
te expresarse de maneras diferentes” (Malo, 2009).

En un mundo globalizado, donde la tecnologia y las teleco-
municaciones avanzan vertiginosamente, donde existe una
pluralidad de mercados, es posible la coexistencia del dise-
no y la artesania, como un sistema de inclusion, sin perder la
identidad y generando nuevas propuestas a partir del con-
texto social, historico, econdmico propio de cada loca-
lidad (Malo, 2009).

Resulta importante entender que es posible, a través de las
nuevas tecnologias de la informacion, llevar a cabo una nueva
forma de diseno, de nuevos mercados que mueven al mun-
do. Una industria que no se adapte a la nueva realidad de
las tecnologias, indiscutiblemente sera desplazada. Kazuhiko
Tomita, citado por Genoveva Malo, nos remite a una premisa
que mueve el diseno del nuevo milenio: “Pienso localmente y
actuo globalmente” (pag. 152).
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En el articulo del libro Artesanias de América, la autora Ge-
noveva Malo en la pag. 55, dice: “El diseno industrial, fuerte-
mente comprometido con el mercado y la tecnologia, ha diri-
gido sus esfuerzos innovadores hacia la creacion de millones
de objetos aprovechando el empuje tecnoldégico y las
oportunidades de mercado”.

Se considera que el diseno y la artesania deberian vincularse
en las nuevas plataformas y formas de expresion del nuevo
milenio, sin perder la identidad y la tradicion que define a un
grupo o una comunidad. Asi, desde lo propio se podra de-
sarrollar la excelencia en la vinculacion de la artesania y el
diseno, los cuales deberian ir a la par con las necesidades y
expectativas del medio, y sobre todo brindar respuestas a las
necesidades de acuerdo con las condiciones y estilos de vida
de las artesanas y artesanos de la provincia.

Imagen 9: Docente de disefo en evento organizado por el CIDAP y la
Universidad del Azuay. Fuente: (Autoria propia, 2019)
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Podemos citar la realidad de la artesania de paja toquilla, considerada patrimonio
y legado cultural, que por diversos motivos ha ido perdiendo aparentemente su
valor en el mercado, por la inequidad de ingresos econdmicos de los artesanos
frente a los del intermediario y comerciante; sin embargo, se considera importante
entender que es posible la innovacion, dentro de los siguientes parametros enten-
didos de este término:

Innovar, desde una postura ética y responsable, en el diseno supone adaptar,
cambiar, modificar, tecnologias de la mano de la realidad cultural y la identi-
dad que se construye como un proceso histérico-social. Innovar supone me-
jorar e idealmente buscar 6ptimas soluciones a problemas de la sociedad de
hoy.. (Malo, 2009, pag. 156).

Se estima posible, por lo tanto, la innovacion en formas, colores, mezcla de técn
cas y modos de produccion, adaptados siempre a las necesidades y expectati-
vas de una sociedad, sin perder su identidad, tomando en consideracion que la
identidad no es algo estatico sino dinamico. Ademas, involucrando al artesano o
artesana en los procesos de creacion, a partir de la capacitacion en metodologias
de innovacion.

Un disenador tiene la enorme responsabilidad de percibir e interpretar la realidad,

y para ello es necesario que sus inte venciones respondan a una investigacion
consciente y su relacidon armonica con las nuevas tecnologias.
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1.4.- El diseho como agente de cambio

Después de realizar un recorrido por la historia de la discipli-
na y las necesidades del ambito social y artesanal, el estu-
diante, docente o profesional se llegara a cuestionar como
contribuye al cambio, qué caminos se debe tomar para mej
rar la calidad de vida de las artesanas y el mundo en general.
La curiosidad los llevara a buscar multiples opciones, pues-
to que el cambio dependera del contexto en que se lleve
a cabo y de las distintas metodologias y disciplinas que se
desee incorporar para lograr un objetivo. Por esa misma ra-
zon se resalta a la vez la importancia de la investigacion, que
nos permitira delimitar nuestro campo de acciony asi llevar a
cabo de manera efectiva las actividades.

1.4.1.- Sostenibilidad

Este término ha sido varias veces utilizado a nivel local en los
ultimos anos, pero pocas veces comprendemos que su gje lo
constituyen el equilibrio y la igualdad, y que debe ser tomado
en serio de urgencia por toda entidad econdmicamente acti-
vay por todos los ciudadanos. ;Por qué?

La esencia de la sostenibilidad es la experiencia de la
conexion entre las cosas; la compresion real de las infi-
nitas relaciones que une el material, los sistemas socio
culturales y econdmicos y la naturaleza. Estas conexio-
nes operan a distintas escalas y con diferentes areas
de influencia, algunas de manera directa y local, y otras
globalmente (Fletcher &amp; Grose, 2012, pag. 143).

Es decir, es necesario empezar a observar nuestro entorno
y el del mundo tal como lo es, complejo y conectado, com-
prender que no hay nada aislado, lo cual nos permitira abordar
distintos ejes en una sola problematica. Las mismas autoras
del libro Gestionar a la sostenibilidad en la moda, consideran
lo siguiente: “En pocas palabras, cuando se trata de ideas y
practicas de sostenibilidad, no hay nada aislado”.

Para tomar accion dentro de la disciplina y desde la sosteni-
bilidad, existen distintas formas, entre las que podemos des-
tacar las siguientes:
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1.4.1.1.- Codiseno

‘La practica de disenar con otros o codiseno significa disenar los productos de
un modo colaborativo junto con las personas que lo van a usar” (Fletcher & Grose,
2012, pag. 144), o las personas con las que realizan la artesania. En el caso del tejido
de paja toquilla, para las autoras esta dinamica “ofrece una alternativa fundamen-
tada en imperativos como que exista mas democracia, masy mejor podery menos
dominaciény lo hace a traveés de procesos cooperativos e inclusivos y de la accion
participativa" (Gestionar la Sostenibilidad en la Moda, 2012).

Dentro del texto se comenta:

‘Los disenadores que trabajan directamente sobre el terreno con artesanos suelen
hacerse “biculturales’, expertos en encontrar el equilibrio entre los factores orna-
mentales y las expectativas, la realidad y el potencial de la gente y de las organiza-
ciones implicadas en el proyecto” (Fletcher & Grose, pag. 110).

T Y

Imagen 11: Toquilleras conversando. Fuente: (Autoria propia, 2019)
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1.4.1.2.- Trabajo interdisciplinar:

‘Interdisciplinario es un adjetivo que refiere a aquello que involucra varias disciplinas.. EL
término suele aplicarse a actividades, investigaciones y estudios donde cooperan
expertos en distintas tematicas” (Pérez & Merino, 2014). Integrar distintas disciplinas
dentro de un proyecto artesanal permitira que la comunidad con la que se trabaje
mejore en distintos aspectos, desde los ambitos sociales, culturales, de diseno y
de comercializacion, aportando asi el proyecto mucho mas que en aquellos en los
que solo una disciplina interviene.

En conclusion, los disenadores deben comenzar a abordar las problematicas des-
de un enfoque holistico, y a su vez implementar nuevas estrategias de diseno,
aquellas que cambien el orden del poder y permitan a los artesanos sostenerse
y ser ellos mismos sus propios gestores, eliminando asi toda clase de injusticias.
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2.- Planificacion

2.1.- Diseno Metodolagico

Con el propésito de llevar a cabo la presente investigacion, se desarrollo un diseno
metodologico que permitiera conocer de manera clara los aspectos que la guia-
rian, y asi alcanzar los objetivos planteados.

2.1.1.- Enfoque metodolégico

La definicion del enfoque metodologico es el primer paso a la definicion de la ma-
nera que se recogeran los datos, como seran analizados e interpretados (Cauas,
2015).

El enfoque de la investigacion fue cualitativo, debido a que buscaba describir,
comprender y analizar una realidad de ambito social (Cauas, 2015, pag. 73); las re-
laciones entre los artesanos que realizan el tejido tradicional de paja toquilla y los
disenadores textiles del medio.

Los aspectos que caracterizan a este tipo de investigacion, que se buscara tener
presente a lo largo del proceso, son los siguientes:

Investigacion Cualitativa
La investigacion cualitativa "busca comprender la naturaleza de las diferentes rea-

lidades sociales y su estructura dinamica” (Bernal, 2016, pag. 73); es decir, la des-
cripcion del fenomeno previa a su comprension.
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Caracteristicas:
a) "Abordar la realidad de forma INDUCTIVA para comprenderlay explicarla’(pag.74).

b) “En la recopilacion se sigue el modelo de una conversacion normaly no el de
cuestionarios” (pag. 74).

c) "Es esencial que el investigador experimente la realidad tal como otros
la experimentan”.

d) “Considerar que al reducir las palabras y sus actos a ecuaciones estadisticas se
pierde de vista el aspecto humano de la vida social’ (pag. 75).

e) “No se recomienda definir categorias previas a la investigacion ni variables, di-
mensiones o indicadores preconcebidos.. deben emerger de la informacion que se
recoja y de la fundamentacion teodrica existente sobre el tema en estudio”.

f) Técnicas y fuentes de informacion: “Estudio de casos, la experiencia personal, la
introspectiva, la historia de vida, la entrevista, entre otros” (pag. 76).

g) “Se caracteriza por la flexibilidad en su diseno metodolégico” (pag.77).

Imagen 12: Toquilleros en camino. Fuente: (Autoria propia, 2019)
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Las conclusiones se obtendran mediante el método inductivo, es decir, a partir del
estudio de casos o situaciones especificos, tanto desde la vision de los disenado-
res dentro de esta dinamica como desde la perspectiva de los artesanos en las
distintas asociaciones de las que forman parte. Se determinara un analisis y una
descripcion general del caso, con la finalidad de exponer recomendaciones en
torno a las nuevas posibilidades de intervencion entre ambos gjes.

Es necesario tomar en consideracion que las categorias se desarrollaran y emer-
geran de los datos de campo, y las categorias o teorias previas unicamente se uti-
lizaran para realizar una breve explicacion o introduccion a los informantes.

El diseno metodologico y las unidades de analisis se iran transformando y emer-
giendo acorde con el camino por el cual avance la investigacion.

Existen algunos ejemplos de investigacion cualitativa, y se tomara la esencia de
algunos de estos para las distintas fases del presente trabajo:
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Principios y objetivos que guiaran la investigacion
a) Objetivo de la Investigacion Accion Participativa (IAP)

‘La IAP “es un proceso eminentemente educativo de autoformacion y autoconocimiento de la realidad’,
que vuelve al objeto de estudio parte de la generacion de conocimiento. “Su objetivo ultimo es transfor-
mar la realidad para una vida mejor” (pag. 97).

Esto se lograra mediante socializacion y contextualizacion previas, con el objeto de estudio, exponiendo
la problematica, lo que se busca con la investigacion y la necesidad de esta. ALmismo tiempo se preten-
de convertirla en un referente para futuras investigaciones, que busquen cambiar la realidad del medio
de trabajo de artesanos y disenadores.

b) Caracteristicas y metodologia de la Teoria fundamentada para el analisis de la recoleccion.

‘La razon basica de la teoria fundamentada es la generacion de conceptos, categorias y finalmente teo-
rias sobre temas de interés para el investigador, para un grupo socialy para la sociedad, especialmente,
a partir de estudios de caso’ (pag. 85).

Se busca dejar un registro de la dinamica disenador-artesano y lo que la envuelve, y a su vez analizar la

informacion obtenida con el fin de que se evidencie la realidad actual de estas partes, de manera que a
futuro permita ser un referente para los investigadores.
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Para la construccion de la teoria se debe seguir tres pasos:
Elanalisis, la sistematizacion y la categorizacion se iran generando a la par durante toda la investigacion.

1. Descripcion de los datos: “Este analisis no se limita unicamente a la descripcidn de los sucesos,
sino que implica la interpretacion de estos, con el proposito de develar quién o quiénes, por que,
cuando, donde y como ocurren los sucesos”.

De forma previa a la recoleccion de datos se definira las unidades de analisis, con el fin de obtener la
informacion precisa y pertinente para su respectivo analisis después de las descripciones realizadas.

2. Ordenacion conceptual: ‘Consiste en la organizacion de la informacion obtenida con base en
las categorias identificadas segun sus propiedades y dimensiones”.

3. Teorizacion: “Consiste en que a partir de la informacion obtenida se construyan de forma logica
y sistematica ideas y conceptualizaciones que ofrezcan de manera argumentada explicaciones del
fenomeno estudiado” (pag. 86).

Al momento de interpretar la informacion obtenida tanto por parte de las disenadoras como de las ar-
tesanas, se buscara similitudes y diferencias en las percepciones expresadas, lo que permitira llevar a
cabo el respectivo ordenamiento de la informacion.

Imagen 13: San Martin de Puzhio, Chordeleg — Azuay. Fuente: (Autoria propia, 2019)
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2.1.2.- Tipos de investigacion y de estudio

“En la etapa de obtencion de datos, se debe definir el tipo
de estudio que se realizara. Existen 4 niveles de estudios: ex-
ploratorio, descriptivo, correlacional y correlacional causal”
(Cauas, 2015).

Se ha decidido realizar una investigacion de tipo descriptiva,
debido a que sus parametros definen las distintas guias y he-
rramientas para la obtencion de datos y su analisis.

Los lineamientos y guias nos permitiran llevar a efecto las
descripciones necesarias para un posterior analisis e inter-
pretacion de los datos obtenidos del objeto de estudio.

Investigacion de tipo descriptivo

Las funciones principales de este tipo de investigacion son
‘La capacidad para seleccionar las caracteristicas funda-
mentales del objeto de estudio y su descripcion detallada de
las partes, categorias o clases de objeto” (Bernal, 2016). “Se
muestran, narran, resenan o identifican hechos, situaciones,
rasgos, caracteristicas de un objeto de estudio, se realizan
diagnosticos, perfiles o se disenan productos, modelos, pro-
totipos, guias, etc" (Bernal, pag. 143).
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+ Instrumentos:

Se soporta en técnicas e instrumentos como ‘“la en-
cuesta, la entrevista y la observacion” (2016, pag. 144).

La entrevista, mediante el dialogo semiestructurado,
generara la expresion abierta por parte de los informan-
tes de sus percepciones en torno a la dinamica dise-
no-artesania.

La observacion permitira identificar dentro del contexto
aquellos elementos que son expresados de una manera
precisa por parte de los informantes en las entrevistas.

- Enrelacion al tiempo.

Son seccionales o transversales cuando ‘La informa-
cion del objeto de estudio (poblacion-muestra) se ob-
tiene una unica vez en un momento dado” (2016, pag.
145).

Es una investigacion seccional debido a que el tiempo
de obtencion de datos es corto, y se realizara en una
unica ocasion. La socializacién de los avances se hara
durante el tiempo que dure la investigacion.

- La obtencion de las conclusiones se realizara me-

diante el método

INDUCTIVO, es decir, de lo particular a lo general. Por
ende, habra breves estudios de caso en que seran des-
critos, analizados y redactados para obtener caracteris-
ticas similares u opuestas con las demas muestras, y de
tal manera obtener conclusiones.
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Citando a Cauas (2015), la descripcion consiste en responder
las siguientes preguntas al final de la investigacion:

Pregunta Términos
(Que es? Enunciado
<Como es? Propiedades
<Doénde esta? Lugar
<Que actores estan involucrados? Actores

¢cQue elementos lo componen? Composicion
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Ejemplo:

1.- ;Qué es? Es una relacion entre un disenador y una asocia-
cion artesanal / Es una relacion entre un grupo de artesanas
y una disenadora.

2.- ¢;Donde esta? Esta relacion se lleva a cabo en el cantén
Chordeleg, en las instalaciones de la asociacion.

3.- ¢Como es? Desde el mes de enero la disenadora asiste
cada 15 dias a la asociacion, donde imparte clases de innova-
cion y tendencias.

4.- ;Qué actores estan involucrados? Cayetana, asistente de
ventas del CIDAP, la disenadora humero uno y la asociacion
artesanal.

5.- cQué elementos lo componen? La vinculacion institucio-
nal, la necesidad de modificacion en los disenos para tener
mejor comercializacion en el mercado, el aprendizaje colabo-
rativo y la transdisciplinariedad.

Después de la fase descriptiva se elaborara un estudio deno-
minado correlacional, el cual nos permitira conocer el cOmo
de las relaciones. A través de los estudios correlacionales se
trata “de averiguar de qué manera los cambios de una va-
riable influyen en los valores de otra variable" (Cauas, 2015),
respondiendo a la siguiente pregunta: ;Cémo estan relacio-
nadas sus partes?
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Citando a Cauas (2015):
Respondiendo a las preguntas de la cita anterior:

1.- ;Qué es? Es una relacion entre un disenador y una asocia-
cion artesanal. / Es una relacion entre un grupo de artesanos
y una disenadora.

Pregunta Términos
2.- ¢;Donde esta? Esta relacion tiene lugar en el canton Chor-
cQué es? Enunciado deleg, en las instalaciones de la Asociacion.
¢Como es? Propiedades 3.- ¢Como es? Se lleva a cabo desde el mes de enero, y la
disenadora asiste cada 15 dias a la Asociacion impartiendo
cDonde esta? Lugar clases de innovacion y tendencias.
¢/Qué actores estan involucrados? Actores 4.- ;Qué actores estan involucrados? Cayetana, asistente de
ventas del CIDAP, la disehadora numero uno y la Asociacion
(Queé elementos lo componen? Composicion artesanal.
¢Como estan sus partes relacionadas? Configuracion 5.- cQué elementos lo componen? La vinculacion institucio-

nal, la necesidad de modificacion en los disenos para tener
mayor cabida en el mercado, el aprendizaje colaborativo y la
transdisciplinariedad.

6.- ;Como estan sus partes relacionadas? A mayor interven-
cion del disenador en el proceso creativo, mejor insercion en
el mercado urbano. / A mayor apertura creativa por parte del
disenador, mayor innovacion en la morfologia de los productos.

Estudios explicativos (correlacionales causales)

Finalmente se trabajara los datos obtenidos bajo el umbral de un nivel exploratorio breve, puesto que hacerlo de manera
amplia y profunda demanda bastante tiempo, y la investigacion no cuenta con ello.

Con el fin de brindar un diagnostico basico a partir de la descripcion de la dinamica disenador-artesano, explicamos y expo-
nemos a continuacion las caracteristicas de este nivel.

Caracteristicas:

Citando a Cauas (Cauas, 2015, pags. 10-11):

1) “Explicar es siempre un intento de responder al porqué... ;Por qué algo sucede como sucede?, ;por que algo es como es?".
2) “Explicar la causa de un fendmeno”.

3) “‘Cuando el investigador se plantea la busqueda de respuesta a algunos de los porqués de los fendmenos y hechos de la
vida social y esto no es lo frecuente se esta trabajando a nivel explicativo”.
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2.2.- Definicion de variables
2.2.1.- Las variables:

“Por lo general, se utiliza como sindbnimo de «aspecto», «pro-
piedad» o «dimension». Propiedad o caracteristica de un ob-
jeto o fendmeno que presenta variaciones en sucesivas me-
diciones temporales” (Cauas, 2015).

Se definieron variables de tipo cualitativo y cuantitativo. Las
cualitativas seran aquellas que nos permitiran comprender,
analizary relacionar las cualidades de la muestra, y de tal ma-
nera inferir las relaciones entre ambos ejes, como el nivel de
satisfaccion o la percepcion de este tipo de dinamicas, sea
por partes de los disenadores, de las artesanas, de las casas
exportadoras o de las instituciones publicas o privadas.

Las variables de tipo cuantitativo nos permitiran identificar de
manera numeérica la situacion de cada eje, como el valor del
producto elaborado, con la intervencion de la disciplina y sin
la intervencion de ésta.

En relacion.

v v

’ Variables de situacion ‘
\

Como es?

DISENADOR ‘ /

>\ ARTESANO

.Coémo se dio? Responde
al medio y al lugar. Y a los
actores.

JPor qué se dio?

Descripcion

Correlacional- explicativa Beneficios

Desventajas

Variable Cuantitativa.

Precio del producto
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Para la propuesta del modelo final de intervencion del diseno
textil en dicha artesania, es necesario conocer a su vez las
razones por las cuales no se relacionan ambas partes, enten-
diendo que, asi como existen estas relaciones, pueden a su
vez no existir.

Esto con el fin de incorporar las visiones y sugerencias de la
poblacion al modelo, de tal manera que sea efectiva ya que
surge del contexto de esta circunstancia. Las variables por a
trabajar son las siguientes:

Las constantes no se han relacionado y van de manera paralela:

Correlacional- explicativa

JPor qué no se da?

Desventajas
’ DISENADOR }—' Beneficios
’ ARTESANO }—»
Variable Cuantitativa
Descriptiva:

Precio del producto
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2.3.- Definicion de la muestra.

Las muestras en los estudios de tipo cualitativo son seleccionadas en base
a la calidad de informacion que los informantes brindaran a la investiga-
cion, mas no en base a la cantidad de informantes.

“EL fin de la investigacion es la generalizacion de un grupo finito de casos”
(Salamanca & Martin-Crespo, 2007).

El muestreo es emergente:

‘Es habitual que en investigacion cualitativa el diseno del estudio
evolucione a lo largo del proyecto, por eso se dice que es emergen-
te. En el caso del muestreo sucede lo mismo, la decision sobre el
mejor modo de obtener los datos y de quien o quiénes obtenerlos
son decisiones que se toman en el campo, pues queremos reflejar la
realidad y los diversos puntos de vista de los participantes, los cuales
nos resultan desconocidos al iniciar el estudio” (Salamanca & Mar-
tin-Crespo, 2007).

Entonces, la investigacion de campo iniciara con la indagacion de los dise-

Nadores profesionales con cierto tipo de caracteristicas, y de igual forma se
trabajara en el gje de la artesania.

2.3.1.- Disenadores textiles
Caracteristicas:
- Disenador profesional graduado en diseno textil y moda.

- Que haya trabajado o trabaje con los artesanos del tejido de paja
toquilla.
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Muestreo por conveniencia

“‘Se suele utilizar sobre todo al principio una muestra por con-
veniencia que se denomina muestra de voluntarios, y se utili-
za si elinvestigador necesita que los posibles participantes se
presenten por simismos" (Salamanca & Martin-Crespo, 2007).
Para realizar el muestreo por conveniencia se solicito a la se-
cretaria de la Facultad de Diseno, Arquitectura y Arte, la base
de datos en forma digital de todos los estudiantes graduados
de la carrera de diseno textil y moda, con el fin de encontrar
a aquellos que han trabajado con la técnica artesanal de paja
toquilla y averiguar si estarian dispuestos a colaborar con la
investigacion.

Se envio un formulario de Google a la poblacion, mediante
los correos electronicos de la base de datos, con las siguien-
tes preguntas:

1.- Nombre y Apellido

2.- ¢Ha trabajado o realizado Ud. proyectos relacionados con
artesania?

3.- ¢Trabajos o proyectos con la artesania del tejido de paja
toquilla?

4.- En el caso de que la respuesta sea afirmativa, responda a
la siguiente pregunta: ;Desearia usted colaborar con la pre-
sente investigacion?

Se obtuvo los siguientes resultados:

La poblacion consultada fueron 278 estudiantes graduados
de la escuela de Diseno Textil y moda, de los cuales 25 res-
pondieron a la encuesta; 10 de ellos afirmaron haber trabaja-
do con la técnica artesanal del tejido de paja toquilla, y 5 de
los entrevistados colaboraron con la presente investigacion.

51

» MESA REDONDA

08 I3

Imagen 14: Profesionales de la disciplina en un encuentro de disefio y
artesania. Fuente: (Facebook, 2019)
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2.3.2.- Artesanas y artesanos de paja toquilla

Se realizara un muestro por conveniencia, durante la primera etapa de la recolec-
cion de datos en el campo de estudio; y se trabajara con los artesanos que estén o
hayan trabajado con las disenadoras de la muestra.

Ala vez, se indagara a los artesanos que tengan un vinculo comercial, laboral o de
otro tipo con el canton Cuenca, que posean informacion valiosa para la investiga-
cion, y que tengan la disponibilidad y voluntad de contribuir.

Caracteristicas:

- Artesanas de oficio de tradicion

+ Vinculadas al cantén Cuenca.
Se ha decidido utilizar la base de datos que posee el CIDAP (Cuenca) debido a la
vinculacion comercial, productiva o de creacion con el campo artesanal del tejido
de paja toquilla.
En la lista consta:
Asociaciones: 4

Casas exportadoras: 5

Artesanas independientes: 2
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2.3.3.- Informantes clave

Informantes clave:

En un tercer grupo se encuentran los informantes clave. Para
este grupo se ha escogido a personas que estén vinculadas o
se hayan vinculado con la artesania del tejido de paja toquilla,
con el fin de obtener nuevas informaciones, percepciones y
recomendaciones de la intervencion del diseno en el campo
artesanal. Esta informacion sera de tipo complementario a la
hora de identificar las relacionesy en la elaboracion de la pro-
puesta de nuevas intervenciones.

- Decana de la Facultad de Diseno, Arquitectura y Arte de

la Universidad del Azuay. Por su vinculacion en progra-
mas, proyectos, talleres y capacitacion a la rama arte-
sanal

- Analistas de turismo y desarrollo social de los GADs mu-

nicipales de Chordeleg y Biblian, encargadas de impul-
sar proyectos y programas que permitan el desarrollo
sostenible y sustentable de la artesania en la localidad

- Presidente de la Asociacion de Jovenes Empresarios

(AJE) de Cuenca, Ecuador, responsables del proyecto
#HatFriday, mediante el cual impulsan el uso del som-
brero de paja toquilla.

- Representante de una casa exportadora de productos
de paja toquilla.

Imagen 15 #HatFriday, autoridades y ciudadanos. Fuente: (Autoria propia, 2019)
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3.- DESARROLLO DE LA INVESTIGACION Y RESULTADOS.

3.1.- RECOLECCION DE DATA

Metodologia.

El instrumento que se utilizo para la recoleccion de data fue la entrevista, debido
a que esta “tiene un enorme potencial para permitirnos acceder a la parte mental
de las personas, pero también a su parte vital a través de la cual descubrimos su
cotidianidad y las relaciones sociales que mantienen’ (Deslauriers, 2011). De esta
manera fue posible obtener la informacion y observar el entorno del entrevistado,
lo que al mismo tiempo nos permitic crear y desarrollar el analisis de una mejor
manera.

Por motivos de tiempo las entrevistas se llevaron a cabo de forma paralela'y no en
el orden de los grupos indicados, es decir, por la manana se realizaba una entrevis-
ta a un informante del grupo numero 1, y por la tarde a alguien del humero 3.

Previo al planteo de las entrevistas fue necesario formular 3 términos que ayuda-
rian a los entrevistadores a delimitar el campo de investigacion durante la activi-
dad: Relacion, Diseno textil y Artesanos/artesanias. Al levantar la informacion en el
campo estos téerminos fueron eficaces debido a que permitieron re direccionar las
entrevistas y mantener la linea de investigacion en cada una de ellas.
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La entrevista desarrollada fue del tipo semiestructurada (Anexo 2), lo que permitio
que la actividad se lleve a cabo de manera mas abierta, y propicio el aporte de re-
flexiones mas profundas por parte de la persona entrevistada.

Piergiorgio Corbetta, en su texto Metodologia y técnicas de investigacion social
(2007), indica:

“En este caso el entrevistador dispone de un «guidon», con los temas que debe
tratar en la entrevista. Sin embargo, el entrevistador puede decidir libremente
sobre el orden de presentacion de los diversos temas y el modo de formular
las preguntas. En el ambito de un tema determinado, el entrevistador puede
plantear la conversacion de la forma que desee, plantear las preguntas que
considere oportunas y hacerlo en los terminos que le parezcan convenien-
tes, explicar su significado, pedir al entrevistado que le aclare algo que no
entiende o que profundice sobre algun aspecto cuando lo estime necesario,
y establecer un estilo propio y personal de conversacion”.

En el anexo 1 aparece la primera entrevista modelo, en la cual constan los pasos
previos a la entrevista y la estructura utilizada para efectuar las ultimas entrevistas
en los tres grupos.

Es necesario hacer constar que se dieron limitaciones en la recoleccion de datos,
relacionadas con el tiempo disponible de los informantes, y con el espacio previsto
para llevar a cabo las entrevistas. Las entrevistas se realizaron a los tres grupos
establecidos en el capitulo anterior.
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Imagen 16: Artesanas en su taller. Fuente: (Autoria propia, 2019)
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3.1.1.- Grupo 1. Disenadoras - Artesanos

Durante el proceso de investigacion se obtuvo la experiencia
de seis profesionales graduadas en la carrera de Diseno textil
y Moda de la Universidad del Azuay, que han trabajado o tra-
bajan en proyectos junto con artesanas del tejido de paja to-
quilla. Se busco conocer como ha sido la relacion entre ellas
y la artesana o la asociacion, como se dio, por que se dio, los
beneficios y las desventajas.

El proyecto presentado por dos de ellas se destacod y fue ob-
Jjeto de estudio, debido a que se encuentra en vigencia, ha
brindado soporte al grupo con el que trabajan, y se obtuvo el
testimonio de la experiencia obtenida por parte de las arte-
sanasy de la contraparte con la que se realizd el convenio, es
decir el Gobierno Autonomo Descentralizado de Biblian, asi
como el documento correspondiente al convenio respectivo
y todas sus estipulaciones. Para ello fue necesario visitar de
forma personal el almacén que las mismas artesanas estan
dirigiendo en la actualidad.

Este grupo de profesionales en vinculacion con la artesania
estuvo conformado de la siguiente manera:

DISENADORAS ARTESANAS

Doo1. 1 Disefiadora 1 A-D 001 Cooperativa Padre Rafael Gonzalez (BIBILAK)
Fanny Tapia
Doo1. 2 Disenadora 2 (Biblian, Canar)

Doo 2 Disenadora 3

Doo03 Disenadora 4

Doo4 Disenadora 5

Doos Disenadora 6

Tabla 1: Muestra. Diseniadoras textiles en vinculacion con la artesania

Nota: Los contactos y nombres de los informantes los posee la autora.
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Imagen 17: Sombreros creados entres artesanas y diseriadores. Fuente: (Autoria propia, 2019)
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3.1.2.- Grupo 2. Artesanas

Durante una visita al canton Chordeleg, contamos con el apo-
yo de la Lcda. Shelly Pulla, servidora publica del GAD de esa
jurisdiccion azuaya, en calidad de nuestro contacto con las
asociaciones y artesanas para llevar a cabo las diferentes en-
trevistas.

Estas tuvieron lugar en el centro de la ciudad, en la Casa de la
Juventudy en la parroquia San Martin de Puzhio. Cada sema-
na las artesanas deben desarrollar otro tipo de actividades
aparte del tejido, motivo por el cual era necesario que noso-
tros nos acerquemos vy les facilitemos la participacion en la
medida de lo posible.

De esta experiencia se concluye que la visita a territorio per-
mite al entrevistador o a cualquier profesional palpar la rea-
lidad del publico muestra, y comprender de mejor manera
las necesidades y las caracteristicas de éste, para asi llegar a
conclusiones o propuestas mucho mas reales.

Cabe destacar que, como consecuencia de la migracion, la
poblacion dedicada a esta artesania en su mayoria esta con-

formada por mujeres.

Este grupo lo conforman las siguientes asociaciones y artesanas:
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ARTESANAS (Chordeleg, Azuay)

A 001 Asociacion Agro Artesanal Chordeleg (Ana Loja)
(Centro Chordeleg)

A 002 Artesana independiente
(Centro Chordeleg)

A 003Asociacion de toquilleras San Martin de Puzhio
(Puzhio, Chordeleg)

A 004 Artesana independiente
(Centro Chordeleg)

Tabla 2: Muestra. Artesanas y asociaciones.

Nota: Los contactos y nombres de los informantes los
posee la autora.
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3.1.3.- Grupo 3. Informantes clave

Las entrevistas que se realizaron a este grupo y la informa-
cion obtenida son de caracter complementario, debido a que
mediante la visidon que éste posee sobre la relacion entre la
disciplinay el oficio, contribuye a generar o reforzar aspectos
de las relaciones existentes o las futuras relaciones. A su vez,
durante las entrevistas se pudo poner en conocimiento la ca-
pacidad de intervencion de la disciplina y las nuevas vias que
se podrian generar en la fusion diseno-artesania, mostrando
asi las potencialidades que se tiene.

Los espacios fisicamente hablando en este grupo fueron
distintos; la obtencidon de una cita para la entrevista era mas
rigurosa y tomaba un poco mas de tiempo; sin embargo, a
pesar de la rigurosidad de los protocolos previos, en ciertos
aspectos éste no se compara con la apertura personal de
cada uno de los entrevistados.

Este grupo esta conformado por personas de la academia,
del sector publico y del sector privado:

Informantes clave

IC 001 Decana de la Facultad de Diseno, Arquitectura y Arte de la Universidad del Azuay

IC 002 Analistas de turismo del GAD Municipal de Chordeleg

IC 003 Analistas de desarrollo social del GAD Municipal de Biblian

IC 004 Presidente de la Asociacion de Jévenes Empresarios (AJE) Cuenca, Ecuador.

IC 005 Representante de una casa exportadora de productos de paja toquilla

Tabla 3: Muestra. Informantes clave.

Nota: Los contactos y nombres de los informantes los posee la autora.
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3.2.- PROCESAMIENTO DE DATA

En esta fase se expone el registro de los entrevistados (registros en anexo 3), las
notas de campo y la transcripcion de las entrevistas (Anexo4) (las transcripciones
completas las posee la autora), y el proceso a través del cual se llevd a cabo la re-
copilacion, profundizando en ciertos aspectos previamente mencionados.

“El paso de la informacion oral al texto es una operacion necesaria € importante”
(Corbetta, 2007). Las entrevistas obtenidas en audio se transcribieron a texto de-
bido a la importancia de poseer esta informacion en formato fisico y a la mano. Se
realizd la transcripcion sin ayuda de tecnologia, puesto que no se consiguio ningun
software efectivo que transcribiera con un porcentaje razonable de fidelidad a lo
expresado por los informantes.

Las notas de campo

Se toma como guia y fundamento las pautas expuestas en el texto de Corbetta, desa-
rrollando asi en el texto notas metodologicas, tedricas y descriptivas.

Las notas metodologicas

‘Se refiere al desarrollo de la investigacion, se describen los pasos seguidos o pla-
nificados y se da cuenta de los eventos sucedidos” (Corbetta, 2007).

Las notas teoricas

Una parte medular de estas notas son las hipotesis que el investigador elabora,
ademas de los conceptos que construye, sus proposiciones e interpretaciones
para comprender el fendmeno que estudia, asi como sus intuiciones. En pocas
palabras, aqui construiran fragmentos de analisis, probando en su caso modelos
tedricos (Corbetta, 2007).

Las notas descriptivas

“Las notas descriptivas son el resultado de la entrevista.. Se sugiere que en estas
notas no solo se registre el relato de los entrevistados, sino también los sentimien-
tos, las impresiones y emociones del investigador” (Corbetta, 2007).

El registro

Elregistro de los informantes se realizé mediante una tabla, con el objetivo de en-
marcar la informacion de las entrevistas y los datos del entrevistado, y a la vez po-
seer los datos basicos que serviran para la continuacion de la investigacion o para
constatar ciertas realidades del o la informante; algunas tablas de los informantes
se encuentran en el anexo 3.
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La composicion de la tabla de registro: grupo al que pertenece el informante (di-
senadores, artesanos e informantes clave), el codigo, la fecha en la que se realizo
la entrevista, el nombre del informante, apartado de proyecto, vinculacion o expe-
riencia, se senalaran en el grupo numero 1, es decir en qué procesos los disena-
dores o artesanos han estado vinculados o han trabajado; en el grupo numero 2
se senalara la asociacion a la que pertenecen o si trabajan de forma individual o
particular; y, en el grupo 3, se senalara qué cargo tienen en las instituciones donde
laboran.

En elapartado siguiente se colocara la ocupacion actual, la via por la que se realizo
la entrevista, provincia y canton.

A continuacion, una tabla de registro base:

Grupo 1,2,3 (Disenadores-arte-
sanos, Artesanas, Informantes Codigo: Fecha:
clave)

Nombre:

Proyecto, vinculacion o experiencia (Asociacion o modo de trabajo) (Institucion, cargo):

Ocupacion actual:

Entrevista tipo: Presencial: Via teléfono: Via internet:

Provincia: Canton:

Tabla 4: Tabla de Registro modelo de entrevistados y entrevistadas

Nota: Los registros completos se encuentran en el Anexo

En primera instancia se realizo el registro de cada informante y la transcripcion de
todas las notas de campo, para despues filtrar la informacion relevante y diferen-
ciarla de la redundante, estableciendo asi que existen notas metodologicas simila-
res y que se pueden sintetizar. En cuanto a las notas metodolégicas, se expondran
las mas relevantes de cada grupo en conjunto con las notas descriptivas y tedricas

Nota: las notas de campo sin filtracion y de cada informante las posee la autora.
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3.2.1.- Grupo 1. Disenhadoras- Artesanos
Notas metodologicas:

- Se iniciaron las entrevistas con el grupo numero, y se
determind que resultaba favorable realizar entrevistas
semiestructuradas en el caso de las presenciales.

+ Se recomienda, al momento de realizar las entrevistas,
buscar un espacio silencioso y sin distracciones, pues-
to que al momento de transcribir el audio los sonidos
de fondo resultan molestos, y en caso de que se dieran
distracciones durante su desarrollo, el informante per-
dera el hilo de la respuesta o la reflexion.

+ En el caso de las disenadoras 2, 3y 6, se tuvo que llevar
a cabo mediante la plataforma de mensajeria WhatsA-
pp. puesto que no se logrdé concretar una fecha para
realizar la entrevista. Se les enviaron los objetivos de
la investigacion y las preguntas adjuntas, después de
comentar previamente a la informante acerca de esta
modalidad y acordar que la entrevista se llevaria a cabo
en esta plataforma. Las preguntas se respondieron me-
diante audios. Si bien es cierto que no se logra una pro-
fundizacion del tema de manera frontal y dinamica, la
reflexion surge del propio informante.

- Se considera necesario modificar el lenguaje de acuer-
do con el pubico al que se dirige las preguntas, es decir,
ante una persona que desconozca que el diseno
es una disciplina se debera buscar un término si-
milar, de tal manera que desde un inicio compren-
da lo que se desed comunicar.

- Se evidencio que delimitar el tiempo no es algo reco-
mendable, puesto que si se busca conocer la experien-
cia de una persona es impreciso el tiempo que va a re-
querir para comentar a detalle lo que experimento,
sintié o evidencio, el fijar un tiempo acortara las
reflexiones e ideas.

- Se recomienda que los audios obtenidos por medio de
esta plataforma sean transcritos de inmediato, debido
a que esta puede presentar fallos y se correria el riesgo
de perder el material obtenido.
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Notas teodricas:

En el grupo numero 1 surgen de manera general las siguientes anotaciones:

La integracion de otras disciplinas en los proyectos favorece el trabajo co-
laborativo, como consecuencia de que estas trabajan en la capacitacion del
artesano, lo que vuelve posible mejorar el ambiente de trabajo y la calidad de
vida, y, por ende, la motivacion para continuar trabajando en el oficio.

La integracion de distintas disciplinas brinda beneficios a los proyectos y tra-
bajos realizados en el campo artesanal.

Los informantes consideran necesario crear nuevos discursos en torno a la
actividad artesanal, que hagan posible comprender que ademas de repre-
sentar una técnica histoérica es una actividad econdémica que representa in-
gresos.

El trabajo de campo y en territorio favorece la relacion disenador-artesano y
permite optimizar y dinamizar el trabajo.

Es necesario comprender el diario vivir de las artesanas, y entender que ade-
mas de tejedoras son amas de casa, jefas de hogar, como consecuencia de
que la migracion afecté a muchas de ellas en su entorno familiar, dejandolas
a cargo de la casa. En un buen numero de casos, al tratarse de propietarias
de ganado y parcelas agricolas, sus prioridades de trabajo e ingreso seran
distintas.

Conocer, desarrollar e instaurar modelos como el cooperativismo, el design
thinking y el comercio justo, desde la disciplina hacia el oficio de la artesania,
implica beneficios para todas las partes involucradas.

El caso de las disenadoras uno y dos, en conjunto con la cooperativa del
canton Biblian, se podria catalogar como un ejemplo de sostenibilidad y co-
mercio justo, pues son las propias artesanas quienes al momento comercia-
lizan sus productos, con lo que se ha logrado eliminar a los intermediarios.
Ademas, una vez culmine el convenio institucional ellas podran continuar con
su produccion, pese a lo cual se estima necesario contar a futuro con aseso-
ramiento permanente y retroalimentacion, puesto que al ser el mercado di-
namicoy cambiante las necesidades y alcances que tienen en este momento
no seran iguales dentro de un ano.
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- Se considera necesario también hacer uso de recursos humanos, materiales,
financiamiento y apoyo de la empresa privada, o el autofinanciamiento/au-
toabastecimiento, pues el depender de la instancia publica al cien por ciento
no asegura la creacion de mas y nuevos proyectos. Si bien el financiamiento
publico se debe exigir por derecho en situaciones de vulnerabilidad o con el
fin de salvaguardar los patrimonios, no se deberia cargar todo el trabajo como
tal a este ambito.

- La ética es un tema por desarrollar como disciplina localmente hablando.

- Para trabajar de manera optima es necesario desarrollar vinculos de confian-
za entre el disenadory el artesano.

-+ Las artesanas deben trabajar en la responsabilidad o el manejo de su tiempo.

- Es necesario socializar y mantener clara la idea de que ni la disciplina es me-
jor que el oficio, ni viceversa.

+ Se debe generar espacios de dialogo en donde la disciplina muestre las dis-
tintas y nuevas salidas que puede llegar a tener el oficio, desde un espacio
seguro y de respeto.

Nota descriptiva:
+ Fue enriquecedor conocer las experiencias de las informantes, y esperanza-
dor visualizar el inicio de nuevos caminos para la disciplina, como el trabajo

colaborativo con artesanas o el asesoramiento a su labor artesanal, y percibir
los resultados favorables de esta interaccion e intervencion.
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3.2.2.- Grupo 2. Artesanas

Para llevar a cabo la recopilacion de datos de la muestra de
artesanas se realizo una sola visita al cantdon Chordeleg, en la
que recorriendo los talleres se invitd a las artesanas a com-
partir sus experiencias dentro del oficio, asi como sus pers-
pectivas de la disciplina.

Estas son algunas de las notas generales que se obtuvo:
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Notas Metodologicas:

- Se recomienda el apoyo de un contacto que trabaje en

el cantdn. En la ocasion se contd con la compania de la
licenciada Shelly Pulla, quien labora en el area de De-
sarrollo Social del GAD de Chordeleg, y fue quien nos
facilito las visitas y las citas con las artesanas.

+ Se recomienda modular el lenguaje de acuerdo con el

pubico al que se dirige las preguntas, es decir, al dirigir-
Se a una persona que no tenga conocimiento de que el
diseno es una disciplina se debera buscar un término
apropiado.

- Las entrevistas se grabaron en audio y se tomo fotogra-

fias del espacio y los productos.

- Es recomendable que para el momento de realizar las

entrevistas se busque un espacio silencioso y sin dis-
tracciones, de modo que no haya distracciones que ha-
gan perder el informante el hilo de su respuesta o re-
flexion, y que al momento de transcribir las grabaciones
no resulten molestos los ruidos de fondo.

- Se debe tener presente el tiempo, ya que si se cuen-

ta con una agenda de visitas con horarios apretados no
pueden generarse atrasos de ningun tipo.
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Notas teodricas:

- Eltrabajo en territorio y la visita de campo por
parte de los profesionales o futuros profesio-
nales son necesarios, porque permiten palpar
la realidad del oficio y de las personas que lo
sostienen. Eldesplazamiento, la obtenciéon del
materialy hasta el estilo de vida no seran en el
area urbana iguales que en la rural. Conocer
estas diferencias y realidades permitira gene-
rar propuestas reales que tengan un impacto
positivo en la vida del artesano o la artesana.

- Durante las entrevistas con las artesanas se
observa que ellas se mantienen tejiendo, lle-
gan o estan en el lugar tejiendo, como si no
desearan perder ni un solo minuto de su tiem-

po.

- Ante la evidente oferta de productos se vuel-
ve necesario contar con espacios para su co-
mercializacion. Los miembros de la asocia-
cidn esperan las visitas y compras por parte
de turistas nacionales y extranjeros durante
los fines de semana.

+ Cuando las artesanas trabajan un pedido de
indumentaria lo suelen realizar de manera
experimental, es decir, viendo el modelo so-
licitado se idean la manera de realizarlo, por-
que al tratarse de un saber que se transmite
de generacion en generacion y no existir libro
o manual alguno, deben basarse en su expe-
riencia con el tejido.

Imagen 18: De camino, Chordeleg — Azuay. Fuente: (Autoria propia, 2019)
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Brindar trabajos con ingresos seguros permitira que la artesania continue. Si
sus hijos y nietos no desean aprender el tejido es porque no lo ven como un
trabajo de oportunidades, y prefieren salir a las capitales y estudiar carreras
que les garanticen una buena remuneracion. Ademas, consideran que la ar-
tesania es un trabajo digno de continuar pero que no se ha dignificado.

Es deber de los gobiernos municipales brindar espacios para un comercio
justo, directo y seguro, y propiciar que las asignaciones de estos puestos sean
equitativas.

Que se dé incentivos para que los artesanos que trabajan de manera inde-
pendiente, se asesoren, organicen e inicien la busqueda de salidas comer-
ciales por ellos mismos. Al respecto, el canton Biblian es un referente digno
de emulacion.

La innovacion es algo que puede surgir tanto del artesano como del disena-
dor, pero el trabajo conjunto permitira que esta innovacion tenga cabida en el
mercado, se asegure un ingreso y que el producto a su vez posea terminados
de calidad. Lo que se debe promover es el complemento entre ambas acti-
vidades.
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Notas descriptivas:

- Elimpacto es grande al comparar la realidad de
las artesanas de Chordelég con la de las arte-
sanas de Biblian, quienes reciben apoyo tanto
en lo concerniente al diseno textil como a las
demas disciplinas. Por ejemplo, las artesanas
de Biblian actualmente venden un sombrero
sin terminar en un precio aproximado de 8 a 10
dolares, mientras que las artesanas de Chorde-
leg lo venden entre 1 a 4 dolares, dependiendo
de la temporada. Esta comparacion cuantitativa
nos permite comprender que existe alguna fa-
lencia, carencia o necesidad dentro de la po-
blacion artesanal, que en el caso del canton Bi-
blian se ha logrado cubrir durante este tiempo.

- Palpar una realidad llena de necesidades y a su
vez de oportunidades, genera angustia. A nivel
urbano normalmente se pinta un escenario dis-
tinto y con salidas superficiales o idealizadas,
pero la realidad es otra: es algo necesario que
se debe cubrir de inmediato, debido a que esta
actividad representa un ingreso economico
para los hogares de las artesanas, la mayoria de
las cuales mantienen solas sus hogares como
consecuencia de la migracion. Entonces, es un
aspecto que va mas alla del patrimonio intangi-
ble, y se convierte en una necesidad humana.

- Se observa mayor apertura y acogida por parte
de las artesanas; sin embargo, se considera que
cualquier sentimiento de afliccion es algo que
al final del dia debe eliminarse y convertirse en
un incentivo para regresar y trabajar en las po-
tencialidades que tanto las artesanas como la
artesania tienen.

Imagen 19: Objetos artesanales, Chordeleg - Azuay. Fuente: (Autoria propia, 2019)
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3.2.3.- Grupo 3. Informantes clave

Como anteriormente se menciono, la informacion obtenida de este segmento es
de caracter complementario, debido a que mediante la visidn que este grupo po-
see sobre la relacion entre la disciplina y el oficio, contribuye a generar o reforzar
aspectos de las relaciones existentes o las futuras relaciones.

Notas metodolégicas

- Al ser funcionarios que cumplen un riguroso horario de actividades en las
entidades donde laboran, es necesario concertar la cita para la entrevista con
varios dias de anticipacion, presentarse por lo menos cinco minutos antes de
la hora establecida, y llevar todo el material listo. De los tres grupos, para este
ultimo resultd mucho mas facil establecer una fecha y que ésta se cumpla,
pues dificilmente se presentaria un inconveniente en la agenda que manejan.
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Notas tedricas:

- Es necesario crear colectivos que reunan a artesanos y - Es necesario implementar ambitos legales en los acuer-

disenadores para plasmar acuerdos y colaborar.

Se debe poner siempre a la par el bienestar de las par-
tes involucradas. El disenador debe trascender la parte
estetica del producto y buscar el trabajo por mejorar la
calidad de vida de un sector que no se ha visibilizado
mas alla de la actividad artesanal que sostiene.

La informante niega la capacidad de intervencion social
de la disciplina. Es por eso que el diseno mediante su
trabajo debe visibilizar un aspecto de la disciplina en la
que es etica, y ser socialmente responsable.

dosy alianzas que se generan.

Se observa que resulta efectivo y beneficioso intervenir
con planes de educacion al comprador desde el area
social, redes sociales, etc.

Es momento de que el pais deje de lado la cultura de
la exigencia y la queja, e inicie un cambio desde y para
nosotros.

Imagen 20: Taller artesanal, Chordeleg - Azuay. Fuente: (Autoria propia, 2019)
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Notas descriptivas

- Genera angustia conocer las potencialidades que puede tener el diseno textil
en el ambito artesanal y en general, y percibir la preconcepcion que se ha
generado a nivel local, relegando la disciplina a un segundo plano o a algo
meramente superficial.

+ Resulto sorprendente y enriquecedor contar con la opinion de una persona
que se maneja en el ambito de los negocios y el comercio. El diseno a nivel
local, muchas veces no se considera econdmicamente relevante, teniendo
en cuenta que es un factor que mueve la industria. AL mismo tiempo, se re-
comienda que la academia, los artesanos y los profesionales de la discipli-
na susciten encuentros con el area de los negocios y del comercio, normal-
mente visualizados como lejanos. En conclusion, saberse manejar en estos
ambitos deberia resultar igual de importante que manejar formas, texturas y
maquinaria.
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3.3.- Sistematizacioén y resultados

Los resultados se obtuvieron mediante el método
inductivo, es decir, mediante el estudio de casos
y situaciones particulares se llego a las siguientes
conclusiones generales, buscando responder asi
las preguntas planteadas en la metodologia y en el
estudio de campo: qué (Enunciado), como (Configu-
racion) y por qué (necesidades circunstanciales):

Grupo 1. Disenadores y Artesanos

Del grupo conformado por seis disenadoras textiles
profesionales y una artesana del oficio de tradicion
del tejido de paja toquilla, se obtuvo los siguientes
datos.
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Disenadores - Artesanos

Existe una intervencion significativa entre la actividad artesanal y el
diseno mediante programas de formacion y capacitacion

En esta configuracion se encuentra un beneficio mutuo de ense-
Nanza-aprendizaje y un enriquecimiento profesional y personal

Surge por la necesidad de innovar y crear nuevos productos con
calidad, basados en nuevas tendencias, con el fin de introducirse
en distintos mercados y a la vez generar un precio justo para el
trabajo del artesano

Situaciones que dificulta la relacion:

Falta de confianza mutua
Falta de compromisos entre las partes
Falta de ética profesional en los disenadores

Se necesita de:
a) Una vinculacion ética, igualitaria y permanente.

b) Respeto al contexto social, cultural, econdomico del artesano.

) Articular otros sectores publicos y privados que apoyen el desa-
rrollo de la artesania con la técnica del diseno
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Grupo 2. Artesanas
En el grupo numero dos no existen relaciones actuales; es
necesario tener presente esta situacion porque permitira co-

nocer las necesidades de aquellos sectores que no se han
vinculado todavia con la disciplina.

Artesanas

No existe relacion con el diseno

Como es; la innovacion de los productos surge de las experiencias
propias de la artesana, pero no existen controles de calidad del
producto ni una adecuada comercializacion

Es necesario capacitar al sector en técnicas de creacion e inno-
vacion, definicion de mercado, calidad del producto, manejo de Grupo 3. Informantes clave
maquinas y metodos para una adecuada comercializacion

La percepcion obtenida de este ultimo nos permitira estable-
cer el camino que el diseno debe tomar en cuanto a las inter-
venciones en el campo artesanal del tejido de paja toquilla.

Informantes clave

En cuanto a la artesania: los informantes consideran al tejido de la paja toquilla como un
patrimonio intangible y un tipo de economia casera familiar

En cuanto al diseno textil: ven la necesidad de la intervencion de la disciplina del diseno,
para asi crear productos innovadores y de calidad

En cuanto a la relacion diseno-artesania: consideran favorable esta relacion y recomiendan
lo siguiente:

Trabajo ético e igualitario adaptado al contexto social y cultural
Fortalecimiento de la produccion, el mercadeo y las politicas de propiedad intelectual, con
el objetivo de obtener un beneficio mutuo
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Capitulo 4 | Relaciones e intervenciones

4.- RELACIONES E INTERVENCIONES.

A partir de la recoleccion de informacion y su posterior analisis se determina la siguiente clasifi-
cacion de las relaciones existentes entre el diseno textil y la técnica artesanal del tejido de paja
toquilla. VY, a la vez, las posibles intervenciones responsables desde la disciplina del diseno textil.

4.1.- Relaciones
Se determina que existen las tres siguientes relaciones y no relacion en el medio:

a) Relacion participativa
b) Relacion de asesoria
¢) Relacion espontanea
d) No relacion

a) Relacion participativa

Relacion participativa

Este tipo de relacion es bidireccional

© < > O

Ensefianza — aprendizaje

a) La relacion entre el disenador y el artesano es participativa colaborativa
b) Basada en el respeto de su identidad, tradiciones, valores; el ser humano y su entorno se abordan des-
de una perspectiva holistica, de tal manera que la cadena productiva resulta de una interaccion mutua de
aprendizaje entre la técnica del diseno y el conocimiento del oficio artesanal

c) Esta relacion permite desarrollar la capacidad creadora del disefador con la experiencia colectiva del
artesano, fortaleciendo su identidad y valores

d) Esta vinculacion ha permitido valorar el trabajo artesanal en los mercados local y extranjero, mediante un
precio justo de los productos, lo que mejora el nivel de vida de los artesanos
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Imagen 21: Sombreros de paja toquilla elaborados en el canton Chordeleg. Fuente: (Autoria propia, 2019)
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b) Relacion de asesoria

Relacion de asesoria

Este tipo de relacion puede ser bidireccional o unidireccional (ensenfanza)

© < > ©

Ensefianza — aprendizaje

a) El disenador es un asesor que promueve la innovacion de los procesos productivos, en
estrecha relacion con las necesidades de los artesanos y sus conocimientos

b) En esta relacion el disefiador se dirige al campo artesanal con la finalidad de promover
la innovacion de los procesos productivos, aportar al oficio y generar una nueva vision del
tejido para las exigencias de los mercados emergentes.

c) Al generar un valor agregado a los productos, ya sea por calidad o innovacion, el trabajo
artesanal es acogido de mejor manera en los mercados local y extranjero, con lo cual se
obtiene un precio justo y se mejora el nivel de vida de los artesanos

83



Capitulo 4 | Relaciones e intervenciones

¢) Relacion espontanea
Entendemos al término espontdnea como “aquello que surge de la propia volun-

tad o de un impulso y que, muchas veces, carece de planificacion y organizacion”
(Pérez Porto, 2017).

Relacion espontanea

Este tipo de relacion es unidireccional

> ©

a) Cuando el disenador busca el oficio del artesano con la finalidad de incorporar la
técnica artesanal en sus propios disenos, elaborados de manera independiente

b) Esta relacion se puede suscitar dentro de la academia como estudiante o de ma-
nera independiente como profesional
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d) No relacion

Es importante tener en cuenta que en el medio no existen re-
laciones entre el diseno textil y la técnica artesanal del tejido
de paja toquilla, puesto que nos permitira plantear nuevos
caminos hacia la intervencion y nos llevara a reflexionar so-
bre los papeles emergentes que el disenador puede llegar a

tener a lo largo de su carrera profesional.

No relacion

No existe relacion

®@ W ©

a) Existen la creatividad y experimentacion propia de los artesanos, junto con desco-
nocimiento por parte del sector artesanal, empresarial e institucional de las herra-
mientas y posibles potencialidades en la vinculacion con el disenador textil

b) Continuan sistemas tradicionales de comercializacion, como la presencia de los
intermediarios, que generan ingresos y situaciones laborales precarios para el sector
artesanal
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Imagen 22: Artesana junto a una creacion suya. Fuente: (Autoria propia, 2019)




Capitulo 4 | Relaciones e intervenciones

4.2.- Intervenciones

Conocer las relaciones actuales entre disenadores y artesanos nos permite propo-
ner nuevas posibilidades de intervencion para ser utilizadas desde la disciplina y
el campo artesanal. Despues de conocer el contexto actual, las visiones, sugeren-
cias, comentarios y la posterior reflexion, se considera que el diseno y la artesania
deben trabajar con el fin de salvaguardar el patrimonio inmaterial que envuelve al
tejido artesanal del tejido de paja toquilla.

Comprendemos que “toda accion de salvaguardia consistira, en gran medida, en
reforzar las diversas condiciones, materiales o inmateriales, que son necesarias
para la evolucion e interpretacion continuas del patrimonio cultural inmaterial, asi
como para su transmision a las generaciones futuras’ (UNESCO, 2017):

Salvaguardar no significa fijar o fosilizar este patrimonio en una forma “pura’ o
‘primigenia”. Salvaguardar el patrimonio cultural inmaterial supone transferir
conocimientos, técnicas y significados. La Convencion hace hincapié en la
transmision o comunicacion del patrimonio de generacion en generacion, no
en la produccion de manifestaciones concretas como danzas, cancio-
nes, instrumentos musicales o articulos de artesania (UNESCO, 2017).

Teniendo en cuenta esta premisa, se propone las siguientes pautas generales para
las intervenciones que se podrian generar desde los tres campos de accion:
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a) El contexto

Desde una vision holistica, es decir, compren-
diendo que esta relacion diseno-artesania se
encuentra dentro de un sistema social, culturaly
economico, se considera que:

1. Se debe buscar espacios y encuentros de
dialogo entre artesanos y disenadores, tan-
to en areas rurales como urbanas.

2. A partir del dialogo comprender entre los
actores involucrados que las alianzas son
necesarias.

3. A través de las alianzas generadas em-
pezar a trabajar de manera equitativa, par-
ticipativay ética, con elfin de llevar la nece-
sidad a los gobiernos locales de propiciar
vinculos y reforzar la politicas publicas y te-
mas de propiedad intelectual, de tal mane-
ra que se evite la falta de reconocimiento
intelectual.

4. Buscar el apoyo de empresas no guber-
namentales mediante proyectos de vincu-
lacion y emprendimiento artesanal.

5. Elaborary publicar un mapeo de las aso-
ciaciones y artesanos independientes del
tejido de paja toquilla de la provincia del
Azuay, en el canton Cuenca. Esta linea base
permitird que disenadores independientes,
la academia, gobiernos locales, entre otros,
emprendan proyectos con el sector artesa-
nal y asi generar nuevos vinculos para el
desarrollo sostenible y sustentable del te-
jido.

6. Generar conciencia en el consumidor lo-
cal acerca de la produccion artesanal, so-
cializando el trabajo que representay el va-
lor cultural y econdmico que conlleva.

Imagen 23: Madre e hija artesanas del tejido tradicional de paja toquilla. Fuente: (Autoria propia, 2019)

88



Capitulo 4 | Relaciones e intervenciones

b) Desde la disciplina del disefio

1. La disciplina debe comenzar a emprender nuevos caminos desde la base,
es decir, desde la academia y la educacion de los futuros profesionales.

2. Emprender materias en las que se discuta sobre patrimonio inmaterial, ar-
tesanias, trabajo colaborativo, en las cuales se profundice acerca de herra-
mientas de trabajo para interactuar y trabajar con grupos artesanales por un
bien comun, como el design thinking.

3. El profesional debe emprender nuevos campos de especializacion, como
la asesoria de diseno y la gestoria dentro del campo artesanal. Se considera
necesario remitirse a los programas que realiza la organizacion Artesanias
de Colombia, puesto que buscan crear y apuestan en una relacion ‘justa y
exitosa entre la industria de la moda y las comunidades artesanales del pais’
(Colombia, 2019).

4. El disenador debera en lo posible llevar a cabo relaciones de tipo partici-
pativo y de asesoria.
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5. En el caso de suscitarse una relacion espontanea entre el disenador y el artesano, debe procurar relacionarse, conocer
y comprender la artesania 'y a quien lo produce, ser abierto e incorporar las apreciaciones y sugerencias del artesano.

6. El disenador debe convertirse en bicultural, es decir;

Expertos en encontrar el equilibrio entre los factores ornamentales y las expectativas, la realidad y el potencial de la
gente y de las organizaciones implicadas en el proyecto. Los productos desarrollados con esta sensibilidad bicultural
inevitablemente tienen una estética que refleja a su vez la autonomia social de los artesanos, en la que el ornamento,
los materiales, las técnicas y las habilidades locales son esenciales al diseno (Fletcher & Grose, 2012, pags. 110-11).

Imagen 24: Paja toquilla. Fuente: (Autoria propia, 2019)
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c) Desde el oficio artesanal

1. El artesano debera trabajar de manera abierta con las nuevas propuestas
que se propongan en el dialogo con la disciplina.

2. Valorar el trabajo que realizan y exigir un precio justo.

3. Deben buscar asociarse y crear colectivos con el objetivo de mantenerse
informados, compartir y sobre todo exigir espacios de participacion en dis-
tintas mesas de dialogo o actividades desarrolladas por el INPC, gobiernos
locales o ministerios, buscando asi salvaguardar aquel patrimonio inmaterial
que envuelve su contexto, con el que se sienten identificados, y aquel que
han heredado.
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4.3.- Socializar en redes y buscar el cambio

Es claro que hoy en dia las redes sociales forman parte de la vida de las personas, un medio en donde se comu-
nicay se comparte informacion a diario, que a la vez se puede convertir en un espacio para convocar, colaborary
buscar el cambio. El area de accion del disenador profesional debe trascendery éste buscar nuevas vias de accion
a traves de internet y sobre todo las redes sociales. Es decir, convertirse en un ciberactivista. El ciberactivismo es:

Elfendmeno cultural en medios digitales que promueve la participacion politica o social, donde se organizan
foros de discusion, actividades que van hacia lo fisico, el traslado de informacion para hacer conciencia, la
exposicion de temas para proponer soluciones, entre otros (Osorio, 2016).

Es por eso que se propone la elaboracion de graficos informativos para socializar la informacion obtenida mediante
redes sociales. El tamano en el que se realizaron los graficos es 1080 x 1080 pixeles, que se adapta tanto al tamano
de publicacion de Instagram como de Facebook. Las imagenes finales son las siguientes:

A partir de la recoleccion
de informacion y su poste-
rior analisis se determiné
la siguiente clasificacion
de las relaciones existentes
entre el disefo textil y la
técnica artesanal del tejido
de paja toquilla en el
canton Cuenca.
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oCuiles son las relaciones actuales entre el
diseio textil y la téenica artesanal del tejido de
paja tequilla en el canton Cuenea?
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Relacion participativa

Este tipo de relacion es bidireccional

© ©

Ensefianza - aprendizaje

a) La relacion entre el disefiador y el artesano es participativa colaborativa
b) Basada en el respeto de su identidad, tradiciones, valores; el ser humano y su
entomno se abordan desde una perspectiva holistica, de tal manera que la cadena
productiva resulta de una interaccion mutua de aprendizaje entre la técnica del

disefio v el conocimiento del oficio artesanal

¢) Esta relacion permite desarrollar la capacidad creadora del disefador con la
experiencia colectiva del artesano, fortaleciendo su identidad y valores

d) Esta vinculacion ha permitido valorar el trabajo artesanal en los mercados

local y extranjero, mediante un precio justo de los productos, lo que mejora el

nivel de vida de los artesanos

Relacion de asesoria

Este tipo de relacion puede ser bidireccional o unidireccional

©

(ensefianza)

©

Ensefianza — aprendizaje

a) El disefiador es un asesor que promueve la innovacion de los procesos
productivos, en estrecha relacion con las necesidades de los artesanos y

sus conocimientos

b) En esta relacion el disefiador se dirige al campo artesanal con la
finalidad de promover la innovacion de los procesos productivos,
aportar al oficio y generar una nueva vision del tejido para las
exigencias de los mercados emergentes.
c) Al generar un valor agregado a los productos, ya sea por calidad o
innovacion, el trabajo artesanal es acogido de mejor manera en los mercados
local y extranjero, con lo cual se obtiene un precio justo y se mejora el nivel de

vida de los artesanos

Este tipo de relacion es unidireccional

a) Cuando el diseflador busca el oficio del artesano con la finalidad de

incorporar la técnica artesanal en sus propios disefios, elaborados de
manera independiente
b) Esta relacion se puede suscitar dentro de la academia como estudiante o

de manera independiente como profesional

No existe relacion

® W ©

a) Existen la creatividad y experimentacion propia de los artesanos, junto

con desconocimiento por parte del sector artesanal, empresarial e
institucional de las herramientas y posibles potencialidades en la
vinculacion con el disefiador textil

b) Continfian sistemas tradicionales de comercializacién, como la
presencia de los intermediarios, que generan ingresos y situaciones

laborales precarios para el sector artesanal
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Conclusiones

Conocer el contexto actual de las relaciones en torno al diseno textil y la técnica
artesanal del tejido de paja toquilla en el canton Cuenca, nos permite proponer
nuevas intervenciones desde un enfoque holistico, basadas en el repaso tedrico
realizado a lo largo de la investigacion y en el cumplimiento de tres objetivos plan-
teados, los cuales se desarrollaron bajo un enfoque metodologico cualitativo.

La recoleccion de informacion mediante el uso de herramientas como la entrevis-
ta, la observacion y notas de campo, permitio documentar las relaciones existen-
tes en el medio, el por qué no ha existido relacion alguna con la disciplina de un
grupo de la poblacion artesanal, asi como recopilar informacion complementaria
obtenida por un grupo de informantes clave conformado por personalidades del
medio vinculadas con el comercio, la administracion publica, la empresa privada 'y
la academia.

La relacion documentada hizo posible clasificar y describir tres tipologias de rela-
cidén y una de no relacion, para posteriormente proponer tres gjes de intervencion
por desarrollar, y asi mejorar o reforzar la situacion actual de la relacion entre dise-
No y artesania.

Como consecuencia reconocemos que es hecesaria la intervencion de la discipli-
na en el sector artesanal, con el fin de salvaguardar el patrimonio inmaterial. Por
ende, las intervenciones deben realizarse bajo un margen de responsabilidad so-
cialy equidad, y debe el disenador convertirse en un mediador entre las creaciones
del artesano y las exigencias de los mercados y sus hecesidades emergentes. De
esta manera se propiciara mayor rentabilidad y valor a los objetos artesanales, lo
que representara un ingreso justo y digno para el artesano.
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Recomendaciones

‘La cultura formal nos roba la palabra’
Eduardo Galeano

cCuanto de lo que nos ensenan en casa, la universidad, en la calle, la sociedad y el sistema, lo creemos? ;A
cuantas ensenanzas hemos puesto en duda? ;A cuantas hemos irrumpido y se nos ha permitido hacerlo?

A partir de la investigacion se ha buscado despertar la conciencia de que cada cosa forma parte de un
todo, y que por lo tanto toda accidon que se emprenda desde la disciplina repercutira en algun otro €je vin-
culado, ya sea este el campo artesanal o no. En suma, irrumpe en lo ensefiado y cuestiona lo aprendido.

Cuestionar nos permitira encontrar nuevos campos y areas de estudio. Sin embargo, se comparte los si-
guientes cuestionamientos y recomendaciones que emergieron en el proceso de investigacion:

- Se ve la necesidad de trabajar enfoque de género dentro de la disciplina, debido a que este enfoque
considera:

La construccidn de los géneros como un gjercicio socioculturaly politico desde el que se han de-
finido relaciones de poder inequitativas e injustas, no solo para las mujeres, sino para todo lo que
se piensa femenino o aquello que no responde al ideal masculino de poder (Cordero & Vazquez,
2018).

- Entablar dialogos en torno a los derechos humanos de las mujeres, dado que tanto en el campo
artesanal como en la disciplina se evidencia que la mayoria de su poblacion esta conformada por
mujeres.

+ Se recomienda que la disciplina se vincule con otras para futuras intervenciones en el campo artesa-
nal, y que implemente técnicas de investigacion social y metodologia cualitativa, pues se considera
que las necesidades de las personas muchas de las veces no se pueden reflejar Unicamente en es-
tadisticas y numeros

- La disciplina debe generar nuevos discursos en torno a su actividad, con el fin de desvincularse ne-
tamente de lo superficial y mostrar asi los distintos gjes y potencialidades que posee.

- Ladisciplinay los ciudadanos deben compartir un discurso distinto alrededor de la artesania, alejado
del misticismo y el romanticismo, y comprender que es una actividad economica, sustento de fami-

lias y patrimonio inmaterial intangible de las personas que la realizan.

+ Se recomienda a los estudiantes convertirse en activistas de las causas que involucren la busqueda
de sostenibilidad dentro de los procesos, acciones e intervenciones por emprender.
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ANEXO 1: PASOS PREVIOS Y CUESTIONARIO DE LA ENTREVISTA

Paso previo a la entrevista:

Realizar una introduccion al entrevistado acerca de la investigacion y los objetivos

y cual es su rol dentro de esta

TEMA: Documentacién y analisis de las relaciones entre el diseno textil y la tecnica
artesanal del tejido de paja toquilla en el canton Cuenca. Y una propuesta al diseno

textil local para futuras intervenciones en el campo artesanal.

HIPOTESIS: El analisis y documentacion de las relaciones actuales entre diseno
textil y la técnica artesanal del tejido de paja toquilla, permiten proponer nuevas

posibilidades de intervencion, para ser utilizadas por disenadores y artesanos.

PREGUNTA DE INVESTIGACION: ;Cuales y cémo son las relaciones actuales entre
el diseno textily la técnica artesanal de paja toquilla? ;Cuales son los beneficios de

su integracion y como lograrlos?

Grupo 1 Disefiado- Codigo: Fecha:
res - Artesanos.
Nombre:
Proyecto, vinculacion o experiencia:
Ocupacion actual:
Entrevista tipo: Presencial: Via tele- Via internet:
fono:
Provincia: Canton:

1.- ;Como es la relacion? 2 min. Aprox.

Actores involucrados
Buena, regular o mala

2.- ;Como se dio? 2 min. Aprox.
<Como surgio? ;Como se suscitd? Intermediarios, medio, lugar.
3.- ¢Por qué se dio? 2 min. Aprox.
Necesidades o circunstancias

4. -: 2 min. Aprox.
Maximo 3

5. - Desventajas: 2 min. Aprox.

Maximo3
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ANEXO 2: ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA

. - M\M: ;Como ha sido esta relacion? ;Buena, regular o mala? ;Y quiénes estan
involucrados?

.= S.Z: Ha sido bastante buena. Es la segunda fase porque la primera nos fue bien,
tuvimos una buena recepcion de la gente, siempre hay temas por la organizacion
de ellas que a veces son delicados y dificiles de trabajar, pero al final se han logrado
trabajar los objetivos que teniamos que desarrollar en cada uno de los procesos,
tanto en la paja toquilla como en la alpaca. Esta vez el sector de alpaca es el que
mas necesitaba del diseno porque no tienen puntos de venta de comercializacion
y hacian prendas clasicas y tradicionales; ellas en todo el proceso productivo no le
dan todo ese valor que es desde el manejo de los animales.

.= M.M: ;Como se dio? ;Como surgio? ;Quienes fueron los intermediarios?

.=S. Z: Bueno, esto empezo por Juanita Verzosa que trabajaba en el Gad de Biblian
ella se acerco a la universidad, como ellas buscaban innovar se dirigieron a la Fa-
cultad de Diseno por medio de Manuela Cordero nos convocaron a profesores que
hayamos hecho algo en el campo de las artesanias, entonces en el grupo estamos
con Manolo Villalta, Ruth Galindo, Maria Elisa Guillen, Claudia Polo y el ingeniero
Rene Zuniga de la Facultad de Ciencia y Tecnologia de la escuela de biologia, el
hace todo el manejo de los animales.

. - M.M: Bueno una razon fue que la persona del GAD se acerco, pero ;Ustedes
lograron ver que necesidades o que circunstancias les llevé a acercarse?

. = S.Z: Si. Construimos una linea base y logramos observar que en paja toquilla
tenian ya muchos productos, tenian mano de obra pero no tenian por ejemplo un
buen lugar para comercializar estos productos y seguian haciendo los objetos tra-
dicionales, entonces vimos las necesidades, construimos una linea base para ver
desde donde vamos a fortalecer y en la primera parte lo que hicimos fue hacer
un programa de educacion continua que constaba de 120 horas, en donde ellas
tuvieron diferentes modulos, desde camélidos 0sea entender qué es las alpacas,
en el sector de paja toquilla desde fibras, tejeduria, y tinturado en ambos sectores.
Y luego para que entiendan procesos de diseno no con la intencion de que sean
disenadores sino con la intencion de hablar un mismo lenguaje, comprender estos
procesos, cuando les digamos vamos a manejar una paleta cromatica sepan en
qué lenguaje estamos, sepan de donde vienen las tendencias, de donde vienen
las formas, plataformas en donde ellas pueden referirse y buscar inspiraciones o
cuando tenemos una inspiracion como llegamos a que esto se consolide en un
producto final, entonces esto, mas que nada hablar un mismo lenguaje.
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.= M.M: (Y las 120 horas se realizaron directamente en Biblian?

. =S. Z: No. Fueron moédulos en la universidad, en la comunidad y en Biblian. Tuvi-
mos la intervencion de un ingeniero textil que les dio toda la parte del tinturado en
Tuzhin.

.- M.M: ;En cuanto a beneficios cuales usted considera como beneficios tanto para
la parte académica o profesional?

. = S.Z: Bueno siempre es enriquecedor. Primero conocer, porque muchos de no-
sotros no sabemos lo que estan haciendo los artesanos, después transmitir esa
informacion a los alumnos, hacia nuestros mismos profesionales, compartir esa
informacion, promocionarles también de cierta maneray valorar lo que ellos hacen
y también ha sido importante registrar algunos de estos procesos que ellos estan
teniendo, todo este proceso manual que ellas hacen que siguen y defienden todo
es0, porque tienen mucho valor. Yo sigo diciendo que es un conocimiento empiri-
CO porque no es que esta en un libro, que ha sido si transmitido de generacion en
generacion, pero no es que esta informacion diga. “vamos a hilar en un uso, siga
los siguientes pasos.” No, es algo que ellas han aprendido y que ha sido muy lin-
do aprender de ellas y también otros valores como la reciprocidad, el tema de la
minga, el tema del trabajo colectivo. Es algo que les fortalece mucho a ellas y de
lo que creo que deberiamos aprender nosotras tambien y la motivacion que se ha
generado en ellas es importante también porque ya hablan de diseno, ya hablan
de productos con valor agregado se ha construido ya una imagen de marca ellas,
ya se reconocen como su marca, se enorgullecen de ser tejedoras, es un valor
tambiéen de tema social, no fue nuestro objetivo, pero se consiguid impacto social
que también es muy importante. En el tema de paja toquilla les hemos estado for-
taleciendo para que se inserten en otras ferias y exporten, pero tienen falencias en
temas de innovacion de como venden esos productos y entonces tambien se ha
logrado ingresar a la feria del CIDAP, con la de paja toquilla y alpaca van a estar en
las tardes. Y es una motivacion creo para todos ellos y es un resultado bueno para
nosotros también como academia, veamos resultados reales en ambitos sociales
y mas aun gente que esta muy desvinculada con el tema del diseno ya se vea re-
flejado estos resultados.

M.M: ;Se podria decir que ahora ellos, aunque ustedes se retiren ellos van a
continuar? Es decir, es algo sustentable.

.- S.Z: Si. Osea todavia vamos a estar dos meses mas con ellos y nuestra intencion
es dejarles andando solos. Por eso algo que yo decia el dia de ayer es que debe-
rian ser programas, porque no podemos cerciorarnos que todo va a funcionar bien
y que al menos deberian ser visitadas y de ahi nuestro compromiso con ellas que
caminen solos si, pero tenemos que ensenarles el camino.

M.M: (Y en cuanto a desventajas, errores, etc.?
S.Z: Si, unos de los problemas, de los errores es el tema del tiempo porque al es-
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tar lejos, bueno, el tema del tiempo es que en un ano parecia bastante, pero los
tiempos se acortan rapidisimo y dependemos de muchos factores, por ejemplo,
factores naturales. Como todo este tiempo que ha llovido y no podiamos esquilar,
debiamos esquilar en hoviembre y esquilaron hace dos semanas y eso retraso los
procesos de cardado, que también queremos mejorar los procesos de esquilado,
los procesos de categorizacion, del hilado. Entonces como cosas adversas, pero
igual a pesar de todo vamos a seguir interviniendo con ellas y motivandoles. Otra
de las desventajas es esto de que las senoras a veces tienen no se sus temas, sus
discusiones y eso empiezan a tratar ese temay se pierde clase, pero mas un tema
social que creo que pasa en todo lado. Y en el sector de paja toquilla ellas estan
mucho mas organizadas pero antes se reunian mas veces ahora se reunen una vez
a la semana entonces también limitd, porque si por alguna actividad académica
nosotros no podemos ir se pierde 15 dias entonces es mas un tema de tiempo que
estan lejos pero si uno les deja organizando, les deja entregando una tarea o les
llamay se les dice “bueno me tenian que entregar dos gorros para la siguiente son
4', ellas van a cumplir entonces es mas un tema de organizacion.

M.M: ;Y también a su vez resulté beneficioso la intervencion de otra disciplina
como es las ciencias?

S.Z: Si. Esto al ser multidisciplinario fue muy importante, es mas vemos la necesi-
dad que ahora intervenga la facultad de administracion o de marketing, para que
ya con los productos que tienen sean mucho mas realista sacar costos, buscar
mercados, ver realmente en donde pueden vender, 6sea y como Gad como insti-
tuciones apoyarles en que participen en ferias internacionales en donde se apre-
cian mucho mas todo el proceso manual que ellas hacen en el sector de alpaca.y
abrirse nuevos mercados también con otros productos. De paja toquilla con ellas
igual intervenimos en los diferentes procesos desde los moldes, tienen los mismos
moldes entonces empezamos a indagar como otros tipos de moldes

M.M: Por ultimo ;:Coémo usted observo que se esta manejando la artesania de
paja toquilla en este caso en el que estan trabajando ustedes?

S.Z: Paja toquilla como digo es un sector que esta mas fortalecido que a pesar
de eso siempre obviamente hay como hacer algo desde el diseno, yo pienso que
experimentacion con nuevos materiales de incorporacion de otras técnicas es im-
portante también que existan tesis donde los chicos encuentren ahi opciones para
los artesanos y para ellos mismos 6sea uno como disenador puede trabajar de la
mano con Los artesanos puede proponer y crear su propia linea a partir de enten-
der estos procesos, entender como se manipulan los materiales, donde puedo yo
intervenir un nuevo material, donde puedo yo incluir otra técnica.

M.M: Entonces usted considera que para esto seria necesario la visita de los es-
tudiantes directamente a la comunidad.

S.Z: Si. Porque si uno no ve la realidad no va a conocer la realidad, no va a valorar
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esa situacion. Una cosa es que nos cuenten otra cosa es vivir ahi, saber lo que
implica viajar hacia alla, para ellos esta cerca aparentemente 6sea caminar hacia
donde estan las alpacas, cuidar a las alpacas, mantener a los animales, mante-
ner los pastos, porque hemos tenido que hacer desde siembra de pastos y ahora
estamos construyendo un invernadero para que no pase Lo que nos pasd ahora,
tener donde poder esquilar a los animales y donde se seque la fibra. Entonces ha
sido muy buen aprendizaje.. cosas que temas.. Para nosotros manejos de animales
no teniamos idea, pero sabemos que, desde el pasto, desde como se alimentan
va a repercutir en la fibra. Y una de las cosas que fue muy lindo es que ellas en
este recorrido han sido reconocidas por este proyecto de vinculacion y ganaron un
premio y se van a Cuba. Y otra de las cosas es que la fibra de ellas es la mejor en
categoria del pais. Entonces eso ya da cuenta que son buenos resultados desde la
fibra, desde el proyecto.

ANEXO 3: TABLA DE REGISTRO DE ENTREVISTA. (LOS REGISTROS
COMPLETOS LOS POSEE LA AUTORA)

Grupo 1 Disenadores -
Artesanos.

Codigo: D002 Fecha: 17/04/2019

Nombre: Disenadora 3

Proyecto, vinculacion o experiencia: Asesoramiento desde el Ministerio de
industrias a asociaciones toquilleras de Gualaceo, Azogues y Ponce Enriquez,
en Portovigjo a través de su municipio y proyectos desde el Instituto Nacional

de Economia Popular y Solidaria

Ocupacion actual: Disenadora independiente y Gestora Cultural.

Pre-
Entrevista tipo: sen- Via teléfono: Via internet: X
cial:
Provincia: Azuay Canton: Cuenca
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ANEXO 4: TRANSCRIPCION ENTREVISTA.

MM: Usted ha tenido un acercamiento con algun disehador para trabajar

IC: Hace siete anos se trabajé con Sagita para mejorar la calidad, es un proyecto
de los artesanos, con esto no copiamos, nosotros producimos segun los disenos
que nos pidan, por ejemplo, nos piden el chullado, el sombrero mexicano, que
varia de acuerdo a la falda del sombrero y a la medida del sombrero sea 8, 11, 13.
MM: ;Usted pertenece alguna asociacion?

IC: Si trabajamos en asociacion y también por mi parte, doy cursos, trabajo en al-
ternativas de modelos en tocados en paja toquilla bajo perdido con una senora ex-
tranjera, le entregamos y la senora da los terminados y vende la senora en Londres.
MM: La senora les visita constantemente.

IC: La senora nos visita, la senora mediante la computadora nos muestra los di-
senos y lo realizamos, Los sombreros lo producimos a diario, muchas veces esta
barato, ahora esta bueno la venta

MM: Usted en donde deja o vende los sombreros

IC: Vendemos en Chordeleg directo, también vienen a comprar de Cuenca. Es bas-
tante sombrero que sale de la zona

MM:Y el precio

IC: Depende de la calidad, se mide por el tejido, si es fino llega hasta 300 dolares
MM:Y el mas sencillo

IC: Esta entre 3y cinco dolares, solo el tejido y va a Cuenca a la procesadora

MM: Ustedes no hacen el terminado. Tienen la maquinaria.

IC: No, no tenemos. El material viene de la costa, en crudo y nhosotros hacemos
todo el proceso de blanqueado de la paja y textura que sea suave

MM: Ustedes ven la necesidad de la intervencion de profesional de disefio para
mejorar la produccion e innovar.

IC: Vinieron los profesionales de la universidad, y propusieron 3 modelos de ban-
cos por el dolor de la espalda que ocasiona el tejer, pero no dio éxitos, porque nos
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tejemos fuera, haciendo las actividades de la casa, en el campo, en una fiesta, en
la reunion.

MM: A mas de tejer se dedica alguna actividad
IC: Si me dedico al bordado
MM: Su esposo me decia que trabaja en el CIDAP

IC: Si a través de el hemos salido a las ferias, para vender los productos incluso
hemos ido fuera del pais a Francia, vendemos directo no hay intermediario

MM: Usted mismo saca sus propios modelos

IC: Si hay una variedad en flores, sombreros, lo que nos pidan, trabajamos con
moldes.

MM: Usted creen que es necesario continuar con lo tradicion de tejer

IC: Es importante mantener la cultura, que esta involucrada toda la familia, desde
los pequenos vy los viejitos

MM: Es rentable

IC: Es un trabajo facil y se vive de esto usted termina el sombrero y le pagan, no
es como el calzado que hay que esperar el mes. No tenemos el problema del RUC

MM: Ustedes no han buscado unirse con otras asociaciones

IC: Si solo cuando hay pedidos grandes, de lo contario ho. Ademas, no es para vivir
bien, pero si ayuda mucho.

MM: Qué tipo de capacitaciones han tenido

IC: No recibimos, pero entre nosotras nos capacitamos. Se ha capacitado en las
asociaciones de Puzhio, en calidad y tejido para que se pueda vender, el tejido
tiene que ser fino y uniforme Se utiliza el tinte natural y quimico, comunmente uti-
lizamos el quimico, porque es mas rapido. Hemos ido a Cuenca a capacitar en el
tinturado y acabados, utilizamos los moldes para tejer y las baldas del sombrero
ya no.
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ANEXO 5: ABSTRACT

Documentation and Analysis of Relationships between Textile Design and the Straw Weaving
Handicraft Technigue in the City of Cuenca

ABSTRACT

Which have been the interventions of the textile and clothing design discipline in the
handicratf field of traditional straw weaving? Are there such interventions nowadays? Which
factors have not allowed the intervention of this discipline? These are some of the proposals
which were qualitatively researched with a holistic approach. Structured and semi-struc;‘.ured
interviews, observations, and field notes were used to gather information. The research
finished by collecting the documentation of existing relations between textile designers and
craftsmen. The current situation of the two areas was established and recommendations for

future interventions were also made.

Key words: relationship, disciplinary intervention, social design, codesign, Azuay, strategies,

interdisciplinarity
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