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RESUMEN

El presente proyecto de graduacion propone la relacion del disefio interior con los
elementos morfolégicos del Expresionismo ecuatoriano, para ser aplicados en el disefio
de museos de sitio y espacios culturales, estableciendo una relacion entre disefio interior,
el arte y el turismo. Se hizo un recorrido histérico del Expresionismo vy las corrientes
ideoldgicas que lo motivaron. Se extrajeron rasgos morfoldgicos, patrones, len-
guajes, técnicasy secuencias significativas de esta corriente artistica para proponer
un sistema de disefio y finalmente se aplicd en el Museo del Complejo Arqueoldgico

de Ingapirca.

annBRnS CLHVE Interiorismo, identidad, indigenismo,arte y cultura.
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ABSTRACT

This current graduation project proposed a relationship between interior design with morphological
elements of the Ecuadorian expressionism, to be applied in the design of site museums and cultural
spaces, thus establishing a relationship between interior design, art, and tourism. We made a historical
tour of Expressionism and the ideological movements thatmotivated it. We extracted morphological
traits, patterns, languages, techniques, and significant sequences of this artistic movement where we

proposed a design system which finally was applied in the Ingapirca Archeological Complex.

KEYWORDS Interior design, identity, indigenism, art and culture.







OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

Generar una interpretacion de un e$pacio turistico creando una relacién con el arte

OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Identificar los diferentes discursos que existente entre la relacion disefio interior turismo
e identidad.
- Analizar los criterios y rasgos morfolégicos caracteristicos de la pintura ecuatoriana

expresionista en la década de los afios 50 y 60.
- Crear un sistema que una las lineas del disefio en conjunto con los rasgos morfolégicos,
culturales y multisensoriales para generar un espacio que promueva la identidad.

- Generar un prototipo del espacio interior.
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INTRUDUCCION

Como disefiadores debemos desarrollar una vision y pensamiento creativo para podernos enfrentar

a las diferentes situaciones y generar soluciones en el entorno en el que nos desarrollamos, es por eso
que en nuestro medio existen varios campos en los cuales el disefio interior puede promover un fin,
debido a esto se propone al disefio interior como un medio de aporte a la identidad por medio de
lugares turisticos con el fin de dar a conocer la cultura de estos lugares siendo asi el espacio interior el

medio de comunicacién de cultura.

Es por eso que en este proyecto se propone generar una propuesta de disefio de interiores a partir de
los rasgos morfolégicos de la pintura ecuatoriana expresionista llevada a cabo en un centro de
turismo comunitario (Museo Arqueoldgico de Ingapirca), con la finalidad de romper con los estereoti-
pos y modelos basicos de estos lugares que son el medio de comunicacién hacia el mundo. Este
proyecto analiza el entorno de este lugar, toma sus caracteristicas y las del arte expresionista ecuato-
rano como lenguaje expresivo en el espacio interior, para elaborar un modelo operativo que nos
permita ser aplicado en espacios de turismo propios de cada lugar, generando propuestas de disefio
interior que permitan incentivar nuestra identidad a nivel social y educativo en base de la pintura

ecuatoriana para asi producir un aporte mas significativo a la disciplina del disefio.
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INTRODUCCION

El presente marco tedrico trabajara sobre el Expresionismo ecuatoriano,
como una corriente cultural desarrollada en un importante momento
histérico de nuestro pais y que logra trasladar a la pintura, los discursos
sociales e identitarios que se dieron en su tiempo. Por lo que el presente
marco tedrico, hara un recorrido por la obra de sus maximos represen-
tantes y reflexionara respecto a las posibilidades que el disefio de interio-
res presenta para, tomando los conceptos de la pintura, desarrollar un
concepto espacial que permita expresar valores identitarios. Mismos que
podrian ser desarrollados en espacios destinados al turismo y la difusion
de nuestra cultura.




1.1 Posibles relaciones entre el diseno de interiores y el arte

1.1.1 Diseino de interiores

El disefio de interiores es una disciplina que trabaja sobre la funcién y las
cualidades de los espacios interiores, buscando el confort de sus usua-
rios. Como lo indica Ching (2015) “El disefio de interiores es una relacion
material entre la forma y la ubicacion en un plano universal, generando
una relacion visual que va necesariamente mas alld de la definicidn
arquitectonica del espacio.” (pag. 73)

El disefio de interiores mediante la operacién de los diferentes elementos
gue conforman el espacio, trata de generar con: formas, texturas y colo-
res, un espacio que produzca emociones y sensaciones en el espacio
interior, también toma en cuenta factores como accesibilidad, sefializa-
ciones, en caso de ser espacios publicos o comerciales, la correcta ilumi-
nacion, que el espacio sea un lugar de caracter ergonémico.

“El espacio interior es uno de los recursos principales del disefiador y
constituye el elemento por excelencia del disefio de interiores.” (Ching,
2015, pag.2)

En el caso de este trabajo la aplicacion del disefio va dirigido a espacios
museograficos en relacion al turismo comunitario, como es el caso del
Museo del Complejo Arqueoldgico Ingapirca, por lo que se debe com-

prender cada uno de los factores que conforman estos museos de sitio
y lo que se pretende con el disefio de interiores es generar, mediante el
uso de las formas, una expresion en el espacio tomando en cuenta la
accesibilidad la sefializacion y el mobiliario que ayude, en este caso, a
la comprension, el aprendizaje, la experiencia y la conservacion de las
piezas expuestas para una mejor comprension de la cultura a la que
pertenecieron.

La estratégia que este trabajo pondré en juego es trabajar con los crite-
rios del expresionismo, concretamente con obras del expresionismo
ecuatoriano, por considerar que esta corriente artistica pudo en su
tiempo resaltar el valor de nuestros pueblos originarios.

1.1.2 ;Qué es el arte?

El arte segun Leon Tolstoi (1897), arte es ver mucho mas alla de lo que
parece, como el ser humano percibe lo que se encuentra a su alrededor
y es capaz de experimentar emociones humanas a partir de este y la
capacidad que tiene el ser humano para transmitir estas emociones por
medio de un “objeto” como vehiculo comunicativo, para penetrar el
alma del espectador, es asi cobmo se genera una “obra de arte”, no
Unicamente por representar los sentimientos del autor sino por la capaci-
dad que tiene la misma de transmitir al espectador.

Arte es toda forma de expresar lo que un ser humano siente a través de
formas y técnicas que generan a partir de un medio.
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1.1.3 Expresionismo

El expresionismo es un movimiento artistico que nacié en Europa entre
finales del siglo XIX y principios del siglo XX, como una manera de trans-
mitir emociones a través de colores, formas técnicas y trazos exagera-
dos, en el expresionismo las obras buscan representar lo que sentian sus
autores.

Segun Mothelet (2007) El expresionismo es una corriente artistica que
buscaba la expresién de los sentimientos y las emociones del autor, mas
que la representacion de la realidad objetiva. El artista expresionista
traté de representar la experiencia emocional en su forma mas comple-
ta, sin preocuparse de la realidad externa sino de su naturaleza interna'y
de las emociones que despierta en el observador.

Entre sus representantes se encuentra Edvard Munch (1863 - 1944),
pintor noruego que destaco por sus obras que respetaban dolory angus-
tia este pintor fue una de las grandes influencias en el expresionismo.

El grito es una pintura por la que se expresaba la cadtica y angustiosa
vida del autor. Ver figura 1.

El movimiento se vio unido por su rechazo del impresionismo y por la
busqueda de una realidad propia y esencial por debajo del mundo
exterior de las apariencias (Behr, 1999)

Como sefiala German Caballero (2001,) “el expresionismo trata de
potenciar el impacto emocional del espectador a través del colorido,
las formas retorcidas, la composicion agresiva.” (pag. 8)




La obra de Paul Klee (1879 - 1940) a través de detalles coloridos, sus
formas y lo exagerado de sus trazos, es un claro ejemplo de una obra
expresionista. Ver fig. 2. Caballero (2001) sefiala respecto al expresionis-
mo que este muestra una, “Liberacion del contenido naturalista de la
forma mediante la libre interpretacion de la realidad (las imagenes son
creadas, no copiadas), para asi expresar el mundo interior, subjetivo, del
artista.” (pag. 27)
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Fig. 2. El castillo y el sol (1928).

Paul Klee.

El expresionismo busca una interpretacion subjetiva de la realidad
creando una distorsion y desproporcion de sus formas segun el impulso
del autor, creando asi la eliminacion de lo objetivo. Los trazos de las
obras son completamente planos eliminando totalmente lo tridimensio-
nal, son formas simples con acentuaciones de color que se representan
como simbolo de su estado emocional.

Capitulo1 Marco tedrico



1.2 Expresionismo en Ameérica Latina y la impronta del indige-

nismo en el arte.

El expresionismo en América Latina lleg6 en la década de 1940 debido
a la influencia de los paises europeos, expreso los emergentes discursos
nacionalistas e indigenistas latinoamericanos, plasmando en la pintura y
la literatura de la época las emociones de angustia y sufrimiento de los
pueblos originarios ante histéricas condiciones de opresion desde la
colonizacion espafiola.

Segun Lorena Lépez (2007) en Latinoamérica el expresionismo tuvo una
connotacion de pasion, dolor, tragedia, influenciados por los lenguajes
utilizados por las potencias centrales que fueron afectadas de manera
profunda por la lray segunda Guerra Mundial.

Entre sus representantes cuenta el artista mexicano Diego Rivera (1886
-1957) uno de

Capitulo 1 Marco tedrico

los pintores que mas influyeron el expresionismo mediante el muralismo
mexicano, sus temas tratan sobre los problemas politicos, sociales y
culturales de su pais. (Ver figura 3.)

Estos artistas funcionaron como “intermediarios” que ayudaron a propa-
gar el movimiento en la region. Ellos actuaron como nexos y crearon
redes entre pintores, centros y talleres que se transformaron en mecanis-
mos de intercambio que —-aunque pudieron tener un caracter poco
evidente o formal- permitieron el “trafico de formas” y la creacion de
redes de “activacion creativa” y de “contextos” que articularon y
sustentaron la incorporacion del lenguaje expresionista. (Atrio, 2014)

Fig. 3. El hombre controlador del
universo (1934). Diego Rivera.




: 1.3 Identidad vy cultura
Ty ecuatoriana

1.3.1 El indigenismo

Segun la revista Atrio (2014) la corriente del indigenismo surgié en México
y en el Peru. Fue visto como la “reflexion antropolégica” que surgié en
torno a las culturas indigenas que han sido redescubiertas tras la tormen-

£ ta del liberalismo politico. El indigenismo se extendid a otros paises
;,:"‘.‘-‘:4 latinoamericanos y fue un momento fundamental en el desarrollo de la
; -"“’";; identidad de la América andina.
»,;’f Se reconoce como una corriente cultural que se enfoca en valorar las
L% T~ culturasindigenas y poner en evidencia las situaciones de discriminacion
e y abuso hacia los indigenas, este movimiento busca integrar a los indige-
‘S, nas al medio del cual han sido excluidos y respetar su cultura y a sus
:“' E > habitantes, tiene como objetivo liberar a su gente de la opresion y explo-
B tacion, permitiendo la participacion de los indigenas en los proyectos

_y sociales y politicos.
En el Ecuador su maximo representante fue Pio Jaramillo Alvarado, que
en los afios veinte publicé su curso “El indio ecuatoriano” este autor
sefiala que el arte no esta separado del contexto en el que emerge y
: qgue en el caso del Ecuador la influencia nacionalista provino del arte
- mexicano (Ver fig. 3) esta corriente fue fuente de inspiracion para los
= artistas plasticos ecuatorianos, ya que las politicas indigenistas y las
Wy relaciones artisticas mexicanas fueron adaptadas y reproducidas dentro
¥ del Ecuador.

Fig. 4. El mendigo (1919).

Cecilio Guzman de Rojas.

También es importante destacar la obra del artista boliviano Cecilio
Guzman de Rojas (1899 - 1950) pionero de la corriente indigenista en el
arte de su pais, retomando técnicas europeas, que plasmo en sus pintu-
ras, expreso los acontecimientos que dieron a lo largo de su vida. Ver

figura 4.
Un hecho que lo marcé notablemente - y que se vio muy reflejado en su ; Fig. 5. Vendedoras de
pintura- fue el conflicto bélico de su pais con Paraguay, que lo llevo a alcatraces. Diego Rivera.

denunciar el dolor y los draméaticos hechos producto del enfrentamien-
to. Su serie Guerra del Chaco muestra precisamente el sufrimiento de los
soldados en el frente de batalla. (Arslatino, 2014)
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1.3.2 Influencia del
arte expresionista

indigenismo en el

El expresionismo se manifest6 en América Latina por medio de pintores
con inclinaciéon hacia el indigenismo, quienes buscaban plasmar la reali-
dad cultural en relacion al contexto en el que vivian, manifestando a
través de sus obras la realidad de sus pueblos y su oposicion a estos
actos discriminatorios y de abuso hacia los indigenas.

En el caso del Ecuador, como lo sefiala Atrio (2014) el expresionismo
alimento las corrientes indigenistas; especialmente, a través de las obras
de Oswaldo Guayasamin, Eduardo Kingman, en el caso de Argentina
fue destacado el trabajo de José Sabogal, quien adoptd la tematica
indigena en Jujuy, donde sinti6 la necesidad de “expresar lo americano”
y el problema del indigenismo, que en ese momento estaba siendo
debatido por los intelectuales de Lima y Cusco (Atrio, 2014)

El indigenismo, hoy en dia, es una corriente de pensamiento que tiene
aplicacion en el area de estudios antropolégicos y culturales, en la politi-
cay en el artey la literatura.

Segun Lorena Lopez (2007) el indigenismo en el arte fue un movimiento
que buscd la reivindicacion social de las comunidades indigenas y la
revalorizacion a través del arte, los artistas de esta corriente procedian
de una clase media urbana muy alejada en todos los aspectos de la
vida, presentando al indio como representacion auténtica del naciona-
lismo, en el caso del indigenismo cada pais tomo su propia version de
esta rama del expresionismo

1.3.3 Expresionismo en el Ecuador

Entre los artistas destacados del expresionismo ecuatoriano se puede
contar el trabajo de:

Eduardo Kingman Riofrio (1913-1997).

Artista lojano considerado como uno de los maestros del expresionismo
ecuatoriano. En sus obras de arte se puede apreciar la lamentable reali-
dad a la que se exponian los pueblos indigenas, mestizos y afroecuato-
rianos, sus temas tratan de dolor, abuso y maltrato hacia los indigenas.
Ver figuras6y 7.

Fig. 7. Los guandos (1940).

Eduardo Kingman.
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Fig. 6. Mirada hacia el Sur
(1981).Eduardo Kingman.

Oswaldo Guayasamin (1919-1999)

Considerado uno de los pintores de mayor influencia no solo en el ambito
nacional sino en el internacional, sus obras destacan la realidad indigena
que él mismo la vivié desde su hogar, queria plasmar a través de estas
todo el dolor y sufrimiento que vivié en carne propia como simbolos de
desesperanzay su oposicion a la situacion en la que vivia, sus creaciones
destacan por sus rasgos exagerados y trazos gruesos que representan la
angustia el dolor. Ver fig. 8
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José Camilo Egas (1889-1962)

Considerado uno de los pintores de mayor influencia no solo en el
ambito nacional sino en el internacional, sus obras destacan la realidad
indigena que él mismo la vivié desde su hogar, queria plasmar a través
de estas todo el dolor y sufrimiento que vivi6 en carne propia como
simbolos de desesperanza y su oposicion a la situacién en la que vivia,
sus creaciones destacan por sus rasgos exagerados y trazos gruesos que
representan la angustia el dolor. Ver fig. 9y 10

Fig. 9. Ofrenda (1922).

Camilo Egas.

Fig. 10. Las Floristas (1917).

Camilo Egas.

Humberto More (1929 -1984)

Su obra presenta una expresion innovadora apoyada en el dibujo de
trazo grueso, iluminado con colores casi primarios en los que predominan
el azul y el rojo. También pintd paisajes y retratos con estilo personal, su
inspiracion nacio a partir de sus recuerdos de los juguetes de su infancia.
Ver fig. 11y 12.

Fig. 11. Composicion 1
(1956). Humberto More.

Fig. 12. El Agricultor
(1966). Humberto More.

1.4 Turismo como espacio para la
relacion con el diseio

Al ser el Museo del Complejo Arqueoldgico Ingapirca el lugar en el que
se va a realizar la propuesta de disefio propdsito de esta tesis, es impor-
tante comprender las dinamicas comunitarias de la poblacion de Inga-
pirca y revisar conceptos que nos ayuden a comprender el turismo
comunitario, para tenerlos en cuenta en el momento en el que tenga-
mos que aplicar la propuesta.

1.4.1 Turismo comunitario

El turismo comunitario es una alternativa econdmica que llevan a cabo
miembros de comunidades locales para prestar servicios de turismo, por
lo general son comunidades rurales o indigenas que comparten modos
de vida, cultura 'y costumbres.

“El turismo en el Ecuador es la tercera actividad econémica en impor-
tancia tras la extraccion de petréleo y la produccion de platano, atra-
yendo a unos 700 mil visitantes al afio.” (Ruiz et. al, 2008)

El turismo comunitario forma parte de una estrategia mucho mas
amplia que da lugar al desarrollo local asi también como una consoli-
dacion politica, en este caso para las asociaciones y organizaciones
indigenas y campesinas.

La reciente potenciaciéon de lo comunitario en el Ecuador coincide con
el auge de los movimientos indigenas y su papel politico en los afios 90.
La conformacion actual de las comunidades ecuatorianas se asocia a
las figuras de la encomienda y el huasipungo como formas de articular
el territorio y la mano de obra indigena en la época colonial, agrupan-
do geograficamente a los indigenas en virtud de la I6gica de la explo-
tacion agraria capitalista. (Ruiz , Hernandez , Coca, Cantero, & del
Campo, 2008)
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CONCILUSION

Este capitulo nos proporciond informaciéon acerca del proceso
cultural que existié en el Ecuador y acerca de uno de los aconteci-
mientos mas importantes que fue el indigenismo y como este fue
expresado en el arte a través del expresionismo y por medio de
este se dio a conocer como simbolo de oposicion a los diferentes
procesos culturales del pais.

Esta investigacion nos permite generar las diversas relaciones
entre el disefio de interiores con el contexto cultural, que nos servi-
ran como base y punto de partida de esta investigacion en la
aplicacion del disefio

Esta informaciéon proporcion6 algunas de las caracteristicas mas
importantes del expresionismo para poderlas expresar en el espa-
cio interior en relaciéon al turismo comunitario de Ingapirca.
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“El arte es el corazon de la sangre.”

-Edvard Munch
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INTRODUCCION

El contenido de este capitulo hace referencia al turismo comunitario,
mediante un andalisis de homaologos, con la finalidad de comprender y
conocer la identidad de estos lugares y como se proyecta hacia los
visitantes, asi como también se realizara un analisis del lugar de interven-
cion (museo arqueoldgico de Ingapirca), de su edificacidn para cono-
cer los aspectos en los cuales se podra intervenir, asi como también se
analizaron las obras de pintura de los representantes mas importantes del
expresionismo ecuatoriano resaltando sus elementos morfolégicos y por
medio de estos datos generar estrategias operatorias en las etapas
siguientes y finalmente mediante entrevistas a expertos nos permitira
obtener opiniones de diferentes profesionales, y diferentes puntos de
vista que nos permita determinar un enfoque mas claro en relaciéon a
este tema.




2.1 Homologos

En esta etapa se realizd un analisis de homologos, casos de arquitectura y disefio en México y Perd, con el propdsito de entender los procesos y facto-
res mas relevantes tomados en consideracion para resolver estas propuestas de arquitectura y disefio.

2.1.1 Hotel Tulum - México.

Segun Sordo Madaleno arquitectos (2018) el hotel Tulum esta ubicado
en Tulum - Quintana Roo, México, esta inspirado en la arquitectura
vernacula del sureste de México, propuesta realizada por Sordo Mada-
leno arquitectos, este proyecto se basa en la idea de una villa de lujo,
gue estan en contacto con sus alrededores, su vegetacion tropical y la
el mar.

El concepto de esta construccion esta basado en el estudio y reinterpre-
tacion clasica de la vivienda maya, con su plano eliptico y se ve plasma-
do en su geometria eliptica de cada uno de los elementos que lo con-
forman, y la colocacion de estos volimenes dentro de su contorno,
permite la conexiéon entre el interior con el exterior, sin ignorar la privaci-
dad de los huéspedes. Cada una de estas villas ocupa un plano arqui-
tectdnico eliptico, conformados por elementos de transicibn como
balcones y piscinas, lo que produce una conexién continua con el exte-
rior. Ver figura 13 y 14.

Estas estructuras livianas, aprovechan la luz natural y permite a los usua-
rios desfrutar de las condiciones climaticas del sitio y expresan una volu-
metria versatil que va cambiando en el transcurso del dia, convirtiéndo-
se estas volumetrias en elementos luminosos por las noches que se

Fig. 13. Hotel Tulum Distribucion

(2018).Sordo Madaleno Arquitectos.
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Fig.14.Vista aréa Hotel Tulum(2018)
Sordo Madaleno Arquitectos.

integran al paisaje Esta construccion presenta un esquema de 23 moédu-
los que dan lugar a 38 habitaciones de lujo, restaurantes, venta de
souvenirs y areas deportivas. Estas edificaciones también son disefiadas
con sistemas de caracter ecolégico para lograr la mayor eficiencia posi-
ble y utilizan techos verdes para cada uno de los médulos y reducir la
ganancia solar y aumentar la comodidad de los usuarios, con la
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intencion de mezclarse con su entorno, el complejo utiliza materiales
naturales tipicos de la arquitectura local como la madera en sus tonos
calidos y colores de concreto. Ver figura 15.

Este proyecto se puede destacar como se toman las caracteristicas y
rasgos morfolégicos de la cultura propia de este pais, en este caso las
formas elipsoidales de las viviendas mayas para aplicarlos en un disefio
moderno, en el cual se toma en cuenta el entorno y como este disefio
Nno causa una ruptura en el contexto, sino que se integra a el de manera
tomando en cuenta los materiales propios de la zona para aplicarlos
dentro de este mismo, haciendo de esta edificacion un lugar atractivo
para sus visitantes y mediante su disefio ellos puedan disfrutar de las
caracteristicas del lugar que los rodea.

Fig.15.Perspectiva Hotel Tulum(2018)
Sordo Madaleno Arquitectos.




2.1.2 Azulik Eco Resort

Azulik resort un proyecto realizado por el artista argentino Eduardo Neira
Sterkel, este hotel esta ubicado en la selva de Tulum, en la costa caribe-
fia de la peninsula de Yucatan México, construido con ramas, palmas y
arboles son los materiales utilizados en esta edificacion, cuenta con 48
villas, tres restaurantes, una boutique, un spa y una galeria de arte, este
complejo esta disefiado a orillas del mar creado de forma artesanal, con
un gran respeto a la naturaleza y a su entorno. La construccion y el
disefio obedecen criterios sostenibles y de caracter cultural rememoran-
do los estilos constructivos de los mayas con sus cabafias de chamizo o
palapas que son viviendas con techos formados por palmas y soportes
de maderay la vegetaciéon que se mezcla con la arquitectura. Los espa-
cios son una combinacion entre los materiales de origen local que inclu-
yen superficies de cemento
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pulido que ondulas de piso a techo y pisos de madera en bruto (Azulik,
2018).Ver figura 16.

Estas estructuras antropomorfas tienen techos de dosel de Tiber y pare-
cen crecer naturalmente desde el suelo, las habitaciones se conectan
a través de puentes flotantes y caminos serpenteantes guiados por los

Fig. 16. Azulik Eco Resort exterior
(2018).Azulik.com.

Fig.17.Azulik Eco Resort interior
(2018).Nicolas Borgnino.

espacios entre los arboles. En la galeria se exhiben obras dedicados al
arte contemporaneo, acertadamente llamados IK LAB Uh May. Las gran-
des y geométricas cupulas se iluminan con 2 ventanas redondas, o
portales, hacia el exterior. Este espacio fortalece la relacion organica
entre el arte y su ambiente fisico entorno. La estructura insinlla dimensio-
nes invisibles. Este proyecto visionario es un tributo al suelo local, y tam-
bién un recordatorio de que los humanos son hechos por la naturaleza
(Plataforma Arquitectura, 2018). Ver figura 17 y 18.

Este proyecto es un aporte a mi proyecto ya que se puede observar
como el disefio esta basado en los criterios formales de la naturaleza y
de las viviendas de las comunidades mayas tomadas como referentes
para generar estos motivos en el mobiliario y el espacio en si, cuenta con
un sin nimero de espacios en los cuales fusiona las caracteristicas de la
naturaleza con elementos contemporaneos como sus materiales,
formas y mobiliario. Otro de los puntos a resaltar es como un espacio de
exhibicion de arte contemporanea se integra al espacio formando un
vinculo entre sus edificaciones con caracteristicas clasicas de las vivien-
das mayas y la contemporaneidad de sus elementos.

Fig.18.Galeria IK LAB (2018).
IK LAB .
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2.1.3 Hospedaje los Horcones de Tucume

Este proyecto esta disefiado y construido en el afio 2002 por los arquitec-
tos Jorge Burga y Rosana Correa, ubicado cerca del complejo arqueo-
l6gico de Tucume, este proyecto es ganador del Hexagono de Oro por
la Bienal de Arquitectura de Per(, ya que destaca por su adaptacion al
entorno cultural y la reinterpretacion de manera contemporanea de las
técnicas constructivas ancestrales en adobe, madera y quincha. Estos
son los rasgos que otorgan un caracter atemporal a la edificacién, con-
virtiéndole en un referente de la arquitectura que responde a las condi-
cionantes del paisaje y tipologias vernaculas (Bernuy, 2016 ).

Jorge Burga diseflador y ejecutor del proyecto sefiala que el disefio de
este proyecto segln Jorge Burga es un trabajo ya que muchas de las
decisiones se fueron tomando en la misma obra, consultando con los
mismos habitantes

de la propia comunidad, se planted un disefio en el cual se retroalimen-
taron conocimientos tradicionales y se producen innovaciones que
presentan las expresiones culturales del lugar, este proyecto se basa en
disfrutar una experiencia rural enfocada en el turismo, por lo que partié
de elementos de la arquitectura prehispanica, lo masivo de las pirami-
des de barro y lo ligero de las ramadas armadas con horcones de alga-
rrobo. (Bernuy, 2016 ). Ver figura 19. Aqui, el limite de la forma exterior del
volumen construido se recorta sobre el follaje y el paisaje abierto.

Fig. 19. Sistema Constructivo vy
conceptualizacion de la propuesta

(2002).Jorge Burga.

Burga.
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Fig.20. Hospedaje los Horcones
de Tucume, interior (2002).Jorge

La ramada abierta y semipublica, y las seis habitaciones cerradas priva-
das, definen un conjunto formado por dos bloques simétricos, pero
desfasados y escalonados, de caracter aditivo, en los que el exterior
estd imbuido de cierto dinamismo, mientras los ambientes interiores por
el contrario adoptan un caracter mas unitario y estatico (Bernuy, 2016 ).
En este proyecto, como criterio de validacion fue el de utilizar los recur-
sos existentes en el sitio, mejorando las tecnologias y dando trabajo a la
poblacion local, buscando minimizar el empleo de recursos materiales y
de mano de obra traidos de afuera, disminuyendo también los costos.
Asimismo, la mano de obra local mejoro6 sus ingresos y revaloro los siste-
mas constructivos tradicionales mejorados (Bernuy, 2016 ). Ver figura 20
y 21.

Este caso es de gran aporte a mi proyecto ya que se puede ver como
analiza cada una de las formas de la arquitectura presente en el com-
plejo arqueoldégico de Tucume, en la arquitectura prehispanica y
tomando en cuenta los materiales de la zona para aplicarlas dentro de
esta edificacion tomando en cuenta estas caracteristicas mezclando
con nuevas tecnologias de la época y relacionandolas con sus habitan-
tes, generando asi ingresos a la comunidad mediante este atractivo
turistico con el fin de cumplir su funciéon que es brindar una experiencia
rural a los usuarios enfocada en la cultura del lugar, aplicadas en el exte-
rior e interior de esta estructura con fines de aporte al turismo comunita-
rio mediante el disefio de este lugar.

Fig.21.Hospedaje los Horcones de
Tucume, ramada exterior (2002).
Jorge Burga.




2.2. Complejo arqgueoldgico de Ingapirca - Diagnostico

El Complejo arqueoldgico de Ingapirca es considerado uno de los gran-
des simbolos del turismo ecuatoriano, su historia y su riqueza cultural han
sido grandes factores de influencia dentro del turismo regional.
Ingapirca, es simbolo del dominio incaico antes de la conquista espafio-
la en América, los incas conquistaron a la cultura cafari (500 d. C.) esta
fue una importante zona ceremonial, que unid a diversas culturas a
través del Tahuantinsuyo y se convirtido en simbolos del poder de la civili-
zacion Inca.
Conlallegada de los conquistadores Incas a finales del siglo XV la region
cafari cambia bruscamente. El territorio fue conquistado por los ejérci-
tos del Inca Tupac Yupanqui. Para reforzar la conquista el Inca llevé una
parte de la poblacion cafari al Cuzco y trajo consigo una parte de la
poblacion mitmacuna al valle del Cafiar, conocida en esa época como
Hatum Cafar. En este tiempo de conquista se construye Ingapirca. Ver
fig 22.

Los canfaris constituyeron la mano de obra del imperio inca. También
fueron usados como soldados durante las guerras de expansion del Inca

Fig. 22. Mapa de los componentes

arqueoldgicos. Autoria propia
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Huayna Capac hacia los pueblos y confederaciones con las que ante-
riormente mantenian relaciones comerciales y sociales. Pelearon por
ejemplo en la lucha de los incas contra los Caranquis.

Actualmente, el Complejo Arqueoldgico es administrado por el Instituto
Nacional de Patrimonio Cultural regional 6 y que se ha convertido en un
lugar de peregrinacion para muchas comunidades indigenas de la
sierra sur del pals, asi como un espacio ideal para investigadores que
estan interesados en la arquitectura, la arqueologia y la historia preco-
lombina en América.

La intervencion se llevara a cabo en el Museo del Complejo Arqueoldgi-
co de Ingapirca, ubicado en la provincia del cafar, el, que cuenta con
un area de 583,74m2, en estas salas se encuentran mas de 2000 piezas
arqueoldgicas tales como: artesanias, obras de arte y de objetos de la
época, el lugar cuenta con accesos para discapacitados y las respecti-
vas sefializaciones. Ver fig 23.

Listado de los espacios del
complejo
. Museo de sitio
. Venta de artesanias
[ Boleteria y oficinas
Auditorio
[ Gran Camino
[l Templo de la luna
. Terrazas
[ [l Bodegas
Palacios exteriores
B rumba cadiari
o o0 B rlaza ceremonial
I Templo del sol

Complejo Arqueolégico
de Ingapirca
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2.2.1 Diagnaostico de los espacios interiores a intervenir

A continuacion se realizara un analisis en base a los elementos y materiales que conforman las salas de exposicion del museo.

Diagnostico

Espacio

Sala de exposiciones 1

En la sala nimero 1 del museo, principalmente se
puede observar un espacio amplio con 5,76m de
altura, se usa materialidad de madera laminada
color marrén oscuro para el mobiliario de exhibi-
cion de piezas arqueologicos, los colores de las
paredes en tonalidades claras que contrastan
con el piso y mobiliario, las vigas estan visibles en
el cielo raso como un elemento fuerte, las pare-
des contienen revestimeinto de piedra como
revestimiento de piedra, la iluminacién natural
esta dada por un tragaluz ubicado aprimada-
mente en el centro de cielo raso de la sala,
elemento sumamente relevante ya que en este
sector no existen ventanas, la iluminacion artificial
esta constituida por dicroicos en tonos calidos en
el mobiliario y piso, que iluminan al espacio y a las
piezas de exhibicion; en el centro de la sala existe
mobiliario de madera para el descanso de los
visitantes.

Sala de exposiciones 2

La sala de exposiciones 2 cuenta con 86.24m2, es
la segunda mas amplia del museo, en esta sala se
encuentran elementos fuertes en el cielo raso que
es la estructura conformada vigas de madera
descubierta, se usa la materialidad de madera
color marrén y vidrio para el mobiliario de exhibi-
cion de piezas arqueologicas, los colores de las
paredes son claros que contrastan con el piso y
mobiliario, se puede apreciar piedra como reves-
timiento de algunas paredes y piso flotante, la
iluminacion natural esta dada por un tragaluz
ubicado casi en el centro de la sala, elemento
sumamente relevante ya que en este sector no
existen ventanas, la iluminacion artificial esta
constituida por dicroicos en tonos calidos, que
iluminan al espacio y a los elementos de exhibi-
cion; en el centro de la sala existe mobiliario de
madera para el descanso de los visitantes y
cuenta con accesos para discapacitados.
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Tragaluz

Columnas de
hormigon Estructura de
vigas de
madera
descubiertas
Acceso para

Discapacitados
Mobiliario de

madera
Exhibidores de

vidrio y madera

Revestimiento
Revestimiento de piso flotante

de piedra

Fig. 24. Sala de exposiciones 1.
Autoria Propia

Tragaluz

Estructura de

vigas de
adera

descubiertas

Columnas de
hormigon

Exhibidores de
vidrio y madera

Mobiliario de
madera

Revestimiento
de piedra

Revestimiento
de piso flotante

Fig. 25. Sala de exposiciones 2.

Autoria Propia




Diagnostico

Espacio

Sala de exposiciones 3

La sala de exposiciones 3 cuenta con un area de
28.57m2, esta sala es la mas pequefia de las cuatro
salas de exposicion, la estructura del cielo raso este
hecho con vigas de madera descubiertas, el piso
es de revestimiento de piso flotante, esta sala se
encuentra en el nivel 0,92m, las paredes son de
hormigdén y en ella existe un mobiliario de maderay
cuenta con una ventana que permite ver la reser-
va de piezas arqueoldgicas, en este espacio existe
entrada de iluminacion natural por medio de un
tragaluz .

Sala de exposiciones 4

Esta sala cuenta con un area de 40.37m2, en este
espacio Las vigas de madera se encuentran
visibles, son de color café, el piso esta revestido
por tablas de piso flotante, las paredes son de
color beige y en una de ellas existe revestimiento
de piedra, la iluminacion se obtiene mediante
luminarias puntuales que enfocan directamente
a los elementos mas relevantes de la exhibicion
del muse y tambien cuenta con una salida de
emergencia.
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2.3 Analisis de las caracteristicas de las obras mas importantes
del expresionismo ecuatoriano

En esta etapa se realizé un analisis de tres obras artisticas de los tres representantes mas importantes del expresionismo ecuatoriano tomando en
cuenta su geometria, cromatica y principios formales.

Geometria. Hace referencia a escalas y proporciones de formas planas
como: puntos, lineas, planos, formas geométricas y cualquier tipo de
formas que el usuario pueda dibujar. Y por otra parte las formas sélidas
gue son aquellas formas tridimensionales. Ver cobmo podemos observar
en la obra de Vasili Kandinsky, Linea transversa los elementos se encuen-
tran a diferentes escalas y juega con una composicion geomeétrica de
planos, lineas y puntos. Ver figura 28

Fig.28 . Linea transversa (1923).

Vasili Kandinski

Cromatica. La cromatica hace referencia a todo aquello que involucre
el color, atribuyendo al circulo cromatico que es el medio por el cual se
representan los colores de acuerdo a su tonalidad o de igual manera
escalas de color, monocromas que miden la luminosidad y saturacion
como podemos observar en el circulo cromatico de newton en el cual
muestra los distintos tonos al mezclarlo con el color blanco hasta llegar a
€l en saturacion nula, hasta el color el saturacion maxima. Ver figura 29

Fig.29 . Disco cromatico
(1666).Issac Newton

Principios formales. Hace referencia al lenguaje que tienen las formas
para transmitir mensajes, segun Heinrich Wolffin (1952), hace un analisis
de las obras de arte por medio de cinco parejas de opuestos que son:
claridad absoluta/ claridad relativa, lineal/pictérico, forma cerrada/a-
bierta, superficial/profundo, pluralidad/unidad, como claro ejemplo de
estos principios se puede observar en la obra de Candido Portinari ,
Retirantes donde los elementos presentan principios formales de plurali-
dad en la agrupacion de personas, de caracter pictérico y formas
cerradas en cada una de las partes que forman las siluetas y las sombras
generan profundidad Ver figura 30.

7 :F"‘ TR 4 R
P Fig.30 .Retirantes (1944).
.+ 4 Candido Portinari.
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2.4 Analisis de las obras
2.4.1 Caso 1: Eduardo Kingman

En este cuadro se realiz6 un analisis de tres obras de Eduardo Kingman mediante los conceptos de geometria, cromatica y principios formales
vistos anteriormente.

Obra de arte Geometria Cromatica Caracteristicas

formales

Fig.31. Mirada hacia el sur / Kingman E.

-Lineas rectas y definidas -Colores calidos en

-lineas paralelas la escala de -Lineal

-Trazos gruesos Marrones -Claridad absoluta

-Planos geométricos -Alto nivel de -Formas _Cerradas

concretos saturacion de color -Profundidad
-Unidad

Colores principales

Fig.32. Mujeres y santos / Kingman E.

-Lineas rectas y definidas

-lineas paralelas y

perpendiculares -Colores -Lineal

-Trazos gruesos contrastantes -Claridad absoluta
-Formas ortogonales -Alto nivel de -Formas cerradas
-Planos geomeétricos saturacion de color -Profundidad
concretos Colores principales -Unidad

Fig.32. La hora obsura / Kingman E.

Lineas rectas y definidas  -Colores calidos -Pictorico

-Trazos gruesos -Alto nivel de -Claridad absoluta
- Formas ortogonales saturacion de color -Formas cerradas
-Planos geométricos Colores principales -Profundidad

concretos - . -Pluralidad

Cuadro 1. Analisis obras — Eduardo Kingman
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2.4.2 Caso 2: Oswaldo Guayasamin

En este cuadro se realizdé un analisis de tres obras de Oswaldo Guayasamin mediante los conceptos de geometria, cromatica y principios
formales vistos anteriormente.

Obra de arte Geometria Cromatica Caracteristicas

formales

Fig.34. El Grito Il / Guayasamin O.

-Lineas rectas \%

definidas

-ineas paralelas vy :
perpendiculares -Colores contrastantes —Llnegl :
-Trazos gruesos -Alto nivel de -Claridad relativa
-Formas ortogonales saturacion de color -Formas cerradas

-Planos geométricos Colores principales -Profundidad

concretos . -Unidad
Fig.35 El llanto / Guayasamin O.
-Lineas rectas y -Colores contrastantes .
o : -Lineal
definidas -Alto nivel de . .

. . -Claridad relativa
-ineas paralelas y saturacion de color Formas cerradas
perpendiculares Colores principales Profundidad
-Trazos gruesos -Urq dun dl a
-Formas ortogonales - -vnidaa
-Planos  geométricos
concretos

ig. 36. La capilla del hombre / Guayasamin O.

-Lineas rectas y

definidas Colores contrastantes  -|ineal

-ineas paralelas y -Alto nivel de -Claridad relativa
perpendiculares saturacion de color -Formas cerradas
-Trazos gruesos Colores principales -Profundidad
-Formas ortogonales -Unidad

-Planos geométricos .

concretos .

Cuadro 2. Analisis obras — Oswaldo Guayasamin
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2.4.3 Caso 3: Camilo Egas

En este cuadro se realizdé un analisis de tres obras de Camilo Egas mediante los conceptos de geometria, cromatica y principios formales
vistos anteriormente.

Obra de arte Geometria Cromaética Caracteristicas

formales

ig.37. Tres indios tras la mascara del sol / Egas C.

-Colores cdlidos y
-Trazos gruesos contrastantes -Lineal

-Formas -Alto nivel de saturacion -Claridad absoluta
ortogonales de color -Formas cerradas
-Planos Colores principales -Profundidad

geomeétricos -Unidad
concretos . . . .

Fig. 38. Recogedoras de maiz / Egas C.

-Lineas rectas y Colores contrastantes
definidas -Alto nivel de saturacion

-ineas paralelas y de color -Lineal
perpendiculares  Colores principales -Claridad absoluta
-Trazos gruesos -Formas cerradas
-Formas -Profundidad
ortogonales . -Pluralidad
-Planos
geomeétricos

Fig. 38 concretos

Fig.39. La capilla del hombre / Egas C.

-Lineas rectas y Colores contrastantes

definidas -Alto nivel de saturacion

perpendiculares de color -Pictdrico

-Trazos gruesos Colores principales -Claridad absoluta
-Formas -Formas cerradas
ortogonales . .. -Superficial
-Planos -Unidad
geomeétricos

concretos

Cuadro 3. Analisis obras — Camilo Egas
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2.4.4 Caso 4:

Humberto Moré

En este cuadro se realizé un analisis de tres obras de Humberto Moré mediante los conceptos de geometria, cromatica y principios formales
vistos anteriormente.

Cuadro 4. Analisis obras -Humberto Moré

Obra de arte

Geometria

Cromatica Caracteristicas

formales

Fig. 40. El Agricultor / Moré H.

Fig. 40

Fig. 42

Lineas rectas y
definidas
-Trazos gruesos
- Formas
ortogonales
-Planos
geomeétricos
concretos y
virtuales

-Lineas rectas y
definidas
-Trazos gruesos
-Formas
ortogonales
-Planos
geomeétricos
concretos y
virtuales

-Trazos gruesos
-Formas
ortogonales
-Planos
geomeétricos
concretos y
virtuales

.41. Composicion 1 / Moré H.

-Colores calidos

-Alto nivel de
saturacion de color
Colores principales

-Lineal

-Claridad absoluta
-Formas cerradas
-Superficial
-Pluralidad

-Colores

contrastantes -Lineal

-Alto nivel de -Claridad absoluta

saturacion de color -Formas cerradas

Colores principales -Superficial
-Pluralidad

Fig. 42. Sinologia Funcional / Moré H.

Colores contrastantes
-Alto nivel de
saturacion de color
Colores principales

-Lineal

-Claridad absoluta
-Formas cerradas
-Superficial
-Pluralidad
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3.2.4 Resultados del analisis de las obras de pintura

En este cuadro se exponen los resultados del analisis de las obras de los cuatro autores en base a la geometria, cromatica y principios forma-

les.

Geometria

En la mayoria de obras se identifi-
can elementos geomeétricos linea-
les a excepcidn de las obras de
Egas en el cual implementa el uso
de lineas curvas, los planos son
concretos en todas las obras anali-
zadas a excepcion de las obras de
Moré en el cual hay presencia de
planos virtuales, las lineas son
rectas y gruesas de caracter
brusco.

Cuadro 5. Analisis obras — Resultados
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Se puede observar que la cromatica en
estas obras de arte poseen un alto nivel
de similitud, en escalas de colores
marrén y colores ocres, en tonalidades
oscuras. De las obras analizadas, desta-
can colores primarios como: azul, amari-
llo y rojo, todas estas tonalidades con
alto nivel de saturacion. Utilizan escala
acromatica, de color negro para el
fondo como contraste y generar som-
bras en las composiciones

Principios
Formales

En la mayoria de obras analizadas
son de caracter lineal que hacen
referencia a formas delineadas y
angulosas, la mayoria son de clari-
dad absoluta en el cual se aprecian
las formas con total visibiidad a
excepcion de las obras de Guayasa-
min con claridad relativa por sus
formas que juegan con la luz y la
percepcion, la totalidad de las obras
cuentan con formas cerradas total-
mente definidas mediante delinea-
dos y trazos gruesos, la mayoria de
obras poseen profundidad gracias al
uso de sombras y claros que lo distin-
guen del fondo, pero en el caso de
las obras de Moré, son figuras superfi-
ciales, lineales y planas que carecen
de sombras, asi como también se
puede apreciar unidad en todas las
obras de Guayasamin haciendo
referencia a elementos que se
diferencian de un conjunto, y en el
caso de Egas y Moré se observa
pluralidad en los elementos agrupa-
dos que se perciben como conjunto.

Capitulo 2 Diagnéstico



2.4 Entrevista a expertos

La entrevista a expertos se tomd en cuenta a tres profesionales para
saber las diferentes opiniones acerca de la intervencion a partir del
disefio de interiores en espacios turisticos, por lo cual se entrevistd a un

Entrevista 1:

Diseflador: Cesar Giovanny Delgado Banegas

Segun la entrevista al disefiador de interiores Giovanny Delgado, profe-
sor en la universidad del Azuay, manifiesta que es importante la imple-
mentacion de disefiadores de interiores dentro del turismo del pais, es
de esta forma que es posible concebir un espacios muy bien planificado
y estructurado basandose en un concepto y que dé lugar a su funciona-
lidad estable, tomando en cuenta rasgos que definan el concepto del
mismo, el disefio interior y el turismo son campos que al estar en

Entrevista 2:
Ing. Freddy Espinoza

Segun el ingeniero en turismo Freddy Espinoza manifiesta que la informa-
cidn acerca de un sitio es de suma importancia, definira al espacio
como bueno o malo, porque de esta manera podra ser recorrido y
visitado de la mejor manera, en el caso del turismo, los visitantes estan
totalmente ciegos a elementos que no conocen, por tal motivo un
espacio debe estar delimitado con los factores de sefalizacion y una

Entrevista 3:
Arg. Marco Velecela

Segun el arquitecto Marco Velecela director actual del Complejo
Arqueoldgico de Ingapirca manifiesta que el complejo arqueoldgico e
Ingapirca recibié un cambio en cuanto al criterio, anteriormente no se
permitian visualizar las piezas del mismo, era una reserva totalmente
cerrada, pero posteriormente a ello se procedi6 a la apertura de algu-
nas ventanas para poder acceder a ellas; para la intervencion del

Conclusion

Estas entrevistas nos permitieron conocer cuales son |los requisito en
cuanto al museo para intervenir y determinar que este lugar no es de
caracter patrimonial ya que es reciente su construccioén por lo cual se
pude realizar cualquier tipo de intervenciéon Unicamente contando con
los permisos necesarios por parte del municipio, también obtuvimos
informacién acerca de que no se explotan los recursos culturales en
estos centros para ser aplicados como recurso en el disefio interior asi
contribuyendo al turismo brindando a los usuarios atracciones llamativas

disefiador de interiores, un ingeniero en turismo y finalmente a un arqui-
tecto director del museo en el cual se realizara la aplicacion de la
propuesta para conocer los requisitos necesarios para poder llevar a
cabo una intervencion.

constante cambio pueden valerse entre si al interactuar y lograr resulta-
dos favorables para satisfacer sus necesidades, de la misma manera
con el arte, ciencias que al ligarse con el disefio interior lograran resulta-
dos que manifiesten conceptos, lenguajes abstractos pero desde la
perspectiva de la construccion, logrando enriquecer al espacio con
métodos constructivos armaénicos y propiamente definidos de un rasgo
o creencia artesanal.

facil accesibilidad, por otro lado el turismo no ha tenido un impacto tan
grande en nuestro pais, por falta de recursos y una tardia evolucién en
este sentido. Es importante considerar que el disefio interior es una herra-
mienta de tal importancia que podria lograr promover espacios, identifi-
car culturas y mas que todo lograr mas acogida en el turismo, por medio
del disefio de interiores se podria promocionar un espacio, volverlo mas
dinamico y expresivo.

complejo es necesario contar con los permisos que otorga el municipio,
y en esencia es fundamental contar con un profesional en el disefio
interior para cualquier tipo de aplicacion dentro del museo, lo que
permitird una mejor visualizacion de las piezas y en general una mayor
trasmisién hacia los turistas de los conceptos y caracteristicas que distin-
guen a esta etnia.

gue provoquen como resultado la popularidad del mismo y se incre-
menten las visitas de turistas, que en transcurso de estos Ultimos afos ha
ido incrementando, se llegé a conocer que estos museos ya tienen dise-
fios fabricados en los cuales se realiza un solo modelo de mobiliario
especifico para todos estos lugares, en los cuales como disefiadores se
determino que este seria un gran campo de oportunidades que nos
permita ir de la mano con el disefio de interiores ya que planifica y
potencia estos espacios para los fines para los cuales esta destinado.
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CONCILUSION

El analisis realizado en este capitulo permiti6 destacar en cuanto a
homaologos las caracteristicas, elementos y criterios claves que se toman
en cuenta para la construcciéon y disefio de estos lugares para poder
emprender un sistema de disefio en lugares turisticos, como estrategias
para destacar elementos claves de las culturas pertenecientes al lugar
en el cual estan realizadas, en el analisis del espacio a intervenir nos
permitié destacar las caracteristicas del lugar en las cuales se analizan
los materiales y su infraestructura para poder intervenir aprovechando
estos elementos o realizar cambios en ella, el andlisis de las obras nos
permitié destacar las caracteristicas mas importantes de la morfologia
de la misma para poderlas aplicar dentro del mismo espacio analizado
en base al expresionismo en el cual se eligieron tres autores para realizar
la experimentacion en la siguiente etapa debido a que estos dos auto-
res manejan variaciones en su estilo artistico que nos permitiran generar
varias posibiidades. Finalmente, la entrevista a expertos nos permitid
conocer la situacién actual en la cual se encuentra el museo y los requi-
sitos que se necesitan para su intervencion y los puntos débiles del
mismo, asi como también la situacién del turismo comunitario y como el
disefio de interiores seria el medio por el cual este pueda generar una
planificacion de un sistema en el cual estos campos se unan para su
beneficio.
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“El artista ha de tener algo que decir, pues su deber no es
dominar la forma sino adecuarla a un contenido.”

-Wassili Kandinsky



CAPITULLO 3

EXPERIMENTACION
PROYECTUAL
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INTRODUCCION

En este capitulo se elabor6é un modelo operativo
en el cual a partir de estrategias conceptuales
en base al expresionismo se determino un sistema
de constantes y variables

Con relacion a criterios expresivos mediante las
caracteristicas de las obras de Oswaldo Guaya-
samin y Camilo Egas, criterios funcionales en
base a la estructura arqueologica dada y crite-
rios formales en base al sitio arqueoldgico, y a
partir de estos criterios observar coOmo se aplican
en el espacio interior.

Capitulo 3 Experimentaciéon Proyectual



3.1 Construccion del modelo operativo
3.1.1 Criterio conceptual: Expresionismo ecuatoriano

El modelo operativo del presente trabajo de tesis plantea como estrategia tedrica a las caracteristicas
formales del expresionismo, expresadas a través de su geometria, cromatica y principios formales, los que
fueron analizados previamente en el capitulo 2, por otra parte, el modelo considerara unos criterios cultura-
les, funcionales y expresivos que se consideraran en funcion del edificio en el que se va a intervenir, a conti-

nuacion, se encuentra un esquema del modelo conceptual.

Estrategias —

Tedricas

Expresionismo
Ecuatoriano

ldentidad

Culturales

Caracteristicas del sitio arqueologi-
Cco, su contexto, sus habitantes su

Criterios

Funcionales

Expresivos

arquitectura y arqueologia

Lugar en el que se llevara a cabo la
intervencion en el museo
argueoldgico de Ingapirca en sus 4
salas de exposicion

Caracteristicas expresivas de las

obras del expresionismo ecuatoriano

Cuadro 6 .Estrategia Conceptual 44



3.2 Descripcion de los criterios del proyecto
3.2.1 Esquema de criterios culturales donde se emplaza el complejo
A partir de este cuadro descriptivo determinaremos las caracteristicas mas importantes en

cuanto a dos factores, habitantes y el sitio arqueoldgico para considerarlos al momento de
plantear la propuesta de disefio.

Caracteristicas culturales del complejo de Ingapirca

Ingapirca historia y cutura
Habitantes de la zona

\» *Segln el censo se determiné que en Ingapirca el 51,75% de la poblacion son
. mestizos.
Mestizos —= elLa comunidad mestiza ha penetrado las comunidades indigenas.

=Cambio de costumbres “indias” a la reproduccion del modelo capitalista
eIntroduccion de nuevas costumbres como fiestas privadas de cumpleafios,
santo, confirmacion y bautismo.

=Costumbres ligadas a los pueblos conquistadores

Fig. 43 Poblacion
mestiza. (2008).Unicef.

Indigenas |—

Fig. 44 Poblacion indige-

na(2015).Jakeline Beltran.

Sitio arqueoldgico

Fig. 45 Recipiente Zoomor-
fo, Cashaloma(2014).INPC.

uadro 7.Criterio cultural
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3.2.2 Esquema de criterios funcionales

La segunda condicionante es la estructura arquitecténica que pertenece al museo complejo arqueoldgico, en la cual
se desglosan variables que nos permitiran determinar el grado de intervencion en la estructura.

R’

Construido en 1995, cuenta con un area
de 583.72m2, en el cual cuenta con una
Estructura arquitec- reserva de mas de 2000 piezas arqueolo-

tonica dada gicas y cuenta con 4 salas de exhibicion.

Estructura del
museo

Cuadro 8. Criterios funcionales

Baja

Posibilidades para la

intervencién { Media

3.2.3 Esguema de criterios expresivos

Este es el tercer criterio en el cual esta basado en las caracteristicas de geometria, cromatica y principios formales de la
pintura ecuatoriana expresionista

m Cromatica

Expresionismo : CICalractenstlcas fprmales { Geometria
: ecuatoriano : eguatoriar?épresmmsmo
. 2 Caracteristicas formales
-\\; Cuadro 9. Criterios expresivos

El expresionismo se manifestd en el Ecuador por influencias del muralismo mexicano,
por medio de pintores con inclinacion hacia el indigenismo, los cuales querian plasmar
la realidad cultural en relacion al contexto en el que vivian manifestando a través de
sus obras la realidad de sus pueblos y de sus origenes y el sufrimiento que vivieron con el
fin de manifestar su oposicion a estos actos discriminatorios y de abuso hacia los indige-
nas adoptaron al expresionismo como una manera de manifestar sus sentimientos
muchos de ellos con inclinaciéon hacia el sufrimiento indigena.

Capitulo 3 Experimentacién Proyectual
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3.2.3.1 Cuadro de variables Obras de arte

47

A partir de los siguientes cuadros se resaltaron las caracteristicas mas relevantes de las obras de Camilo Egas ,Oswaldo
Guayasamin y Humberto Moré , en relaciéon a su geometria, concrecién material y principios formales que se debe tomar
en consideracion para la aplicacion en el espacio interior que también nos permite observar las variaciones en las com-
posiciones, se han escogido a estos aurores ya que existen han sido en los cuales existe mayor cantidad de variaciones
enrelacién a las técnicas de pintura en sus obras.

Cuadro 10. Variables — Oswaldo Guayasamin

Variables expresivas obtenidas del analisis de las obras de Oswaldo Guayasamin

Geometria Concrecion material Principios formales

(cromatica)

e Lineasrectas e Colores primarios: e Llineal
o Trazos gruesos Azul/ Amarillo e Claridad relativa
e Planos concretos e Formas cerradas

e Profundidad
e Escala de colores: e Unidad
Marrén/ Ocre
e Colores acroméaticos

Negro

Cuadro 11. Variables — Camilo Egas

Variables expresivas obtenidas del analisis de las obras de Camilo Egas

Geometria Concrecion material Principios formales

(cromatica)

e Lineasrectas e Colores primarios: e Lineal/ pictérico

e Lineas curvas Azul/ rojo/ amarillo ¢ Claridad absoluta
e Trazos gruesos e Escala de colores: e Formas cerradas
¢ Planos concretos Marrén e Profundidad

e Unidad/pluralidad

Cuadro 12. Variables - Humberto Moré

Variables expresivas obtenidas del analisis de las obras de Humberto Moré

Geometria Concrecion material Principios formales
(cromatica)
e Lineas rectas e Colores primarios: e Llineal
e Lineas curvas Azul/ rojo/ amarillo e Claridad absoluta
e Trazos gruesos e Escala de colores: e Formas cerradas
¢ Planos concretos Azules/rojos e Superficialidad
e Planos virtuales e Pluralidad

Capitulo 3 Experimentaciéon Proyectual



3.4 Variables de intervencion en estructura dada

El siguiente cuadro de variables determinara el grado de intervencion en base a una intervencion baja, media y alta en
el museo, esta construccion a pasado por un proceso de cambios en el afio 2012 y su ultima remodelacion en el 2017 e
inaugurado en el 2018 desde se construccion en 1995.
Esta edificacion no es de caracter patrimonial por lo tanto se puede intervenir de manera abierta con los respectivos
permisos otorgados por el municipio.

3.5. Criterios

Objetos arqueolégicos

formales del sitio arqueoldgico

En estos criterios se han tomado en cuenta dos aspectos importantes que forman parte del espacio a intervenir en
relacion con la reserva arqueoldgica, que hace referencia a las caracteristicas formales de la estructura del templo y de
los objetos de valor histérico encontrados en ella.

Estructura del templo

Fig. 47. Vasija
Cashaloma (2014)
. INPC.

Piezas de ceramica, metal, textil y
litica.

Piezas de la cultura Cashaloma
como objetos de ceramica de
color rojizo y anaranjado, con
abundantes decoraciones

geométricas Puntos Alineados
Paralelos En El Cuerpo De Las
Piezas, Circulos, Cruces De Brazos
Iguales, Espirales, Franjas Verticales
Y Horizontales.

Kero inca fueron vasos de madera
ceremoniales con motivos que
hacen referencia a la vida incaica
estan las lineas horizontales, que
contornean el cuerpo superior de
las ollas; las lineas en zigzag, los
triangulos alineados con cierta
simetria y trazos angulares que

enmarcan a espacios cerrados.

Fig. 48. Kero- Inca
(2014). INPC.

e Estd integrado por conjuntos o
estructuras de piedra, basamentos
de vivienda, terrazas y caminos
empedrados, todos ellos

articulados de manera simétrica y

arménica  con el entorno
circundante.

e Formas elipsoidales

¢ Depodsito de roca labrado, con
paredes perpendiculares e interior
plano. El borde esta tallado en
forma de cadenas entrelazadas.

e Puertas en forma trapezoidal

e Entramados de bloques de piedras
cuadradas.

e A grandes escalas

e Rocas superpuestas una sobre la

otra.

Fig.49. Templo del sol,
Ingapirca (2012. INPC.

Cuadro 13. Criterios formales.

Capitulo 3 Experimentacion Proyectual

FORMA TRAPEZOIDAL

Fig. 50: Templo del sol, ruinas de Ingapirca.
Diego Caceres | El Tiempo (2015)

Forma trapezoidal inca: enlas puertasy ventanas es una de las caracte-
risticas mas importantes del templo, tomando en cuenta las mismas para
generar motivos de disefio en la propuesta.

Textura: Textura de piedra, con poco porcentaje de rugosidad y de
diferentes tamafios.

Trama: Los muros incas colocados de manera continua y precisa, uno
sobre otro si espacio alguno entre ellos, con bloques rectangulares, cua-
drados y trapezoidales.

TEXTURA DE PIEDRA

Fig. 51: Templo del sol, ruinas de Ingapirca.
Diego Caceres | El Tiempo (2015)
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3.6 Fase Experimental

3.6.1Cuadro de relaciones propuestas

Para abordar este proyecto se tomaron en cuenta los criterios expresivos, intervenir, asi como también tomando en cuenta los criterios formales
en base a la geometria, la concrecion material (cromatica) y principios en relaciéon a los objetos arqueoldgicos y la estructura del templo. Las
formales de Oswaldo Guayasamin, Camilo Egas y Humberto Moré que se posibilidades que resultaron de interaccion de las variables pertene-
encuentran expresados en el cuadro de variables, en conjunto con los cientes a los criterios expresivos, funcionales y formales para obtener
criterios funcionales del grado de intervencién en la estructura a varias combinaciones realizadas al azar que nos permitan ser aplicadas

en el espacio interior.

Criterios Culturales Criterios Funcionales Criterios Expresivos
Sitio Arqueoldgico De (Nivel e intervencion en la (Expresionismo)
Ingapirca arquitectura dada)

Oswaldo Guayasamin

Objetos Arqueologicos Bajo
Humberto Moré
Medio
remee Camilo Egas
Alto

Cuadro 14. Relaciones propuestas

Criterio cultural Criterio funcional Criterio expresivo
. ., : : . . Caso 1 Humberto Moré Medio Templo
A continuacién, se han realizado seis combinaciones al C 2 Camilo E Bai T |
azar con un criterio expresivo, un cultural y funcional, aso amrio tgas - aJ(_) - €mplo —
determinando estas composiciones como casos de Caso 3 Oswaldo Guayasamin Medio Objetos Arqueoldgicos
intervencion Caso 4 Humberto Moré Alto Objetos Arqueoldgicos
Caso 5 Camilo Egas Medio Objetos Arqueoldgicos
Caso 6 Oswaldo Guayasamin Bajo Templo

Cuadro 15. Relaciones propuestas
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3.7Caso 1

3.8 Caso 2

Capitulo 3 Experimentacion Proyectual

Humberto Moré + Medio + Templo

Fig. 52 Boceto conceptual - Caso 1

Camilo Egas + Bajo + Templo

Fig. 53 Bocetoconceptual -

Caso 2
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3.10 Caso 4

Fig. 55 Boceto conceptual - Caso 4

Fig. 54 Boceto conceptual - Caso 3
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3.11Caso 5

Camilo Egas + Medio + Obj. Arqueoldgicos

"*

/ /

&

™S

3.12 Caso 6

Fig. 57 Boceto conceptual - Caso 6

Capitulo 3 Experimentacion Proyectual
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3.13 Resultados

El resultado que mayor concuerda con la experimentacion seria el
caso 6 en el que se combind una intervenciéon baja, el expresionismo
de Guayasamin y en relaciéon con el templo de Ingapirca, se pueden
apreciar los rasgos gruesos, cromatica de marrones, colores ocre, y
negro las formas angulosas y en las paredes formas trapezoidales en
relacion al templo de igual manera en la trama que se encuentra en
el cielo raso, en la intervencion fue baja ya que se respetan todos los
elementos y la estructura del museo.

Se ha tomado esta propuesta para la intervencion en todas las salas
ya que no altera de manera representativa los rasgos iniciales y el
concepto general del museo, la geometria, la cromatica y los princi-
pios formales tomados a partir de las obras de Oswaldo Guayasamin
generan una mayor adaptabilidad con las caracteristicas del templo

Oswaldo Guayamin+ Bajo + Templo

Fig. 58. Boceto conceptual - Resultado /
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~ CONCILUSION

El modelo operativo propuesto, considera y propone poner en relacion
criterios de aplicacion: culturales, funcionales y expresivos, tomando
como eje conceptual al expresionismo ecuatoriano y al Complejo
Arqueoldgico de Ingapirca. El modelo ofrece diversas alternativas para
aplicarlas en un espacio expositivo.

Se plantearon seis pruebas experimentales, para esto se tomo en consi-
deracion las caracteristicas del lugar a intervenir, con la finalidad de
entender las necesidades expresivas y funcionales de dicho espacio, y
asi de esta manera, se escogid una propuesta que responda a cada
una de las necesidades planteadas por el espacio, buscando que las
mismas no alteren la esencia del lugar.

Finalmente, luego de realizadas las experimentaciones en propuestas
de disefio de espacios interiores, se determind que las caracteristicas de
las obras de Oswaldo Guayasamin y las del templo de Ingapirca, daban
mejores resultados expresivos, considerando que estas son las mas ade-
cuadas para la intervencion en relacion con el lugar en el cual esta
emplazado el Museo Arqueoldgico de Ingapirca, esta propuesta expe-
rimental no altera el concepto inicial del museo, cubriendo de manera
adecuada aquellas necesidades funcionales y expresivas del lugar, y
ademas resalta la historia de pueblos indigenas del Ecuador.

Capitulo 3 Experimentacion Proyectual
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En el presente capitulo se muestran las relacionesy la
informacion tomada a partir de los capitulos anterio-
res, el marco tedrico, el diagnostico y la etapa de
experimentacion y a partir de estos resultados,
aplicarlos en una propuesta de disefio interior en un
espacio determinado, el museo del complejo
arqueoldgico de Ingapirca, tomando en cuenta que
es un espacio de un contexto histérico de gran impor-
tancia, y a partir de esto se realiz6 un analisis para
poder implementar una propuesta de disefio de
interiores que haga referencia a estos dos temas el
expresionismo ecuatoriano y la cultura de Ingapirca
en un aporte significativo a la identidad cultural.

Finalmente por medio de la propuesta se pretende
demostrar como los criterios de aplicacion se adap-
tan al espacio a intervenir por medio del disefio
interior.
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4.1 Conceptualizacion de la propuesta

Para desarrollar la propuesta final se realizé un analisis de los conceptos,
criterios y variables de las etapas anteriores, de las que se toman las
caracteristicas morfolégicas de las obras del artista ecuatoriano Oswal-
do Guayasamin y se destacan las caracteristicas morfolégicas del
Templo del Sol ubicado en Ingapirca provincia del Canar.

Esta intervencion se llevara a cabo en el Museo del Complejo Arqueol6-
gico de Ingapirca, el que se propone intervenir en las cuatro principales
salas de exposicion.

4.2 Estrategia

La estrategia a desarrollarse esta basada en los
principios de disefio para la planificacion de
museos propuesta por Luis Alonso Fernandez e
Isabel Garcia Fernandez (1999), la que manifiesta
los principios y las formas basicas de conceptuali-
zacion, disefio y montaje de exposiciones en
museos.

Con esta informacion se ha realizado un cuadro
gue consigna los aspectos principales propuestos
por los autores

Capitulo 4 Propuesta

Esta propuesta de caracter expresivo hace referencia a un homenaje a
este artista ecuatoriano, tomando en cuenta algunos de las caracteristi-
cas de sus obras y en conjunto con ellas, algunas de las caracteristicas
del templo. Para generar una propuesta que aporte, a la valoracion
de nuestra identidad.

Este trabajo propone que los objetos arqueolégicos en el MCAI sean
exhibidos de manera que se fusionen con el espacio haciendo que el
mismo sea parte de toda la exhibicién.

Seguridad y Proteccion

Seguridad y proteccién
de objetos (mobiliario)
Medidas de seguridad
en el espacio

Instalacién y Montaje

Instalacién y montaje de
objetos

Estructuras

Soportes

Elementos de sujecion

El espacio. Estudio y
organizacion

Accesibilidad
Circulacion
Organizacion
espacial

Principios
basicos de
disefio para
exposiciones en
museos

lluminaciéon

Luz natural
Luz artificial

Informacion, Sefialética

. Tipografia
. Sefializaciones

Materiales y Fabricacion

Paneles
Pedestales y
plataformas
Mobiliario
Recubrimientos en
paredes y pisos
Cielo raso

Cuadro 6 .Principios basicos de disefio

para museos
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4.2.1 Desarrollo de los enfoques de diseo para la propuesta.

El espacio. Estudio y organizacion

El espacio es el elemento determinante en la exposicion de las piezas
dentro de un museo, las que, en el caso de Museo del CAl, se encuen-
tran en exhibicion en sus cuatro salas. Por medio de la relaciéon entre el
mobiliario y el espacio esta propuesta busca generar una organizaciéon
espacial.

Es importante tomar en cuenta lo Fernandez y Garcia (2003) sefialan
“Una buena organizacion de espacios en el recorrido implica facilidad y
claridad de circulacién para el publico y esta estrechamente relaciona-
da con el concepto del ritmo que consiste en ofrecer al visitante una
variedad de experiencias segun avanza.” (Fernandez & Garcia , 2003,
pag. 41)

El espacio debe ser accesible para todo tipo de personas sin importar su
condicion fisica o si cuenta con alguna discapacidad, debe ser de facil
acceso y circulacion.

Se ha tomado en cuenta dos tipologias de circulacién: la de Laurence
Vail Coleman (1950), y la de M. Lehmbruck que en 1974 estableci6 cinco
formulaciones basicas para la circulacidbn de personas en el espacio,
gue son: arterial, peine, cadena, estrella y bloque. Ver fig. 59

Materiales y Fabricacion

A continuacion, se detallan los materiales, la cromatica y la tecnologia
que, segln la revision realizada, pueden aportar al concepto expresivo
de esta propuesta.

Materialidad: Madera, gypsum, metal, vidrio,

Madera Gypsum

Fig. 60 Planchas de madera |Fig. 61 Planchas de gypsum
Metal Vidrio

Fig. 62 Tubos metalicos Fig. 63 Vidrio
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Fig. 59. Modelos de circulacion (1974). Segun Lehmbruck y Coleman.

Carta de color propuesta para las salas de exposicion a intervenir
Colores en tonalidades marrén, ocre, negro, azul y rojo.

Carta de color salas de exposicion
Sala de exposicién 1

Sala de exposicién 2

Sala de exposicién 3

Sala de exposicion 4

Capitulo 4 Propuesta



Tecnologias aplicadas para la construccidon y montaje de elementos en
paredes, piso y cielo raso.

Materiales y tecnologias
Piso: Piso de madera/

Fig. 64 Instalacion de piso flotante
Paredes: Recubrimiento de piedra/ acabados

Fig. 65 Recubrimiento de piedra Fig. 66 Acabados con pintura

Cielo raso: Cielo raso de gypsum/ cielo raso con elementos de madera

Fig. 67 Cielo raso con gypsum Fig. 68 Cielo raso suspendido madera

lluminacion

La iluminacion artificial y natural es uno de los aspectos esenciales
dentro de un museo,y deben tomarse en cuenta el énfasis que se desea
dar a objetos expuestos, ya que por medio de ella se pueden apreciar
las caracteristicas de las piezas y l0s objetos en exhibicion.

“La luz crea ambientes y establece el caracter particular de la exposi-
cion guiando al visitante.” (Fernandez & Garcia , 2003, pag. 82)

Para la iluminacidon general de las salas a intervenir se utilizaran lamparas
fluorescentes y para lailuminacién de las piezas, luces LED, ya que seguin
Fernandez & Garcia (2003) las lamparas fluorescentes son de gran efica-
cia luminosa y bajo consumo, se fabrican en una gran gama de “blan-
cos” o temperaturas de color para conseguir efectos distintos. En museos
se deben utilizar las que superan el indice de 90 y las luces LED en piezas
arqueoldgicas por su alta eficacia luminosa y su calidad de luz.

Fig. 69 Lamparas flourescentes Fig. 70 Lamparas LED

Capitulo 4 Propuesta

La iluminacidon natural esta presente por entradas de luz mediante

tragaluces en el cielo raso, ya que las salas no cuentan con ventanas

gue permitan la entrada de luz natural.

Fig. 71 Tragaluz. Minye.

Instalacién y montaje

Instalacion hace referencia al conjunto de operaciones constructivas
que, realizadas con los elementos o presentadores expositivos, crea una
situacion espacial nueva adecuada al disefio y al escenario previsto.
Montar es la operacion dedicada a la ubicacion, colocacion, anclaje y
ensambladura museografica de las obras en la estructura de cada insta-
lacion expositiva, siempre variable de acuerdo con el perfil de la exposi-
cion y la naturaleza de las piezas a exponer. (Fernandez & Garcia , 2003)
El montaje e instalacion de los elementos de disefio estan adecuados a
la estructura de las salas del museo y hace referencia a la instalacion de
iluminacion y elementos fijos o moéviles, en caso del mobiliario, los siste-
mas que nos permitan instalarlos dentro del espacio, y los soportes
respectivos para cada pieza arqueoldgica dentro de las vitrinas y final-
mente la suspension de las obras por elementos de sujecion, mediante
sogas, cancamos e hilos.

Fig. 72 Instalacion y montaje. Disefiodestandsyferias.com
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Seguridad y Proteccion

La seguridad debe considerarse en cada una de las etapas previas al
disefio mediante un analisis del espacio a intervenir, durante las etapas
de disefo, en el caso del mobiliario, acudiendo a todas las medidas y
sistemas de seguridad que garanticen la proteccioén de las piezas final-
mente y después de la finalizaciéon del mismo para prevenir todo tipo de
incidentes.

En este caso se deben tomar en cuenta todos los accesos y la distribu-
cion del espacio que permitan a las personas salir de manera facil e
inmediata por las respectivas salidas de emergencias.

Fig. 73 Conservacion de piezas
Informacion, Sefalética

La informacién y sefialética es el conjunto de texto, imagenes, ilustracio-
nes y modulos que estan presentes alrededor del museo, son una estra-
tegia de comunicacion que a través de contar la historia de cada uno
de los elementos de exhibiciéon e informan al usuario donde se encuen-
tran los accesos y los espacios destinados, el objetivo de esta estrategia
es provocar que el espacio hable por si solo y comunique con facilidad
la historia, accesos, servicios higiénicos, salidas de emergencia, etc.

Fig. 74 Sefaléticas.
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4.3 Desarrollo de la Propuesta

4.3.1 Memoria Descriptiva de la pro-
puesta

La siguiente propuesta de intervencién esta realizada en el museo
arqueoldgico de Ingapirca que cuenta con 582.71m2, pero el area a
intervenir sera de 289.56 m2 que corresponde a las 4 salas de exposicion
del museo en la que se aplicara la propuesta de disefio interior. Se
determiné como referente de disefio a las caracteristicas morfolégicas
de las obras de Oswaldo Guayasamin y del Templo del Sol, resultado de
las experimentaciones realizadas en el capitulo anterior.

Para desarrollar diferentes propuestas en cada una de las salas se deter-
mind una obra de referencia diferente en cada una; en la sala numero
1 la obra de referencia es “Ternura” (Ver fig. 75), en esta se destaco la
cromatica de los siguientes colores: azul, negro y colores ocre, el color
azul se utilizé como fondo en el mobiliario de exhibicién en la que se
exponen las piezas arqueoldgicas, el negro como color en las paredes y
los colores ocre en los elementos que van de piso a techo y en el mobi-
liario donde se apoyan las piezas, el mismo que esta hecho de madera
y vidrio , para las formas que conforman el mobiliario y elementos expre-
sivos en el espacio son ortogonales y se determind por el concepto de la
obra, un concepto de caracter envolvente en el que se hace notar por
medio de los elementos de madera que van de piso a techo en el que
se exhiben las fotografias e historia de Ingapirca, se destaca las formas
de extremidades superiores como elementos expresivos, estas formas
son tipicas de las pinturas del artista. En la propuesta de piso se colocé
piso flotante en tonalidades claras.

En el cielo raso se encuentran elementos de madera sujetos entre las
vigas. En esta propuesta se destaco las formas trapezoidales tipicas de
las puertas incas, propias del Templo del Sol, estas formas son parte del
mobiliario de exhibicion.

Cada una de las piezas cuenta con iluminacion LED para que se aprecie
de mejor manera cada una de ellas, en estas salas la intervenciéon es
minima ya que se conserva la estructura inicial, sin realizar algin cambio
estructural en el museo aprovechando el espacio actual.

En la propuesta de la sala 2, esta se encuentra a un nivel de 0.92cm, la
obra de referencia para desarrollar la propuesta es “The waiting”(Ver fig.
76), en esta propuesta se implementoé la cromatica en escala de grises
en el mobiliario en el que se exhiben las piezas arqueolégicas, este mobi-
liario esta realizado con madera y vidrio y médulos de madera para exhi-
bir la vestimenta; esta sala esta destinada a la exhibicién de piezas, las
formas tomadas en cuenta son ortogonales, y representan la figura de la
obra, estos trazos gruesos y elementos fuertes realizados con el mobiliario
resaltan estas caracteristicas, se implementan de igual manera las
formas trapezoidales en el mobiliario en el que se exhibe y estan apoya-
das las piezas arqueoldgicas, en la propuesta del cielo raso se propuso
colocar el mapa del complejo de manera lineal mediante iluminacion.



Para la propuesta de la sala 3, que se encuentra al mismo nivel 0.92cm
la obra de referencia es “El Grito II”’(Ver fig. 77) en esta sala se destacan
los colores, azul, negro y colores marrén, en la propuesta de piso se utilizo
de igual manera que en la sala numero 1 piso flotante en tonalidades
claras para resaltar los colores oscuros, para la exhibicion de las piezas se
utilizé una trama de formas trapezoidales, y recubrimiento de piedra en
las paredes, esta piedra asemeja la trama en la que estan colocadas las
piedras de la estructura del templo del sol, como elementos expresivos
existen dos médulos de madera presentes de manera representativa en
la propuesta que se asemeja a extremidades superiores, un elemento
representativo en la obra de referencia, sin dejar de lado la funcionali-
dad de estos elementos que son parte del mobiliario en el que se exhi-
ben las piezas arqueoldgicas, para resaltar estos elementos de caracter
fuerte en el espacio se utilizo un sistema de iluminaciéon que resalta estas
formas.

Para la propuesta de la sala numero 4, la obra de referencia es “Los
Torturados”(Ver fig. 78 ), esta sala esta destinada Unicamente para la
exhibicion de fotografias. Se destacd de manera significativa la cromati-
ca de la obra en tonalidades grises, beige y rojo vibrante, estos colores
estan presentes en la textura de las paredes, como elementos fuertes y
la propuesta de piso de igual manera es en tonalidades claras para
resaltar la cromatica. Las fotografias estan sujetas mediante sogas grue-
sas como elemento expresivo que engloba el concepto de la obra, a la
vez cumplen su funcién que sirven de sistemas de sujecion para las foto-
grafias, los elementos lineales que envuelven el espacio le dan un carac-
ter de cierre que de igual manera se unen al concepto de la obra. El
recubrimiento en las paredes de piedra propias de la estructura del
templo del sol.

Finalmente cabe recalcar que en cada una de las salas se resaltan
elementos mucho mas notables del expresionismo de las pinturas, asi
como también los elementos caracteristicos del templo, en el caso de
las salas 1,2 y 4 se aprecia mucho mas del expresionismo y en la sala 3 los
elementos caracteristicos del templo del sol.

Sala de exposiciones 1

Fig. 75 Ternura . Oswaldo Guayasamin

Sala de exposiciones 2

Fig. 76 The waiting . Oswaldo Guayasamin

Sala de exposiciones 3

Fig. 77 El Grito Il. Oswaldo Guayasamin

Sala de exposiciones 3
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4.6 Planta de circulacion
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4.7 Propuesta sala 1
Obra de referencia: Ternura.

utoria propia.

Fig. 80 Propuesta Sala 1 - perspectiva 2.
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Fig. 81 Propuesta Sala 1 - perspectiva 3. Autoria propia.
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4.8 Propuesta sala 2
Obra de referencia: The Waiting

Fig. 82 Propuesta Sala 2 - perspectiva 1. Autoria propia.

Fig. 83 Propuesta Sala 2 - perspectiva 2. Autoria propia. Fig. 84 Propuesta Sala 2 - perspectiva 3. Autoria propia.
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4.9 Propuesta sala 3
Obra de referencia: El Grito |l

Fig. 85 Propuesta Sala 3 - perspectiva 1. Autoria propia.

Fig. 86 Propuesta Sala 3 - perspectiva 2. Autoria propia.

Fig. 87 Propuesta Sala 3 - perspectiva 3. Autoria propia.
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4.10 Propuesta sala 4
Obra de referencia: Los Torturados

Fig. 88 Propuesta Sala 4 - perspectiva 1. Autoria propia.

Fig. 89 Propuesta Sala 4 - perspectiva 2. Autoria propia. . . . :
'9 pu perspectiv utoria prop! Fig. 90 Propuesta Sala 4 - perspectiva 3. Autoria propia.
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Detalle 8 Piso de madera
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Podemos concluir que a través de esta propuesta de
disefio de interiores se evidencio la posibilidad de
generar un vinculo que una el expresionismo ecuato-
riano y la cultura de Ingapirca, en el disefio interior
permitiendo de esta manera generar propuestas que
se evidencien como una obra de arte sin dejar de
lado la funcionalidad del museo que es la exhibiciéon
de las piezas arqueolégicas. El redisefio de las salas
de museo nos permitié generar resultados funcionales
y expresivos, con el fin de potenciar estos espacios
turisticos la identidad cultural por medio de su infraes-
tructura.

Podemos determinar que la fortaleza de mi proyecto
es el poder relacionar el disefio de interiores como un
aporte a estos centros de turismo comunitario comu-
nicando a través del mismo la identidad del lugar
siendo atractivo hacia los turistas potenciando por
medio del disefio de interiores.

Capitulo 4 Propuesta
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Mediante la elaboracidon de este proyecto se pudo indagar en la historia e
identidad del Ecuador que nos permiti6 conocer las raices del expresionismo
ecuatoriano y como los autores tuvieron las influencias indigenistas para expre-
sar sus emociones por medio de sus obras de arte.

La importancia de los centros turisticos y en este caso la del Complejo Arqueo-
I6gico de Ingapirca en el que se ejemplifico la propuesta, se pudo indagar en
su historia y contexto, analizar sus caracteristicas y en conjunto con el expresio-
nismo se aplicé como lenguaje formal en el espacio interior.

Se puede afirmar que el disefio de interiores es un medio de comunicacion
con alto potencial dentro de los espacios interiores, y mas si podemos explotar
este recurso como un motor para fomentar el turismo e identidad y crear espa-
cios atractivos para las personas como lo hemos realizado en esta propuesta
de disefio interior.

Este proyecto se muestra en su totalidad como un aporte significativo a la
identidad de estos lugares. 1
Este proyecto se puede mostrar como un ejemplo de aplicacién para llevarlo

a cabo en una gran cantidad de posibilidades de aplicacién en centros turisti-

cos y una gran cantidad de posibilidades de vanguardias artisticas que existen

en nuestro medio, el modelo operativo realizado en esta tesis puede ser aplica-

do en otros proyectos y habra una gran cantidad de resultados diferentes.

Es importante recalcar que los objetivos iniciales de esta tesis se han cumplido

en su totalidad ya que se pudo contribuir a los espacios turisticos generando

una relacion con el arte por medio del disefio de interiores como un lenguaje
expresivo en del espacio interior

Finalmente cabe mencionar que seria de gran importancia continuar con la
aplicaciéon del modelo operativo realizado en este proyecto en los espacios
interiores turisticos, con la finalidad de generar nuevas propuestas en diferentes

lugares alrededor del pais.
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ANEXOS

Disefiador: Cesar Giovanny Delgado Banegas
Profesor de disefio de interiores en la Universidad del Azuay

1) Segun su criterio cree usted que hace falta de la intervenciéon de disefiado-
res de interiores en los centros de turismo, centros arqueoldgicos y museos al
rededor del pais y por qué?

Creo que definitivamente es importante la intervencion del disefiador de
interiores en los centros turisticos, ya que intensifica la experiencia sensorial de
los espacios desde una mirada profesional y disciplinar. No improvisa o com-
pleta un espacio a discrecion, sino que planifica y propone un espacio que
potencie intencionadamente los fines para los cuales se planifican estos espa-
cios. Por otro lado, el pais necesita afianzar sus posibilidades de turismo y que
mejor a través de la infraestructura que se planifique para la misma.

2) Segun su criterio cuales cree usted que serian las posibles relaciones entre el
disefio de interiores y el turismo ecuatoriano?

Las relaciones de identidad local. El pais al tener un escenario pluri étnico no
posee una sola dimensidon de identidad; por este motivo, cada zona del palis
debe tener particularidades propias de su historia, de sus rasgos determinados
por el clima, el ecosistema, sus saberes ancestrales, etc.

3)Segun su criterio cuales cree usted que serian las posibles relaciones entre el
disefio de interiores y el arte?

El disefio y el arte a mi criterio tienen muchas convergencias, las diferencias
para mi radicalmente quedan el uso del producto disefio o del producto arte.
Las relaciones que para mi estan presentes se desarrollan en la experiencia
estética que percibe el visitante a un espacio interior, esto quiere decir que el
disefno interior puede "contener" arte en su composicién con diferentes inten-
ciones sensitivas y sensoriales.

4)Segun su criterio y su experiencia como profesional cree usted que se puede
generar enriquecimiento cultural en espacios turisticos mediante el disefio de
interiores?

Por su puesto. Hoy la tecnologia, las técnicas, han cambiado, y a mi criterio
prestan las posibilidades necesarias para que el disefio tome esas oportunida-
des e implante su impronta como disciplina sensitiva que materializa la esencia
cultural e histérica de los pueblos.

5)En base a su experiencia como disenador que factores tomaria en cuenta
para realizar un disefio en un espacio de estas caracteristicas culturales (Inga-
pirca)?

Rasgos Ambientales (clima), a partir de estas formas de convivencia histéricas
tales como Indumentaria, Arquitectura, Mingas, Materiales de la Zona, Paisaje
Andino, gastronomia (reproduccioén de espacios). Formas de vida.




Ing. Freddy Espinoza
Ingeniero en turismo, patrimonio y cultura.
Profesor de la Universidad de Cuenca

¢ Qué es lo que mas le llama la atencién a los extranjeros cuando van a un
lugar de visita?

Informacién del lugar, tener en consideraciéon que cuando se recorra el lugar
sea de manera cronoldgica, las infografias, la suspensidn de piezas y la conser-
vacion de estas el cbmo estan colocadas para la correcta apreciacion de las
mismas, el poder interactuar con el espacio, la accesibilidad como rampas y
accesos para que permita una visita comoda y sea facil, también en el caso
del idioma, disminuyendo las complicaciones.

¢ Qué impacto tiene el turismo en el Ecuador?

Las primeras politicas comienzan en 1950 en la época de Galo Plaza Lasso y se
empieza a explotar Unicamente galapagos y Otavalo en relacion a estados
unidos sin embargo sin embargo hasta ahora no hemos evolucionado a
productos mas concisas en relaciéon al turismo, no habido el impacto en el
turismo ya que los ingresos por el petréleo, el banano es mucho mas alto. Entre
estos afios ha habido un promedio entre 1 millén cuatrocientas mil a 1 millén
seiscientas mil extranjeros en el pals sin embargo son cifras erréneas.

El problema del turismo comunitario es la gobernancia ya que imponen mode-
los de turismo orientales en vez de recurrir a modelos propios andinos.

¢Al recomendar a un turista un lugar de destino cuales son las caracteristicas
gue se recomienda tener en estos lugares?

Tener identidad, caracteristicas propias del lugar al que estoy visitando, la
accesibilidad y ser un lugar bastante amigable con las personas en la parte
cromatica y que no se permita la acumulacion de gente que provoque inco-
modidad, la sefalizaciéon, que el lugar se indique solo.

¢,Cree usted que seria adecuado que estos centros turisticos, arqueoldgicos y
museos de sitio cuenten con el apoyo del disefio de interiores para que pueda
tener mas acogida por extranjeros?

Por supuesto creo que seria lo adecuado para cada lugar de este caracter
pero sin embargo El problema es que el mobiliario es un modelo standard para
todos los museos y no se toman en consideracion las caracteristicas propias del
lugar, hemos adoptado por crear nuevas formas que en este caso por culpa
de la globalizacién y no se utilizan las técnicas propias de nuestro pais que nos
identifican y optamos por nuevos modelos europeos, asiaticos y todo este tipo
de estrategias en vez de explotar nuestros antecedentes y respetar nuestras
técnicas.

Crear espacios que hablen por si mismos creo que es un de los retos mas gran-
des de lograr por parte de los disefiadores de interiores en los museos y creo
gue en todo museo hace falta el disefio de interiores ya que ningln museo o
centro turistico en el que se complica la circulacién y el por donde debe ir la
gente ni de que se trata para poder tener una buena circulacion.

¢, Qué beneficios se puede obtener al relacionar el disefio de interiores con el
turismo comunitario?

- Se podria hacer un intercambio entre la misma comunidad y el profe-
sional que tiene una formacion.

- Aplicar los lineamientos necesarios que sean cobmodos para un turista.
- Tener lugares mucho mas atractivos para conseguir mucha mas acogi-
da.
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Arg. Marco Velecela
Director del museo de Ingapirca

¢ Qué proceso ha sufrido el complejo

En febrero del 2018 se cambio el criterio que se tenia de la reserva arqueologi-
CO que era una reserva cerrada que no permitia la visualizacion de las piezas
gue contiene la misma y se procedid a la apertura de algunas ventanas que
posibiliten que se pueda acceder visualmente lo que contiene la reserva y se
mejoro el sistema de vigilancia conectado un sistema de camaras y se realizd
una nueva propuesta museografica.

¢ QUuEé se necesita para intervenir en el lugar
Los permisos respectivos que otorga el municipio pedir los requisitos para la
intervencion en un inmueble

¢Segun su criterio cree que se necesita el apoyo del disefio de interiores en el
museo?

Creo que no estaria por demas utilizar un sistema de disefio de interiores en el
lugar ya que tiene problemas en el mobiliario en especial las estanterias ya que
no tiene la debida seguridad de las piezas y contienen grandes deficiencias
de estabilidad por que son estantes modulares que se arman, pero no tienen
las debidas medidas de precaucion
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Expression in tourist interior spaces from morphological traits of the Ecuadorian
expressionist painting

Case: Ingapirea Archeological Complex

Abstract

This current graduation project proposed a relationship between interior design with
morphological elements of the Ecuadorian expressionism, to be applied in the design of site
muscums and cultural spaces. thus establishing a relationship between interior design, art, and
tourism. We made a historical tour of Expressionism and the ideological movements that
motivated it. We extracted morphological traits, patterns, languages, techniques, and
significant sequences of this artistic movement where we proposed a design system which
finally was applied in the Ingapirca Archeological Complex.

KEY WORDS:

Interior design, identity, indigenism, art and culture.
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