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Resumen

Los espacios publicos y su uso han sido un dilema entre el teatro y la autoridad; la represién de
los actores por parte de los 6rganos estatales durante las intervenciones; llegando en extremos
al decomiso y detenciéon de los artistas.

La investigaciéon se ha desarrollado mediante la experimentacién in situ, el uso de varias obras y
grupos artisticos que permitieron su andlisis durante su intervencién y como estas intervenciones
afectan al entorno social.

En algunos casos se pudo evidenciar que no existia represién en otros, era absoluta, esto evi-
dencio las falencias en la convivencia entre las autoridades y el uso del espacio publico.

Palabras clave:
Espacios publicos, teatro, censura, criminalizacién, represion.
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Abstract

Tema:
Los limites de les expresiones teatrales en los espacios publicos.
Titulo:
La criminalizacién del teatro en los espacios publicos del casco urbano de Cuenca.
Subtitulo:
Las creaciones teatrales como transgresoras en el espacio publico, las
intervenciones teatrales libres en el espacio publico.

Resumen:

Los espacios publicos y su uso han sido un dilema entre el teatro y la autoridad; la
represion de los actores por parte de los érganos estatales durante las intervenciones;
llegando en extremos al decomiso y detencion de los artistas.

La investigacion se ha desarrollado mediante la experimentacion in situ, el uso de varias
obras y grupos artisticos que permitieron su andlisis durante su intervencion y como
estas intervenciones afectan al entorno social.

En algunos casos se pudo evidenciar que no existia represion en otros, era absoluta, esto
evidencio las falencias en la convivencia entre las autoridades y el uso del espacio
publico.

Palabras claves:
Espacios publicos, teatro, censura, criminalizacién, represion.
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Introduccion

El trabajo de tesis aborda la investigacién realizada en corres-
pondencia a la dlgida relacién entre el arte y el derecho, espe-
cificamente nos referiremos al momento cuando en que el arte
es perseguida y reprimida en sus manifestaciones y finalmente
cuando esta es criminalizada; vemos que expresiones artisticas
son reprimidas por la fuerza publica; el estudio se basa en la
experimentacién, el eje de estudio e investigacion es el teatro
dentro del espacio piblico, entonces el objetivo es evidenciar la
problemética del teatro callejero cuando interactda en el o dentro
del espacio publico, pero para esto es necesario delimitar ciertos
campos, como por ejemplo los limites claramente establecidos
por la sociedad y otros determinados por la ley vigente.

El estudio se lo realizé en el cantén Cuenca en el casco urbano
de la ciudad confluyendo obras presentadas por iniciativa propia
y dentro del movimiento por la liberacién de los espacios publicos
de varios colectivos de la ciudad de Cuenca; evidenciando la lucha
constante entre los artistas callejeros y los entes reguladores, por
lo que observaremos las posturas de cada sector, justificando sus
posturas desde cada uno de los sectores que representan.

¢Donde encontramos la fundamentacién para que se reprima,
se sancione? ¢qué provoca la reaccién del estado? équé protege

el estado al reprimir y evitar las intervenciones artisticas? 2quién
es el afectado por las intervenciones artisticas?

Cuenca como ciudad no es la excepcidon en el caso de las re-
presiones a las expresiones artisticas, sigue un patrén comudn en
Ecuador y es la limitacién al uso de los espacios publicos, y esta
limitacién la ejerce mediante la represién del arte; muchos de
los artistas cuencanos que han intervenido en espacios publicos
han tenido alguna confrontacién con la fuerza publica, que han
ido desde la dispersién de los interventores hasta el decomiso
y la amenaza de detencién por las presentaciones.

De esta problemdtica evidenciada en el campo artistico calle-
jero surge la interrogante y problemética que fundamenta este
trabajo, y este coincide con un proceso de liberacién de espa-
cios publicos planteado por varios artistas y colectivos artisticos
cuencanos, que viendo la vulneracién constante de sus derechos
la limitacién para intervenir dentro de espacios publicos empieza
la lucha por la liberacién de estos, exigiendo directamente a la
autoridad la liberacién de los espacios y la libertad para poder
intervenir dentro de estos como creadores, como artistas, en
calidad de gestores culturales callejeros.
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Objetivos

OBJETIVO GENERAL

Analizar las relaciones entre los artistas, espacios pUblicos y autoridades con potestad sancio-
natoria, mediante la generacién y presentaciéon de obras de teatro en espacios publicos.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1) Recopilar normativa que regule la creacién artistica y uso de espacios publicos en la ciudad
de Cuenca, dentro del casco urbano.

2) Presentar obras teatrales de pequefio formato para espacios pUblicos en la ciudad de
Cuenca dentro del casco urbano.

3) Precisar limites de intervencién de expresiones teatrales en espacios piblicos, cudndo dejan
de ser expresiones artisticas y se convierten en delitos.
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Contextualizacion

Espacios

Pablicos

¢Qué son los espacios publicos?

Los espacios pUblicos son lugares o sitios claramente delimitados
o establecidos, los que se encuentran regulados y administrados
por gobiernos o entes estatales, que estdn a disposicién de la
ciudadania bajo ciertas prerrogativas que se deban cumplir
para su uso; es decir que la sociedad en comin es duefia del
bien pUblico peo este se encuentra bajo el cuidado y respon-
sabilidad del estado, lldmese gobiernos central, gobiernos au-
ténomo descentralizado, junta, ministerio o cualquier entidad
perteneciente al estado.

“...los espacios publicos serian dmbitos de encuentro, reen-
cuentro y desencuentro en un territorio (material) de discursos
que discuten...”(Maria Gabriela Aimaretti, s. f.) entonces con
lo dicho deducimos que los espacios pUblicos son los lugares
por lo que transitamos diariamente, donde convivimos como
poblacién, como ciudadanos, lugares o espacios en los que
podemos confluir como miembros de la sociedad para ex-
presarnos y desarrollarnos como individuos y/o colectivos, en
familia, amigos o cualquier grupo, lugares de los que podemos
disponer y de los que debemos cuidar; espacios que permiten
el desenvolvimiento integral como individuos; los espacios
pUblicos deben suponer esa libertad que gozamos, y en es-
tos lugares poder mostrarnos, expresarnos, interactuar entre
pares, desenvolvernos cémo parte integrante de la ciudad y
del entorno, concatenarnos como miembros fundamentales
de la sociedad.

Entonces podemos decir que estdn los espacios publicos de
acceso directo y uso directo y los espacios publicos que se en-
cuentran limitados en cuanto al acceso, para lo que se debe
cumplir ciertos requisitos o prerrogativas previas para acceder
o usarlos, como por ejemplo:

Parques

Plazas

Veredas

lglesias

Edificios

Monumentos
Instituciones educativas
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llustracién 3

Capitulo 1

Los espacios o lugares mencionados a manera de ejemplo, son
pUblicos pero unos son de libre acceso y otros no tienen esa
particularidad, es decir a ciertos espacios publicos antes de ac-
ceder debemos cumplir algdn requisito, por ejemplo pagar una
entrada, todo dependerd de la finalidad del espacio, asi como
de su naturaleza, en su relacién con la sociedad, funcionalidad
y estado; ejemplificando.

Otra particularidad del espacio publico tal como lo menciona-
mos anteriormente, este puede ser de acceso directo y otro de
acceso limitado o condicionado, por ejemplo, los de acceso
directo serdn aquellos en los que no necesitaremos de un per-
miso o autorizacién previa para usarlo o para acceder a estos,
ejemplo una vereda; por otro lado los de acceso limitado que
mencionamos serdn aquellos que previo a su acceso debe existir

un permiso para su uso o intervencién, ejemplo un teatro.

Todos cumplen funciones especificas dentro de la sociedad y
brindan servicios especificos para la poblacién en general; asi
como su uso es abierto para todos, el mantenimiento y cuidado

también se debe a la sociedad en comuin; nuestros impuestos
pagan el mantenimiento y a las personas que cuidan y res-
guardan estos espacios, los trabajadores del aseo, personal
encargado del ornato y cuidado de los espacios publicos, y, para
esto estdn empresas publicas, en el caso particular de Cuenca
encontramos EMQOV, EMAC, EMUCE, entre otras y dentro del
Municipio también encontramos direcciones como Direccién de
Areas Histéricas, Direccién de Plazas y Mercados, por nombrar
algunas; asi, vamos a encontrar varias dependencias que serdn
costeadas por impuestos de todos y en beneficio de todos.

Nuestra Constitucién en el articulo 23 nos dice “...dmbito de
deliberacién, intercambio cultural, cohesién social y promociéon

¥ uopDASN||



llustracién 5

Contextualizacion

de la igualdad en la diversidad. El derecho a difundir en el
espacio publico las propias expresiones culturales se ejercerd
sin mas limitaciones...”(Constitucién del Ecuador, 2008) con
este precepto podemos ver la amplitud y las posibilidades de
intervenir en el espacio publico, tenemos la entera libertad para
usar el espacio pUblico; cdmo mencionamos si bien no tenemos

un limite.

Bésicamente el espacio pdblico lo debemos entender cémo todos
los lugares que son de propiedad comdn y que se encuentra bajo
la administracién de entidades estatales gubernamentales de
cualquier naturaleza y que estdn al servicio de los ciudadanos
de manera directa o indirecta.

15—
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llustracién 7

Capitulo 1

Contexto

Para iniciar es necesario mencionar las dictaduras, las dictaduras
son los gobiernos en los que una o un grupo de personas ejer-
cen el poder en un pais, un poder totalitario y absoluto al que
se encuentran sometidos todos los ciudadanos y durante estos
regimenes se violan derechos, y como parte de la sociedad los
artistas han sufrido represiones llagando hasta la eliminacién; los
artistas al tener un cierto de influencia mediante las creaciones
y gue mediante el arte se puede expresar las inconformidades
gue el pueblo tiene en contra de estos gobiernos.

Casos de represién al nivel

IAN GIBSON

VIDA Y MUERTE
DE FEDERICO

mundial son bastos, por lo que
nombraremos unos pocos rele-
vantes, Federico Garcia Lorca
en Espafia con el gobiernos de
facto militar de Francisco Fran-
co, de esta manera se refiere
Niall Binns respecto de Lorca
“fusilamiento en Granada de
Federico Garcia Lorca dio un

N ==
=Ny

sentido muy tangible a la idea,
reiterada por la propaganda de
izquierdas, de que el fascismo
era enemigo de la cultura”; la ejecucién se dia en Granada
Espafia el 18 de agostos de 1936, fusilamiento llevado a cabo
por la Guardia Civil Espafola; la represién se da por los textos
y las ideas contrarias al régimen, todo esto contribuyé a que
sea victima del odio del gobierno de facto espanol.

En Chile, quizd uno de los casos més celebres a nivel mundial
respecto de la represion estatal a un artista, y del que por la

Nacional

naturaleza se tiene mayor cantidad de datos respecto del some-
timiento y asesinato que fue victima, el caso del artista mésico
Victor Jara en el Estadio Nacional de Chile, en la ciudad de
Santiago de Chile, frente a miles de personas que testifican
el horrible acto del que fueron testigos; “...Victor Jara habia
sido llevado por ¢ltima vez a una de las habitaciones de los
camarines del recinto. Alli, le quebraron las manos a pisadas y
culetazos, lo obligaron a intentar tocar una guitarra, se burlaron
del musico...”, un sin nUmero de vejaciones sufrié Jara antes
de que le dieran muerte por orden de un gobierno totalitario y

sanguinario como fue el de Augusto Pinochet.

16—
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Contextualizacion

En el Ecuador hemos sufrido varias dictaduras y regimenes de
gobiernos represores en las que los artistas y sus creaciones han
sido reprimidas con injustificada dureza, por ejemplo en el afo
de 1992 miguel Toscano, periodista quitefio relata “Ya se habia
sacado el disfraz para cuando se realizaban presentaciones de
grupos de danza en el lugar, momento en el que repentinamen-
te llegaron tres camiones militares, de uno se bajé un oficial
y procedié a detener a Andrea Stark, artista alemana.”, esto
sucede ya que en el imaginario de la policia estos individuos
eran guerrilleros, eran personas que miraban diferente a ellos
y se expresaban con creaciones artisticas, no los podian callar
de ofra manera entonces la represiéon y el abuso de la fuerza
era una arma eficiente para ellos.

Los artistas a nivel nacional han tenido y se han visto perseguidos
por las autoridades, asi existen casos documentados y sonados
en distintas ciudades, casos que gracias a las redes sociales y a
los medios de comunicacién han sido evidenciados, para citar
algunos encontramos en Quito a Michelena, en Guayaquil a
musicos en el Malecén 200, en Samborondon al Santo Prepucio,
en Azogues malabaristas de seméforo, en Cuenca musicos en
las veredas y teatreros en los parques.

El caso de la represiéon como dijimos no solo es realizado por el
ente estatal, sino también es llevado a cabo por la ciudadania
en algunos casos, es este contexto entonces podemos decir que
censuran de igual manera los dos, dependiendo claro estd del
contexto y de la situacién especifica, con fundamentos distintos
y sustentos diferentes pero tienen un mismo fin el prohibir la
intervencién del artista en el espacio publico.

En el contexto nacional, podemos exponer ciertos casos especifi-
cos, Carlos Michelena “El Miche”, Quito martes 28 de marzo de
2017, Parque del Ejido, durante una presentacién del artista un
ciudadano al sentirse ofendido reacciona violentamente contra
Carlos Michelena, durante la actuacién del comediante en el
parque llegando hasta los golpes, segun el contexto y lo que
podemos observar esta agresién fue por no creer que su espec-

taculo coincide con sus pensamientos o lineamientos politicos,
en otro contexto pero con el mismo artista, en la época de Leén
Febres Cordero, con la obra el PEDO, con algunos otros artistas
fueron perseguidos y sometidos por la policia, “me bajaron la
casetera” estos en alusién a las agresiones fisicas, igual en la
época de Borja, “me agarraron y me dieron duro”, estos dos
actos en distintos contextos, la fuerza pdblica, especificamente
la policia nacional, los repelié con el uso de la fuerza pUblica 'y

escuddndose en su funcidn de mantener el orden.

En el contexto de lo dicho en el parrafo anterior podemos ver
claramente la agresién sufrida, por un lado el ciudadano co-
mun repele al artista callejero, se ofende y reacciona; por otro
lado, la policia usada como una herramienta para reprimir las
expresiones artisticas, previo esto a una valoracién y sin que se
establezcan claramente las afecciones se reprime por el poder
estatal, usando la fuerza y sancionando sin que se pase por
un procedimiento o por un proceso en el que se determine si
una obra de teatro o el artista cometié una actividad que deba
ser reprimida, un hecho humano que deba ser criminalizado o
sancionado, no se determiné si se dand algo, ya sea un bien,
un objeto, un derecho, no se determinan que dafo es el que se
produce o el que intenta evitar.

Otro de los casos mencionados anteriormente que sirvieron
como sustento para este estudio y andlisis, es respecto del in-
cidente suscitado entre la ciudadania, el comisario del cantén
Samborondon y un espacio cultural, esto por la obra de teatro

17—
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llustracién 10
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Capitulo 1

Santo Prepucio, el contexto de esta representacién teatral tiene
una temdtica satirica a la religién catdlica, esta creacién se iba
a presentar en el teatro Pop Up teatro ubicado en el cantén
Samborondén en la provincia del Guayas, el 11 de enero del
2018; ahora que sucedié especificamente, en pocas palabras fue
presion social; sucede que el Comisario del cantén procedié a
clausurar el teatro para evitar que se presente la obra, un grupo
de fandéticos religiosos consiguié que se clausure el teatro con
pretexto de que el espacio no contaba con los permisos respec-
tivos, posteriormente se proceda a una revisién del guion teatral
dramdtico por personeros del municipio de Guayaquil con la
disposicion y el objetivo de que este se adecle a las creencias

del grupo manifestante.

compadre al
sorondon por la clausura a
por la terrible obra
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En los eventos mencionados se evidencia las dos prerrogativas
mencionadas, primero, la fuerza publica, en sus diferentes
niveles e instituciones, lldmese policia, guardia municipal o
cualquiera que sea su denominacién, con el uso y la aplicacién
del poder punitivo y coercitivo acallan al artista; segundo, la
civdadania actuando como represora e imponiendo su creencia
o pensamiento someten las creaciones y las censuran, y, tercero,
actuaciones conjuntas el estado sometiéndose a la voluntad de
un grupo de personas.

La presién social por parte de grupos religiosos, politicos, movi-
mientos sociales, colectivos; atendidos y ayudados por funcionarios
municipales o estatales censuraron, clausuraron, reprimieron y
criminalizaron el libre desenvolvimiento de expresiones artisticas
publicas, la libre creacién, la obra de teatro y al artista.

Estos grupos usan a los entes estatales en este particular caso
al comisario municipal, especificamente el funcionario Hugo
Solano, quien adujo que el cierre se basaba en una queja de
los ciudadanos, usando como justificacién para la clausura la
falta de permisos que supuestamente el sitio no tenia para su
funcionamiento como teatro si no que ese lugar sélo podia
funcionar como un café. Como podemos apreciar estos movi-
mientos y autoridades buscan un pretexto para sancionar y lo
hacen envestidos en una autoridad moral y en una autoridad
publica para reprimir la creacién y manifestaciones artisticas,
pero lo mas grave es lo hecho posteriormente, toman medidas
inquisitorias como la revision de textos teatrales, debiendo estar
sometidos a censura previa y como en la época de la dictadura
de Franco en Espafia, debiendo solicitar pleitesia al régimen de
turno para hacer presentaciones artisticas.

Asi como estos ejemplos podemos encontrar varios casos de
“El 6 de marzo de 2016 un
grupo de policias impidié la realizacién de una obra de teatro

represién a las expresiones artisticas,

n

callejera...”, “la compania Shen Yun Performing Arts denuncié
ser victima de censura, tras la decisién de la Casa de la Cul-
tura Ecuatoriana (CCE) de suspender actividades en el Teatro

Nacional”, y asi podemos encontrar varias situaciones en las
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Contextualizacion

gue los artistas se han visto reprimidos por las autoridades sin
justificaciones claras y sin un proceso adecuado en el que se
pueda explicar la sancién.

En Azogues, desafortunadamente no existié un registro y la
persona implicada no quiso dar su testimonio por miedo a la
represion, el caso fue el siguiente, a mediados del afno 2017
el mencionado malabarista fue abordado por funcionarios
municipales, mientras él realizaba su funcién en un semdaforo
de la ciudad, estos le amenazaron que si regresaba lo iban a
meter preso y lo mandaron del cantén, razén por la cual el
salié a un cantén al norte de Azogues, luego no podia bajar a
Cuenca, pues debia pasar por Azogues por lo que estaba de
cierta manera exiliado ante la amenaza.

En conclusién podemos decir que la represidon a los artistas y sus
creaciones han sido varias y diversas, la sociedad y el estado
son los represores contantes de las creaciones artisticas, hemos
evidenciado la carencia de procesos y de justificaciones a la
represién sufrida por los artistas; el arte es la via més directa
para enfrentarse al poder y a los paradigmas establecidos por la
sociedad; el arte permite que se expresen ideas y pensamientos,
gue se transmitan ideales y esto vendrd mal a todos los que
dicen y creen tener la verdad en sus manos, esto provocard un
constante enfrentamiento evidenciado en la represion al arte,
pues el poder estatal tendrd més poder para oprimir, pero de
la misma manera evidenciamos como el arte se da formas para
no quedarse callada.

Relacion entre
el derecho y el arte

El arte y el derecho son dos aspectos inherentes al ser humano,
las personas son culturales y artisticas, y por otro lado las rela-
ciones humanas estardn siempre reguladas por el derecho. “...el
arte es una funcién vital y necesaria para la existencia humana...
(Beatriz Parra Durango, 2017)", en este punto se contraponen el
arte como la libertad para expresarse y por el lado del derecho
siempre pretenderd regular las relaciones y expresiones humanas;
“Derecho concebido como una manifestacién social reflejo de
cdmo se conducen realmente los hombres en la vida comunita-
ria.”, como vemos el derecho buscard delimitar el actuar de todos.

El arte y el derecho, aunque parecen ser totalmente disonantes
entre si, estdn relacionados, pues son dos aspectos relacionados
con el desarrollo de las personas en general, y la una se someterd
a la otra, o al menos eso se intentard; las expresiones artisticas,
siempre buscardn romper la normay la norma buscard someter
constantemente a la creacién y que esta se adeclte segin lo que
determiné la ley vigente, la Constitucién de la Republica y la Ley
de Cultura vigente en el Ecuador, regulardn el dmbito artistico y
buscard que este se subyugue al ordenamiento de manera muy
general todo lo referido con las creacién y expresién del arte.

19—



Capitulo 1

Remitiéndonos directamente al tema central de la investigacién,
el uso de los espacios pUblicos por expresiones teatrales, este
uso de los espacios pUblicos estd regulado y esta regulacién
supone una limitacién para las intervenciones teatrales.

El derecho y el teatro tienen roces constantes, se debe primero
a la razén mencionada anteriormente el sentido de libertad que
tiene el arte y por otro lado el sentido regulador que tiene el
derecho, y entre la busqueda de la libertad y la bdsqueda de la
sumisién al derecho estard constantemente en friccién; yendo
a lo prdctico, estd el desinterés mutuo entre los campos, y esto
estd muy marcado en nuestro pais; la falta de desarrollo del
derecho respecto del arte, la carencia de politicas publicas que
garanticen el desenvolvimiento adecuado de los actores cultura-
les en los distintos espacios y mucho més en espacios publicos.

El derecho se ha despreocupado el aspecto artistico en todos
sus niveles, las normas actuales no se encuentran adecuadas
a los requerimientos y necesidades del sector cultural del pais,
pues la normativa se la ha venido haciendo desde la visién
burocrética y administrativa de los funcionarios de turno, pero
no encontramos una clara intervencién de gestores culturales
que expliquen y puedan construir normas eficientes y garantis-
tas para los artistas, cuerpos normativos que se apeguen a las
necesidades reales del sector.

Tanto es asi que lo hemos evidenciado dentro del proceso de
liberacién de los espacios publicos, siendo testigos de cémo
las autoridades desconocen y rechazan las pocas normativas
relacionadas con el sector artistico.

Contexto
Reglamentario

El planteamiento es claro, y esta relacionado con el arte y el
momento en que este pasa sus limites en los espacios pUblicos
regulados, entonces es indispensable que se contextualice el
dmbito legal normativo de nuestro medio y del entorno geo-
gréfico en el que desarrollaremos nuestra investigacién, y es
necesario para dos situaciones, uno para entender de manera
di4fana limites o si existen estos limites; y segundo, entender la
represion, los medios usados para reprimir y porqué se reprime.

Es necesario dejar claro que cualquier obra, intervencién,
creacién y expresién en general que vulnere derechos y

afecte bienes protegidos, es evidente que el sistema legal,
el aparato estatal y la sociedad actuard en defensa de los
derechos vulnerados, es decir, si mi casa es manchada por
un obra de teatro y yo no he dado permiso, es evidente que
yo como propietario reclamaré, el estado y la policia tendré
gue hacer valer mis derechos y no permitir que se afecten
mis derechos de propiedad; si alguien afecta mi derecho yo
tengo la posibilidad de actuar para evitar o repeler el dafio
a mi derecho; por lo dicho, es fundamental que entendamos
el dmbito legal que abarca esta investigacién.
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Contextualizacion

Normativa

La normativa que regula la relacién entre el arte y el derecho, es amplia y compleja, pues no existe una clara delimitacién del

espectro de aplicacion del derecho con las expresiones artisticas, entonces encontramos las siguientes:

—  Constituciéon de la Republica

—  Tratados Internacionales:

—  Derechos Humanos

— Ley de proteccién de derechos de autor

— Normativa de proteccién de Patrimonio Cultural
— Ley Orgdnica de Cultura

—  Cddigo Orgénico Ordenamiento Territorial Autonomia y Descentralizacién

—  Cédigo Orgdnico Integral Penal

— Codigo del Trabajo

— Ordenanzas y normativa municipal:

—  Plan Estratégico cantonal Cultura 2030

—  GACETA 002 ANO IV Declaratoria del Espacio Publico del cantén Cuenca como Zona Libre para la Expresién, Generacién,

Intercambio y Dialogo Artistico y Cultural.

—  Cddigo Orgénico de la Economia Social de los Conocimientos Creatividades e Innovacion.

—  Estatuto Orgdnico de Gestién Organizacional por Procesos IFAIC

—  Reglamento General a la Ley Orgdnica de Cultura.

—  Reglamento General al Cédigo Orgdnico de la Economia Social de los Conocimientos Creatividad e Innovacién.

—  Cumplimiento recomendaciones Contraloria General del Estado

— Informe Contraloria General del Estado 2018
—  Plan Estratégico Institucional — 2018/2021
—  Plan Operativo Anual (POA) 2019

—  Plan Estratégico Cantonal de Cultura al 2030, cantén Cuenca.

Los cuerpos legales mencionados son los relacionados directamente
con la creacién y la regulacién o represién estatal, es necesario
decir que existen muchos cuerpos legales y normativos que tiene
relacién con el arte pero en este trabajo no son necesarios traerlos
a colacién, pero es importante mencionar que el teatro en los
espacios publicos no esté claramente regulado, pero lo debemos

ver como una actividad laboral, social, carrera universitaria, acti-
vidad de esparcimiento, como una via para reclamar y evidenciar
desigualdades; tendré una relacién grande con muchos cuerpos
legales nacionales e internacionales, pues el teatro estard presente
en distintos aspectos sociales del desarrollo humano.
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Criminalizacion

¢Qué es la criminalizacion?

La criminalizacién es la creacién de un delito o de un delincuente;
los delitos se crean en funcién de la necesidad del estado de
proteger un bien juridico especifico ante el inminente peligro o
posible afectacién, y de aqui surge una prohibicién de afectar.

Una conducta se vuelve contraria a la norma y esta debe ser
reprimida o repelida, y esto puede hacerlo la sociedad o un ente
estatal legalmente autorizado, es decir que una conducta que
se crea que es contraria o que se crea que afecte a un grupo
de personas, la sociedad organizada criminalizaré la conducta
y sancionard a la persona que cometié esta actuacion.

Entonces apreciamos que la criminalizacién puede darse
por un lado por un érgano competente que determine una

conducta contraria a la normativa, pero también se puede
criminalizar por la sociedad, por un grupo de personas, por
lo que diremos que la criminalizacién puede ser formal e
informal.

Entonces al no tener claro el panorama y al ver que las artes
no danan algo especifico “...supone de abrir una puerta a
la criminalizaciéon de conductas no lesivas de intereses sino
contrarias a sensibilidades sociales mds o menos comparti-
das.”, criminalicemos todo lo que nos este acorde a nuestro
pensamiento y lo que pensemos que son lesivas para a las
sensibilidades de la sociedad, esto deja a la libre determi-
nacién de la autoridad lo que reprime y lo que no reprime a
escogimiento antojadizo del que esté a cargo.
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Contextualizacion

Representacion

La represién a las expresiones artisticas se ha manifestado de
distintas maneras y personas; en este punto diré que existe
la represién formal e informal; la represién formal serd toda
aquella que se fundamente en la norma y que esta la realice
una persona legalmente autorizada; por otro lado la infor-
mal serd aquella que no esté regulada por la ley, serd directa
cualquier persona en cualquier momento.

. Represién Estatal: es toda represién realizada por un
érgano o ente estatal competente y bajo la autoridad y ordenes
de funcionarios o autoridades legalmente autorizadas.

. Represién social: toda represion que surge de la pobla-
cién de manera directa en ejercicio de los derechos que creen
estar asistidos, y en defensa o para evitar la vulneracién de
derechos, creencias, criterios relacionados con su entorno.

Entes Estatales

¢QUE SON?

Son personas juridicas que se encargan de regular las relaciones entre los ciudadanos y el estado, de naturaleza publica y
que estardn ligados directamente con el estado dependiendo del gobierno nacional o local.

éCOMO ACTUAN?

Los entes estatales deben apegar sus actuaciones a la normativa vigente y respetar las ordenes de las autoridades, ejecucion

de ordenanzas y planes estratégicos.

¢REGULADORES, REPRESORES?

Cumplen las dos funcionen dependiendo de los planteamientos, regularan el uso de los espacios, asi como en ocasiones
reprimirdn a las personas que estén dentro de los espacios pUblicos.
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Durante la experimentacién hubo la posibilidad de contar con
varias intervenciones de distintos grupos, y obras en diversos
lugares puUblicos de la ciudad de Cuenca, y, en esos espacios
la intervencién de obras teatrales, cabe mencionar que du-
rante este proceso de investigaciéon se produjo la protesta de
un importante sector de artistas cuencanos, quienes exigiendo
la liberacién de los espacios pUblicos para el arte, proceso
en el que participaron varias personas tanto relacionadas con
el dmbito cultural cuencano, asi como también funcionarios
municipales y publicos.
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Experimentacion

Ubicacion y determinacion geografica

Provincia: Azuay
Cantén: Cuenca en el casco urbano de:

— Parque Miraflores — Plaza de la Merced

— Mirador de Turi — Plaza del Farol

— Parque de la Madre — Calle Mariscal Sucre
— Parque Calderén — Parque Tarqui Guzho
— Calle del Artista — Parque de la Libertad
— Plaza de las Flores — Plaza de San Sebastidn

Determinacion de las obras

Las obras que intervinieron dentro de la experimentacién fueron:

— Gerardito de José Luis Coronel

— Odisea Pagana de las Cloacas

— El Loco de Pancho Aguirre

— Recuerdos de un viaje de Josué Arce
— La Carcacha de Candilejas

Las obras a las que hacemos referencia fueron obras que participaron dentro del reclamo del sector cultural al Municipio de
Cuenca y que buscaban la liberacién de los espacios publicos, y en dentro de este proceso se permitié la observacion directa
de la relacién entre las obras expuestas y el uso del espacio publico, y la relacién entre la autoridad y los artistas.
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Capitulo 2

Casos Especificos
GERARDITO DE JOSE LUIS CORONEL

José Luis Coronel: Actor de teatro estudiante de la Carrera de
Teatro el la Universidad del Azuay, participe en la Compania
de Teatro de la Universidad del Azuay, miembro del Colectivo
Las Cloacas, gestor cultural y teatrero a nivel nacional desde
hace 7 afos aproximadamente.

La obra relata la vida de una alcohdlico que estuvo internado
en un centro de rehabilitaciéon de adicciones a cargo de una
terapeuta de quien él se enamoré perdidamente y que por el
desamor volvié a caer en el alcoholismo, relatando su vida
y las peripecias que vivié a raiz de conocer y enamorarse de
la duefna de la clinica.

La obra es un monédlogo y se desarrolla a manera de narrativa,

y el se presenta como un cuentero callejero, no cuenta con
escenografia, musica o luces, solo tiene un vestuario propio
de un mendigo alcohélico de la ciudad de Cuenca.

La experimentacion con esta obra en el espacio piblico tuvo
la fortuna que no generé contrariedad con ninguna persona o
funcionario municipal, caso contrario fue muy bien aceptada
por el publico presente; la particularidad de este trabajo de
José Coronel tuvo como antecedente una presentacién en la
Plaza del Mercado 9 de Octubre, donde fue retirado por la
guardia municipal, al verlo y pensar que era una persona
alcohdlica que estaba causando disturbios en la plaza.
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Experimentacion

Casos Especificos
ODISEA PAGANA DE LAS CLOACAS:

Colectivo de teatro Teatro de las Cloacas “Un Teatro Ultramente

Suicida”, conformado hace un afo aproximadamente, integrado por
los actores: José Luis Coronel, Pablo Espinoza, Hilda Valdez, Jefferson
Castillo y Mishel Astudillo; es un colectivo de la ciudad de Cuenca.

La obra relata la odisea de una grupo religioso que busca una
reliquia santa para su orden, durante el trayecto viven algunos
percances que deberdn solucionar con ingenio bajo la tutela de su
lider quien estard en conflicto constante con sus discipulos quienes
tendrén contraposiciones constantes hasta que llegan a su destino.

Esta obra se la presenté por cuatro ocasiones, en relacién a
este estudio particular, anterior al estudio, el grupo tuvo la

intencién de presentarse en el Parque de Miraflores de la ciu-
dad de Cuenca, donde se produjo un enfrentamiento entre los
artistas y la guardia del parque, en este momento especifico
la ciudadania actué en defensa del grupo y obligo a que se
permita la actuacién pero el guardia puso el particular de que
sea gratuita y que no se cobre caso contrario no se podrian
presentar; luego en Turi, se tuvo un pequefo percance con
pobladores del lugar con los que hubo que negociar pero se
permitié la presentacién en Gltima instancia; la obra fue pre-
sentada en espacios abiertos durante el proceso de liberacién
de espacios puUblicos, en los que se pudo observar la permi-
sividad, con la singularidad de que se encontraban dentro de
un evento de liberacién.
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Capitulo 2

Casos Especificos
EL LOCO DE PANCHO AGUIRRE:

Francisco Aguirre, actor quitefo radicado en la ciudad de
Cuenca hace mas de treinta afos, cuarenta afos dedicado al
teatro como actor, director y gestor cultural; actor de teatro,
televisién y cine, profesor de la Universidad de Cuenca y la
Universidad del Azuay, miembro de la Casa de la Cultura.

La obra se trata del relato de un cuentero que lleva la queja
social con una temdtica jocosa, evidencia los problemas de la
sociedad actual mezclados con historias de vida de distintos
personajes que van apareciendo durante la interpretacion.

La obra no cuenta con escenografia, musico o luces, el vestuario
o los recursos de utileria van cambiando segun el desarrollo
de la historia como la trama y los personajes que interactdan.
Quizd la obra con mds presentaciones en la ciudad de todas
las seleccionadas, ya que por la figura publica del actor de
este Monologo, no ha sido reprimido por ninguna persona,
pues la imagen personal de Francisco Aguirre le ha permitido
realizar su trabajo de manera libre en los espacios pUblicos.
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Casos Especificos
RECUERDOS DE UN VIAJE DE JOSUE ARCE:

LIBEREN EL
FACIO PU&UC-’_)

iYAl

LRERER
EsP ACIO PUBLL
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=M

Josué Arce actualmente es actor independiente y se desemperia
como profesor de teatro en la Unidad Educativa La Asuncién.

La obra se refiere a los recuerdos que el personaje muestra en
escena, es una obra con un matiz onirico, de teatro gestual que
limita el uso de la voz; la obra se encuentra el proceso de expe-
rimentacion y creacién. No supone el uso de de escenografia
ni recursos de audio o de iluminacién, Unicamente cuenta con
un maletin que es usado como parte de la obra.

En torno a esta obra se pudo observar una limitacién en un en-
sayo con puUblico que se llevé a cabo en el Parque de la Madre,
donde los guardias han sido los que han repelido a los artistas
sin justificacién alguna y en los que se exige permisos previos
entregados por entidades municipales, EMAC especificamente;
entonces se prohibié la realizacién del ensayo; posterior a esto,
la obra fue presentada dentro de los eventos de liberacién del
espacio publico.

31—
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Capitulo 2

Casos Especificos
LA CARCACHA DE CANDILEJAS:

Obra interpretada por Daniel Montalvén, Daniela Contreras
y Maria Elvira Villacis, quienes se desempefan como actores
del Grupor Teatro Tecla los dos primeros y Elvira se encuentra
cursando estudios de Artes en la Universidad del Azuay y se
desarrolla como actriz independiente.

La obra tiene una temdatica de fantasia donde interacttan
tres personajes siendo dos de ellos esclavos del duefio de
la carcacha; esta obra a diferencia de las otras analizadas

tiene escenografia mévil, lo que supone dentro de nuestra
estudio una variable importante para el estudio pues el uso
del espacio implica movilizaciéon de objetos.

Esta obra tuvo una presentacién en el Parque de las Flores en la
ciudad de Cuenca, en la que se evidencié una gran aceptacién
del publico, los guardias y policia municipal estuvieron alertas
y rondando el sector de la presentacién pero ellos nunca inter-
vinieron, pues la afluencia de la gente fue grande.
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Proceso de liberacion del espacio publico

USO DEL ESPACIO PUBLICO
PARA EL ARTE
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VIERNES 15 DE FEB

PRESENTACION
DE DANZA

Sandra Gomez

EL SHOW DE
LAS CEBRAS

Cebra Circo
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DE DANZA

Escuela Winners

~PLAZA LA
MERCED
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PASAJE 9 DE OCTUBRE
15h00 a 17h00

=Pancho Aguirre "El Loco"
=Teatro Pie "Rigoberto”

PLAZA DEL ROLLO

15h00 a 17h00
=Pancho Aguirre "El Loco"
=Teatro Infinito, presentacién de danza

PLAZA SANTO DOMINGO
17h00 o 20h00

*Teatro las Cloacas "Odisea Pagana"
=Teatro Pie "Rigoberto"

«Cebra Circo "El Show de las Cebras"
*Grupo Acanne con Capoeira Angola
*Escuela de baile Winners con Danza

PLAZOLETA LA MERCED
17h00 a 21h00

»Teatro las Cloacas "Odisea Pagana"
*Sandra Gomez con Danza
contemporanea

«Cebra Circo "El Show de las cebras"
*Pablo&Valeria con Ensamble de tango
» Escuela de Baile Winners con Danza

CALLE DEL ARTISTA
10h00 a 13h00

=Teatro "El vals de los pies rotos"
=Teatro Pie "Rigoberto”

» Garagatos "Un paseito por los
Andes. El quirquincho musico”
*Escuela de baile Winners con Danza

SABADO 16 VIERNES 15 JUEVES 14 MARTES 12 m

PLAZA SAN SEBASTIAN
1Th00 a 13h00

Muyu teatro "Valle desmemorias”
=Imay Cultura "Ladrén de suefos”
=Adrian Molina "El viaje del Héroe"
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Escenarios a cielo abierto para el arte

Artistas pactan con Municipio
utilizacion de espacio publico

8 plazas estan
liberadas para
presentar espec-
taculos; se es-
pera liberar mas
sitios a ese fin.

os horas de
sesion entre
actores cultura-
les de la ciudad
y Pablo Barzallo, coordi-
nador de Empresas
Municipales, dejo resulta-
dos para los actores y la
administracién municipal:
se acordd la liberacion de
ocho espacios piblicos ya
especificados en un docu-
mento firmado en 2017, a
fin de que aristas hagan
ahi sus presentaciones.
Esto como paso previo a
la liberacion de todos los
espacios pliblicos.

Ademds, se acordd
otros puntos como infor-
mar a los guardias ciuda-
danos y Direccion de
Areas Historicas sobre
estas disposiciones, para
que se permita trabajar a
los artistas.

Los actores culturales
informaron a los funcio-
narios que sus presenta-
ciones son trabajos de
pequeiio formato y en
ellas no cabe aplicar res-
tricciones que son para los
grandes espectaculos,
como tampoco incluyen
ventas ambulantes,

Se trata de obras de arte
que se vuelen un canal y

reflejo lo que es la socie-
dad y el tiempo; por lo
tanto, si el espacio piiblico
se ocupa con esos lengua-
jes se garantiza la tranqui-
lidad ciudadania.

Como contraparte, los
compromisos de los acto-
res son varios: elaboracion
de una especie de calenda-
rio y reglamentacion de
horarios, fechas y lugares
de actuacion, para evitar
conflictos entre agrupacio-
nes.

Este punto toma en
cuenta a lugares con
mayor actividad en la
noche y los mds concurri-
dos en domingo, de tal
forma que los funciones se
orienten en beneficio del
artista y el pablico.

Ademas, se redacta un
documento en el cual se
establecerdn las diversas
formas y estrategias de
comunicacién entre
dependencias municipales
para que conozcan sobre
este accionar artistico y
brinden el trato correcto al
actor cultural. De su parte,
los actores trabajaran en
vinculacién con la comu-
nidad.

El documento, a decir
de Johanna Ldlpez contie-
ne los puntos acordados y
una vigencia de 30 dias
hasta desarrollar un com-
promiso legal que forme
parte de la Ordenanza de
Cultura, que estd en pro-
yecto de redaccion.

El interés de los colec-
tivos culturales es lograr
la liberacion de estos
espacios y hacer de ellos
escenarios para presenta-
cion de obras y proyec-
cion de la danza, misica,

Actores culturales y Pablo Barzallo se reunieron el miércoles para llegar a
acuerdo. wcc

arte plastico, teatro.

“Las intervenciones en
los espacios piiblicos no
generan gran cantidad de
fondos v el trabajo de los
actores y artistas implica
inversion de tiempo, mate-
riales, y hay que eviden-
ciar a la ciudadania que
esa obra es producto de
un proceso de estudio y
creacion”, sefiald Telmo
Tello, estudiante de Artes
de la Universidad del
Azuay.

Los actores culturales
que solicitan la liberacion
de los espacios son cada
vez mas. La necesidad de
activar los espacios llevo a
los colectivos y méds artis-
tas, Omar Barbecho, entre

Voz oficial

Para la Municipalidad es necesario un myecto
que permita dar seguimiento al proyecto
cién del espauc:pnbhcopa:alagesnénamsucacul-
tural en el centro historico. Una resolucién del
Concejo Concejo Cantonal publicada en la Gaceta
Mumc:paldacumtadel?lauEspcaalenclcualse
mapearon ocho espacios prionitarios, sefialé Pablo
Barzallo, coordinador de Empresas Municipales.

Coneldccumentadxsimomblesesohc:mr&alﬂ
dependencias competentes, permitir la liberacion
del espacio para la gestion artistica, mientras se tra-
baja en la generacion de la ordenanza que especifi-
que el tratamiento del espacio piiblico.(BSGHT)

nes de diversas obra
durante la semana.(BSG)-

ellos a reactivar los ocho
lugares ya establecidos en
el 2017 con presentacio-
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El proceso de liberacién de los espacios pUblicos se dio en Cuenca desde el 2017 momento en el que supuestamente se
liberaron los espacios pUblicos del casco urbano, sucede que después de este burdo ofrecimiento por parte del municipio

de la ciudad de Cuenca eso no sucedié siendo aln victimas los artistas de represién constante por los diferentes entes
municipales.

Lo mencionado duré alrededor de tres meses de constantes reuniones y eventos de activaciéon con distintos gestores culturales
de la ciudad en pro de activar el espacio pUblico, dentro del proceso se pudo apreciar la falta de comunicacién entre los

mismos personeros municipales, pues en varias ocasiones se acercaron funcionarios pUblicos quienes intentaron persuadir
a los actores para que se retiraran.

Entrevistas realizadas

Actores culturales:
. Francisco Aguirre
. Priscila Solano

. Mishel Astudillo
Personeros municipales:

. Maria José Machado

. Pablo Barzallo

. Guardia Municipal
Abogados:

. Claudia Storinni

. Ramiro Avila Santamaria
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Resultados obtenidos

Pudimos evidenciar el desconocimiento de la normati-
va en general, ninguna de los dos partes, para decirlo
de alguna manera, tanto entidades municipales como
actores culturales, tienen conocimientos claros de su
relacién, encontramos que la parte municipal no tiene
claro sus funciones y obligaciones, asi como su funcién
y limites de intervencién para regular los espacios y su
uso; y, por otra parte nos encontramos con los artistas
qgue desconocen casi en su totalidad los requisitos que
deben cumplir al momento de usar los espacios pUblicos,
asi como tampoco tienen conocimiento respecto de las
obligaciones al momento de usar o intervenir dentro de
estos espacios.

El problema de la burocracia municipal es bastante
grave, se deben conseguir muchos permisos para poder
intervenir en los espacios; y esto hace que las intencio-
nes y procesos para el uso de espacios piblicos sean
complejos.

Observamos el desuso de los espacios y la falta de apro-
vechamiento de los mismos por los gestores culturales
y por las entidades municipales, ya que, en relacién a
los artistas, esta limitacién, censura, y burocracia para
acceder a los mismos, convierte en engorroso el acceso y
de esta manera una intervencién genera mds gastos que
ingresos a los actores, y por otro lado la municipalidad
no usa los espacios y los tiene inertes.

Los costos de permisos son exagerados e inhiben a que
los gestores puedan acceder a los espacios.

Se fomento el uso de los espacios publicos por parte de
los artistas pues al ver el movimiento constante estos se
interesaron con el uso de estos espacios.

En torno a la represién injustificada por parte de los guar-
dias municipales, cada personero municipal tiene una
justificacién distinta o simplemente no tienen justificacién
y se amparan en que debemos tener un permiso para usar
los espacios publicos.

Fuimos testigos de los proceso que llevan a cabo los servidores
municipales, inmediatamente ellos detectan alguna interacciéon
se acercan para evitarla, cuando se les consulta respecto de
porque nos limitan, dicen que necesitamos los permisos, pre-
guntamos respecto de permisos y no se nos da informacién.

Observamos la inoperancia y falta de comunicacién entre los
funcionarios municipales y las empresas municipales, pues
al salir de una reunién y hablar con los encargados de los
procesos se nos indicaba una cosa, luego cuando se intentaba
ejercer el derecho a la intervencién en el espacio publicos se
nos impedia, pero al momento de pedir explicaciones a los
superiores de los gendarmes, decian desconocer cualquier
situacion respecto del uso de los espacios. evidenciando una
ignorancia absoluta de la normativa vigente.

Se evidencié el irrespeto a los derechos de los trabajado-
res del arte, en algunos espacios personeros municipales
se refirieron a los teatreros como mendigos por pasar el
sombrero, pues consideraban que esa no era una manera
de cobrar o de trabajar.




Conclusiones

Es latente el irrespeto a la profesién del teatrero callejero.
Ddentro de los procesos fuimos victimas de vejaciones por
parte de los guardias, policias y funcionarios municipales,
el trato fue irrespetuoso, frente a nuestro reclamo.

Se nota la falta de fomento a las actividades teatrales libres.

Existen politicas estatales represivas que buscan tener un control
y MANTENER EN opresién constantes a los grupos artisticos.

Recomendaciones

Fomentar desde la institucién pUblica el uso y apodera-
miento de los espacios pUblicos de la ciudad de Cuenca.
Fomentar desde las instituciones educativas de formacién
actoral y cultural al uso de espacios alternativos y los be-
neficios que traen sus interacciones.

Establecer dentro de los mallas curriculares materias rela-
cionadas con el conocimiento, fomento y ejercicio de los
derechos que como gestores culturales tenemos en el pais.

Comunicar de manera oportuna la normativa vigente en
el entorno respecto de prdcticas culturales dentro de la

ciudad.

Sociabilizacién oportuna y adecuada respecto de las re-
gulacién existente en los municipios.

Mayor comunicacién entre los entes estatales para que se
de cumplimiento adecuado y eficaz de la norma.

Fomento de los derechos de los distintos actores culturales.
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Anexos




Topic: The limits of the theatrical expressions in public spaces

The criminalization of the theater in public spaces in the urban area of Cuenca
The theatrical creations as offenders in the public space, the free theatrical

interventions in public spaces

Abstract

The public spaces and its usage have been a dilemma between the theater and the authority; the
repression against actors by state organs during the interventions, reaching to the level of
confiscation and the artists’ detention. The research has been developed through the on-site
experiences, the use of several plays and artistic groups that allowed the analysis during their
intervention and how these interventions affect the social environment. In some cases, we could
evidence that there was no repression, but in others, it was absolute. This showed the failures

in the coexistence between authorities and the public space.

KEY WORDS: Public spaces, theater, censorship, criminalization, repression.
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