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Resumen

La etnografia, una herramienta de investigacion artistica
para abordar el tema de la migracion

El presente proyecto consistié en llevar a escena el estudio de diferentes testimonios migra-
torios de la ciudad de Cuenca, haciendo uso de ellos y de la observacion de sus actores princi-
pales para la creacion del texto dramaturgico y el montaje.

Como parte del proyecto se desarrolld una investigacion bibliografica, entrevistas a migrantes,
observacion no participante, libro de artista y ademas el andlisis de las bases del teatro docu-
mento.

Con la informacion obtenida se cred una obra de teatro unipersonal que aborda la migracion
como tema principal. Dicha puesta en escena, estd destinada a presentarse en salas, teatros y
espacios culturales.

Palabras clave: testimonios, observacion, creacion, teatro documento, migracion.



The ethnography, a tool of the artistic research to address the migration topic

Abstract

This project consisted on the usage of ethnography as a creation tool. That is why it was used
a compilation of migratory testimonials of Cuenca, from both people who arrived at the city
and those who left it. Such information was helpful to create a dramaturgical text and its
assemble. The methodology consisted of bibliographic research, interviews to immigrants,
non-participant observation, artist’s book and also the theater document. With the acquired
information a single-member theatrical play was created that addresses the migration as a
main topic. Such mise-en-scene, is destined to be performed in halls, theaters and cultural
spaces.

KEY WORDS: Testimonials, observation, creation, document theater, migration.



El teatro, un delirio... una llamarada...

Antes de entrar a los parametros que conforman esta investigacion quisiera ahondar en varios
aspectos subjetivos que fueron detonantes para dicha busqueda.

Al teatro me ata una especie de pasion, un amor al juego, algo que no alcanzo a describir
todavia. Llegué a €l hace 5 afos y desde entonces no he querido alejarme, en ¢l se resume y
contempla para mi la vida, “el teatro consiste en elaborar reproducciones vivas de acontec-

imientos, contados o inventados, que se producen entre los hombres, con el fin de divertir”
(Brecht, 1948).

Hace algtn tiempo atras, cuando tuve mi primer acercamiento con personas privadas de liber-
tad, descubri que el teatro era una herramienta poderosa, no solo de interaccion, sino también
un camino hacia la liberacion y expresion. Mediante el arte los presos podian decir lo que
sentian, contar sus suefos, manifestar su posicion ideologica, sus miedos, anhelos y demas,
tenian un espacio en el que podian ser libres de verdad. Esta experiencia marco de alguna
forma mi manera de querer hacer teatro y de percibir la vida, desde entonces he volcado mi
interés profesional hacia el campo teatral — social. Es por ello que esta investigacion naci6 con
la idea y necesidad de aproximacion al otro y también con un tema que atraviesa mi historia
personal y la de tantas familias de la ciudad y el mundo, “la migracioén”.



Objetivo General:
Desarrollar un texto dramaturgico a partir de la etnografia

Objetivos Especificos:

»

»

»

»

Realizar una etnografia con migrantes y familiares de migrantes radicados en la ciudad de
Cuenca.

Sistematizar un proceso de creacion teatral a partir de los resultados obtenidos mediante la
etnografia.

Crear el texto dramatico con el material recopilado durante la primera parte del proceso.
Poner en escena una obra teatral que aborde la tematica de la Migracion.




CAPITULO 1

CONTEXTUALIZACION



———

CONTEXTUALIZACION

1.1 Teorizacion de Fuentes
1.1.1 Estudio de Referentes Estéticos

Para el presente trabajo se tomo 5 referentes, que se cree aportan de manera importante para la
investigacion y el trabajo creativo de la Obra.

Iustracion 1. Teatro espada de Madera. Los pdjaros de la Memoria



Los pajaros de la memoria

Obra teatral escrita y dirigida por Patricio
Estrella fundador del grupo “Espada de
Madera”, grupo quitefio de gran trayectoria y
renombre a nivel nacional e internacional, este
conjunto de artistas se centran en el estudio y la
representacion del sujeto andino ecuatoriano,
mezclando su trabajo con el uso de titeres y
marionetas, mostrando asi un acercamiento
a este mundo de personajes Unicos y en este
caso en particular, desde la migracion.

“Los Péjaros de la Memoria” se estrend por
primera vez en el afio 2008 y cuenta la historia
de José Daquilema, un nifio del paramo,
quien se entera que su madre, junto con otros
migrantes ha muerto en un naufragio cuando
viajaba de ilegal hacia el norte, ¢l suefia
que el espiritu de su madre vaga sin rumbo
en el fondo del océano, luego ayudado por
los péjaros de su memoria viaja al mar para
liberarla. Esta obra poética, simbdlica e intima

Los pajaros de l1a memoria

Obra teatral escrita y dirigida por Patricio
Estrella fundador del grupo “Espada de
Madera”, grupo quitefio de gran trayectoria y
renombre a nivel nacional e internacional, este
conjunto de artistas se centran en el estudio y la
representacion del sujeto andino ecuatoriano,
mezclando su trabajo con el uso de titeres y
marionetas, mostrando asi un acercamiento

ha ayudado a entender desde otro punto de
vista la migracion, no desde aquel que tiene
que partir en busca de mejores oportunidades,
sino desde la mirada de un nifio que vive una
travesia, que sufre el desapego de su madre
por circunstancias que ¢l mismo no entiende,
sumergiéndonos en un viaje que revive el
pasado, todo esto acompaiiado de pequenas
partes que contienen ironia, humor y el dolor
amargo de una pérdida.

Ilustracion 2. Grupo Contraelviento. La flor de la
Chuquirawala Memoria

a este mundo de personajes unicos y en este
caso en particular, desde la migracion.

“Los Péjaros de la Memoria” se estreno por
primera vez en el afio 2008 y cuenta la historia
de José Daquilema, un nifio del paramo, quien
se entera que su madre, junto con otros
migrantes ha muerto en un naufragio



cuando viajaba de ilegal hacia el norte, ¢l
suefia que el espiritu de su madre vaga sin
rumbo en el fondo del océano, luego ayudado
por los pajaros de su memoria viaja al mar
para liberarla. Esta obra poética, simbolica e
intima ha ayudado a entender desde otro punto
de vista la migracion, no desde aquel que tiene
que partir en busca de mejores oportunidades,
sino desde la mirada de un nifio que vive una
travesia, que sufre el desapego de su madre
por circunstancias que ¢l mismo no entiende,
sumergiéndonos en un viaje que revive el
pasado, todo esto acompanado de pequefias

Un niino llora en los montes de Maria

Petrona Martinez, una colombiana cantora
de bullarengue, es la mente creativa de este
baile canta’o de la region Caribe Colombiana,
organizado de manera circular donde la voz de
la mujer prima.

Esta cancion habla del dolor y la soledad contada
por una mujer que hace las veces de narradora,
es la voz de la dulce y desgarradora Petrona la
que nos conduce a este imploro, nos muestra el
lamento de un nifio abandonado en una cabaiia,
una criatura lamentando sus dolores, le canta a
su madre que ya no estd y no encuentra consuelo
tras haberla perdido.

partes que contienen ironia, humor y el dolor

amargo de una pérdida.

Tlustracion 3. Petrona Martinez. Reina del
Bullarengue

“En los montes de Maria, esto sucedio
sernores

estaba llorando un nifio, lamentando
sus dolores

jVen aca! jven aca mijo, ven aca!

¢ Qué lloras bebé? dime que te duele
Porque se murio mi madre, no tengo
quien me consuele

porque se murio mi madre, no tengo
quien me consuele”



Ilustracion 4. Pepe Pinto. Representante de la

Zambra Flamenca

Mi nina Lola

Pepe Pinto es el autor de la letra “Mi nifia Lola” una
zambra flamenca, un estilo de musica andaluza.

El poema hecho cancidn cuenta en primera persona
la historia de un padre que intenta consolar a su
hija, de nombre Lola, a la que intuye triste. El
padre termina confesandole que no sabe donde esta
su madre, posible motivo de tristeza, pero ella se
mantiene en sepulcral silencio.

Ambas son canciones que evocan dolor, son un
lamento, una pena que surge tras el abandono de

“Tu no me ocultes tu pena
pena de tu corazon
cuéntame tu amargura
pa consolartela yo
Mi nifia Lola
mi nifia Lola
ya no tiene la carita
del color de la amapola”™

una figura materna, en la primera se puede ver la lucha de un nifio que no entiende muy bien
que su madre ya no esté con €l y por ellos no encuentra consuelo, en la segunda en cambio es la
lucha de un padre por intentar descubrir la pena de su hija, al final no lo consigue pero le ofrece

su compaiia infinita.



1.2 Estudio de Temas
1.2.1 Investigacion Cualitativa

“En la ciudad, sinti6 la nostalgia de aquellas tardes iniciales de la pradera en que habia
sentido, hace tiempo, la nostalgia de la ciudad. Se encamin¢ al despacho del profesor y le dijo
que sabia el secreto y que habia resuelto no publicarlo.

-- ;Lo ata su juramento? -- pregunto el otro.

-- No es ésa mi razon -- dijo Murdock --. En esas lejanias aprendi algo que no puedo decir.
-- (Acaso el idioma inglés es insuficiente? -- observaria el otro.

-- Nada de eso, sefior. Ahora que poseo el secreto, podria enunciarlo de cien modos distintos
y aun contradictorios. No s¢ muy bien como decirle que el secreto es precioso y que ahora la
ciencia, nuestra ciencia, me parece una mera frivolidad.

Agreg6 al cabo de una pausa:

-- El secreto, por lo demads, no vale lo que valen los caminos que me condujeron a él. Esos
caminos hay que andarlos.”

El Etnégrafo, Jorge Luis Borges

Es complicado hallar una sola definicion que la englobe y en la que sus mayores investigadores
coincidan pues no se refiere simplemente a lo contrario de investigacion cuantitativa, a pesar
de ello posee rasgos generales que ayudan a entender el acercamiento hacia el mundo que se
busca investigar asi pues, comprender y explicar fendmenos sociales desde sus profundidades.
Existen varios enfoques para desarrollar la investigacion cualitativa, entre ellos estan:

El analisis de experiencias de los individuos mediante historias de vida o practicas comunes.
El analisis de las interacciones y comunicaciones mediante la observacion o registro de sus
formas de relacionarse e interaccion.

El anélisis de documentos (textos, imdgenes, musica) y demas.
Lo que comparten estos enfoques es que buscan revelar la construccion del mundo en el que
habitan sus integrantes, que hacen o que les sucede que genera en el investigador preguntas y
por lo tanto la indagacion. (Angrosino, 2007).
Es importante resaltar que en la investigacion cualitativa se pueden reconocer rasgos
particulares para su realizacion, entre los cuales se destaca que:



» Los investigadores desarrollan mayor interés por acceder a las
diferentes experiencias y relaciones en su contexto nato y también
de una forma en la su participacion de cabida a las diferentes par-
ticularidades del entorno que se encuentra en estudio.

» Este tipo de investigacion no establece un concepto claro de es-
tudio en un inicio por lo tanto no realiza hipotesis que se sometan a
prueba. Las preguntas y conceptos se realizan a medida que avanza
el proceso.

» Esta investigacion aboga por los métodos apropiados para un
correcto estudio, si estos no funcionan o estan retrasando el proce-
so, se deben adaptar o desarrollar nuevos métodos que si permitan
un avance en la investigacion.

» Los investigadores son pieza fundamental del proceso, desde el
punto de vista de su propia presencia como indagador, desde el de
sus experiencias generadas en el lugar y la reflexividad que con-
tribuye, son elementos del campo que es objeto de andlisis.

» Este tipo de investigacion se preocupa por el contexto y sus di-
versos casos (testimonio y su complejidad) para asimilar un proble-
ma y de esta forma entender lo que se estd estudiando.

» Una etapa esencial en la investigacion cualitativa, desde sus
notas y transcripciones hasta las descripciones e interpretaciones y,
la muestra de sus hallazgos, se basa en el escrito. Por ello las dificul-
tades de transformar situaciones sociales dificiles en texto.

La investigacion cualitativa se ha vuelto prominente en muchos contextos disciplinarios ya que
diversas disciplinas emergentes relacionadas a los estudios culturales se fundan en ella. Sus
alcances han penetrado en campos de investigacion sustantivos tales como educacion,
cultura, psicologia, medicina y demas. (Atkinson, 2005).



“El término etnografia se refiere a la vez a un método de
investigacion y al producto de esa investigacion”

Michael Agar

1.2.1.1 ;Qué es la Etnografia?

Es importante recordar que el interés etnografico para la investigacion de conjuntos humanos
inicid con antropodlogos que, a finales del siglo XIX y principios del XX se convencieron de
que las deducciones de sillon realizadas por filosofos sociales eran inadecuadas para entender la
forma de vida real de las personas, entonces “solo en el campo podia un especialista encontrar
de verdad la dindmica de la experiencia humana vivida” (Angrosino, 2007, pag. 20)

Este término hace referencia a la descripcion de un pueblo, comunidad o sociedad. No se debe
olvidar que se ocupa de los sujetos en sentido colectivo, no de los individuos por separado,
por tanto estudia su modo de vida distintivo, es decir su cultura. La cultura compromete un
analisis del comportamiento, costumbres, creencias y todo aquello que saben y comparten
dichos sujetos.

Dos antropdlogos sociales muy influyentes que defendieron la investigacion de campo y
propugnaron lo que ahora se conoce como observacion participante fueron Alfred Reginald
Radcliffe — Brown y Bronislaw Malinowski. Y no fue hasta la década de 1920, donde los
socidlogos de la Universidad de Chigaco adaptaron los métodos de investigacion de campo
etnograficos de los antropologos al estudio de grupos sociales en comunidades de Estados
Unidos.

Sus principios basicos

A pesar de las diversas posiciones que marcan el punto de partida de los etndgrafos, se pueden
resaltar algunos rasgos particulares que vinculan los nume rosos y variados enfoques:



» Se realiza una busqueda de patrones a partir de las observaciones del comportamiento y
de entrevistas con personas del lugar estudiado.

» El etndgrafo debe prestar especial atencion a la forma en se dio su ingreso al campo, al
modo en que se establece un relacion de confianza con sus miembros y al modo en que se
llega a convertir en un miembro mas de ese grupo.

Se puede llegar a la conclusion entonces de que, la etnografia es el arte y la ciencia de describir a
un grupo humano: sus instituciones, comportamientos interpersonales, producciones materiales
y creencias, y sobre todo de que “un trabajo de campo es tan unico que siempre parece el
primero” (Guber, 2005, pag. 14) y se realiza en toda clase de entornos sociales, se trata de
analizar la vida rutinaria, cotidiana de las personas.

1.2.1.2 Un método de Investigacion

Un etnografo debe contar con habilidades (saber o aprender a estar, escribir bien, recoger en
su diario de campo la mayor informacion y percibir con los 5 sentidos), e ingenio para poder
generar una mirada reflexiva de lo que se estd ejecutando, del mismo modo podria llegar a
ser victima de su propia investigacion, pues €sta lo pone a prueba, lo cuestiona o lo presiona
en lo mas intimo del investigador, conduciéndolo a grandes riesgos: el etnocentrismo y el
sociocentrismo (Restrepo, 2013). Es por ello que se diferencia de otras maneras de realizar
investigacion en ciencia social.

La etnografia es un método de campo y se realiza en los entornos donde habitan las
personas reales, no en laboratorios donde el investigador pueda controlar los elementos de
comportamiento que se han de analizar. Por otro lado es un trabajo personalizado ya que lo
ejecutan investigadores que mantienen contacto cara a cara con las personas a las que estudian,
de esta manera son participantes y observadores de las vidas que reflexionan. Asi también, la
etnografia es multifactorial por ende se realiza con dos o mas técnicas de recogida de datos;
siendo estas cualitativas o cuantitativas, también requiere de un compromiso a largo plazo, es
decir los investigadores pueden interactuar con los grupos durante semanas, meses o incluso
afios. Ademds es un método inductivo (requiere acumulacion de detalles descriptivos para
generar teorias explicativas), dialdgico (las interpretaciones pueden ser comentadas por los
mismos sujetos de estudio) e integral (trata de producir un retrato completo del grupo
estudiado).



1.2.1.3 Un producto de investigacion

El fruto de una investigacion etnografica es
en conjunto una narracion, un tipo de informe
o cronica extensa que tiene por objetivo
involucrar al espectador en una experiencia
real del grupo en el que el investigador ha
interactuado, por consiguiente la forma de
narracién mas comun es la prosa. Pero existen
tres categorias comunes en las que un etnografo
puede contar una historia: en un modo realista

(se busca objetividad y neutralidad); un modo
confesional (la historia se narra a través de
su punto de vista) o un modo impresionista
(se utiliza técnicas literarias o mecanismos
artisticos) donde el investigador puede elegir
de acuerdo a lo que desea comunicar (Maanen,
1982). Independientemente del formato de
narracion un informe etnografico debe incluir
puntos clave:

» Como primer punto la introduccion: Aqui el investigador debera seducir la atencion del
lector y explicar la importancia y valor de su estudio.

» Asi mismo debe haber una presentacion del escenario en donde se describa el entorno y
se explique los formas de recogida de datos; algunos autores recomiendan la “Descripcion
densa” que no es mas que la presentacion de detalles, emociones, y matices para evocar el
sentimiento de manera profunda y no meramente superficial (Geertz, 1973).

» Luego viene un analisis en el que se mezcla los detalles descriptivos en un conjunto de
patrones sociales o culturales que dan sentido a los miembros y su entorno.

» Finalmente, debe existir una conclusion donde el etndgrafo resuma las aristas principales

y dé a conocer sus aportes.

1.2.1.4 La observacion no participante y participante

Diversas técnicas de recogida de datos se pueden utilizar de manera que no impliquen
la observacion participante. En la etnografia no participante lo que prevalece es que los
participantes reconozcan al investigador como un conocedor verdadero que ha tomado las
precauciones €ticas en la estructuracion de su investigacion. El indagador se relaciona con el
grupo estrictamente en calidad de investigador, en cambio, en la etnografia participante, los
sujetos de dichas comunidades aceptan al etndgrafo como vecino y amigo sin dejar de ser

un investigador. Por consiguiente el observador participante debe intentar ser aceptable



también como persona lo que puede significar el acoplamiento de comportamientos, condiciones
de vida o apariencia, ¢l no puede manejar las cosas que suceden dentro del lugar; todo depende
de la voluntad de la comunidad. Sélo asi, el observador que es también vecino o amigo puede
proceder a recolectar los datos, pero es importante mencionar que la observacion participante
y la no participante no son en si mismas métodos de investigacion, mas estilos personales de
comportamiento a partir del cual un etndgrafo utiliza sus técnicas para informarse sobre los
sujetos y su forma de vida.

El etndgrafo como sujeto comprende ciertos fendmenos humanos mejor que otros, ocupa un
lugar estructural y observa de modo particular. La edad, género, condicién y demds variables
desempenan un papel importante pues influyen en lo que éste aprende. Pero una observacion
participante puede no siempre tener mayor significado si no se comprende lo que sucede en
el entorno, este desacierto se produce porque no se dejan de lado posiciones cristalizadas que
empafian la realidad.

1.2.1.5 Los entornos de

. ., Siunodeseacomprenderlo que esunaciencia,
Investigacion

en primer lugar deberia prestar atencion,
no a sus teorias o sus descubrimientos y
e ciertamente no a lo que los abogados de esta
se pueden utilizar de manera que no ciencia dicen sobre ella: uno debe atender a

impliquen la observacion p ar.ticipante. lo que hacen los que la practican.  (Geertz,
En la etnografia no participante lo 1973, pag. 20)

que prevalece es que los participantes
reconozcan al investigador como un
conocedor verdadero que ha tomado las
precauciones éticas en la estructuracion
de su investigacion. El indagador se
relaciona con el grupo estrictamente en
calidad de investigador, en cambio, en
la etnografia participante, los sujetos
de dichas comunidades aceptan al
etnografo como vecino y amigo sin dejar
de ser un investigador. Por consiguiente
el observador participante debe intentar Ilustracion 5. Clifford Geertz La
ser aceptable interpretacion de las Culturas

Diversas técnicas de recogida de datos




1.2.1.6 Etnografia y Arte

Segun Geertz (1973) la etnografia supone un conjunto de reflexiones fabricadas y relaciona
la tarea de pensar — reflexionar y pensar — interpreta. Lo que debe encarar el etnografo son
multiples estructuras complejas que debe captar, interpretar y explicar. Ahora bien uniendo
la etnografia como método de investigacion y el arte como modo de expresion, el lazo entre
ambas resulta sumamente fuerte, pues se trata de vincular las capacidades del etnografo con
las del artista, de esta forma el artista etnégrafo puede hacer uso de diferentes tacticas que el
arte buenamente ofrece. Gracias a ello puede trabajar con su memoria, escritura, cuerpo y por
supuesto con su intuicion y el asombro de todo aquello que le esta sucediendo al otro, asi se
permite explorar los sentimientos, las actitudes, las fantasias, experiencias y recuerdos que
pueden ser inconscientes o a los que no es facil acceder. Ademas permite hablar de diferentes
aspectos intimos sin hacerlo de forma directa, respetando sus limites y sin el riesgo de herir
susceptibilidades. Todos los datos e informacion seleccionada pueden entonces transformarse
en metaforas, imagenes, sonidos, sensaciones, olores, textos y muchos mas elementos artisticos
que componen una pieza artistica. El lenguaje poético y la forma de comunicacioén de dicha
creacion dependera del artista y como este logre transmitirlo al espectador.

1.2.1.7 Un Transitar...

Debo decir finalmente, es cierto que existe un sin nimero de informacion en el que uno puede
guiarse y comprender muchos términos, conceptos y demads, pero solamente leer no basta.
Descifrar todo lo que dicen los textos a cerca de la etnografia no llega a ser suficiente, al menos
para mi. Considero que no existe una receta o una serie de instrucciones que se deban seguir al
pie de la letra y que garantice el proceso o los resultados.
Segun evoluciona mi investigacion llego a la conclusion de que la Gnica manera de aprender
y mejorar al momento de ejecutar un estudio de campo es con la practica misma. Goémez (s.f)
menciona que en la practica el investigador debe desarrollar algunas habilidades y amplificar
la percepcion de sus sentidos para lograr mayor reflexion en su estudio. Por tanto resulta ser un
trabajo para nada facil y que exige compromiso y riesgo.
Mi transitar en el campo de la investigacion realizando etnografia, ha sido una travesia llena de
retos, experiencias, miedos, conocimientos, desafios conmigo y también contento. He tenido
que enfrentarme a lo que no conocia y que ahora tanto me llena, asi voy respondiendo preguntas
que no dejan de nacer por todas partes. En un principio resultaba temeroso acercarme a los
diferentes grupos que debia estudiar y con los que tenia que interactuar para hacer las



entrevistas y obtener informacion. Pero segiin fueron pasando los dias y entre mas comunicacion
y confianza, por decirlo de alguna manera, yo generaba con ellos, mi seguridad aumentaba y
los miedos iban quedando atras. Después ya no era importante mi recelo, sino lo que estaba
sucediendo en el entorno que me encontraba investigando, la etnografia me ha dado la
oportunidad de conocer historias y personas asombrosas de las cuales he recabado informacion
valiosa que se plasma en el actual trabajo creativo, tanto de dramaturgia como puesta en escena.
No encuentro mejores palabras (que engloben el antes y después que ha significado en mi
descubrir y aprender la etnografia) que estas: “Se puede viajar por todo el mundo sin ver nada,
o se puede ir solamente a la tienda de la esquina y descubrir todo un mundo” (Calle, 1990,
pag. 10). Uno de los testigos fieles de dicha investigacion ha sido mi diario de campo donde se
recoge la mayoria de interpretaciones y detalles a partir de la observacion, también se retinen las
voces de personas que fueron entrevistadas e imagenes que dibujan lo que se estaba viviendo
ese momento.

1.2.2 Creacién artistica “Nunca nadie ha escrito, pintado, esculpido, modelado,

construido o inventado excepto, literalmente,

1.2.2.1 Entendiendo la Creacion o )
para salir del infierno

Artistica

Antonin Artaud
Son muchas las maneras con las que el ser
humano puede expresarse, la expresion artistica es una de ellas y surge con la necesidad de
comunicar o transmitir una idea o concepto que nace con el artista que es el creador. Este deseo
de compartir dichas concepciones con el resto del mundo va més alla de obtener una respuesta,
un efecto o una consecuencia. Es la idea misma quien busca salir, busca una forma, un color,
una emocion y asi va mutando hasta lograr su objetivo.

Existen varias formas de concebir la expresion artistica, una de ellas plantea ésta como una
forma de lenguaje, un ejercicio de comunicacion que propone el ser humano. Una segunda vision
sugiere a la creacion de arte como un objeto concebido con la intencion de provocar efectos
estéticos en el espectador. A su vez una tercera vision lo entiende como un acto significante
que ademas de comunicar una idea, concepto o mensaje, transmite emociones haciendo uso de
varios recursos como: musica, texto, imagen y demas.

Es importante reconocer lo Unica que es cada creacion artistica, su particularidad y otras
cualidades vienen dadas por su creador. La obra engloba todo aquello que conforma o

es el artista en si. De qué lugar viene su creatividad, su inspiracion, sus influencias,



su imaginacion; son aspectos para nada superficiales, pues suponen lo mas profundo del ser
humano. La accion de generar signos, simbolos, el abrir la mente y dejarse llevar por imdgenes,
escenarios fantésticos le facilita al ser humano zambullirse dentro y hacer relucir lo que tiene,
lo que quiere comunicar, o mejor dicho necesita comunicar.

Freud también relaciona el arte y la psiquis, €l concibe la existencia del inconsciente como una
estructura que encierra contenidos, mecanismos y energia, a dichos contenidos no se les permite
el acceso al consciente por la represion, por ser considerados como informacion inaceptable o
peligrosa tanto para el sujeto como para la sociedad del que es parte. Pero todas estas aristas que
nos conforman y estdn guardadas en el inconsciente buscan salir, idean maneras de retornar a la
consciencia mediante alguna forma que disfrace su origen. (Freud, 1910)

Segiin Freud, las maneras en que retornan suelen ser siempre la actividad artistica y la
investigacion intelectual. Se podria llegar a la conclusion entonces, de que es la lucha de lo
inconsciente que quiere salir al y hacerse consciente y para ello escondiéndose bajo la tela
transparente del arte, de la creacion, convirtiendo lo insoportable en bello.

La definicion de creacion artistica estd intimamente ligada a con la idea de comunicacion,
el poder plasmar de alguna forma los sentimientos, experiencias, deseos, miedos, anhelos.
Desterrar del inconsciente las cosas mas profundas que nos conforman como mortales, y lo
mejor de todo; vestidas con otros ropajes, desembocando en un estado de catarsis que solo
puede explicarse con las expresiones artisticas.

1.2.2.2 Dramaturgia Teatral

En un sentido limitado y coloquial es la escritura de obras de teatro, pero en un sentido extenso
tiene que ver con la concepcidn general de la obra. Se entiende la dramaturgia como un proceso
creativo que puede enfrentarse desde las palabras, el espacio, los movimientos, la musica, la
escenografia, el vestuario, etc. Patrice Pavis, académico francés en “Diccionario del Teatro”
(1998) senala que dramaturgia: “en su sentido mas general, es la técnica o la poética del arte
dramético que busca que busca establecer los principios de construccion de la obra” (Pavis,
1998, pag. 148) La base de un proceso dramaturgico es la actitud creativa y se trata de una
experiencia activa, personal e intima. Pero no se limita solo al sentimiento, entre mas nutrido
de informacion, de poesia, de lectura, de realidad esté un creador, mayor complejidad y
potencia lograran en sus trabajos. Entonces, podria decirse que una poética se refiere a la



definicion de diversas claves creativas (narrativas, literarias, visuales, escénicas) que se revelan
como constantes o identificables en diferentes creaciones de un mismo autor. Poética proviene
de una raiz verbal, “poieo” que significa crear, engendrar.

Habiendo entendido a la dramaturgia como la concepcion general de un espectaculo podemos
adentrarnos en los siguientes términos:

» Drama

Drama nos conduce a la idea fundamental de accidn, algo que ocurre, que acontece, que alguien
hace. La relacion entre la accidon que se ejecuta y sus consecuencias se resume al conflicto, éste
ha sido el nucleo central del teatro desde la antigiiedad hasta nuestros dias.

» Accion

Es la posibilidad de hacer, constituye una sucesion de acontecimientos y peripecias que
conforman un argumento. Por tanto, para que las acciones sean dramaticas deben ser acciones
de caracter conflictivo. La esencia de lo dramatico descansa en el conflicto.

Las acciones a su vez, se dividen en fisicas (conductas que se observan desde fuera) e interiores
(tiene que ver con los afectos y pensamientos).

Ejemplo de acciones fisicas: Abro la puerta de mi casa, veo acercarse a mi perro, soy llevado al
suelo por él.

Ejemplo de acciones interiores: jPor fin llegue a casa! ;Toby estd contento de verme o tiene
hambre? {Mi perro esté loco!

1.2.2.3 La Escritura

Habiendo entendido los conceptos anteriores podemos adentrarnos en la redaccion de texto
teatral y preguntarnos ;Por qué escribir? ;Es vocacion? ;Es decision? ...

La escritura corresponde a un proceso de conversion de la realidad al lenguaje, esta intimamente
ligada a la ideologia, religion, y la magia. La escritura imita la vida, es como una puesta en
escena sin actores, la representacion que cuenta es la que se imagina el lector. Pero no puede
quedarse solo en la imaginacion de quien lee, sino debe envolver a también al espectador.

Por ello transforma la realidad en lenguaje y mediante sus palabras, sus frases y los tejidos



que propone, invita a la transformacion de este lenguaje en otra realidad, la realidad teatral. El
escritor o dramaturgo es quien hace uso del lenguaje y de la vida como tnicas herramientas para
su trabajo pero, ;Ddonde se esconde la semilla creativa para la escritura?

Usted mira hacia afuera y es lo que ahora no deberia hacer. Nadie le puede aconsejar ni
ayudar, nadie. Hay un solo medio. Entre si mismo. Investigue el motivo de lo que le hace
escribir, verifique si extiende sus raices en el mas intimo lugar de su corazon, confiese a si
mismo si moriria si se le prohibiera escribir. Ante todo esto: pregintese en la mas serena hora
de su noche: ;Tengo que escribir? Cave en su interior una respuesta profunda y si esta fuera
afirmativa, si se le fuera posible salir al encuentro de esta seria pregunta con el serio y sencillo
tengo que hacerlo, construya entonces su vida de acuerdo con esta necesidad (Rilke, 2004,

pag. 30)

Entonces, la disposicion interna para la creacion del texto dramatico resulta fundamental, el
empeilo, el entusiasmo y el amor en lo que se hace nos diferencia de un escritor a medias. Las
diversas emociones, sensaciones y actitudes que podamos utilizar como medio para escribir
pueden nutrirse y acrecentarse con estudio, disciplina, técnica, compromiso, pero surgen desde
nuestros adentros no estan regados fuera, no podemos buscarlos fuera de nosotros.

Jorge Diaz, Premio Nacional de Arte de Chile, relata que sus obras nacen “desde su tripa
secreta”, cuando se crea, se pone el alma, el cuerpo, las tripas, se va un poco de la vida en ello.

Uno puede tener una idea, una imagen, un personaje, un ambiente, pero si no llega a formularlo
con palabras seguird ensimismado, habitado por personajes gaseosos como animas en el
purgatorio. Por eso la primera lineas es tan importante y uno se resiste a escribirla. Antes
de hacerlo uno siente la compulsion urgentemente a pagar una multa o a visitar a ese tio
pesadisimo que han operado de diverticulitis. Cualquier cosa antes de amarrarte a esa silla y
escribir esa linea terrible: “El escenario se ilumina suavemente...”. Si uno consigue hacerlo,
esas cinco palabras te vuelan méas que un pinchazo en la vena con droga dura. El lenguaje
crea adiccion. Es el lenguaje el que va clarificando el marasmo mental, el que te desenreda los
nudos del tejido, el que aparece cargado de reflejos, de promesas... hasta el punto que uno se
pregunta maravillado ;y de donde sali6 todo esto? Yo no sabia que tenia este arcoiris dentro de
mi colon espastico (Diaz, 2005, pag. 128)



1.2.2.4 El texto, el intérprete, la comunicacion

Una vez que se ha logrado la sinceridad y lo magico del texto teatral, lo que sigue es la
enunciacion escénica, por tanto el destino de los textos creados dependen unicamente de los
actores quienes se encargan de sacar las palabras de los libros y hacerlos sangre, encarnan a los
personajes que se relacionan como seres de ficcion, todo esto ante espectadores reales, vivos,
de carne y hueso que a su vez asumen su papel de publico.

Latraslacion del texto al espectaculo estd definida por el director de escena que es el encargado de
guiar un amplio tejido de signos escénicos como la corporalidad de los actores, su interpretacion,
musica, vestuario, iluminacién y demds. La comunicacion teatral se distingue por presentar a
unos actores que actualizan un dialogo ficticio ante un publico que observa. Por tanto existen
dos niveles de comunicacion:

» Uno interno que se establece entre los personajes
» Uno externo que se refiere a la relacion entre los personajes y el publico. (Sanchez,
2014)

Entonces se podria decir que el texto dramatico retne elementos del universo literario
(personajes, tiempo argumental, espacio argumental) y también del universo escénico (actores,
tiempo escénico, espacio escénico) que se juntan y presentan a un publico. Un elemento esencial
en la representacion teatral es su caracter publico y colectivo, por tanto se presenta como un acto
donde los espectadores se representan a si mismos en el plano imaginario, su historia interna,
sus deseos, miedos y experiencias. Este estado de acuerdo colectivo en el plano imaginario y
que despierta los sentimientos de un grupo de espectadores y los hace aflorar ante la puesta en
escena que se representa, constituye la catarsis.

“El teatro, sobre todo, es un arte que se implanta profundamente en la existencia concreta,
en la existencia colectiva, tanto por sus origenes, la utilizacion que hace de los roles y de las
situaciones vivientes, como por sus resultados y los ptblicos que afecta o crea” (Duvignaud,
1981, pag. 43)



El espectaculo teatral puede resumirse a un intento de comunicaciéon humana universal, en
el que intervienen diferentes técnicas artisticas. La imagen, el texto, la presencia del actor,
el caracter Unico e irrepetible de la representacion, la presencia viva del publico que observa
desde la sombra, son elementos que poseen sus propias reglas y se engranan en conjunto, cuyo
objetivo fundamental es lograr comunicar una experiencia viva, ya sea interna o externa.

1.2.3 Tematicas Sociales en el Teatro

phe ser también
ar la sociedad”
Tustracion 5. Clifford Geertz. La interpretacion de Augusto Boal
las Culturas

1.2.3.1 Aportes desde el Teatro

Es cierto que con una obra de teatro no se puede cambiar al mundo, no se pueden eliminar tantos
problemas que aquejan a una sociedad, pero por el contrario si se puede contribuir con pequefias
dosis para ello, aportando al cambio de pensamientos y acciones. El teatro es poderoso, es un
arma que abre caminos y le da voz a quien hablar no sabe, o no puede. Pero para comprender
de mejor manera es necesario revisar el Teatro del Oprimido desarrollado por Augusto Boal

que nace del encuentro entre el Teatro Popular y la Pedagogia del Oprimido, de Paulo Freire.



En su libro hace una critica al Teatro Aristotélico y de Berlot Brecht, para Boal no basta con
hacer que el espectador piense, sino que €ste también debe actuar. A continuacion se enumeran
dos reglas imposibles de olvidar cuando a esta disciplina nos referimos.

La primera regla que plantea dicha disciplina es:

“El Teatro del Oprimido siempre tiene
que estar hecho por el oprimido”

Es decir que no se puede habitar la piel de un migrante, de una mujer violentada, una persona
sin hogar, etc. Pero para salvacion de los actores formados existe también una segunda regla en
donde se puede comprender de mejor manera estos conceptos.

“Todos somos oprimidos y todos
somos opresores”’

El Teatro del Oprimido aporta la posibilidad de dimensionar en el cuerpo las propias opresiones
pero también las posibilidades de liberacion™ (Boal, 2015, pag. 13). En este teatro el espectador
no delega poderes en el personaje para que este piense ni para que actiie en su lugar, al contrario,
es ¢l asumiendo su papel protagonico y debate proyectos de cambio.

La funcion social que desempeiia el teatro nos conduce a una reflexion sobre el cambio y la
activacion de la participacion colectiva. Es un arte reflexivo, que invita a las masas a replantearse
su realidad, por ello se debe estar encaminado a despertar al espectador. No se debe olvidar que
por mas pequefio que sea un cambio, producira en quien lo vive un aporte enorme.



1.2.3.2 Teatro Documento

El teatro realista de nuestro tiempo se encuentra bajo
diversas denominaciones como: Teatro politico, Teatro
de protesta, Teatro — Documento, Antiteatro y demas.
Pero para la presente investigacion se ha destinado
interés al Teatro que se ocupa de la documentacion
de un tema. El teatro Documento, se refiere a un
teatro de informacion. La base de su representacion
esta constituida por cuadros estadisticos, cartas,
expedientes, reportajes periodisticos, radiofonicos,

I fotografias, documentales, testimonios, entre otros.
S

El Teatro — Documento se sirve de material verdadero
llustracion 5. Clifford Geertz. La—y guténtico y se muestra en el escenario sin variar en
interpretacion de las Culturas . . . .y
absoluto su contenido. Renuncia a toda invencion y lo
elabora en su forma. Si bien es cierto que la informacion es la misma que podemos
ver en noticieros, periodicos, television o radio, su forma de presentacién no es
la misma. Primero se debe elegir un tema, el cual se debe investigar, ya sea este
generalmente social o politico. El material obtenido es debidamente seleccionado
y debe centrarse en una tematica especifica. La seleccion critica con que se evalte
el material y la forma en que este se presente, brinda la cualidad de dramatica
documental. Es importante mencionar diversos grados de critica en el trabajo:

» Critica del Encubrimiento: Las noticias a las que diariamente nos
enfrentamos son orientadas al interés de unos pocos.

» Critica de los Falseamientos de la realidad: Existen deformaciones
conscientes sobre personajes historicos y procesos significativos. Se busca
ocultar el pasado.



» Critica de Mentiras: Se construye la realidad sobre una base de mentiras. Se
busca impedir el conocimiento de la verdad.

Es aqui cuando surge una importante duda. ;Debemos cuestionarnos sobre la
veracidad de la informacion que nos llega?... ;Qué cosas se esconden detrés de la
oscuridad del poder?...

El teatro documento va en busca de la verdad como cualquier ciudadano que
quiere alcanzar sus propias informaciones, lejos de todo manejo o tergiversacion,
asi también representa una reaccion contra las situaciones que suscitan el presente,
con la vision y el deber de esclarecerlas. El escenario del Teatro — Documento
no puede mostrar la realidad momentanea porque su representacion esta sujeta
a un espacio limitado, tiempo determinado, actores y espectadores, este teatro
“muestra la copia de un fragmento de la realidad, arrancado de la continuidad
viva” (Weiss, S/F).

1.2.3.3 La Migracion

La migracion como actividad que se realiza con el movimiento de un lugar a otro
en busca de mejores condiciones de vida, es una practica en la que el ser humano
es protagonista desde sus origenes y comprende dos fases de un proceso doloroso:

» Dejar o salir de un lugar
» Llegar y enfrentarse a uno nuevo

Actualmente se ha convertido en un tema de estudio y conflicto alrededor de todo
el mundo. Pero situémonos en nuestro pais, y rememoremos los sucesos de junio
y julio de 2016 que revelan aspectos incoherentes sobre la politica migratoria
ecuatoriana y que a la vez revelan diversas formas de violencia. El recurso

de la violencia como forma de control migratorio en el pais, no es novedad,



la detencion y expulsion de 121 personas cubanas fue muestra evidente de ello.
(Acaso estamos olvidando nuestra historia? Una historia que esté llena de adioses.
Un pueblo migrante que por mas de cinco décadas se enfrenta a la peligrosidad de
caminos clandestinos que hoy son transitados por miles de ciudadanos africanos,
caribefios, latinos y de medio oriente para llegar sobre todo a Estados Unidos o
Europa.

Cientos de migrantes ecuatorianos que han enfrentado la detencion o deportacion
como practica estatal en paises de transito o destino, han sostenido la economia
de sus familias en el pais. Pero entonces, se ha olvidado el sufrimiento que supone
la migracion y por ello se reacciona con violencia a los que llegan a nuestro pais.
Acaso, ;La historia de tantas migraciones irregulares, detenciones y deportaciones
de ecuatorianos no es el reflejo de la situacion de muchos a nivel mundial?...
Entonces por qué olvidarlo.

Iustracion 8. Grupo Parlamentario por los Derechos de las Personas en Movilidad
Humana del Legislativo. Vistazo. 2018



1.3 Desarrollo Metodoldgico

Esta investigacion emplea el enfoque cualitativo usando los siguientes métodos
de investigacion: Etnografico, bibliografico, libro de artista y principios teatrales
vinculados al Teatro — Documento.

1.3.1 Investigacion Bibliografica

Se llevo a cabo una investigacion bibliografica, en donde la principal preocupacion
era encontrar una base de informacion sélida en la cual poder asentar los cimientos
del presente proyecto. Se pudo encontrar mediante libros, articulos, entrevistas,
documentales, noticias tanto televisivas como radiales los temas que en los que
se enmarca este estudio que son: etnografia, creacion artistica, migracion, se
busco también trabajos similares en cuanto a la creacion y estéticas referentes
al tema. La investigacién se desarrolla dentro del Capitulo 1 planteando tres
temas importantes: la etnografia, la creacion artistica y la tematica de la migracion
ademas de indagar la estética de larecepcion, el teatro pobre y teatro de la crueldad.
Aspectos que aportan al desarrollo de la investigacion en escena y al proceso de
la estética de la obra.

1.3.2 Método Etnografico

Se realizaron entrevistas psicologas entendidas del tema con el propdsito de
obtener herramientas para la recoleccion de informacion de manera mas objetiva
y sin dafiar la sensibilidad de las personas entrevistas. Al conversar con ellas
¢ intercambiar informacidon se pudo entender de mejor maneras la situacion
emocional en que encontraban dichas personas.

Se realizod entrevistas a Alexander Santander, Alexis Salazar, Edgardo



Sanchez, Reik Rodriguez, entre otros. Todos ellos migrantes venezolanos y
colombianos radicados en Cuenca, Asi también, se entrevistd a migrantes
ecuatorianos que viven en Estados Unidos, entre ellos: Marco Sarmiento y
Bertha Pefiaranda. Obteniendo valiosa informacion acerca de causas, dificultades,
problemas que supone la migracién, como también anécdotas del camino, de
familiares, de personas amigas y no tan amigas. Una vez culminadas las entrevistas
se procedid a la observacion no participante de grupos migratorios que habitaban
las calles de la ciudad. Las conclusiones, sensaciones y asimilaciones fueron
anotadas en el diario de artista o a su vez transformadas en imagenes, colores y
reacciones que se manifestaran en la puesta en escena.

1.3.3 Libro de Artista

El libro de artista se utiliza como dador de ideas y soporte de conceptos en la
ejecucion del trabajo creativo, basado en las investigaciones que se describen
con anterioridad, registrando en este, aspectos teoricos, frases, poemas, olores,
sensaciones € imagenes que aportan a la creacion de la obra, siendo un medio de
inspiracion y organizacion para la puesta en escena.

1.4 Analisis Estético
1.4.1 La Recepcion

La estética de la recepcion, cuyo objeto es la relacion entre el emisor del mensaje
y el receptor del mismo, busca la comunicacion. Esta estética tuvo su bautismo en
la Universidad Alemana de Constanza en 1967 con Hans Robert Jauss. Remplaza
el horizonte de preguntas por el horizonte de expectativas y el horizonte de
experiencia que identifica la suma de comportamientos, conocimientos e ideas
que encuentra en una obra en el momento de su aparicion. Cada obra, en su
recepcion puede confirmar o defraudar las expectativas.



El horizonte de expectativas de una obra que se puede reconstruir asi, permite
determinar mas facilmente su cardcter artistico por el tipo y grado de su efecto
en un determinado publico. Si denominamos distancia estética al espacio que
media entre el horizonte de expectativas preexistente y la aparicion de una
nueva obra cuya recepcion puede suponer un cambio de horizonte al rechazar las
experiencias familiares o concienciar sobre las que se manifiestan por primera
vez, esta distancia estética se puede materializar histéricamente en la escala de
las reacciones del publico y del juicio de la critica (éxito espontaneo, rechazo o
escandalo, aprobacion aislada, comprension lenta o tardia) (Gumbrecht, 2005)

Se llega a comprender el arte mediante la experiencia artistica que se logra con
la comunicacion, solo al recibir la obra el publico podréa alabarla, aplaudirla o
rechazarla ya que interpreta su contenido. Esta estética busca que el receptor
adopte un papel activo y asi complemente el sentido de la obra.

1.5 Estética Teatral
1.5.1 Teatro Pobre

Jerzy Grotowski, destacado director teatral polaco, crea el denominado Teatro
Pobre. A lo largo de su formacion aprendid de grandes maestros como Stanislavski
y estudid métodos teatrales entre los que oscilan el entrenamiento biomecanico
de Meyerhold, la sintesis de Vajtangov y técnicas de entrenamiento del teatro
oriental como la Opera de Pekin, el Teatro Noh de Japon.

Grotowski rechaza la definicion de que el teatro es un complejo de disciplinas
y menciona que aquello que lo separa de otras categorias de representacion es el
teatro en si mismo, su esencia descansa en la técnica escénica y personal del actor.
Su trabajo se centra en el esfuerzo por lograr la madurez del actor, madurez que
se expresa a través de una tension elevada al extremo, de una desnudez



total, del reflejo de su intimidad, pero sin el terror de caer en el egocentrismo,
en el enamoramiento propio. Lo que intenta lograr es la entrega total y sincera
del actor, en donde se conjugan sus potencias psiquicas y corporales que se
encuentran escondidas en los adentros de su ser y de su instinto. “El resultado es
una liberacidn que se produce en el paso del impulso interior a la reaccidon externa,
de tal modo que el impulso se convierte en reaccion externa. El impulso y la
accion son concurrentes: el cuerpo se desvanece, se quema, y el espectador solo
contempla una serie de impulsos visibles.” (Grotowski, 1992)

El actor debe ser capaz de trabajar con su instrumento corporal y mostrar lo que
es el cuerpo, si el actor no puede hacerlo habra fracasado y éste deja de ser un
instrumento capaz de representar un acto espiritual. Se refiere también al actor
santificado como aquel que sacrifica lo intimo de su ser, y mediante el sonido y
el movimiento expresa los impulsos que habitan entre el suefio y la realidad. El
interés mayor es la relacion correcta entre el actor y el espectador en lo mas intimo
de una representacion. Se abandona totalmente los elementos plasticos ya que
el actor es el encargado de transformar mediante el uso de su cuerpo y su oficio
solamente.

Tlustracién 9. Jerzy Grotowski. Teatro Pobre



CAPITULO 2

CREACION ARTISTICA



U
CREACION ARTISTICA

El presente proyecto consistio en llevar a escena el estudio de diferentes testi-
monios migratorios de la ciudad de Cuenca, haciendo uso de ellos y de la ob-
servacion de sus actores principales para la creacion del texto dramaturgico y el
montaje.

Como parte del proyecto se desarrolld una investigacion bibliografica, entrevis-
tas a migrantes, observacion no participante, libro de artista y ademas el analisis
de las bases del teatro documento.

Con la informacién obtenida se cred una obra de teatro unipersonal que aborda
la migracion como tema principal. Dicha puesta en escena, estd destinada a pre-
sentarse en salas, teatros y espacios culturales.

2.1 El miedo al proceso creativo ;Un obstaculo o un motivante?

2.1.1 Inicios

A decir verdad los anteriores proyectos escénicos en los que he participado de
manera activa, no han generado en mi tanto miedo y caos como el actual proyecto.
Y es que el miedo surge por laidea de fracaso y no se genera solo, estd acompafiado
de diferentes situaciones en las que el poder de decision es fundamental.

El punto de partida que deton6 esta investigacion fue mas que nada el observar la
llegada de muchos migrantes a la Ciudad, y el monton de situaciones que surgian
a partir de la discriminacion y rechazo por parte de algunos y la solidaridad y
empatia por parte de otros. La migracién desde hace algin tiempo atras ha
generado en mi diversos cuestionamientos, pero he sido yo misma quien se ha



encargado de aplazar o esconder este interés, y no fue hasta que me topé de frente
con “Los pajaros de la memoria” (un texto maravilloso), que tomé la decision de
investigar la migracion y la etnografia como herramienta de creacidn artistica,
para asi poder llevar a escena una obra que refleje el partir, el llegar, el retornar.

Profesor: A ver. jPara qué quieres conocer el mar?
Nifio: Para ver por donde se fue mi mama
Profesor: ;Para qué? ;Para sufrir? (...) Quédate a vivir aqui y
ayudale a tu taita
Nifio: También se fue
Profesor: Entonces quédate con tu abuela ;Cudl es el problema?
Nirio: Se fue
Profesor: Anda donde tus tios, no te hagas lio
Nifio: Se fueron también
Profesor: Quédate en alguna parte, pero quédate. Aqui eres
importante.

2.1.2 El enfrentamiento

La primera propuesta que se desarrolld se basaba en la historia de una nifia que
tras una promesa a su abuela emprende un viaje en busca de su padre que tuvo que
migrar hace afos atrds. La idea surgi6 tras una entrevista que se realizd a Alexis
Salazar, €1 contaba que su familia se encontraba en Venezuela, y sus hijos rogaban
a su abuela, que era la encargada de su cuidado, que los deje salir en busca de su
padre. Dicha propuesta utilizaba el lenguaje de objetos (algo desconocido para la
actriz) y reunia poquisima informacion, era la historia de una sola persona y el
objeto de la investigacion no era ese. Tras la primera muestra los tutores supieron
ahondar en los problemas que se evidenciaban. Entonces, se debia volver atras
y replantear el trabajo. Asi fue, tras estudiar los objetivos y analizar lo que

se habia propuesto se lleg6 a la conclusién de que la propuesta carecia



de profundidad y no evidenciaba toda la informacién que se obtuvo mediante
la etnografia. Por ello se decide iniciar un nuevo proceso con una estructura
totalmente distinta.

2.1.3 Los testimonios

Ya que la propuesta se basa en la etnografia y migracion, se realiza la recoleccion
de informacion a través de observacion no participante y de entrevistas. Los
testimonios son seleccionados y divididos separandolos en tres partes:

» Tienen relacidn con las causas que motivaron el viaje (familia, amor, trabajo)

» Tienen relacion con los vinculos que se desarrollan en el nuevo lugar de
asentamiento (solidaridad, empatia)

» Tienen relacién con las consecuencias que genera el partir (desaparicion,
muerte)

Y también se establecen las fuentes de informacion:

ENTREVISTAS OBSERVACION NOTICIAS

Con los testimonios distribuidos de tal forma, y basdndose en el Teatro— Documento
que propone el uso de la informacién sin alteracion ninguna y manteniendo la
veracidad de las referencias se da forma a la puesta en escena. La cual se maneja
desde el personaje simbolico, y no busca narrar una historia sino mostrar a
través del cuerpo y la palabra diversas situaciones.



Iustracién 10. Creacién de iméagenes Ilustracién 11. Presencia Actoral

Tlustracién 9. Jerzy Grotowski. Teatro Pobre

2.1.4 Primeros pasos

El lenguaje del personaje ya no es el de una nifa. Es la de un individuo entre 25 a
30 afios. En base a ello se encamina el trabajo a realizarse.

Se comenzo realizando una lista de palabras que tengan que ver con la migracion.



29 Palabras relacionadas a la Migracién

Poder; pais, dinero
Despedida, patria, coyotero
Hambre, casa, camino
Caminante, frio, muro
Tristeza, viaje, volver
Frontera, cansancio, indigentes
Desaparecidos, llanto, ayuda
Igualdad, Dios
llegal, esperanza
Cadaveres, necesidad
Familia, suerios

A partir de ello se crearon 29
imagenes, acciones, movimientos o
desplazamientos basandose en las
palabras y sin la maleta

19 Imagenes, movimientos o acciones
con la maleta, buscando todas las
posibilidades que esa ofrece (dentro,
fuera, contacto, sin contacto, relacion,
sin relacién) 14 desplazamientos en

los que podia o no intervenir la maleta.
Todos ellos encabezados por una palabra
que generod su construccion, como se
muestra en los siguientes cuadros.
Cabe recalcar que el trabajo individual
de la actriz se baso en la improvisacion 'y
el uso de estimulos externos e internos.
Se tuvo presente también el manejo del
espacio, el tiempo, ritmo.



19 imagenes, movimientos o acciones con la
maleta

Esto soy. Arrepentido. Desvanezco.

A lo lejos. Cerca. Advertencia.

El peso. Llévennos. Enterrar.
No estoy. Esto tengo. Nada mds.

Ahogo. Rostros. Volar.
Aguacero. Refugio. Atrapada. C14 desplazamiento con y sin maleta
Elvacio.
Contando los dias. Nadando nomas. Alto.
Sigiloso. Me lleva.
Avancen. Quietos. A donde.
Transitar. Girar.
Danza. Juntos. Rodar.
Mariposa

2.1.5 El trabajo de la actriz, aprender a desaprender

Para la creacion del personaje se utilizaron tres premisas en las que descansa su
concepcion

» Color: Beige, gris, rojo
» Sabor: amargo, sucio, seco
» Sonido: respiracidn, suspiros

El personaje maneja también un estado a lo largo de toda la obra, este estado es
el encierro.

Con el texto ya aprendido y las secuencias de movimiento listas, se procede al
trabajo de entretejido de ambas, pero es aqui donde afloran antiguos moldes,
formas aprendidas, lo que dificulta el avance de la puesta en escena. Por ello



se vuelve a lo interno, a lo verdadero, a lo esencial, no se puede copiar la forma y
creer que se esta siendo orgéanico. Es engafarse a uno mismo y al espectador.

Es por eso que este proceso consistid en desaprender las malas costumbres y
volver a estar realmente vacio y desnudo, entregado totalmente a la accidon. Ya con
las secuencias totalmente asimiladas y el texto dicho sin moldes se procede a darle
intencion y pulir detalles.

La puesta en escena esta dividida en tres cuadros (Amor Locura y Muerte) que
contienen la informacion recopilada mediante el estudio etnografico, el personaje
simbolico mientras transita en el encierro y el recuerdo va tejiendo todo lo que
sucede en escena.

2.2 Argumento Estético
2.2.1 Conceptualizacion

Esta obra pone en escena la investigacion alrededor de la etnografia como
herramienta de creacion artistica para abordar el tema de la migracion. Desarrolla
una dramaturgia que asienta sus bases en el Teatro — Documento y aborda la
migracion como tema central. La propuesta se plantea a partir del trabajo corporal,
y del texto, manejados desde el personaje simbolico.

2.2.2 Dramaturgia

Para la construccion de la dramaturgia se recolecto los testimonios de 8 personas
migrantes, agrupandolas en tres grupos

» Amor
» Locura
» Muerte



Después se procedio a la seleccion de los mismos y al trabajo de darle forma
mediante la imagen, el trabajo corporal, lo sonidos y gestos. El personaje maneja
un estado de encierro a lo largo de toda la obra pero logra concluir libre, tras el
viaje final que hemos traducido como la muerte. La historia se centra en una mujer
que mientras recuerda diferentes etapas de su viaje muestra las situaciones que
vivian todos aquellos con quienes compartid el camino.

2.2.3 Direccion
El director fue el encargado de guiar y encaminar todas las acciones, movimientos
e imagenes, también fue pieza clave en la creacion del texto y la presencia actoral

de la actriz. Asi también fue quien estuvo dirigiendo el entretejido general de la
puesta en escena.

2.2.4 Vestuario

Con el vestuario se busca la simpleza y la sobriedad en escena, buscando asi que
resalte el trabajo corporal.

2.2.5 Musica

La construccion de los sonidos ha resultado un proceso interesante pues se
apelaba a lo implicito y se renunciaba al sonido como algo superficial y anadido,
desembocando en una experimentacion con sonidos que evocan cosas, sensaciones
y pueden tener muchos significados.

2.2.6 Iluminacion

La iluminacion se centra en la idea de viaje, se pretende que la luz se maneje



desde lo sutil para que aporte a la puesta en escena y la nostalgia que propone.

2.2.7 Espacio escénico

Este unipersonal con una duracion de aproximadamente 40 minutos, esta destinada
a presentarse en espacios convencionales y no convencionales que cuenten con
implementos basicos de iluminacion y audio.

2.2.8 Niveles emocionales
La obra pretende que el espectador se cuestione lo que esta viendo y se cuestione
sobre las situaciones que se presentan y tienen que ver con la migracion



CAPITULO 3

PRODUCCION



El presente proyecto consistio en

trasladar al teatro el estudio de
testimonios de flujomigratorio, yalavez
los resultados de la observacion de sus
actores principales, la misma que ayudo
a la creacion del texto dramatirgico y
la puesta en escena. Como parte del
proyecto se desarrollo una investigacion
bibliografica, entrevistas a migrantes,

3.1 Pre Produccion

observacion no participante, libro
de artista y ademas el andlisis de las
bases del teatro documento. Con la
informacion aplicada se obtuvo una
obra de teatro que aborda la migracion
como tema principal. Dicha puesta en
escena, esta destinada a presentarse en
salas, teatros y espacios culturales.

En esta etapa inicial se hallan las bases que dieron soporte y comienzo al proyecto
escénico, cabe recalcar que dentro de la misma se encuentran reunidas todas las
decisiones y actividades que se realizardn para ejecutar el proyecto.

3.1.1 Origen de la investigacion

Antes de entrar a los parametros que conforman esta investigacion quisiera
ahondar en varios aspectos subjetivos que fueron detonantes para dicha busqueda.

Al teatro me ata una especie de pasion, un amor al juego, algo que no alcanzo a



describir todavia, llegué a €l hace 4 afos y desde entonces no he querido alejarme.
En ¢l se resume y contempla para mi la vida. En el afio 2015, cuando tuve mi
primer acercamiento con personas privadas de libertad, descubri que el teatro era
una herramienta poderosa, no solo de interaccion y juego, sino también un camino
hacia la liberacion y expresion. Los presos aprovechaban del teatro la magia y se
liberaban por dos o tres horas, eran libres de verdad. Podian gritar a viva voz lo
que sentian, lo que querian, lo que pensaban. Esta experiencia marc6 de alguna
forma mi manera de querer hacer teatro y de percibir la vida, desde entonces
he volcado mi interés profesional hacia el campo teatral — social. Podria decir
entonces que esta investigacion nacio con la idea y necesidad de aproximacion
al otro y también con un tema que atraviesa mi historia personal, “la migracion”.

3.1.2 Precedentes

Para dar inicio a la investigacion se mantuvo varias reuniones con dos psicologas
que han trabajado con grupos migrantes en situacion de riesgo, esto se realizd con
el fin tnico de poder adquirir mayor preparacion y asi abordar de mejor manera
aspectos sensibles que involucra el haber dejado el pais de origen. También se
realizo el estudio de varias obras teatrales en las que sus personajes son viajantes.
Entre ellos: “Plush” de Carlos Cacho Gallegos y “El ultimo anhelo” de Jonathan
Pizarro.

A su vez se estableci6 una lista de personas para las posteriores entrevistas a
realizarse en la Ciudad de Cuenca.

3.1.3 Influencia de Referentes Estéticos

Después de indagar por varios sectores artisticos se logro establecer cinco referentes
estéticos que serviran de base para el desarrollo del presente proyecto. Cabe
resaltar que todos ellos comparten un sentimiento de nostalgia derivada por




una pérdida, evocan una queja, un lamento. Estos son: “Los péjaros de la memoria”
del grupo Espada de madera de Patricio Estrella, “La flor de la Chuquirawa” del
grupo Contraelviento de Patricio Vallejo, “Un nifio llora en los montes de Maria”
de Petrona Martinez, “Mi nifia Lola” de Pepe Pinto y por supuesto las profundas
palabras de Charo Francés, dichas en un conversatorio organizado por la carrera
de Danza — Teatro de la Universidad de Cuenca.

3.1.4 Investigacion Bibliografica

Luego de haber establecido los referentes estéticos se procedio a la investigacion
bibliografica la cual comprende tres areas: la etnografia como herramienta de
creacion artistica, la dramaturgia a través de la memoria y las tematicas sociales
abordadas desde el teatro. Se estudid también ciertas estéticas teatrales que
posteriormente ayudaron a la construccion de la estética con que se maneja la
obra, las cuales se nombran a continuacion: Teatro Pobre, Teatro Sagrado y la
Estética de la Recepcion, todas estas direccionadas a la importancia de la emocion,
la accion y el espectador. Asi pues, se realizd una base tedrica solida que fue
utilizada para la construccion del argumento estético.

3.1.5 Metodologia Aplicada

La investigacion etnografica se la realizd mediante entrevistas aplicadas a
migrantes de la ciudad de Cuenca, tanto de personas que han llegado a la ciudad
como también de aquellas que han salido. Obteniendo testimonios reales e historias
que después serian parte de la construccion de la dramaturgia. Ademads de las
entrevistas realizadas se puso en marcha la observacion no participante a grupos
de migrante que arribaron a la ciudad. Se desarrolla también el libro de artista
donde se recopila un sinnimero de sensaciones, percepciones € impresiones que

desembocan del trabajo etnografico y sirven de apoyo a la parte tedrica como

creativa del proceso.



3.1.6 Financiamiento

Para la puesta en escena se cuenta con todo el dinero, el mismo que fue auspiciado
por familiares y que sera restablecido a partir de funciones de la obra.

3.1.7 Recursos Humanos
A partir de decisiones que fueron fundamentales para el avance del proyecto se
hicieron varios cambios en los cargos, materiales y costos. Dichos puntos juegan

un papel importantisimo dentro de la creacion de una obra artistica que ofrece
calidad.

FUNCION A CARGO DE

Director Diego Ortega
Actriz Hilda Valdez
Vestuario Marlene Peléez
Disefio Gréfico Guido Arguello
Musica Roberto Moscoso
Fotografia Cristian Maldonado
Produccion Pablo Espinoza
Iluminaciéon Juan Alvarez

Tablal: Equipo de trabajo



RUBROS COSTO USD

Tabla 2: Costos Recursos Humanos

COSTO USD JUSTIFICACION

Tabla 3: Costos Materiales




3.2 Produccion
En esta etapa se pone en marcha todo lo planificado en la pre — produccion.

3.2.1 Definicion de la Obra

“LO QUE QUEDA” es una obra en donde se pone en evidencia el teatro
documento y los resultados de un trabajo etnografico. Esta obra dividida en tres
actos, los cuales muestran testimonios reales de amor, vida y muerte de migrantes
manejados desde el personaje simbolico, buscan mostrar de manera universal el
sentir de todos aquellos quienes se aventuran a viajar y dejan la tierra que los vio
nacer en busca de mejores dias.

3.2.2 Talento Humano

Se analiza y establece las opciones propuestas en la etapa de pre — produccion,
tomando en cuenta el grado de experiencia, la afinidad, profesionalismo,
comunicacion y sobretodo cuidando que se compartan planteamientos sobre la
estética que busca manejar la obra.

Direccion:

En principio se contempld trabajar con una primera persona, pero debido a
inconvenientes relacionados con el presupuesto y en busca de otras propuestas, se
decide trabajar con Diego Ortega, dramaturgo, actor, docente. Para su contratacion
se realizd una reunion en el mes de Abril de 2019 en las instalaciones de la
Universidad del Azuay.

Actuacion:

Desde la concepcion de la obra se penso en un trabajo unipersonal a cargo de
Hilda Valdez, entre sus actividades esté ser la encargada de la dramaturgia de la
obra y de la interpretacion. El proceso de escritura inici6 en los meses de Enero
y culminé en Marzo, pero debido a un cambio en el que se tuvo que desistir del
trabajo, se realizd una nueva dramaturgia la cual empez6 en el mes de Abril



a la par del montaje.

Objetos

La primera propuesta de montaje manejaba un lenguaje de objetos en el que
el personaje hacia uso de ellos para la interpretacion de personajes. Habiendo
descartado dicha propuesta por sugerencia de los tutores encargados se repiensa
una propuesta y se elige el minimalismo en escena. Una maleta es el tnico objeto
que aparece en escena, la cual sufre varias adaptaciones escénicas, las mismas en
las que trabaja Diego Ortega e Hilda Valdez.

Vestuario

Mediante conversaciones con el director del montaje se llega a un acuerdo sobre
las especificaciones del vestuario. En su disefio y construccion se busca la simpleza
y sobriedad, haciendo que destaque el trabajo del actor.

Iluminacion

Es necesario contar con un disefio de iluminacion que aporte de manera importante
a la obra y se empate con lo que esta busca transmitir, tanto en la creacion de
atmosferas como en el énfasis de momentos clave, para ello el dia 20 de febrero
del 2019 se contrata a Juan Alvarez.

Disefo Grafico

Un aspecto fundamental es el vinculo que busca tener la obra con el espectador,
para ello contar con un afiche que despierte en el publico la sensibilidad y refleje
no de manera explicita el contenido de la obra es esencial. Para ello se acuerda
trabajar con Guido Arguello, disefiador grafico e ilustrador, ademas de elaborar el
afiche, se ocupara de diagramar el presente proyecto de graduacion.

Audiovisuales
Para registrar los ensayos, avances en el proceso de montaje y presentaciones



se ve la necesidad de contratar a un fotdégrafo que logre guardar los momentos
mas relevantes dentro de la creacidn artistica, ademas de que con el registro
serd posible la promocidn de la obra a través de redes sociales y también para la
participacion de festivales, por lo que se contrata a Cristian Maldonado.

3.2.3 Ensayos del Montaje
A partir de la primea semana de Abril se acuerdan los ensayos con el director,
asignados asi:

Entrenamiento fisico y acercamiento a los objetos

Abril - Mayo : Sala de ensayo proporcionada por el director (Ciudadela Ingenieros)

Tres veces por semana
Lunes — Martes — Jueves de 09h00 a 11h00

Tablal: Equipo de trabajo

Nueva Propuesta de Montaje

Mayo - Junio - Julio: Sala de ensayo proporcionada por el director (Ciudadela Ingenieros)

Tres veces por semana
Martes - Jueves de 9h00 a 11h00
Miércoles de 15h00 a 17h00

Tablal: Equipo de trabajo



3.2.4 Trabajo de Mesa e Investigacion

El presente proyecto propone la creacion dramaturgica y artistica a través de la
etnografia como herramienta de creacion, por ello se inicia el proceso revisando
y seleccionando la informacién obtenida a base de entrevistas, testimonios y
observacion no participante. Se parte entonces, con la escritura del texto dramético
basandose en el teatro documento y siendo fieles a la informacion real.

3.2.5 Puesta en Escena

Entrenamiento

Los entrenamientos tanto con el director como los que se ejecutan en solitario
estan destinados a trabajar la presencia actoral, conciencia corporal, espacial y
emocional, puntos fijos y respiracion.

Relacion con la maleta

Luego del entrenamiento se realizan ejercicios de acercamiento con la maleta que
es el tnico objeto en escena. Se buscan todas las posibilidades de movimiento:
con, sin, dentro, fuera, cerca y lejos del objetos, lo que proporciona material
sensible para la composicidon de imagenes y partituras corporales.

Organicidad del texto

Para esta etapa se realizaron ejercicios en los que la actriz debia abandonar
toda clase de moldes aprendidos a lo largo de la carrera, algo que derivé cierta
preocupacién pero gracias a la guia del director que supo manejar de manera
eficaz esta situacion, la actriz mediante los ensayos logré mayor organicidad y
coherencia en el trabajo. Se tratd de un proceso en que el desaprender lo aprendido
era la clave para montaje.

3.3 Post Produccion
Luego del desarrollo de la puesta en escena y adentrandose en esta ultima



etapa se pondrd en marcha el plan de circulacion para la obra.
3.3.1 Plan de Circulacion

Se ha establecido mediante el plan de difusion las formas en la que la obra sera
distribuida, gestionando varios lugares para su presentacion.

Espacio Contacto Estado

17,18 y 19 de Julio |Teatro de la Uni- | Portoviejo | Eduardo Mendoza | Confirmado

del 2019 versidad “San

Gregorio”
2 y 3 de Agosto del Centro cultural Cuenca Pablo Espinoza Por confirmar
2019 Break

Tabla 6: Fechas tentativas de presentaciones

3.3.2 Obra y Caracteristicas del Espacio

Lo que queda es un unipersonal con una duracion de aproximadamente 40
minutos, destinada a presentarse en espacios convencionales y no convencionales
que cuenten con implementos bésicos de iluminacion y audio.

3.3.3 Brief
3.3.3.1 Sinopsis

Lo que queda, esuna obra que parte desde un personaje principal simbdlico, en la
que la discriminacidn, la solidaridad y la muerte van tejiendo caminos en la vida
de aquellos migrantes que abandonan la tierra que les vio nacer.



3.3.3.2 Escenario

La obra en curso maneja el lenguaje de teatro corporal, y parte de tematicas
sociales, en este caso; la migracion como eje principal.
Dentro de las fortalezas estan aspectos como:

Lo novedoso de la obra y a su vez la utilizacioén de la tematica de la migracion que
ha sido un fenémeno del que todos hemos sido parte.
Dentro de las debilidades estan aspectos como:

El manejo e interpretacion de testimonios reales, asi como también el trabajo
corporal del actor.

Dentro de las oportunidades estan aspectos como:
La obra presenta una propuesta que maneja un tema actual y universal, como es
“la migracion”.

Dentro de las amenazas estan aspectos como:
Mal manejo de un tema universal y actual, cayendo en la superficialidad o en la
exageracion.

3.3.3.3 Consumidor

El publico al que se aspira llegar con la obra son en general personas de entre 20
a 45 anos. Personas radicadas en la ciudad de Cuenca, en su mayoria migrantes,
hijos, padres o hermanos de migrantes. Son personas que han llegado a la ciudad
0 a su vez han salido a buscar mejores dias pero han regresado y han logrado
conseguir estabilidad emocional y financiera. Para ello se pretende generar un
acuerdo con la Casa del migrante ya que ese seria el publico meta.



3.3.3.4 Posicionamiento

La estrategia de posicionamiento se basa en la calidad e innovacion de la puesta
en escena, partiendo de un teatro simbolista, minimalista y sincero. Ademas
al manejar un tema central como la migracion, que despierta mucho interés y
emotividad en el publico

3.3.3.5 Tono de Comunicacion

Se quiere manejar el tono de la comunicacion desde un enfoque cercano, intimo y
emocional, ya que maneja temas sensibles y emotivos.

3.3.3.6 Medios a Utilizar
Se utilizaran plataformas digitales, periddicos, revistas, radio, television.
3.3.3.7 Idea de Comunicacion

La obra utilizard la idea de una maleta, pero no de manera explicita, mas bien se
quiere jugar con la percepcion del espectador. Se manejaran objetos simbolicos
como mapas, pies, murallas y siempre jugando desde los colores cafés, beige, rosa
y gris. Ademas se buscara una frase que pueda conectar con el espectador, “Somos
solo voces”, concepto que hace referencia a la dura decision que deben tomar
aquellos que se van y las grietas que deja la partida.



3.3.3.8 Afiche



3.3.4 Dossier



Con la realizacion de este trabajo de investigacion y la puesta en escena ya terminada se
puede responder a la hipotesis planteada al inicio del proyecto. La etnografia resulta ser
una herramienta sumamente eficaz y propicia para el quehacer artistico, la indagacion,
y la escritura del texto dramatico. A través de ella se logra un mayor acercamiento a los
grupos que son de interés, en este caso migrantes; se genera un vinculo entre el artista
etnografo y el informante. La informacion que se obtiene mediante dicho método pasa a
convertirse en el texto de muchos viajeros, se transforma en imagenes, acciones, formas,
colores, texturas, emociones.

“Los que se van” es una obra que busca materializar esta investigacion en escena, bus-
cando siempre la fidelidad y el respeto a la informaciéon y material sensible, reunido a
través del método etnografico.
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