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RESUMEN

En el presente trabajo de investigacidon se analizan los derechos de autor, como estos
estan concebidos y regulados actualmente y como las nuevas corrientes de la cultura libre
y las licencias Creative Commons han revolucionado el actual concepto de derechos de
autor. Con los objetivos de plantear una alternativa al copyright o derecho de copia, tratar
de disminuir el indice de pirateria en nuestro pais y aumentar la difusién de las obras de
los autores nacionales se han analizado tanto los pros como los contras de la alternativa
de adoptar licencias libres tanto en obras como en informacién académica como en el
caso de los Recursos Educativos Abiertos, tema que es estudiado, tanto en su perspectiva

mundial como en la nacional, al final de este trabajo de graduacién.

ABSTRACT

This research analyzes the copyright in general, how thisis conceived and currently
regulated, and how this new currents of free culture and Creative Commons licenses have
revolutionized the current concept of copyright. With the objectives of proposing
an alternative to copyright, try to reduce the piracy ratein our country and increase
the dissemination of the works of national authors, | have analyzed both pros and cons
of the alternative of adopting free licenses in national authors works and in academic
information as in the case of open educational resources, a subject thatis studied in

its global perspective and the situation in our country, in the end of this graduation work.



INTRODUCCION

Los derechos de autor es un tema que en nuestro pais se ha visto irrespetado y vulnerado
a diario, la violacién de estos derechos se ha convertido en un modus vivendi de muchas
familias ecuatorianas, principalmente con la venta de obras, en su mayoria

cinematograficas, copiadas y puestas a la venta sin las licencias y permisos necesarios.

La razon primordial por la que esta realidad se da es la diferencia que ha tenido el
desarrollo de la tecnologia frente al poco desarrollo que ha tenido la materia de los
derechos de autor y la poca importancia que se ha dado a su regulacién dentro de Ia
propiedad intelectual. Como respuesta a esta realidad nace el movimiento de la Cultura
Libre como una alternativa para los autores de obras que tienen como objetivo primordial
gue su creacién llegue a la mayoria de gente posible dejando en un segundo plano al
rédito econdmico que puedan llegar a tener por la comercializacion de su obra, cualquiera

sea su tipo.

Este trabajo de investigacidn consiste en cuatro capitulos que se van a desarrollar de la
siguiente manera: En el primer capitulo denominado “Los Derechos de Autor y el
Copyright” se explicard cdmo nacen y que abarcan los derechos de autor, como aquellas
prerrogativas que tiene el creador sobre su obra, se analizara también los dos derechos
basicos que tiene el autor sobre su creacién, por un lado los Derechos Morales y por otro
los llamados Derechos Patrimoniales y se explicaran también las caracteristicas de cada
uno de estos derechos. En este capitulo también se expondra la manera como estos
derechos estdn regulados dentro de la legislacién nacional en la constitucidn, la ley de
propiedad intelectual y los principales tratados internacionales en materia de derechos de
autor. Concluira este capitulo con el analisis del contenido del Copyright o derecho de
copia, desde sus antecedentes, su contenido, modo de aplicacién y regulacion en la ley de
propiedad intelectual, y se hara referencia al movimiento del Copyleft como una

alternativa a lo comunmente regulado y concebido por los derechos de autor.



En el segundo capitulo de este trabajo de graduacién se explicard en que consiste el
movimiento de la Cultura Libre, sus antecedentes y origen, como esta ha tomado fuerza
en la actualidad y como se ha desarrollado en nuestro pais. Para poder establecer que
concepcidn tienen los artistas locales acerca de los derechos de autor y la cultura libre en
general se realizaran entrevistas a autores locales para poder exponer su punto de vista.
Para culminar este capitulo se hara un analisis de conceptos entre la Cultura Libre y el

Copyright.

En el tercer capitulo se analizara las licencias que encajan en la filosofia de la cultura libre
denominadas Licencias Creative Commons. Se harad referencia a sus antecedentes, su
origen y objetivos. Se expondra los 6 tipos de licencias medulares que ofrece creative
commons, que protege cada una de ellas y a modo de informacion una breve referencia
acerca del resto de licencias que han adoptado diferentes paises, se explicara también el
procedimiento para otorgar estas licencias a una obra y finalmente su creacién vy
adaptacion en nuestro pais.

El cuarto y ultimo capitulo de este trabajo se refiere a los Recursos Educativos Abiertos
como una nueva iniciativa dentro de las instituciones de educacidon superior a nivel
mundial. Se analizardn sus diferentes definiciones y los objetivos que esta tendencia tiene
planteados cumplir, también se hara referencia a los diferentes tipos de recursos
educativos abiertos que se han adoptado y en dénde se los puede encontrar. Como un
movimiento a nivel mundial, se hara alusidon a las principales instituciones educativas que
han adoptado esta figura en las diferentes comunidades educativas del mundo.

Como una institucion pionera en el Ecuador en adoptar los recursos educativos abiertos,
se analizard el caso de la Universidad Técnica Particular de Loja mediante una entrevista
en donde el docente encargado del tema de Recursos Educativos Abiertos en Ia
universidad explicara el proceso de aplicacién, la importancia, los requisitos que debe
cumplir una instituciéon para poder generar recursos educativos abiertos, entre otros

temas de importancia. Para culminar este trabajo se analizard la importancia de adoptar y



generar recursos educativos abiertos en la Universidad del Azuay como una institucién

reconocida y comprometida con el desarrollo académico y social.

Luego de la elaboracion de este trabajo se haran recomendaciones en torno a los temas

analizados previamente.
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CAPITULO I: LOS DERECHOS DE AUTOR Y EL COPYRIGHT

En el primer capitulo de este trabajo de investigacidn se analizaran los derechos de autor,
su definicidn y clases, la forma como este se encuentra regulado dentro de las diferentes
normas de la legislacion ecuatoriana, con el objetivo de establecer un criterio acerca de
gue contienen y que protegen estos derechos. Para terminar este primer capitulo se
analizard el contenido del derecho de copia o copyright, su definicién y sus antecedentes,
y se concluird analizando la tendencia de la licencia copyleft con la finalidad de poder

entender que abarcan estos dos conceptos en relacidn a las creaciones artisticas.

1.1Definicion y clases de derechos de autor:

Es comprobado que desde el inicio de los tiempos el ser humano fue capaz de crear, unas
veces esta posibilidad de creacidn intelectual se daba de manera innata y otras veces la
posibilidad de crear era adquirida. A diferencia del resto de categorias juridicas, la
propiedad intelectual y los derechos de autor no tienen su origen en el mundo romano,
esta materia es esencialmente moderna y responde a un concepto mas refinado vy sutil del
término propiedad. La experiencia juridica romana, si bien intuyd la proteccion para obras
producto del trabajo o del ingenio humanos de manera indirecta, no consagrd reglas
claras y univocas que concluyeran con una proteccidon sistemdtica de las creaciones
intelectuales, el derecho romano se preocupdé por saber a quién le pertenecia la
propiedad de la cosa material que resulta de escribir o dibujar en papel ajeno, pero no de
proteger a la obra como tal.

En Roma no aparece de manera clara la diferencia entre el derecho de propiedad sobre el
objeto material y el que corresponderia a la produccidn intelectual incorporada en aquél.
Hoy, por el contrario resulta muy claro que una cosa es la propiedad en el soporte fisico y
otra es la propiedad intelectual en la creacién fijada en el ente material. (Rengifo Garcia,
2001).

En la Roma de Cicerén todo trabajo que realizaban las personas, incluyendo el intelectual

era visto con menosprecio, eran concebidas como obras Operae o como obras que se
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realizaban para obtener dinero a cambio, este tipo de actividades solo las ejercian
aquellas personas que no se les consideraba libres.

Para darse cuenta de la poca importancia que se le dio a los derechos de autor en Romay
a la propiedad intelectual en general, solo basta referirse a uno de los textos de Cicerdn
en donde se dice que nada de honroso puede tener un taller, y son despreciables aquellas
profesiones cuyo trabajo se compra, entre estas se encontraban las de los artistas y
autores que pretendian vivir de la venta de las creaciones de su autoria, podemos
entonces concluir que los autores de obras no gozaron de ningln tipo de consideracion y
sus obras no eran objeto de proteccién de las leyes romanas.

Se podria afirmar entonces que el derecho de autor es un fendmeno moderno, que
empieza a esbozarse con la creacidn de la imprenta, y conjuntamente con el desarrollo de
la tecnologia y el derecho de propiedad intelectual y que va tomando cuerpo con el
transcurso del tiempo y el desarrollo de las tecnologias hasta ser la importante materia

de derecho que es hoy.

La mente del ser humano esta disenada, entre otras cosas, para idear y traer esas ideas a
la vida fisica. Toda persona que, luego de un proceso mitad mental mitad fisico, llegue a
crear una obra intelectual se le considerara un autor, definido en el articulo 7 de nuestra
Ley de Propiedad Intelectual como la persona natural que realiza la creacion intelectual, y
tiene el derecho de modificarla cuantas veces crea conveniente, o dejarla intacta por el
resto de sus dias, asi mismo tiene el derecho de que las personas que lo rodean lo sepan
reconocer como el autor de esa obra intelectual, y ellas no podran manipular esta obra sin
el permiso exclusivo de su creador. Aquellos derechos que protegen tanto al autor de la
obra, como a la creacion misma con respecto a su calidad autoral, facultan al autor a
oponerse ante cualquier tipo de modificacién que se quiera hacer a su creacién
intelectual, y se le reconozca econémicamente por la explotacidon o reproduccién que se

haga a su obra, estos derechos se denominan derechos de autor.
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El derecho de autor es concebido como un término juridico que determina las
prerrogativas que tiene un autor sobre una obra de su autoria, las obras pueden ser
literarias o artisticas y estan determinadas especificamente en los articulos 9 y 10 de la
Ley de Propiedad Intelectual, entre las cuales sobresalen novelas, musica, obras

cinematograficas, dibujos, pinturas, esculturas, fotografias y programas de ordenador.

Entendiendo que los derechos de autor son estas prerrogativas establecidas en laley y en
los tratados internacionales, que tiene el autor sobre su obra, se puede continuar a
explicar de manera breve los elementos que conforman este derecho, estos son, como en
la mayoria de derechos, el objeto y los sujetos. El objeto del derecho de autor es la obra
en si, materia principal de proteccion de este derecho; por otro lado tenemos el sujeto
gue se refiere a los beneficiarios directos de este derecho, que son el autor, o de no ser el

caso, quien ostente los derechos sobre una determinada obra. (Arosemena, 2011)

Existen dos tipos de derechos de autor: primero tenemos a los que se refieren a la
persona que cred la obra y segundo a los que se enfocan en el rédito econdmico que
recibe el autor por la explotacién de su creacién cuando dicha explotacidn tiene fines
lucrativos, dichas prerrogativas se denominan derechos morales y derechos patrimoniales,
respectivamente.

Esta divisiéon no estd completamente aceptada por quienes estudian los derechos de
autor, por lo que se han dado dos teorias diferentes acerca de la clasificacion de estos,
existen quienes afirman que el derecho que tiene el autor protege por un lado a la
persona o personalidad del autor, y por otro a los beneficios econdémicos que reporta la
explotacién de la misma, a esta teoria se la denomina Teoria Dualista; que es contrariada
por los creadores de la Teoria Monista quienes aseguran que la division de facultades
reconocidas al autor es inaceptable, ya que el derecho de autor es uno solo e indivisible.
Los que defienden la teoria dualista sefialan que al adoptar su teoria no se estd hablando
de dos derechos diferentes e independientes, sino que se considera que el mismo
derecho de exclusividad que la ley y los diferentes tratados reconocen al autor tiene una
manifestacion doble en cuanto a su contenido en si, de tal manera que cada
manifestacion tiene diferentes caracteristicas y particularidades, concluyendo que la

12



teoria dualista es la mas correcta y aceptada por los estudiosos de la propiedad

intelectual. (Rengifo Garcia, 2001)

Existen dos tipos de derechos de autor, como se ha sefialado anteriormente, a

continuacion se explica que protegen cada uno de estos derechos:

Derechos Morales:

Estos se definen como el vinculo existente entre la obra y su autor, dicho vinculo
constituye un aspecto que concierne a la tutela de la personalidad del autor como

creador, asi como a la tutela de la obra como entidad Unica y de propiedad del mismo.

Se debe percibir a la obra como un reflejo de la personalidad del autor y por lo
tanto, a comprender la estrecha relacidon de dicho derecho moral con el nombre
del autor, con su reconocimiento vy el crédito que este merece por ser el creador

de una obra. (Rengifo Garcia, 2001)

Flavio Arosemena Burbano, en su obra “Derecho de Autor para Autores y Empresarios”
afirma que el término de “Derecho Moral” no es el mas apropiado para definir a este
derecho intelectual, ya que, la moral y el derecho, aunque deban tener un vinculo entre
si, estos términos deben tener una independencia debido a la naturaleza propia de cada
uno de ellos. Sin embargo este término es utilizado para definir aquellos derechos que se
refieren a la personalidad del individuo creador, su espiritu, mds que a cualquier tema o
hecho de caracter material o econdmico. De manera que, el derecho moral hace
referencia a dos aspectos primordiales: en primer lugar al reconocimiento de la autoria de
la obra, y en segundo al derecho que tienen el autor a conservar la obra integra y

oponerse a cualquier modificacién que un tercero quiera realizar sobre su obra.

Los derechos morales del autor fueron incorporados en el Convenio de Berna para la
Proteccidon de las Obras Literarias y Artisticas en el afio de 1886 (Rengifo Garcia, 2001) , y

se auto definen como el conjunto de poderes juridicos del autor que no tienen ninguna
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significacién patrimonial, es decir no tienen un contenido econdmico, son aquellos
derechos que tutelan el contenido personal del autor con respecto a la obra de su autoria,

III

pretendiendo asi proteger la relacién “espiritual” entre el autor y la creacién intelectual

de su autoria.

Nuestra Ley de Propiedad Intelectual, en su articulo 18, establece las caracteristicas de
este tipo de derecho de autor, las mismas que definen al derecho moral como
irrenunciables o que no se puede desistir de estos, inalienables o que estos no se pueden
enajenar, inembargables o que no pueden ser objeto de una incautacién, e
imprescriptibles o que su validez en el tiempo no tiene limite, y define claramente sus

objetivos, los mismos que son:

A) Reivindicar la _paternidad de su obra: hace referencia a que se establecera

siempre a quien le corresponde la autoria de la obra.

B) Mantener la obra inédita o conservarla en el anonimato o exigir que se

mencione su nombre o seudénimo cada vez que sea utilizada: que significa que se

sabrd quien es el autor o la obra se mantendra andnima si asi lo desea su creador.

C) Oponerse a toda deformacion, mutilacidn, alteracién o modificacidon de la obra

gue pueda perjudicar el honor o la reputacidon de su autor: protege a la obra de

cualquier cambio que se pueda dar, perdiendo su esencia e idea principal
afectando asi al autor;

D) Acceder al ejemplar Unico o raro de la obra gue se encuentre en posesion de un

tercero, a fin de ejercitar el derecho de divulgacion o cualquier otro que le

corresponda: hace referencia al derecho que tiene el autor de acceder a un
ejemplar de su obra si este es el Unico existente y esta se encuentra en manos de
terceros.

E)_La violacidn de cualquiera de los derechos establecidos en los literales anteriores

dard lugar a la indemnizacion de dafos vy perjuicios independientemente de las

otras acciones contempladas en esta Ley.
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En cuanto a la titularidad de los derechos morales, podemos afirmar que como estos
derechos son facultades inherentes a la persona que ha creado la obra, estos en principio
no podrian extenderse a otras personas que no ostenten esta calidad, de manera que
estas facultades se confieren al autor exclusivamente, y el hecho mismo en el que se crea
la obra es lo que da origen a los derechos morales. Cabe mencionar que son considerados
también sujetos de derecho moral aquellos denominados Autores Derivados, que son
aquellos que toman una obra ya realizada y, luego de haber obtenido las autorizaciones
pertinentes por parte del autor, le hacen ciertas modificaciones agregandole asi una
creacién novedosa, estos autores derivados poseen y pueden ejercer sus derechos
morales solo sobre las modificaciones y aportaciones que han realizado sobre la obra

original, mas no sobre la totalidad de la obra utilizada.

En nuestra legislacién, los derechos de Reivindicar la paternidad de la obra y acceder al
ejemplar Unico o raro de la obra que se encuentre en posesidon de un tercero, a fin de
ejercitar el derecho de divulgaciéon o cualquier otro que le corresponda, pueden ser
ejercidos por los herederos del autor después de su muerte, también el derecho a
mantener la obra inédita o conservarla en el anonimato o exigir que se mencione su
nombre o seudénimo cada vez que sea utilizada, sera facultad del causahabiente o
sucesor del crador hasta setenta afios contados desde la muerte del autor, como senalan
los dos ultimos incisos del articulo 18 de nuestra Ley de Propiedad Intelectual.

Es valido mencionar que pueden existir otros titulares de los derechos morales ademas de
los autores y sus herederos, como es en el caso de los Intérpretes sobre sus
interpretaciones, de los editores sobre sus ediciones y de los productores sobre sus
producciones, estos derechos son denominados derechos conexos, a los que se hard

referencia mas adelante.

Derechos Patrimoniales:

A este tipo de derechos de autor se los puede entender como aquella retribucién de

caracter econdmica a la que tiene derecho el autor de la obra por la explotacidn,
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distribucién o cualquier uso con fines lucrativos que se dé a la creacidén intelectual de su
autoria. La mayoria de autores creen en que el autor de una obra que haya alcanzado un
importante grado de difusién, y haya generado entretenimiento, reflexién, inspiracion,
entre otros sentimientos y objetivos, debe tener una vida econémicamente cdmoda, que
refleje cierto grado de compensacién a los beneficios que su obra a brindado a la sociedad
dentro de la cual esta se ha difundido, incentivando el pleno desarrollo personal del autor.
(Arosemena, 2011)

Los derechos patrimoniales o econdmicos del autor pueden resumirse en uno solo: la
facultad exclusiva de autorizar cualquier forma de explotacion de su obra en particular
limitada a los actos de reproduccién, distribucion, transformacion y comunicacién
publica. (Arosemena, 2011)

Las caracteristicas basicas de ese derecho son su transferibilidad ya que pueden
transferirse a un tercero, transmisibilidad ya que pasan a sus herederos, embargabilidad
porque pueden ser reclamados por los acreedores del autor, renunciabilidad por la
posibilidad que tiene el autor de renunciar a ellos y temporalidad ya que estan vigentes

por el tiempo que fija la ley.

Nuestra Ley de Propiedad Intelectual en su articulo 19 establece que: el autor goza del
derecho exclusivo de explotar su obra de cualquier forma y de obtener por ello beneficios,
salvo las limitaciones establecidas en la misma ley. El término explotar en el articulo
anteriormente mencionado tiene un fundamento econédmico, que hace referencia a lucrar
por el uso que se da a la obra, sin embargo, si el autor no tendria este animo lucrativo, de
igual manera, para la realizacién de cualquiera de los actos que menciona Arosemena, se

necesita el permiso exclusivo del autor.

Para entender de mejor manera estos actos, o también llamados derechos que le
confieren los derechos patrimoniales al autor, se hace breve andlisis de cada uno de ellos,

segun lo establecido por Arosemena, a continuacion:

A) Reproduccion: se entiende como la reproduccion al derecho patrimonial que

tienen el autor de fijar la obra en un medio que le permita su comunicaciéon y la
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B)

C)

D)

obtencidn de ejemplares similares de toda la obra o de un extracto de ella
mediante cualquier procedimiento. De manera que debe existir el presupuesto de
la existencia de una obra que ha sido fijada o plasmada en un medio sobre el cual
se permita la reproduccién de esta, la idea en si no puede ser protegida por los
derechos de autor, esta debe estar exteriorizada y plasmada. La reproduccién
consiste en la exteriorizaciéon y fijacion material de la obra bajo cualquier
procedimiento y forma, cualquier medio o procedimiento, cualquier forma de
impresion o reproduccién o cualquier otro medio conocido o por conocer.
Distribucion: se entiende al derecho de distribucion como aquella prerrogativa que
tiene el autor de difundir o divulgar su obra, por medio de la entrega de
ejemplares. La distribucidn se da cuando el autor decide poner su obra en manos
del publico, ya sea personalmente o con la ayuda de intermediarios.

Transformacidn: consiste bdsicamente en la autorizacién que da el creador de la

obra, para que terceras personas puedan realizar una obra derivada, como por
ejemplo en el caso de las traducciones, las adaptaciones, las antologias, etc.
Actualmente las transformaciones de obras se dan da manera continua, los libros
se vuelven peliculas, las peliculas en juegos de video y estos en obras teatrales.

El tercero que haya realizado esta obra derivada serd el titular del derecho que
esta le confiere, mas no de la obra de la cual deriva su creacién. Esta autorizacion
puede ser extendida exclusivamente por el autor de la obra, y con esta se puede
transformar la obra cuantas veces se crea necesario.

Comunicacidn Publica: hace referencia a la facultad exclusiva que tiene el autor de

hacer conocer la obra al publico, mediante la representacion, la ejecucion y la
transmision.

El tratadista Antonio Delgado Porras define a este derecho de comunicacidon
publica como todo acto por el cual una pluralidad de personas pueda tener acceso
a determinada obra sin previa distribucién de ejemplares, al contrario de la
comunicacidn privada donde no existe ninguna red de difusiéon de la obra, esta

comunicacion se daria solo en el campo doméstico. Esta se da en toda
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representacion escénica, recitales, disertaciones, y ejecuciones publicas de obras,
mediante cualquier procedimiento, esta comunicacion abarca todo lugar que no
sea un domicilio familiar, cualquier otra lugar que encaje en el concepto de

ambiente domeéstico.

La vigencia de los derechos patrimoniales del autor es temporal como se ha sefalado
anteriormente, estos pueden terminar ya sea por el paso del tiempo o por la propia
voluntad del autor. Cuando los derechos patrimoniales del autor pierden su vigencia la
obra pasa al Dominio Publico, asi, la obra en el dominio publico es de propiedad de toda la
sociedad, y puede ser utilizada por cualquier persona sin ningln permiso previo, siempre y
cuando se reconozca la autoria de la obra ya que los derechos morales no prescriben. La
obra de un autor pasa a ser parte del dominio publico si este desea transferir o enajenar
los derechos patrimoniales de su obra en vida, caso contrario estos prescriben setenta
anos después de su muerte como asi lo regula nuestra ley de propiedad intelectual en su
articulo 80 cuando dice en su primer inciso: “El derecho patrimonial dura toda la vida del
autor y setenta anos después de su fallecimiento, cualquiera que sea el pais de origen de

la obra.”

1.2 Regulacion de los derechos de Autor en nuestra Legislacion

Los cuerpos legales que regulan los derechos de autor dentro de la legislaciéon nacional

son los siguientes:

Constitucion:

En el texto constitucional aprobado por los ecuatorianos mediante consulta popular en el
ano 2008, establecido como norma suprema dentro de nuestra legislacion interior,
encontramos algunos articulos que regulan a los derechos de autor, como es el caso del
articulo 22 en donde se establece que las personas tenemos el derecho a desarrollar
nuestra capacidad creativa y a beneficiarnos de la protecciéon de los derechos tanto
morales como patrimoniales que se tengan sobra las creaciones ya sean cientificas,

literarias o artisticas de nuestra autoria. Como norma general tenemos también lo
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regulado en el articulo 322 en donde se reconoce como un derecho constitucional al
derecho sobre la propiedad intelectual, ademas encontramos articulos que establecen un
soporte y apoyo al desarrollo y la creacidon de obras por parte de los autores. Cabe hacer
mencidon que en la constitucién de 1998 existia ya un reconocimiento y garantia a la
propiedad intelectual, incentivando la creacién y el desarrollo intelectual de los
ecuatorianos, pero no encontramos articulos especificos en donde se garanticen vy

protejan los derechos que los creadores intelectuales tengan sobre sus obras.

Ley de Propiedad Intelectual

En el afio de 1887 se expide la Ley de Propiedad Literaria y Artistica, que fue el primer
cuerpo normativo que reguld a los derechos de autor en la legislacién interna del Ecuador,
luego en el afio de 1976 se expidid la Ley de Derechos de Autor, que fue considerada
como ley especial, la misma regulaba solo lo concerniente a este tema, y desde el aifo de
1998 entra en vigencia la Ley de Propiedad Intelectual, donde encontramos regulado de
manera completa todo lo referente a las creaciones intelectuales, incluyendo a los
derechos de autor, la propiedad industrial y los derechos sobre las obtenciones vegetales.
En la Actual Ley de Propiedad Intelectual, que se encuentra conformada por 378 articulos
y 9 disposiciones transitorias, encontramos que los derechos de autor se encuentran
regulados desde el articulo 4 hasta el 119.

El titulo de Derechos de Autor y Derechos conexos se divide en tres capitulos principales,
empezando con el de derechos de autor que es el mas extenso, en este se establecen los
preceptos generales en materia de derechos de autor, que puede ser objeto y quien
puede ser sujeto de este derecho, que contiene el derecho de autor en si, como se puede
transferir el derecho de autor, sus limitaciones y las excepciones a los derechos
patrimoniales. El segundo capitulo hace referencia los derechos conexos que son las
prerrogativas que tienen los artistas, intérpretes o ejecutantes de obras creadas por
terceras personas, regula también a los organismos de radiodifusion y a los productores

de fonogramas. El tercer y ultimo capitulo regula a las Sociedades de Gestién Colectiva
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gue son aquellas instituciones que gestionan los derechos de los autores de manera

intermediaria con las personas o entidades que requieran las obras de dichos autores.

Tratados Internacionales:

Por su naturaleza de internacional, la materia de derechos de autor se encuentra regulada
también en ciertos tratados internacionales de los que el Ecuador es signatario, entre los

mas importantes tenemos:

A) Convenio de Berna: su nombre completo es Convenio de Berna para la

Proteccién de las Obras Literarias y Artisticas, este convenio internacional fue
firmado por primera ves en Suiza en el afio de 1886, y regula principalmente tres
principios basicos:

1.- Proteccidn de las Obras en los paises signatarios del tratado.

2.- Anula todo tipo de formalidades para la proteccidn de las obras.

3.- La proteccién internacional que da este convenio es independiente de la

proteccion correspondiente al pais de origen de la obra.

B) Decision Comunitaria 351: Es la que aprueba el Régimen Comun sobre Derecho

de Autor y Derechos Conexos, fue aprobada en el afio de 1993 y reconoce la
efectiva y adecuada proteccion a las obras cualquiera sea su indole o forma de
expresion. Establece que el autor es quien cuyo nombre, seudénimo o signo se
encuentre en la obra, y que la proteccidn a su derecho patrimonial deberd darse
durante su vida y no menos de cincuenta afios después de su fallecimiento. Otra
importante regulacién que consta en este cuerpo legal es la de los Derechos
Conexos que son aquellos que tienen las personas que intervienen en la difusion
de la obra como es el caso de los intérpretes, ejecutantes, los productores de

fonogramas y organismos de radio difusion.

20



C) ADPIC: El Acuerdo sobre los Aspectos de los Derechos de Propiedad
Intelectual relacionados con el Comercio, regula las relaciones comerciales en
temas de propiedad industrial e intelectual de los paises signatarios del
acuerdo, este tratado establece lineamientos fundamentales sobre el alcance,
ejercicio y existencia de los derechos de propiedad intelectual para las

relaciones entre los paises.

1.2.1 Analisis de caso de violacion a Derechos de Autor

La violaciéon de los derechos de autor es sancionada por la ley y los tratados
internacionales que tutelan estos derechos, sin embargo diariamente somos testigos de
como los derechos de autor son vulnerados de manera constante e indiscriminada en
nuestro pais y a nivel mundial, para ilustrar esta realidad se hara referencia a un caso
suscitado en nuestro pais en el que una institucién gubernamental como es el Ministerio
de Relaciones Exteriores vulnerd los derechos de autor de una compaiiia y sufrié las

consecuencias legales por estas acciones:

A) Antecedentes:

La compaiiia FORTTRESS TECH SINC. Es una empresa con domicilio en Italia creada por los
Ecuatorianos, Gustavo Vinamagua y Boris Aucatoma, que se dedica al desarrollo de
soluciones tecnoldgicas. En el afio 2003 los miembros de la compaiia empezaron a
desarrollar un software! gue permitiese controlar y gestionar los turnos consulares para
atencidn de ciudadanos ecuatorianos residentes en lItalia. A mediados del afio 2006 la
compaiiia y el consulado de Ecuador en Milan celebran un contrato para la creacion del
“Sistema de citas en linea para tramites consulares”, sistema que fue registrado en la
Sociedad ltaliana de derechos de Autor en 2008 y en el Instituto Ecuatoriano de Propiedad
Intelectual como un programa de ordenador en el 2009.

En el afio 2007 la compafiia FORTRESS TECH SNC. envia a la Organizacion Internacional

para las Migraciones la propuesta de contratar los servicios del programa de ordenador

Software: Conjunto de programas, instrucciones y reglas informaticas para ejecutar ciertas tareas en una
computadora. Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola.
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“Sistema de citas en linea para tramites consulares”, propuesta que no tuvo respuesta

alguna por parte de la institucién.

B) Infraccién cometida:

En el afio 2008 el Ministerio de Relaciones Exteriores realiza la presentacién publica del
portal web www.consuladovirtual.gov.ec, el mismo que funciona con el “Sistema de citas
en linea para tramites consulares” de titularidad de la compafiia FORTRESS TECH SNC. sin

la autorizacién de los autores del programa.

C) Proceso Legal
El Juzgado Segundo de lo Civil de Pichincha con fecha 23 de septiembre de 2009, tras la

demanda propuesta por los representantes de la compafiia por la vulneracién a sus
derechos de autor, nombra como perito al PhD. Luis Mafia para la inspecciéon de los
programas que genera la pagina www.consuladovirtual.gov.ec; siete dias después el Juez
Segundo de lo Civil de Pichincha, Dr. Felipe Infante dispone como medida cautelar el
secuestro de equipos, medios tecnolégicos y demads herramientas utilizadas por los
servidores de internet del Ministerio de Relaciones Exteriores que utilicen el sitio web
www.consuladovirtual.gov.ec, y dispone segun lo establecido en el articulo 307 de la Ley
de Propiedad intelectual que el actor consigne en la judicatura una fianza equivalente a
tres mil délares de los Estados Unidos de América.

Segun las pericias realizadas por los diferentes expertos posesionados en esta causa existe
total similitud entre los programadores utilizados en la pagina web
www.consuladovirtual.gov.ec y el programa creado por los representantes de la compaiiia
FORTRESS TECH SNC, estableciéndose asi una vulneracién a sus derechos como autores
del programa.
(http://www.funcionjudicial-pichincha.gob.ec/pichincha/index.php/consulta-de-procesos)
(http://asambleanacional.gov.ec/blogs/francisco_cisneros/2009/12/01/denuncia-de-

plagio-por-el-ministerio-de-relaciones-exteriores/)
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Luego de analizar brevemente este caso, se puede concluir que hasta las instituciones del
Estado, que son quienes con mas razon deben cumplir las normas, en este caso las
referentes a los derechos de autor, vulneran la propiedad intelectual de las personas, de
manera que la vulneracidn indiscriminada de derechos de autor no solo se da a nivel

domeéstico o a nivel privado.

1.3 Definicién y contenido del Copyright

En la antigliedad, cualquier persona que supiera leer y escribir podia sentarse a escribir
cualquier obra, luego de este proceso mitad intelectual mitad fisico, las personas letradas
podian llegar a ser los autores de interesantes historias, largos tratados de temas juridicos
0 econdmicos, o conmovedores historias de amor; en fin los libros se escribian por pufio y
letra de sus autores originales. Pocos eran los casos en los que los libros eran
reproducidos por otras personas que no eran los autores de los mismos, y si esto se daba,
seria, por lo general, para un uso personal o doméstico ya que, por lo general, dichas
reproducciones no tenian como fin algin objetivo econédmico ni mucho menos, por lo que
tomaba, en tiempo vy esfuerzo, el reproducir una obra a mano. De tal manera que en esas
épocas no se pensaba en proteger los derechos del autor, ni menos que en un futuro los
autores necesitarian mecanismos para no permitir la copia masiva de sus obras, practica
gue violentaria sus derechos.

Hasta que llegd la invenciéon de lo que hoy conocemos como la imprenta moderna a mitad
del siglo XV, vy luego las maquinas fotocopiadoras, las que como por arte de magia,
permitian reproducir una obra las veces que sea. En respuesta a esta copia y reproduccién
masiva de las obras, nace en Inglaterra el Copyright o derecho de copia, como una forma
de censurar estas practicas, esta figura exigia a las personas que querian reproducir un
libro pedir un permiso especial al gobierno Inglés para realizar estas copias. Para esto las
obras eran registradas por un grupo de editores, tipografos y libreros llamados Stationers,
gue, considerados una instituciéon gubernamental, eran quienes concedian estos permisos
de reproduccidn en representacion de los autores originales de las obras. Dicha

representacion no era tal, ya que los autores de las obras se dieron cuenta que este grupo
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de servidores del gobierno no velaban por los derechos de los autores ni mucho menos,
de manera que ante tal realidad los autores se revelaron en contra de estas politicas del
gobierno y reclamaron que se les conceda a ellos el derecho de reproduccién de las obras
de su autoria, luego de largos y violentos reclamos el gobierno inglés les concedid el
derecho de copia de sus propias obras, de modo que eran los autores de las obras
exclusivamente quienes podian extender los permisos de reproduccidon de las mismas.

(Rengifo Garcia, 2001)

Asi se origind el copyright en el derecho anglosajon, y se difundié a nivel mundial, siendo
hoy el derecho de copia mas utilizado por los autores, y su signo se plasma en aquellas
obras sobre las que sus autores se reservan el derecho de copia y reproduccidn, vale
mencionar en este punto que el signo de copyright no es un requisito para que la obra
este protegida por los derechos de autor, la obra se encuentra protegida desde su

creacion intelectual.

Como podemos ver, el copyright fue la respuesta a un cambio industrial dentro de las
sociedades, a partir de la implantacién de este derecho, el publico en general empezé a
respetar y entender que el derecho de reproducir una obra era solo del autor, y por otra
parte el autor entendié que si alguien llegara a reproducir su obra, estaria viéndose
violentado en su derecho como creador y tendria la potestad de reclamar por dicha
violacion. Al derecho de copia se lo puede entender como aquella prerrogativa que tiene
el autor de prohibir o permitir que su obra sea reproducida en cualquier forma, sin
importar el medio en el cual esta se encuentre plasmada, el copyright le da la seguridad al
autor de que su obra no sera reproducida masivamente sin su consentimiento, y de ser
este el caso, su derecho como autor esta siendo vulnerado y tiene la potestad de iniciar

las acciones legales pertinentes. (Leafer, 1994).

Ese, en palabras simples y concretas es el contenido del derecho de copia, aquella

prerrogativa que tiene el autor de decidir acerca de la forma de como su obra va a ser
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reproducida y que medios se van a emplear para que esta se multiplique y llegue a las

manos del publico consumidor.

En nuestra legislacion interna, especificamente en el articulo 20 de la Ley de Propiedad
Intelectual, se establece que es derecho exclusivo del autor la reproduccion de la obra, vy
esta facultad comprende el derecho a realizar, autorizar o prohibir la reproduccidn de la
misma, su difusion publica, su distribucién del original o de copias de esta, entre otras
potestades, estableciendo asi el copyright en nuestro ley, y dandole la exclusividad de este

derecho al autor de la obra.

Cabe hacer mencién aqui al derecho de copia privada que tenemos las personas que
hemos adquirido una obra original, este derecho, plasmado en la ley, nos permite realizar
una copia de una obra original que hemos adquirido previamente para un uso doméstico y
sin fines de lucro, dicho derecho se encuentra regulado en el articulo 108 de la Ley de
Propiedad Intelectual, y esta reafirmado por los principales tratados internacionales en

materia de Derechos de Autor a los que se hizo alusién anteriormente.

La imprenta evoluciond a la par de la tecnologia, y hoy en dia vemos como los derechos de

copia de los autores son violentados indiscriminadamente; en la actualidad no se le da la

importancia necesaria al signo del copyright@ plasmado en las obras, o a la frase “Todos
los derechos reservados” al momento de copiar un disco, un libro o cualquier otro tipo de
creacidn intelectual. Este derecho de copia de los autores cada vez se ve menos apreciado
y mds vulnerado por las personas que consumen cultura, vivimos en una sociedad en
donde, la violacién al derecho de copia y derecho de autor, es un modus vivendi de
muchas familias ecuatorianas; segln expertos en el tema esta realidad se ha hecho
presente por dos situaciones puntuales; La primera hace referencia a la falta de evolucién
que han tenido los derechos de autor, ya que estos quedaron rezagados de la realidad
tecnolégica que vivimos hoy en dia, y por eso la tecnologia y los derechos de autor no son

compatibles en muchos aspectos, de esto tenemos la violacidén masiva de tales derechos,
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en una sociedad en donde la evolucidn tecnoldgica crece sin precedente alguno y sin el

control y la educacién debida a los usuarios.

El segundo aspecto tiene un trasfondo econdmico, los derechos de autor se vulneran dia a
dia en nuestro pais por que las obras de los autores se colocan en el mercado a precios
gue no son compatibles con la realidad econémica del ecuatoriano, de tal manera que es
muy reducido y marcado el grupo de personas que pueden acceder a las obras y la cultura
en general, obteniendo obras originales, licencias y permisos de difusidn; por otro lado
tenemos aquellos ciudadanos a los que el precio de una obra original le representa un
gasto demasiado alto y su apretada economia les da solamente para cubrir sus
necesidades bdsicas, pero no para comprar una obra original, y por estas condiciones
econo-culturales no pueden acceder a la cultura; pero esto no significa que no estén
interesados en ella, o que no necesiten de musica o de un buen libro para crecer como
seres humano, o para mejorar en su vida profesional, es por esto que, al tener la misma
necesidad cultural que aquellos que pueden obtener la obra original sin violentar los
derechos de autor, acceden a la cultura comprando obras sin los permisos del autor,
ejemplares ilegales, u otro tipo de obras que se ha generado o reproducido infringiendo el

derecho de autor. (Arosemena, 2011)

1.4 El Copyleft

Este término denomina a la idea que nace a comienzos de los afios setenta con un
objetivo claramente planteado, el oponerse al régimen impuesto por los derechos de
autor en la, para ese entonces poco desarrollada, industria informatica. La proteccién
juridica que brinda el copyleft se resume en la libertad que tiene el autor de una obra de
difundir la misma y permitir que el publico la utilice, la modifique y la distribuya, siempre y
cuando se mantengan las condiciones pre establecidas de utilizacién y difusion de la
creacidn intelectual por parte de quienes distribuyen la obra modificada. Este movimiento

empezd aplicdndose en los programas de software, su creador fue Richard Stallman un
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programador neoyorquino quien en el afio de 1984 decidi6 trabajar en contra de lo que el
llamaba el “Acaparamiento de Software” resultado de la proteccion de los derechos de
autor tradicionales, situacion que era vista por Stallman como nociva para el desarrollo de
la tecnologia y del mundo digital en general. Asi entonces el estudiante de Harvard
emprendid la iniciativa del Software Libre, y redacté la primera licencia copyleft la llamada
“Licencia Publica General”, la misma que permite a los usuarios de software hacer
cualquier uso del mismo, pudiendo copiarlo y modificarlo para adaptarlo o mejorarlo y
redistribuirlo, con la Unica condicidon de que el programa y sus versiones nuevas se pongan
al alcance del resto del publico usuario bajo la misma licencia libre (Licencia Publica
General) asegurando que los programas generados continden siendo de libre utilizacién y
gue nadie podria en un futuro usar el esfuerzo de quien modificé o mejoré el programa en

su propio beneficio. (Stallman, 2000)

Pese a que este concepto se aplicaba Unicamente en los programas de software cuando
empez6 a tomar fuerza, actualmente el copyleft se puede aplicar en cualquier campo de
los derechos de autor. Con la creacién del copyleft, se cred una nueva idea sobre lo que
realmente debe proteger los derechos de autor, segln quienes estan a favor del copy left
y la Cultura Libre en general, tema que serd tratado posteriormente, las personas
debemos tener el derecho de acceder a la cultura, y esta se debe difundir sin limitante
alguno.

Ahora bien, se podria llegar a entender que, de la manera que surgié el copyleft, esta es
una figura que se encuentra en total oposicion del copyright, y efectivamente muchas
personas asi lo entienden, su nombre mismo, y su simbolo ® nos dan esta idea de
antagonismo, pero esa no es la realidad del copyleft. El copyleft no va en contra del
copyright ni mucho menos de los derechos de autor, el copyleft simplemente es un tipo de
licencia, que el autor de una obra puede adoptar o no, y de asi hacerlo se debe respetar
por los modificadores asi como se respeta el copyright como el derecho exclusivo de
copia. Este no se ubica fuera de la normativa legal, ni en contra de la misma, con esta

figura el autor permite difundir y modificar su obra garantizando un libre acceso a la
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misma, siempre y cuando se respete la autoria original de la obra y los términos de la

licencia.

Hoy en dia podemos encontrar una cantidad respetable de obras que han sido creadas
bajo la licencias copyleft, la mayoria de estas las podemos encontrar en la red, y varian
desde novelas como la obra “Tres en Raya” de Manuel Almeida, ensayos de diferentes
indoles y temas, libros didacticos sobre todo de temas tecnolégicos como es el caso de
“Twitter para quien no usa Twitter” del autor Juan Diego Polo y demds creaciones
literarias.

(www.taringa.net)
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CAPITULO I



CAPITULO II: LA CULTURA LIBRE

En el siguiente capitulo se hara referencia a la filosofia de la cultura libre, su definicién, sus
antecedentes y origenes, la posicién de esta en el panorama actual y en la realidad
ecuatoriana con el objetivo de llegar a entender de donde viene, en que consiste y que
objetivos esta filosofia tiene planteados en relacion a las nuevas tendencias referentes a
los derechos de autor. Con el objeto de poder entender los criterios que defienden por un
lado el copyright y por otro la cultura libre, este capitulo culmina con un breve andlisis de
los contenidos de estos dos conceptos.

2.1 Definicion

Definir a la palabra “cultura” ha sido un objetivo cada vez mas complicado para aquellos
quienes estudian profundamente a la sociedad y los grupos sociales, en Roma por ejemplo
a la cultura se le entendia como el “cultivo de la tierra”, y luego se le entendid
metaféricamente como el “cultivo de las diferentes especies humanas”. Ya en el siglo XVIII
se empezaron a diferenciar las distintas acepciones que se le daban a la palabra cultura, se
referian al desarrollo por una parte fisico y por otra al desarrollo espiritual de las
facultades intelectuales de los seres humanos, diferenciando a los hombres cultos y los
incultos quienes eran los que no desarrollaban su capacidad intelectual. Las nuevas
tendencias socioldgicas y antropoldgicas han redefinido a estos conceptos, estableciendo
gue el término cultura se refiere al conjunto total de los actos humanos en una
comunidad especifica, ya sean éstos practicas de cardcter econdmico, artistico, cientifico,
religioso o del orden que fueren. En el derecho como una ciencia social el sentido que se
le da a la palabra es amplio refiriéndose al conjunto de producciones materiales e
inmateriales de una sociedad establecida. Las practicas culturales y la cultura en si no es
algo que se tiene sino algo que se produce de manera colectiva y esta en constante

modificacion y desarrollo. (Tomas & Vercelli, 2009)

Entendiendo a la cultura como aquel cimulo de caracteristicas que define a un grupo de
gente en especifico, como sus practicas, costumbres, su religiéon, su idioma, su

idiosincrasia, su politica, su grado de desarrollo artistico y cientifico, en general su forma
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de vida, se puede empezar este segundo capitulo sefialando que nuestro Ecuador es un
pais que tiene multiples culturas que se han ido desarrollando con el paso del tiempo y se
han ido arraigando en los ecuatorianos hasta el punto en que un grupo determinado de la
sociedad es considerado como una cultura en especial. Las multiples culturas que se
encuentran en el Ecuador estan en constante interaccion, como asi lo afirma nuestra
constitucion al sefialar que nuestro pais es un Estado Intercultural® . Para gue las culturas
en general se constituyan como tales, estas deben ir adoptando rasgos y practicas de otras

culturas.

El proceso en el que una cultura adopta las practicas de otra cultura, por que dicha
practica le servira para su desarrollo, para mejorar sus relaciones, o por la razén
gue fuere, no esta supeditado a ley alguna, ni siquiera al hecho de reconocer el por
gue se adoptd esta practica, ni en que cultura se basaron para adoptarla,
simplemente lo hacen, y esto les servird para crecer, expandirse y desarrollarse.

(Stallman, 2000)

Parafraseando al profesor Lawrence Lessig, catedratico y abogado norteamericano sobre
el que se hablara posteriormente, se puede definir a las culturas libres como aquellas que
dejan parte de su cultura para que otras las adopten y puedan crearse y surgir mejores
culturas en un futuro, tomando lo bueno y desechando lo malo de las culturas anteriores,
situacion que no permiten las culturas “cerradas” o “de permiso” como las llama el
profesor Lessig, estas se crean y se guardan sus practicas y creencias para si mismas, sin
compartir ni tratar de mejorar tomando el ejemplo de otras culturas mas desarrolladas, o
simplemente diferentes. Los miembros de las culturas cerradas viven en sumisién y no se
les permite compartir lo que tienen ni adoptar nuevas practicas para su desarrollo; de

pronto pareceria ser que la prohibicion de compartir y adoptar nuevas tendencias por

? Interculturalidad: La interculturalidad se refiere a la interaccion entre grupos humanos de
distintas culturas, llevada a cabo de una forma respetuosa y pacifica.
Fuente: http://definicion.de/interculturalidad/
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parte de las culturas del permiso tiene como resultado una cultura sin desarrollo y sin

nada importante que transmitir al resto. (Lessig, Cultura Libre, 2005)

Volviendo al tema central, los derechos de autor, se podria a clasificar a la cultura de los
derechos de autor como una cultura cerrada o de permiso, que se encuentra regulada
para una realidad que dejo de existir hace mucho tiempo atrds, y que actualmente, con los
abrumantes cambios tecnoldgicos que se han dado, necesita una restructuracion; la
regulacion de los derechos de autor necesita ir de la mano de la realidad actual de los
autores, de sus necesidades y exigencias, de la desarrollada industria de la imprenta y de
la tecnologia en general, de no darse esta equidad entre la realidad tecnoldgico social y las
leyes que regulan los derechos de autor, lo que se tiene como resultado es simplemente
gue los derechos de autor se vulneren indiscriminadamente dia a dia, y estas practicas

sean incontrolables, si no lo son ya en nuestro medio.

Como una alternativa, a las limitadas prerrogativas que les da el derecho de autor a los
creadores de obras, nace la Cultura Libre que como objetivo principal tiene el permitir,
por un lado, a los autores conseguir un radio de difusién mucho mds amplio y que sus
obras lleguen a un nimero mayor de personas; y por otro lado permitir a la gente que
consume cultura, acceder a las obras sin las limitaciones que les impone el derecho de
autor clasico.

Esta realidad se da mediante el otorgamiento de licencias especiales por parte del autor a
su obra, que permiten que esta sea difundida al publico con ciertas libertades y ciertas
prohibiciones, segun la licencia que el autor decida otorgar a la obra, y el publico pueda
acceder a esta. Este en si es el contenido de la Cultura Libre en lo referente a los derechos
de autor, es un movimiento, una forma diferente de concebir a los derechos de autor, una
alternativa que tienen los creadores de obras intelectuales para poner su obra en manos
del publico.

La cultura libre lo que persigue es una democratizacién de la cultura, objetivo de las

politicas culturales de las paises occidentales que resulta del fenémeno de la globalizaciéon
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y la disminucién de las brechas culturales entre los estados. Mediante este proceso
democratico, que no tiene nada que ver con la acepcion politica del término democracia,
se entendid que no sdlo el acceso a la cultura era un derecho de los seres humanos, sino
gue la generalizacion y extensidn de las practicas culturales y de la informacién en general
contribuiria a un pleno desarrollo y avance de toda la sociedad. Los centros de estudio
deben ser los principales lugares en donde esta iniciativa de permitir el acceso a la cultura
sin limitaciones se discuta, con el fin de analizar, criticar, adaptar y adoptar las practicas
culturales para estimular la participacién de los agentes de cultura en la gestion de la
colectividad, ya que no se trata simplemente de saber de la existencia de diferentes
practicas de otras culturas u obtener la informacién de las mismas, segun el autor Andrés
Martinez, el pensar que con obtener la informacidn se ha obtenido conocimiento es una
teoria demasiado reduccionista, se debe procesar esta informacion y aplicarla a la realidad
de cada una de las culturas.

Este proceso debe combatir el tratamiento que se le ha dado a la cultura desde épocas
pasadas, el hecho de que cada cultura o grupo de gente guarde sus costumbres y sus
practicas para su desarrollo propio, por eso el hecho de compartir cultura se ha
encontrado aislado de las problematicas sociales y de las preocupaciones politicas de los
estados, por tal concepcidn la democratizacidon de la cultura debe formarse con cimientos
sélidos que le permitan romper el esquema que se ha venido manejando hasta hace pocos
afios atras, permitiendo asi al publico ser parte de la cultura sin limitantes de ningun
caracter, permitiendo asi a los autores decidir acerca de los derechos que tienen sobre sus
obras y cdmo van a compartir estas con el publico y por otro lado sin vulnerar a los
derechos que el autor ha decidido reservarse segun la licencia que ha decidido adoptar.

(Gomez, 2003), (Martinez Moscoso, 2011)

2.2 Antecedentes y Origen de la Cultura Libre.

Como se seiiala anteriormente, el movimiento de la cultura libre nace como respuesta a

las limitadas facultades que les brinda el derecho de autor clasico a los creadores de las
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obras intelectuales, de manera que este antecedente es el detonante para que se empiece
a forjar lo que hoy se conoce como Cultura Libre.

El origen de esta tendencia es reciente, y surge con la creacion de las licencias de software
libre a mediados de los afios ochenta, estas licencias lo que permitian era que se puedan
utilizar libremente programas de ordenador sin vulnerar el derecho moral del autor
original, como se dio con la creacion del copyleft analizado previamente en el presente
trabajo.

Esta filosofia de compartir software sin limitaciones y sin violentar los derechos de autor
inspird para que estas licencias sean plasmadas en otros tipos de obras como las literarias
y las artisticas gracias a la creacion y el lanzamiento de la licencia Art Libre® en el afio
2000. Un ejemplo de las primeras obras que se difundieron mediante esta licencia es la de
“Copyleft Attitude” o Actitud Copyleft en la que su autor, el francés George Nonius,
pretendid ampliar su difusién, para que esta se transforme y evolucione con lo que
terceras personas le agregasen a la obra, promoviendo asi una economia afin con el arte,
basada en el reparto y el intercambio gratuito de la su creacién.

La idea de poder compartir cultura de manera libre y gratuita, empezd a tomar fuerza a
finales de los anos noventa en donde empiezan a crearse movimientos que respaldaban a
la filosofia de la cultura libre, entre estos la “Free Culture Organization” establecida con
varias sedes en Estados Unidos en un comienzo, para luego propagarse por Europa;
movimientos como estos permitieron que la cultura libre se torne un tema de discusion en
las universidades y en los espacios en donde se hablaba de Propiedad Intelectual y

Derechos de Autor especificamente.

Al originarse la cultura libre se dio paso a la creacidon de multiples licencias que permiten
compartir cultura sin las restricciones que la ley impone, estas licencias son las
denominadas Creative Commons, que seran analizadas posteriormente en el presente
trabajo, que se ha interpuesto como una alternativa para los autores y ha revolucionado la

forma de compartir cultura en la actualidad.

? La licencia Art Libre es una modificacion del texto de la licencia publica general del software libre, a fin de
resultar adecuada a obras de arte en lugar de software. www.artlibre.org
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Para un mejor entendimiento sobre como se origind este movimiento me permito citar a
Raudl Ferrera quien en su obra “Cultura Libre y Actitud Copyleft” nos explica, desde el

punto de vista de un artista, el porqué de la creacién de la Cultura Libre:

“La relacidon arte-tecnologia ha sido sumamente fructifera en realizaciones y
cuestionamientos para ambos campos en cruce: para el arte, ha devenido una de
las razones de su “muerte” y también la utopia de su reinvencién en una actividad
humana transformadora, en sentido politico.

Cuando los artistas pudimos acceder a la tecnologia digital, con la masificacién de
las computadoras de escritorio en los afios 90, dos comunidades con tradiciones de
practicas y conocimiento comenzaron a cruzarse: artistas e informaticos se
encontraron en terrenos diversos como los del disefio, la técnica digital y también,
la teoria que comenzaba a analizar las prdcticas sociales generadas por usuarios de
ordenadores en la llamada “cultura digital”.

Uno de estos encuentros paradigmaticos gira alrededor de la practica de la copia,
la cita, la apropiacion y la critica general a la nocidn de autoria que se da en el arte
contemporaneo desde las vanguardias histéricas: actualmente, algunos artistas
“digitales” y algunos informaticos convergemos en un cuerpo de conceptos
compartidos alrededor de la “cultura libre”, cuya denominacién y puesta en
circulacién mediatica proviene del movimiento de software libre surgido en 1984.
Podemos situar un arbitrario punto de inicio de cuestionamientos en el afo 2000,
ano en el que se lanza la licencia Art Libre. Primero desde el arte digital, los artistas
se preguntan por la circulacidon de la cultura tal como la propone el modelo de
Richard Stallman y su Licencia Publica General en 1984 en el ambito del software,
empujados artistas e informaticos por la misma posibilidad técnica de la copia

digital, donde la distancia entre original y copia es cero.” (Ferrera, 2006)
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2.3 La Cultura Libre en la Actualidad

La idea de compartir cultura sin barreras ni las trabas legales que pueden llegar a imponer
los derechos de autor, fue dando la vuelta al mundo muy rdpidamente, y tomando como
canal de difusidon principal el internet; la tendencia de la cultura libre y su filosofia hoy en
dia se discute en diferentes ambitos, comenzando por una cantidad innumerable de
blogs* que tratan sobre este innovador tema, hasta los foros de propiedad intelectual mas
importantes a nivel mundial, pasando, obviamente, por las aulas universitarias, en donde
de la mano de catedraticos innovadores, estudiantes interesados en el tema analizan de
manera critica la alternativa de la cultura libre como una filosofia diferente a lo regulado
e impuesto por los derechos de autor.

Actualmente ya se pueden encontrar obras literarias con muy importante contenido,
como las que se han utilizado para el presente trabajo, que tratan de cultura libre y
obviamente fueron creadas bajo licencias que responden a la filosofia de este
movimiento.

Como resultado del pensamiento de cultura libre, lo discutido por los estudiosos de los
derechos de autor ya no se basa principalmente en el nivel de proteccidon del valor
comercial de los bienes intelectuales como se daba en épocas pasadas, donde toda
discusion acerca de derechos de autor estaba subordinada al precio que la obra en
cuestion tendria en el mercado; ahora se ha puesto en consideracién el verdadero valor
de la obra, su valor en el contenido de la misma, y ante esto los partidarios de la cultura
libre afirman que esto es realmente sobre lo que se debe discutir y lo que se debe
proteger, segun ellos los autores deben pretender llegar a mas gente para que el valor del
contenido de sus obras sea aprovechado por todos quienes tienen el deseo de hacerlo,

mas no solamente por aquellos que tiene la posibilidad econdmica de acceder a la obra.

4 p = P - . o -, -
Blog: “Unblog, en espafiol también bitdcora digital o simplemente bitdcora, es un sitio web periddicamente

actualizado que recopila cronolégicamente textos o articulos de uno o varios autores, apareciendo primero el mds
reciente, donde el autor conserva siempre la libertad de dejar publicado lo que crea pertinente.”
Fuente: http://www.tecnologia-industrial.es/Diccionario%20tecnico.htm
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El internet es la mas util de las herramientas de investigacidn hoy en dia, sin dejar de lado
la ayuda que los textos fisicos nos brindan al momento de investigar, es muy dificil
compararla con la sencillez y la cantidad de informacién que se puede conseguir por este
medio; ahora vemos que sitios web con contenido de acceso libre como el de Wikipedia5
son visitado por millones de navegantes de la red, he ahi un ejemplo muy claro de cémo
ha revolucionado a la filosofia de la cultura libre, esta enciclopedia web define a su
contenido como libre entendiéndose a este como contenido al que puede acceder
cualquier persona, lo puede copiar, modificar, adaptar; eso si sin confundir el término
“libre” con el de libertinaje, ya que la difusidon de este contenido esta precedido por una
sesion de derechos y el otorgamiento de ciertas licencias.

Pero el campo de aceptacion de la cultura libre no goza de una amplitud infinita, sus
actuales detractores la discuten fundamentandose basicamente en el hecho de que no
conciben la idea de que un autor invierta su tiempo y conocimiento en la elaboracion de
una obra y luego decida difundirla gratuitamente sin recibir ningun tipo de
reconocimiento econémico por su creacion intelectual. No es de admirarse en los foros
internacionales de derechos de autor encontrar miembros de instituciones de regulacién
de la propiedad intelectual que se encuentran totalmente en contra de la filosofia que

plantea la cultura libre.

En Espaia, el pais en donde mas obras han sido puestas en las manos del publico bajo
licencias que empatan con la filosofia de la cultura libre, en el mes de abril del afio 2010 el
Ministerio de Cultura de ese pais, a través del Observatorio de la Cultura y el Libro, realizé
un informe denominado “El Libro Electrénico” en el que se concluye que la cultura libre y
las licencias que se basen en sus principios son contraproducentes para el futuro de la
industria editorial en general y para los autores de las obras en particular. En este se
afirma también que el hecho de compartir las obras sin que estas estén reguladas por los
derechos de autor comunes implica perder definitivamente el control de las obras ya que,

aunque el autor decida si su obra podra modificarse o usarse libremente, su difusion

> Wikipedia: Enciclopedia digital en linea de contenido libre. www.wikipedia.com
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masiva y sin control hara que en cierto punto existen cientos de miles potenciales

“autores de las obras”.

...junto a éstas, han aparecido nuevas licencias que genéricamente se conocen bajo
la denominacion Copyleft. Basadas originariamente en el principio de software
libre, nacen en el ambito informatico aunque se aplican de forma analoga en la
creacién artistica, literaria y cientifica. Dentro de ellas, se encuentran las licencias
Creative Commons, mas orientadas a contenidos de tipo artistico. Suele decirse de
ambas que son un sistema alternativo al copyright, a la propiedad intelectual. Se
trata de licencias predisefiadas que, partiendo del derecho exclusivo del autor a
explotar sus obras como mejor considere, permiten que el usuario pueda
utilizarlas, modificarlas y redistribuirlas, incluyendo versiones derivadas, siempre
gue la difusién de estos trabajos derivados mantenga las mismas condiciones de
utilizacién y difusién.

En resumen, ambas pretenden sentar las bases para que la red sirva como espacio
comun para la creacién, el intercambio de informacion y, en definitiva, la libre
difusidn del conocimiento. Pero en la practica, pueden implicar perder en buena
medida el control de la obra ya que, aunque el autor ejerce su derecho a decidir si
su obra se usa o modifica y en qué condiciones, la difusion masiva de un libro
electréonico bajo licencia Copyleft hard que existan cientos de potenciales
licenciatarios y licenciatarios de licenciatarios y asi sucesivamente. A este problema
se afiaden otros de caracter juridico. (Grupo de Trabajo sobre el Libro Electénico,

2010)

El descontrol en el que caeria el autor sobre su obra, segun este informe, haria que en
cierto punto no se sepa bajo que condiciones o para que fines se esté utilizando la
creacion, y hasta que punto se esté conservando la idea principal de la obra estructurada
en un principio por el autor principal; lo que puede llegar a darse en la realidad como en el
caso de los escritores chinos Han Han, Li Chengpeng y He Ma, quienes demandaron a la
compania Apple por haber permitido la descarga gratuita de una obra supuestamente de
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su autoria pero completamente diferente a la que ellos crearon en un principio, es decir la
obra que se podia descargar era una obra que fue totalmente modificada y no respondia a
la idea principal que los autores querian plasmar en la misma, sin embargo esta aparecia
como de autoria de Han Han, Li Chengpeng y He Ma.

(http://spanish.peopledaily.com.cn/92122/7701312.html)

Muy distante de dar un juicio de valor a cualquiera de las dos posiciones acerca de este
tema, vale sefalar que la cultura libre y todo lo que esta conlleva es simplemente una
alternativa que el autor puede o no adoptar para el proceso de divulgacién de su obra al

publico consumidor de cultura.

“Actualmente la cultura libre apunta a muchos mas temas que los netamente
tecnolégicos, a pesar de que la tecnologia haya sido el medio por el cual esta se
cred, la cultura libre tiene una base filoséfica muy marcada y que se ha planteado
desde mucho antes de su creacidn, y esta base filosdfica fue de vital importancia
para poder establecer cual es la posicion de la cultura libre hoy en dia, una de
dichas bases filosoficas sobre la que se construye la filosofia de la cultura libre es el
hecho de que las culturas adoptan practicas de otras sin obtener un permiso para
ello, y gracias a esto las culturas se desarrollan, de no compartir sus practicas, estas
se estancarian y no prosperarian.”

(Alonso, 2007)

2.4 La Cultura Libre en el Ecuador

Como se ha hecho referencia, el Ecuador es un pais que tiene multiples culturas dentro
de su sociedad, la riqueza cultural de nuestro pais se ve reflejada en los diferentes rasgos
gue caracterizan a los grupos sociales existentes en un pais que no tiene una extensién
geografica muy amplia. Cada una de las culturas que se han asentado en territorio
ecuatoriano tiene sus propias practicas, creencias y rasgos, que se han ido arraigando con

el tiempo y se han convertido en sus caracteristicas principales. Por mas milenarias que
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sean algunas de estas culturas, en el proceso de constituirse como tales han ido
adoptando rasgos y practicas de culturas que se han establecido antes que ellas. Pero con
el paso del tiempo estas practicas y los conocimientos que han adquirido estas culturas se
han ido guardando del comun de los ecuatorianos, de manera que solo las personas
pertenecientes a una cultura en especifico son los que pueden empaparse del
conocimiento ancestral que cada una de estos grupos culturales guarda.

Las practicas culturales se tradujeron en expresiones intelectuales y las culturas
empezaron a crear, con el paso del tiempo los creadores en el nuestro pais, al igual que en
la época del renacimiento, empezaron recibir ayuda econémica de los entonces llamados
mecenas® para que estos tengan los recursos para poder realizar sus obras. (Duran, 2008).
Los mecenas cobran vida actualmente con la figura de los fondos concursables que asigna
el gobierno mediante el Ministerio de Cultura para promover la creacién cultural, estos
fondos se refieren a una asignacién econdmica entregada desde el afilo 2005 a autores
ecuatorianos en cuatro modalidades para la promocidn cultural: investigacion, produccidn
cultural y artistica, programacion de bienes y productos culturales.
(http://www.hoy.com.ec/noticias-ecuador/ministerio-de-cultura-abre-convocatoria-a-

fondos-concursables-374695.html)

Con la idea del mecenazgo, y hasta la actualidad, no se podia concebir el que los autores
divulguen sus creaciones sin recibir nada mas a cambio que la satisfaccion de haber
creado y asi haber aportado para el conocimiento universal, de modo que la filosofia de
Cultura Libre no es una practica que se ha adoptado ni se ha considerado segln nos
ensefia nuestra historia. La idea de compartir cultura y conocimiento de manera libre y
gratuita en nuestro pais no es tema que ha tenido mucho tiempo de discusién, es mas la
idea de la cultura libre es conocida solo por un grupo reducido de personas, entre las

cuales encontramos algunas que no pueden aceptar la idea de compartir creaciones

® Mecena: La palabra mecenas hace referencia a aquella persona que, por contar con los recursos econdmicos
suficientes, toma bajo su proteccion a un artista o cientifico para permitirle realizar su tarea y beneficiarse con ella de
alglin modo mas o menos directo. http://www.definicionabc.com/historia/mecenas.php
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intelectuales de su autoria como el caso de libros, fotografias o musica si recibir ningln

tipo de regalias por su trabajo.

Para poder entender el punto de vista de los artistas ecuatorianos acerca de lo que
realmente protegen los derechos de autor y de que se trata la cultura libre se realizaron
dos entrevistas a autores cuencanos, por un lado el poeta escritor José Corral Corral quién
se encuentra en la promocion de su Ultima obra literaria denominada “Tour Errante”, y
por otro lado se entrevistd al musico y compositor cuencano Santiago Salazar Moscoso
quien, junto a su banda “Radio Fantasma” lanzaron su primer disco denominado

“Madrugada” a finales del afio 2011.

José Corral Corral, escritor cuencano de 25 anos de edad dedicado a la escritura poética
afirma llevar escribiendo obras de literatura aproximadamente 10 aifios, actualmente se
encuentra en la promocion de su ultima obra llamada “Tour Errante”, obra que le tomé
casi 5 afios en culminar; la edicion de esta obra fue auspiciada por la Casa de la Cultura de
Cuenca, en donde José ocupa el cargo de Analista de Proyectos Editoriales. En referencia
al registro de la obra en el Instituto Ecuatoriano de Propiedad Intelectual (IEPI) como una
obra literaria, Corral afirma que “Tour Errante” no esta registrada ya que no se ha dado la
oportunidad ni el apoyo por parte de la Casa de la Cultura para esto, pero es algo en lo
gue se esta capacitando a los escritores locales para brindarles seguridad sobre sus
creaciones; actualmente la Casa de la Cultura esta trabajando para unir esfuerzos con el
IEPI, pero hasta la fecha lo que se ha hecho es brindar apoyo y capacitacion acerca del
tema de registros solamente a autores con cierta experiencia en el campo de la Literatura,
con lo que el entrevistado esta en total desacuerdo, ya que piensa que no debe haber
ningun tipo de condiciones para que la Casa de la Cultura ayude a los escritores en el tema

de registros de las obras en el IEPI.
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El escritor afirma que los derechos de autor, concebidos por el como este derecho que
tienen los creadores para reclamar si su obra, fruto de un arduo trabajo en este campo,
esta siendo utilizada sin su consentimiento, no son tomados en serio en nuestro pais, y si
bien en paises latinoamericanos como Guatemala, Chile y Colombia, modelos con los que
el entrevistado ha tenido relacion, se puede ver un respeto a los derechos de autor y un
trabajo muy serio en relacion a la edicion y distribucion de las obras, la realidad en el
Ecuador es otra, en donde el artista se ve muy afectado por las constantes violaciones
cometidas al derecho de autor.

Asi existan leyes que normen esta situacidn, estas no se han visto efectivizadas, segun el
escritor, dejando muchos cabos sueltos en lo que respecta a la regulacion y respeto a los
derechos de autor en el Ecuador. Pero esto no es lo primordial para un escritor en el
proceso de difusién, senala Corral, prima el hecho de que el autor gane un campo de
difusion amplio sin importar que su obra este siendo copiada sin los permisos necesarios y

caiga en manos de la pirateria.

En el caso especifico de su obra poética “Tour Errante”, el escritor afirma que ésta se
encuentra protegida bajo copyright, y que esto le brinda cierta seguridad para que su obra
no sea copiada sin su consentimiento, pero hace hincapié en el hecho de que no le
importaria si alguna de sus obras fuese pirateada, al contrario el escritor encuentra esto
como gratificante ya que le da cierto nivel de importancia a su obra en el medio. “Mi obra
ha tenido una difusion minima”, sefala el entrevistado, y afirma estar abierto a adoptar
cualquier mecanismo para que esta aumente, no tuvo buena experiencia al querer
difundir su obra mediante los procedimientos de difusién corrientes, hablando
exclusivamente de las librerias a nivel local, el ingresar una obra para la venta es muy
complicado, estas exigen una cantidad de condiciones empezando por los formatos de las
obras y establecen ganancias superiores para la libreria que para el mismo autor de la
obra. Indica también que la Casa de la Cultura de Cuenca no le ha dado la importancia

debida a la difusiéon de las obras de creadores locales, y cree que seria necesaria una

42



capacitaciéon por parte de esta institucién a los creadores de las obras para que conozcan

las alternativas de difusion que tienen.

El tema de Cultura Libre para el escritor cuencano es totalmente nuevo, pero luego de una
breve explicacion, le parece una idea muy interesante para compartir las obras, dando
beneficio por un lado a la publico para poder acceder a la cultura sin limitantes, y por otro
a los autores locales para que se den a conocer en un ambito mucho mas amplio. Corral
afirma que con la debida capacitacion a los autores locales, la filosofia de cultura libre y las
licencias que se ofrecen mediante esta alternativa tendrian una acogida muy buena, y en
su caso personal estaria totalmente dispuesto a compartir su obra otorgando licencias de
cultura libre y de manera gratuita, siempre y cuando se respete su autoria, “No me
importaria a que deba atenerse mi obra con tal de que esta sea leida” afirma. Culminando
la entrevista se le preguntd al escritor cuencano acerca de las ventajas y las desventajas
de la utilizacién de libros digitales y el internet como herramienta de difusién de obras en
comparacion al uso de los textos fisicos, a lo que supo responder que lo que el busca
personalmente en sus lecturas es tener el libro en sus manos y sentir su peso, afirma que
el olor de la tinta y de las hojas son Unicos y muy especiales, estos te abren los sentidos
permitiendo asi una mejor concepcidn de la idea principal de la obra que se esta leyendo,
pero tampoco hay que desmerecer la importancia del internet como canal de difusion de
obras y de informacién en general por la sencillez y la rapidez con la que se obtienen con
esta herramienta. Las capacidades de subrayar y de anotar se verian como desventajas al

utilizar un libro digital, pero con la tecnologia actual eso ya no es un obstaculo.

Santiago Salazar Moscoso, musico y compositor cuencano de 31 afios de edad quien lleva
mas de 15 afios en el medio musical ecuatoriano lanzé, junto a su banda Radio Fantasma,
su primer material inédito denominado “Madrugada” a finales del afio 2011, trabajo que,
tomando en cuenta el proceso de concepcién de los temas musicales y el concepto del

disco, les tomo alrededor de 4 afios de creacién intelectual y artistica, tiempo que el autor
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considera demasiado para la creacidn de un disco, tomando en cuenta que la banda se
cred hace 7 afios aproximadamente. En referencia a la proveniencia los fondos utilizados
para la creacién de su obra, Salazar afirma que encontrar los recursos para grabar un disco
en nuestra realidad es una situacién compleja, en el caso de Radio Fantasma, estos
recursos provinieron del dinero recaudado por la banda en las diferentes presentaciones
en donde ofrecian su musica. La banda gestiond auspicios tanto en instituciones publicas
como privadas, que serian destinados para la creacién de su primer material inédito. Con
“Madrugada” ya creado, para la banda fue primordial el registro de la obra en el IEPI para
su proteccidn, ese proceso se inicié hace algun tiempo atras, pero por muchos factores,
“principalmente por el desconocimiento del régimen de derechos de autor por nuestra
parte, no se podido culminar hasta ahora”, afirma el entrevistado. Los requisitos exigidos
por el IEPI para el registro de la obra musical son complicados de cumplir segin el musico,
como por ejemplo las partituras melddicas y armodnicas de cada instrumento en cada
cancién del disco, requisitos que representan mucho tiempo y la utilizacion de muchos
recursos econdmicos para poder obtenerlos, pero Radio Fantasma esta trabajando en esto
como una prioridad. Acerca de la concepcién de los derechos de autor por parte del
artista, sefiala que este régimen vela por un lado el derecho a que se le otorgue el crédito
por haber sido el autor de una creacién artistica y por otro que se reconozca
econdmicamente en alguna proporcion si alguien esta recibiendo algun rédito de caracter
pecuniario a través de una obra de autoria de un tercero. Salazar afirma que el tema de
derechos de autor es muy nuevo en el pais y que en el medio musical muy poca gente
sabe acerca de lo que protege realmente el derecho de autor, cree que es urgentemente
necesaria una socializacion y difusion de lo que abarcan los derechos de autor por parte
de la institucidn que maneja este tema, en el caso del Ecuador especificamente seria el
IEPI el responsable de hacerlo. Segun el musico, los artistas locales se dejan llevar por la
idea de que el medio es demasiado pequefo para que sea necesario que los derechos de

autor deban ser ejercidos.

En relaciéon a “Madrugada” el entrevistado indica que la obra ha tenido una muy buena

acogida en el medio local, se han manejado en la venta del disco en fisico y digital
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mediante portales web que ofrecen este servicio, para mejorar la difusidon en su siguiente
material sefiala que como principiantes cometieron muchos errores en el tema de la
difusion de su primer disco y en el siguiente trabajo de Radio Fantasma esos errores seran
corregidos y se esforzaran en hacer que primen los intereses de la banda, en su nuevo
disco tendran presente, al momento de decidir acerca de la difusion, que hacen musica
por gusto propio a hacerlo y el hecho de recibir un rédito econdmico es un tema

secundario mas no es un objetivo primordial.

Hablando acerca del tema de la pirateria, afirma que no seria negativa la reaccion al hecho
de encontrar una obra de su autoria en un lugar de venta de discos piratas, al contrario
“me sentiria alagado de que nuestra musica se esté vendiendo en un local de discos
piratas, pero, si me pongo a analizar todo el esfuerzo que nos costd la creacion de

“Madrugada”, si me sentiria afectado en mis derechos como autor del disco”.

Tocando el tema de la Cultura Libre Salazar considera a esta alternativa como una
estrategia interesante en el ambito de difusion para artistas nuevos que quieren darse a
conocer adoptando esa filosofia, que permite tener una difusion mucho mas amplia y
llegar a lugares en donde nunca hubieses podido llegar con una obra nueva, cree que es
una alternativa que se puede adoptar siempre y cuando la realidad del artista le permita
hacerlo, y en referencia al nivel de aceptacién que esta filosofia pueda llegar a tener entre
los autores nacionales sefala que depende mucho de la situacién y la experiencia del
autor en el medio, en el caso de Radio Fantasma, por ejemplo, el hecho de haber recibido
regalias por la venta del su obra les permitié6 montar un lanzamiento del disco con
estandares de calidad muy buenos, hecho que también influyd mucho en la acogida que
tuvo “Madrugada” entre el publico cuencano, tema que no se hubiera dado si es que
hubiésemos adoptado licencias que encajen con la cultura libre para la difusiéon de nuestro

disco.

En la posibilidad de compartir “Madrugada” de manera gratuita adoptando licencias que
encajen con la filosofia de la Cultura Libre el musico sefalé que si la obra fuese solo de su

autoria, en el punto en el que se encuentra ahora no lo haria ya que actualmente el
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régimen de como la obra se distribuye ya esta establecido, pero en el caso de su préximo
material le pareceria una buena idea adoptar esta filosofia por un tiempo para tener una
idea de la aceptacion que esta ha tenido por parte del publico. Como aficionado a la
musica y creyente de que la cultura es un medio primordial para el desarrollo del ser
humano, Salazar cree que lamentablemente vivimos en un pais en donde no se prioriza la
cultura, y para que esto se dé debe empezarse a fomentar la cultura desde los primeros
aflos de educacién, vemos que en la mayoria de instituciones educativas se da mas
importancia a materias de “relleno” que ha materias como la musica, la pintura y la
literatura, entonces si una persona no concibe desde sus primeros afios de educacion la
importancia de la cultura como una herramienta para su desarrollo tanto intelectual como
espiritual, es imposible que en su juventud o adultez respete la cultura y los derechos de

los autores sobre sus creaciones.

2.5 Cultura Libre y Copyright
La batalla entre el copyright y la cultura libre puede parecerles muy lejana a la
mayoria. A los pocos que la siguen, pueden llegar a afirmar que se trata de una
serie mucho mas sencilla de cuestiones: sobre si se permitird la “pirateria” o no,
sobre si se protegera la “propiedad” o no. La “guerra” que se ha librado contra las
tecnologias de Internet, lo que el presidente de la Asociacion Estadounidense de
Cine (MPAA en inglés), Jack Valenti, ha llamo su “propia guerra contra el
terrorismo”, ha sido presentada como una batalla sobre el imperio de la ley y el
respeto a la propiedad. Para saber de qué bando ponerse en esta guerra, la
mayoria piensa que basta solamente con decidir si estamos a favor o en contra de
la propiedad, o a favor o en contra de la “pirateria” y la violencia hacia los
derechos de los autores. Si éstas fueran de verdad las opciones, entonces yo
estaria con Jack Valenti y la industria de contenidos. Yo también creo en la
propiedad, y especialmente en la importancia de lo que Valenti llama “la propiedad
creativa”. Creo que la “pirateria” esta mal, y que las leyes, bien afinadas, deberian

castigar la “pirateria”, se produzca fuera o dentro de Internet.
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Pero estas sencillas creencias enmascaran en realidad una cuestion mucho mas
fundamental y un cambio mucho mas drastico. Lo que yo temo es que a menos
gue lleguemos a ver este cambio, la guerra para librar Internet de “piratas”, y en
general la guerra contra la vulneracién de los derechos de autor también librard a
nuestra cultura de valores que han sido claves en nuestra tradicion desde el

principio. (Lessig, Cultura Libre, 2005)

Entendiendo, por un lado a la cultura libre como aquella filosofia cuyo objetivo principal
es el permitir que el acceso a la cultura por parte de las personas de manera libre y sin las
limitaciones que imponen los derechos de autor comunmente, y que esta cultura se
comparta por parte de sus autores bajo ciertas licencias que faciliten el acceso a estas, sin
vulnerar sus derechos como los creadores intelectuales de sus obras; y por otro lado al
copyright como aquel derecho exclusivo del autor a reproducir su obra y autorizar o
prohibir su reproduccién por terceros, su difusidon publica y su distribucion; podemos en
primera instancia aseverar que estos dos términos se encuentran en contraposicion ya
gue la cultura libre promueve el intercambio cultural y artistico, y que las obras se copien
y se compartan para que la gente pueda acceder a estas y el copyright es una prerrogativa
exclusiva del autor para que solo él pueda compartir o reproducir su obra.

Pero la realidad es otra, a estos dos conceptos se los debe concebir como alternativas que
tiene el creador de una obra para poner a esta en las manos del publico, de tal manera
gue seran los autores mismos quienes decidirdn si compartiran sus obras al publico bajo
licencias que empaten con la filosofia de cultura libre o bajo la licencia del copyright. Para
aclarar un poco mas este tema me permito citar a Joost Smiers quien plantea un punto de

vista acerca de estos dos fendmenos:

En su dia el copyright era un medio para garantizar a los artistas unos ingresos
dignos por la creacién de sus obras y con este se trataba que los derechos que
estos tenian sobre sus obras no fuesen pisoteados, hoy en dia el copyright tiene un
objetivo totalmente diferente, este es una herramienta para que el conglomerado

de la industria que comercializa cultura controle sus mercados... permitiendo asi la
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privatizacién de las expresiones culturales. Actualmente millones de personas que
comparten cultura en internet se niegan a aceptar que las empresas sean los
duefios de, por ejemplo, millones de melodias, por lo tanto la digitalizacion de la
cultura esta imponiéndose ante los fundamentos del copyright y mediante el
crecimiento y el desarrollo de la filosofia de cultura libre las personas tenemos

muchas razones para considerar alternativas viables al copyright. (Smiers, 2005)

El punto de vista de Smiers apunta a una realidad, los principios que regulan el copyright
han hecho que la industria y las realidades econdmicas de los paises obstaculicen por
completo el acceso a la cultura, y esto ha tenido como resultado el desarrollo solo de
ciertos grupos humanos y el estancamiento, culturalmente hablando de otros, de ahi la
idea de que las personas tenemos el derecho de optar por otras alternativas que no sea lo

regulado por el copyright.

En contraposicion a lo analizado por Smiers encontramos, en el anteriormente
mencionado informe por parte del Ministerio de Cultura espafiol “El Libro Electrénico”,
algunas razones por las cuales los autores no deben optar por licencias libres, entre las
cuales estan los perjuicios econdmicos a los creadores de sus obras ya que no se puede
entender la decisiéon de un autor que ha dado su tiempo, esfuerzo y dedicacion para el
desarrollo y la creacién de un libro y que este esfuerzo no sea reconocido
econémicamente por quienes han decidido adquirir la obra, por otro lado el perjuicio a la
industria de la imprenta ya que no seria necesaria la publicacién del texto en un soporte
fisico sino solamente de manera digital en formatos como el PDF’ por ejemplo, y su canal
de difusidon ya no serian librerias ni bibliotecas si no el internet solamente. Por otro lado se
incrementaria la oferta de obras de manera ilegal sin los permisos necesarios de sus
autores ya que, a nivel mundial, no existen los cuerpos legales que puedan regular de una

forma especializada y clara el tema de las licencias libres.

” PDF: es el acrénimo de Portable Document Format (Formato de Documento Portétil). El término, que no forma parte
del diccionario de la Real Academia Espariola (RAE) pero es muy utilizado en el ambito de la informatica, hace referencia

a un formato de almacenamiento de documentos digitales. Fuente: http://definicion.de/pdf/
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Asimismo se hace alusion a la posibilidad que tiene el lector de modificar y transformar la
obra a su antojo, en el caso de que el autor le otorgarle una licencia libre, derecho que es

y deberd ser siempre exclusivo del creador de la obra, segin afirma este informe.

Por muy validos que sean los puntos de vista tanto de quienes defienden la cultura libre
como las opiniones dadas por sus detractores y fervientes defensores del copyright, es de
absoluta decisién del autor el decidir que alternativa tomar para la difusién de su obra ya
que esta es de su propiedad y solo el autor sabra cual sera la mejor opcién para que su
obra llegue a manos del publico.

Ahora analizando la trayectoria de un escritor, por ejemplo, si se podria ver la
conveniencia o no de compartir libremente una obra, un escritor nuevo que esta por
lanzar su primera obra tiene como objetivo principal, en la mayoria de los casos, que su
obra llegue a la mayor cantidad de personas posibles, para que este se de a conocer como
escritor, la obra y su idea principal se conozca entre el publico interesado en el tema sobre
el cual gira la esencia de la misma, de tal modo que para este autor primerizo seria
aconsejable que otorgue a su obra licencias que permitan que esta se comparta
gratuitamente, aumentando su difusion mucho mas que en el caso en el que la obra sea
distribuida bajo la licencia del copyright y tenga un precio en el mercado para poder
acceder a la misma. En el caso de un escritor que ya tiene algunos ainos en el medio de la
literatura por ejemplo, y ha lanzando algunos libros con muy buena acogida dentro del
publico dandole un rédito econdmico considerable, no seria conveniente que distribuya
gratuitamente su mas reciente creacion literaria, ya que por su calidad y experiencia como
escritor, sus obras son adquiridas por sus seguidores sin importar el precio que estas
tengan en el mercado, de modo que antes de asesorar a una persona sobre que destino
debe darle a su obra acerca del modo de difusidn, se debe analizar en que posicién esta el

autor ante el publico que consume cultura y su tipo de obras especificamente.

Pero rompiendo este esquema se puede hacer alusién al ejemplo de la famosa banda

inglesa Radiohead quienes en el aflo 2007 decidieron compartir gratuitamente su album
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titulado “In Rainbows” con el fin de que la fanaticada decidiera si adquirir este disco
gratuitamente o pagar el valor que los fans creian que tenia esta obra, los datos nos
demuestran que el album se mantuvo como numero uno durante los primeros tres meses
de su lanzamiento en las carteleras de Estados Unidos e Inglaterra vendiendo 1.7 millones
de copias hasta la fecha y recaudando millones de délares para la banda, en el afio 2008
sacaron a la luz su video en 3D “House of Cards” bajo licencias que se enmarcan en la
filosofia y el contenido de la cultura libre.
(http://www.librecultura.org/2008/07/16/radiohead-ahora-con-creativecommons-y-

google/.)
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CAPITULO Il



CAPITULOIII: LAS LICENCIAS CREATIVE COMMONS

Con el objetivo de entender lo que abarcan las licencias que se crearon obedeciendo a lo
predicado por la filosofia de la cultura libre, en el siguiente capitulo se analizaran las
licencias denominadas Creative Commons, sus antecedentes y como estas se originaron,
quienes fueron los impulsadores de estas licencias, que objetivos tienen planteados
cumplir, cuales son especificamente y para finalizar cual es su situacion en nuestro medio

nacional.

3.1 Antecedentes y Origenes de las Licencias Creative Commons

Afios atras los temas derechos de autor y propiedad intelectual eran temas de discusién
de los que solos juristas y escritores entendidos en el tema podian opinar y discutir, esto
se daba como resultado del poco conocimiento que se tenia acerca de estos temas y la
concepcién de que las obras eran de propiedad de sus autores y que los derechos sobre
estas obras, mediante la aplicacién de lo regulado por el copyright “todos los derechos
reservados”, eran de su exclusividad y estos no podian ser objeto de cesién alguna.
Actualmente estos temas son tdpicos de discusiones, principalmente en la red, en primer
lugar por la cantidad de actualizaciones que se deben hacer a los cuerpos legales que
regulan este tema para que estos puedan estar a la par de la realidad tecnoldgica en la
gue vivimos y de la mano de las necesidades de los autores, y en segundo por las nuevas
tendencias que han revolucionado lo que se conoce hasta ahora como derecho de autor

gue cada dia van tomando fuerza en estos temas.

A mediados de los afios 90 en los Estados Unidos entra en auge una ves mas el, tantas
veces discutido, tema de la vigencia de los derechos de autor en el tiempo luego de la
muerte del creador de una obra, muchos apoyaban el hecho de que el derecho que los
autores tenian sobre sus obras debia ser imprescriptible y estas nunca debian de ingresar
al dominio publico, aun asi el creador de la obra ya no formase parte del mundo de los
vivos; el otro bando en cambio planteaba la hipdtesis de que las obras debian entrar al

dominio publico antes de lo que la ley norteamericana establecia (la vida del autor y
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cincuenta afios contados desde su muerte), afirmando que el hecho de que un derecho se
monopolice por tanto tiempo no brindaria ninguin progreso a la sociedad.

A finales de los afios 90, Lawrence Lessig, un abogado norteamericano nacido en Dakota
del Sur, se encontraba patrocinando a Eric Eldred, un programador de New Hampshire,
Estados Unidos, en un caso en el que Eldred desafiaba la ley del congreso norteamericano
sobre la extensidn del plazo del copyright, ley en la que se pretendia que los derechos
sobre una obra perduren mas de los cincuenta afos establecidos y esta ingrese al dominio
publico luego del transcurso por lo menos setenta afios contados desde la muerte del
autor.

Entre Lessig y Eldred, los dos muy entendidos en temas tanto juridicos como tecnoldgicos,
trataban de idear una forma en la que toda la investigacién que se habia hecho para
formar sus hipdtesis en el mencionado proceso legal sirviera en un futuro para la
realizacion de algo positivo, que ayude e instruya de alguna manera a la sociedad, no en
algo que se plantee como contrario a lo establecido por el copyright, sino, utilizando el

copyright, apoyar el dominio publico de los programas de software y las obras en general.

¢Como se podria utilizar el copyright para apoyar el dominio publico?, haciendo que este
pase de ser un obstaculo a la libre reproduccion, a ser la garantia suprema de esta y asi
garantizar el derecho que tienen los autores a decidir sobre la difusién de su creacion.
Para ese entonces Lessig era joven y con poca experiencia en el campo de la litigacion, por
lo que para él no era de principal importancia el hecho de que su hipdtesis salga o no
victoriosa en el juicio, si no lo importante era el bagaje de informacién obtenida y la
investigacion que habian realizado para este proceso legal.

En el afio 2002, con toda la informacién recaudada, Lessig y Eldred toman la iniciativa de
desarrollar un plan de creacidn de licencias que permitieran un mayor y mas facil acceso

del publico a las obras en un principio y demas creaciones intelectuales.
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El mismo Lessig afirma que la idea basica fue robada de la Fundacién de Software Libre®
gue otorgaba licencias gratuitas que permitian la copia y difusiéon de programas para
computadoras; a la creacidon de este movimiento se unié también el catedratico de la
universidad de Duke James Boyle, quien aporté con valiosas investigaciones acerca de las
protecciones que se debian dar a los derechos de autor para tratar de anular las

violaciones a estos mediante la herramienta del internet. (Leafer, 1994)

Esta idea se basaba en el otorgamiento de licencias libres a las obras por parte de sus
autores con el fin de que en las obras se reserven algunos derechos y se sedan otros como
por ejemplo el derecho que tienen los autores acerca de la difusidon de la obra. Estas
licencias harian que el autor se quede con algunos derechos y permita que otros derechos
sobre su obra sean ejercidos por su publico consumidor, frente a lo que establece el
copyright que regla que todos los derechos se reservan para el autor. Estas innovadoras
licencias podrian, por ejemplo, permitir que el derecho de copia de la obra ya no sea
exclusivo del autor si no otorgar el derecho de copiar la obra a cualquier persona que la
tuviera. Esta idea fue en un inicio duramente discutida y criticada por abogados
especializados en el tema, autores, imprentas, editoriales y todos quienes apoyaban la
idea del copyright, sin embargo poco a poco la idea de estas “licencias libres” fue cada ves
tomando mas fuerza y empezd a discutirse a nivel mundial ganando partidarios. (Lessig,

The Story, 2010)

El nombre bajo el que se decididé reconocer estas licencias fue el de “Creative Commons”,
segun su creador Lawrence Lessig este nombre refleja la idea que se pretende con estas,
es decir que la creatividad de algunos sea aprovechada y compartida por todos y que no
existan limitantes para que el comun de los seres humanos consumidores de cultura

pueda disfrutar y enriquecerse con esta creatividad.

& Fundacién de Software Libre: (Free Software Foundation) es una organizacion sin animo de lucro dedicada a la
promocion del Software Libre que trabaja en favor de la libertad en la sociedad de la informacioén, se dedica a eliminar
las restricciones sobre la copia, redistribucion, entendimiento, y modificacién de programas de computadoras.

Fuente: http://fsfe.org/index.es.html
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Una ves establecidos cuales eran los derechos que el autor podia reservarse, cuales eran
los derechos que este podia otorgar a su pubico y cuales eran las licencias que se iban a
manejar, Creative Commons se constituyd como una organizacion no gubernamental sin
fines de lucro que pretende reducir las barreras legales que regulan la creatividad, y
aunque dichas licencias fueron principalmente creadas en el idioma inglés y adaptadas
para la legislacidn norteamericana, actualmente estas licencias existen en varios paises a
nivel mundial y modificadas para encajar en cada uno de los sistemas legales de estos
paises mediante el proyecto de internacionalizacién de estas licencias llamado “Creative

Commons International”.

Uno de los paises que mas pronto opté por adoptar estas licencias fue Espafia, en donde
en el afio de 2003 se empezd a adoptar la filosofia de las licencias creative commons para
otorgarlas a los libros y demas materiales que ofrecian los docentes de la Universidad de
Barcelona, con el objetivo unico de que los alumnos de dicha institucién accedieran con
mayor libertad y facilidad a dichos documentos, repitiendo lo que ya habia implementado
el Massachusetts Institute of Technology en los Estados Unidos con sus cursos abiertos en
linea bajo la iniciativa de los Open Educational Resources (Recursos Educativos Abiertos)
gue seran analizados posteriormente en el presente trabajo. Luego de realizar profundas
investigaciones en el tema de regulacion de derechos de autor en la legislacion espaiiola

las licencias creative commons estuvieron disponibles desde octubre del afio 2004.

Durante estos anos de vida de creative commons, los creadores, principales seguidores y
promulgadores de su filosofia, conjuntamente con la de cultura libre, han tratado de que
la gente conciba a este movimiento como un nivelador entre los derechos de los autores y
los derechos de los usuarios que trata que cada vez exista mas informacidén que sea
compartida gratuitamente y se tenga como resultado un autor que ha difundido su obra
en un nivel mucho mas amplio y profundo al que lo hubiese podido conseguir con el

copyright solamente, y por otro lado un individuo que puede acceder a la obra sin
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limitantes econdmicos ni legales que permiten ampliar su conocimiento sobre un tema en

especial.

3.2 Objetivo de las Licencias Creative Commons

Desde su creacion en el afio 2002, las licencias creative commons han revolucionado el
ejercicio de los derechos de autor dentro de la propiedad intelectual a nivel mundial,
tanto en el mundo digital como en el fisico, permitiendo que millones de obras se
publiguen mediante sus modelos de licencias estandarizadas que en ves de prohibir el uso
y la difusién masiva de esta, se las autorice bajo algunos derechos que se reservan sus
autores y que facilitan que el creador de una obra autorice el uso y la explotacién de esta
enmarcando asi en la filosofia de la cultura libre.

Como se ha sefialado anteriormente este movimiento se ha entendido por algunas
personas como un movimiento de oposicidn al copyright, pero su realidad es otra y sus y
objetivos van mucho mas alla de ser un simple movimiento de oposicién al sistema de
derecho de copia como se conoce hasta la fecha.

Haciendo referencia a lo expuesto por Raquel Xabalander Plantadaen en su obra “Las
licencias Creative Commons: ¢una alternativa al copyright?”, se puede establecer que dos
de los detonantes para la creacidn de creative commons fueron, en primer lugar el hecho
de que ciertos artistas se dieron cuenta que, seglin como estaban regulados los derechos
de autor dandoles a ellos la exclusividad para reproducir la obra, no iban a llegar muy lejos
y sus obras no iban a ser expuestas y promocionadas en un margen de distribucién y
expansion amplio, estas normas obsoletas que mas que ayudar a los artistas ahogan su
creatividad, no estan a la par de la necesidad y objetivo de los autores de que su obra sea
difundida y disfrutada por el mayor publico posible.

En segundo lugar esta el largo y tortuoso tiempo que tiene que transcurrir para que la
obra de un autor llegue al dominio publico, en algunos paises deben pasar hasta setenta
afios, luego de que el creador de la obra haya fallecido, para que los derechos que

reposan sobre ésta puedan ser ejercidos por el publico en general, tema que fue criticado
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y llevado a los tribunales para una discusidn y posterior reduccién de dicho tiempo por
parte del profesor Lessig en los Estados Unidos sin ningun resultado.

Por estas situaciones se crean y plantean los claros objetivos de las licencias creative
commons: por un lado que sea el autor quien aporte mediante el otorgamiento de
licencias prefijadas la moderacién y el balance entre el interés publico y el interés privado,
asegurando asi la existencia de un fondo comun de obras al que todo el mundo pueda
acceder y disfrutar de forma gratuita sin tener que solicitar constantemente los permisos
a los autores de dichas obras, y por otro lado de esta manera contrarrestar el control,
muchas veces excesivo, que otorga la ley a los autores sobre sus creaciones intelectuales.
Vale la pena tener claro que esta forma gratuita de disfrutar las obras no equivale al
dominio publico, ya que con la licencia creative commons el autor cede el uso de su obra
pero esta sigue estando protegida y no se encuentra en el dominio publico, otra cosa es
gue segun la amplitud de la licencia que se otorgue a la obra los usuarios puedan utilizarla
como si esta estuviera en el dominio publico.

(www.creativecommons.org)

Como se puede entender, el objetivo principal de estas licencias es otorgar al autor esa
alternativa de permitir que se su obra sea difundida de forma gratuita y que se de a
conocer, eso si siempre se le reconocera como el autor original de la obra, y cada ves que
esta se utilice o se haga referencia a la misma se deberd nombrar al autor respetando asi
el derecho moral sobre su creacién. Segun lo que se ha analizado para el desarrollo de
este trabajo las licencias creative commons plantean un punto intermedio entre el “todos
los derechos reservados” que plantea el copyright y una “libertad total” de hacer lo que se
plazca con una obra, sin importar si a esta se le ha quitado su esencia, no se ha reconocido
a su autor original o se esté atentando contra el buen nombre del mismo. Con este tipo de
licencias lo que se permite es que el autor se reserve algunos de los derechos que tiene
sobre su obra y ceda otros al publico en general con el objetivo de distribuir y dar a
conocer su obra ya sea por la red o el medio fisico prescindiendo de los ingresos de
comercializacién y dandole mayor interés a un rango mas amplio de difusién de la obra

gue se consigue con dichas licencias.
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Ahora viene la pregunta que se les hace a todos aquellos autores que otorgan a sus obras
licencias creative commons ¢ Cdmo un autor puede regalar una obra literaria, por ejemplo,
que le costd tiempo, trabajo y esfuerzo escribir, sabiendo que dicha creacién puede
ponerse en el mercado bajo un precio de adquisicién, dandole asi una ganancia al autor
por la comercializacion de esta?, una respuesta muy clara y gréfica la tienen el grupo de
escritores italianos Wu I\/Iing9 al proponer que ese pensamiento es el resultado del
monopolio que se ha producido por la industria editorial y artistica, e ilustran la respuesta
a esta interrogante con un ejemplo: “... un usuario “X” se conecta al internet y se descarga
una de nuestras obras mas nuevas creada por un autor muy joven que ha decidido otorgar
a su primera obra una licencia creative commons en la que se permite su copia, si “X” la
descarga desde su universidad o desde el trabajo y lo imprime alli no se gasta ni un
centavo, “X” lee la obra y le gusta, ya que esta es de buena calidad, clara y le ayudad a
ampliar su conocimiento en el tema que trata la obra, por esto decide regalarla a su
compaiiero de trabajo “Y” en su cumpleafios, ya que el también esta interesado en ese
tépico. Por su puesto no puede llegar a la fiesta de cumpleafios de “Y” con un paquete de
hojas impresas y dobladas, por eso decide quemarla en un CD y entregdrsela en un

formato PDF. Una copia descargada= dos personas leen la obra. Resulta que a “Y” le gusta

tanto la obra que decide compartirla a toda su lista de contactos electrénicos para que la
lean y compartan, en esta lista existen varias personas a las que “Y” asegura les interesara

el tema. Una obra descargada= algunas personas obtienen la obra. Si es que a alguno de

los contactos de “Y” no le interesé la obra simplemente borra el archivo y sigue adelante
revisando el resto de su bandeja de correo, “Y” no gastd nada de su dinero para haber
podido regalar esa obra, pero a las personas que les interesd podran hacer lo mismo que

“Y” difundiéndola a todos sus contactos de correo. Una obra descargada= muchas

personas obtienen la obra. Y asi sucesivamente se reconcilia la exigencia de una justa

recompensa por el trabajo realizado por el autor con el hecho de que su obra a cumplido

9 . . . . ~ .. " . " .
Wu Ming: grupo de escritores italianos creado en el aio 200 que privilegia la importancia de la obra y no su precio en
el mercado, atribuyen a todas sus obras licencias creative commons. Fuente: www.wumingfoundation.com
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su razon de ser, el llegar a la mayor cantidad de gente posible y que su autor se de a

conocer.” (Ming, 2003)

Este ejemplo puede ayudarnos a establecer como aumenta el radio de difusion y
reproduccidon de una obra difundida por el internet bajo una licencia creative commons,
vale la pena hacer referencia que el autor que se toma para este ejemplo es uno que esta
lanzando su primera obra y esta experimentando la acogida que esta puede llegar a tener
mediante el otorgamiento de una licencia libre, ahora seria otra la realidad de un autor
gue lleva afos en la practica de la escritura de obras y sabe que nivel de aceptacion tienen
sus obras, podria parecer que a este experimentado autor no le convendria por completo
el escribir sin lucrar por la venta de sus obras como ya se analizd el supuesto

anteriormente.

3.3 Tipos de Licencias Creative Commons y como otorgar una licencia de

este tipo.

Como se ha venido sefialando repetidas veces en el presente trabajo lo que se quiere
llegar a tener mediante una licencia de este tipo es que el autor se reserve algunos
derechos y conceda otros a las personas que adquieren su obra, permite también la
publicacidon de obras, en su mayoria en internet, autorizando su uso al publico y facilitar la
localizacién de la obra en la red. Cabe sefalar que existen obras que también existen es
soporte fisico (libros) que han sido lanzadas al publico bajo licencias creative commons,
como es el ejemplo de la obra del reconocido jurista cuencano Andrés Martinez Moscoso
“Derecho, Internet y Sociedad”.

El método para poder otorgar una de estas licencias a una obra no es complicado, se
necesita un conocimiento bdsico de computacion y manejo del internet, una guia que nos
ensefa paso a paso cOmo escoger y otorgar una licencia para su obra se encuentra en la
pagina web www.creativecommons.com. El autor o también llamado “Licenciante” de

una obra que desea explotar bajo una de las licencias que ofrece creative commons
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debera primero dirigirse a la pagina web sefialada e ingresar en el link™ de “Licencias”,
este enlace lo dirige a un cuestionario en donde deberd escoger si permitird o no los usos
comerciales de su obra, si permitirda modificaciones en la misma, que tipo de jurisdiccién le
dara a su licencia ya sea solo nacional o internacional, debera ingresar datos de la obra
como su formato y su titulo, el autor debera también sefialar en donde se podra adquirir
la obra, por ejemplo la direcciéon web del blog en donde esta se va a encontrar y por
ultimo se escogera cual de las 6 licencias medulares que ofrece creative commons es la

gue mejor encaja en sus necesidades.

Terminado este proceso el autor al subir su obra a la red o al plasmarla en un medio fisico

deberd identificar su obra con el signo de creative commons @ asi los usuarios podran
reconocer que esta obra esta bajo este tipo de licencias, esto se da justamente por el
hecho de que las obras que se encuentren protegidas por el copyright ya no necesitan del
sello de esta licencia para saber que estan protegidos por el derecho de copia ya que las
obras se encuentran protegidas desde el momento de su creacion como asi lo establece el
articulo 5 de nuestra ley de propiedad intelectual, de manera que para diferenciar estas
obras de las que estan protegidas por licencias creative commons se necesita poner el
sello de estas licencias libres. (Smiers, 2005)

Cuando la obra pasa a manos de un tercero, esta persona se convierte en un
“licenciatario”, esto quiere decir que esta debera respetar las condiciones vy licencias bajo
las cuales se estd compartiendo esa obra por parte de su autor intelectual. Todas estas
licencias se pueden establecer en tres niveles en los cuales el licenciatario podra darse

cuenta de que una obra esta regulada bajo licencias creative commons, estos niveles son:

A) Nivel de lectura humano: que permite que cualquier persona pueda entender los

usos autorizados por el autor de la obra, este es el caracteristico de las obras bajo

este tipo de licencias.

10 , . . . z . . .. ,0e .
Link: vinculo que liga un documento pdagina web con otra o con informacion especifica dentro de la misma.
Fuente: http://tecnologia.glosario.net/terminos-tecnicos-internet/link-996.html
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B) Nivel de lectura juridica: este tipo de licencia serd por lo general redactada por un

abogado o alguien entendido en el tema de derechos de autor.

C) Nivel de lectura tecnoldgica: solo puede ser captado por maquinas y motores de

busqueda que podran establecer si una obra ha sido creada bajo licencias creative

commons.

Las cldusulas de las licencias estan fijadas previamente y todas estas por defecto permiten
la reproduccion, distribucién, transformacion y comunicacion publica’® gratuita de la obra,
a partir de esto el autor puede reducir la amplitud de estas libertades otorgando una de

estas seis licencias que son las siguientes:

11 . .. R . e R R . R R
Comunicacién Publica: significa exhibiciones publicas de la obra o comunicar al publico aquellos relatos publicos, por

cualquier medio o proceso, incluyendo la ejecucién digital publica o por medios conectados o inaldmbricos. Fuente:

http://mirrors.creativecommons.org/international/ec/translated-license.pdf
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SIGNO NOMBRE LICENCIA
Esta condicidn esta en todas las
licencias, exige que se reconozca
al autor y que su nombre
@ aparezca en la obra, es la mas
Reconocimiento amplia y permite la reproduccion,

la transformacion, las distribucién
y comunicacién de la obra,
siempre y cuando se le dé el
crédito de la autoria al autor
original

(8)
S
®

Reconocimiento Sin
Obra Derivada

Excluye la posibilidad de adaptar
la obra para realizar una obra
derivada, no permite la
transformacién de la obra, esta
solo se puede usar en su formato
original

Reconocimiento Sin Fin
Comercial

Excluye la posibilidad de utilizar la
obra con fines lucrativos y
comerciales, permite cualquier
uso de la obra.

Reconocimiento Sin Fin
Comercial Ni Obra
Derivada

No se permiten hacer obras
derivadas ni usos comerciales de
la obra original, solo permite que
se le de una finalidad a la obra
gue no tenga un uso comercial.

Reconocimiento
Compartir lgual

Obliga al usuario a compartir la
obra de la misma manera como la
compartieron a él, responde a la
filosofia del copyleft, permite
todos los usos pero impone al
siguiente usuario o autor que
comparta la obra modificada bajo
la misma licencia y las mismas
condiciones.

@000

i

Reconocimiento Sin Fin
Comercial Compartir
Igual

Obliga a aplicar el copyleft
respecto de las obras
compartidas previamente, se
excluyen las finalidades

comerciales con esta obra,
permite cualquier uso incluida la
transformacion de la obra original
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Como se puede apreciar entre mas graficos tenga la licencia mas derechos se reserva el
autor y mas restrictiva es la licencia, con esta combinacién de autorizaciones el autor esta
en potestad de ajustar el nivel de control que quiere ejercer sobre su creacién intelectual
y por otro lado disponer de los derechos que la ley le confiere nivelando asi el beneficio
publico y democratizando el acceso a la cultura.

Existen otro tipo de licencias creative commons que no son aplicables por igual en todos
los paises ni en todas las obras, pero a modo de informacidn se hara un breve analisis de

estas a continuacion:

A) Sampling Licences: permiten utilizar fragmentos de diferentes obras para la

creacion de una nueva.

B) Music Sharing: o de Mdusica Compartida que permite la explotacion de obras

musicales mediante sistemas que admiten la descarga gratuita de musica.

C) Public Domain: o Dominio Publico que permite al autor decidir si su obra estara en

el dominio publico desde su creacion, creada para la jurisdiccion norteamericana.

D) Founders Copyright: permiten que la obra entre al dominio publico a los 14 afios

sin importar lo que establezca la legislacién de derechos de autor del pais en

donde se aplique esta obra. (Xabalander, 2006)

Los derechos que confieren estas licencias a los creadores intelectuales estan recogidos
tanto en nuestra ley de propiedad intelectual como en los tratados internacionales de los
cuales nuestro pais es signatario sobre esta materia, que fueron brevemente analizados al
inicio de este trabajo, esto quiere decir que la violacién a cualquiera de estos derechos
tiene como consecuencia las sanciones que impone la ley, en el caso del Ecuador el
proceso legal que se sebe llevar a cabo y las sanciones impuestas por la violacién a los
derechos de autor se encuentran reguladas en el libro IV titulo primero de nuestra Ley de
Propiedad intelectual, esto quiere decir que aunque las licencias creative commons tengan
como objetivo el que se comparta cultura de manera gratuita y sin impedimentos de

caracter formal ni legal, si los derechos que estas otorgan al autor sobre su obra llegaren a
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ser violentados de alguna manera, el autor esta en la capacidad de acudir a la justicia
ordinaria y plantear un proceso legal en contra de quien o de quienes hayan vulnerado sus
derechos sobre su creacion intelectual. Como hemos venido sefialando a lo largo de este
trabajo, la cultura libre y las licencias creative commons son un tema nuevo en nuestro
pais y por esta razén pocas son las personas que conocen sobre su existencia y menos aun
las personas que saben sobre su naturaleza, pero en paises como los europeos, por
ejemplo, este movimiento ya ha sido motivo de grandes foros internacionales y cada ves
la filosofia de la cultura libre y de las licencias creative commons es adoptada por mas
personas, ya se han dado casos en los que violaciones a obras que se encuentran bajo
licencias de esta naturaleza han generado sanciones y resoluciones judiciales condenando
a la paga de costas por la violacidon a los términos bajo los que estas licencias se conceden,
como es el caso del grupo musical originario de Bélgica “Overdoze” quienes en el afio 2010
demandaron a la empresa organizadora de festivales “Full-Fest” por haber utilizado un
tema original de la banda como musica de fondo para el anuncio promocional de un
festival de teatro en Bruselas. La cancion de la banda fue compuesta por sus integrantes
en el afio 2004 y fue puesta a disposicion del publico en la pagina web
www.dogmazic.com bajo la licencia creative commons que obliga a quien utiliza la obra a
reconocer la autoria de la misma y no permite su uso comercial. A pesar de que los
miembros de la banda exigieron a la empresa la regularizacién de la situacion varias veces,
esta hizo caso omiso a sus peticiones, hasta que a finales del mes de febrero del 2010 los
musicos optaron por demandar a la empresa por violentar sus derechos de autor
establecidos en esa licencia ante los tribunales de justicia belga. El fallo judicial sefala que
al utilizar la obra sin la autorizacién de los autores la empresa Full-Fest ha violado las
condiciones bajo las cuales esta obra ha sido compartida al publico violentando la licencia
creative commons, de plena de validez en la jurisdiccion de ese pais, y subsidiariamente ha
vulnerado los derechos de autor sobre la obra en cuestién, por lo sefialado se mandé a
pagar a la banda 4.500 euros por la violacién cometida.
(http://www.nacionred.com/copyleft/condena-en-belgica-por-violar-una-licencia-

creative-commons)
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3.4 Las Licencias Creative Commons en el Ecuador

En nuestro pais estamos acostumbrados a que los avances tecnoldgicos y las tendencias
lleguen a nuestras manos mucho después de llegar a los paises mas avanzados, pero en el
caso de la filosofia libre y las licencias creative commons no fue asi. En el afio 2007, solo 5
aflos después de la creacién de la licencias creative commons por parte de Lawrence
Lessig y su grupo de investigacion, los visionarios catedraticos de la Universidad Técnica
Particular de Loja (UTPL) Carlos Correa y Juan José Puertas con el apoyo de un grupo
interno de investigadores de esta institucion iniciaron en proyecto de adaptacion de estas
licencias en nuestro pais.

Luego de mas de un afio de investigacién, estos conocedores de técnicas tecnoldgicas de
estudio, con el respaldo de Creative Commons International permitieron que nuestro pais
sea el primer pais sudamericano en adoptar las licencias creative commons 3.0'?, el resto
de paises habian adoptado la versidén anterior (2.5), y que estas licencias sean reconocidas
en el ambito tanto cultural como legal de nuestro pais.

(www.creativecommons.ec)

El lanzamiento oficial de estas licencias en Ecuador se llevd a cabo el 22 de abril de 2008
en las instalaciones de la UTPL con el objetivo de impulsar la libertad de conocimiento y
compartir cultura, asimismo proteger los derechos morales y patrimoniales de los autores
ecuatorianos y permitirles decidir voluntariamente que derechos conceder al publico y
cuales reservarse sin ningun tipo de intermediacion.

A raiz de la implementacion de las licencias creative commons en nuestro pais, el tema ha
sido tépico de discusion y estudio en algunos ambitos, en algunas universidades en las
catedras referentes a propiedad intelectual y derechos de autor las licencias libres son
estudiadas como alternativas que tienen los autores ecuatorianos en lo regulado por el
derecho de copia tanto en nuestra legislacion interna como en lo convenios

internacionales de los que nuestro pais es suscriptor.

12 . sl . . . . . . . . .y
Creative Commons 3.0 es la ultima versidn de este tipo de licencias que permiten la libre distribucion de
contenidos.
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Por lo novedoso del tema, su naturaleza no es conocida ni entendida por muchos
ecuatorianos, pero esto no ha frenado para que autores nacionales otorguen licencias
creative commons a sus obras para que estas puedan ser compartidas libremente y las

personas podamos acceder a dichas obras.

Cada ves son mas los autores ecuatorianos que deciden otorgar licencias de este tipo a su
creaciones, esto se puede constatar en los repositorios13 digitales de algunas instituciones
educativas a nivel nacional como la Universidad Andina Simén Bolivar, Facultad
Latinoamericana de Ciencias Sociales (FLACSO), Universidad San Francisco de Quito, entre
otras, en donde podemos encontrar una gran cantidad de trabajos de investigacidn
realizados tanto por alumnos como profesores de estas instituciones, trabajos que han

sido compartidos mediante licencias creative commons.

(http://repositorio.uasb.edu.ec/handle/10644/86/browse?type=title&sort_by)
(http://repositorio.usfqg.edu.ec/handle/23000/908)
(http://www.flacsoandes.org/dspace/handle/10469/29/browse?type=title&submit_brow
se=T%C3%ADtulo)

Otra institucion educativa en nuestro pais que ofrece cursos abiertos de variados temas
como teologia, Ecologia y Medio Ambiente, Politica y Relaciones Internacionales, cursos
de idiomas, entre otros, aplicando lo establecido por el movimiento de los recursos
educativos abiertos, que seran analizados posteriormente, es la Pontificia Universidad

Catdlica del Ecuador.

(htt://www.puce.edu.ec/portal/content/Cursos%20abiertos/187?link=0ln30.redirect)

La proyeccidn de creative commons en nuestro medio va avanzando cada ves mas,

actualmente se puede otorgar estas licencias a obras por medio de su pagina web en

13 . . . . . . ~
Repositorios: Lugar en donde se guarda algo. Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola. En
este caso los repositorios consultados fueron online.
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Ecuador (www.creativecommons.ec), tanto especialistas de derecho en temas de
propiedad intelectual, como especialistas en temas tecnoldgicos de internet y difusion
cada ves van generando mas conocimiento acerca del tema ya sea desde aulas o desde
sus bitacoras digitales con la finalidad de que vayan en aumento las personas que
conozcan acerca del tema y puedan concebir a esta como una alternativa a lo establecido

regularmente por el copyright y el derecho de autor tipico.
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CAPITULO IV



CAPITULO IV: LOS RECURSOS EDUCATIVOS ABIERTOS A NIVEL
INTERNACIONAL Y EN NUESTRO PAIS.

Para finalizar este trabajo de investigacién, en este cuarto y ultimo capitulo se analizan los
llamados Recursos Educativos Abiertos, tendencia adoptada por las instituciones de
educacion superior a nivel mundial que, impulsadas por la filosofia de la cultura libre,
tienen como objetivo principal la creacion de contenido académico por parte de las
universidades y compartir este contenido de manera gratuita. Se realiza este analisis con
la finalidad de establecer la importancia de la adopcion de estos recurso educativo en la

Universidad del Azuay.

4.1 Definicion y Objetivos de los Recursos Educativos Abiertos

El desarrollo de la sociedad de informacion y la difusion extendida de la
informatica dan lugar a nuevas oportunidades de aprender. Al mismo tiempo,
desafian puntos de vista y practicas establecidos sobre la organizacidon e
implementacién de la ensefianza y el aprendizaje. Durante anos las instituciones de
educacion superior han utilizado Internet y otras tecnologias digitales para el
desarrollo y distribucidn de la educacidon. Todavia, y hasta hace poco tiempo,
muchos de los materiales de aprendizaje se guardaban bajo llave bajo contrasefas
en sistemas exclusivos, inalcanzables para personas ajenas al tema. (Centro de

Nuevas Iniciativas, 2007)

La tendencia que han marcado tanto el movimiento de cultura libre y su filosofia y las
licencias creative commons apuntan al hecho de una verdadera “democratizacién del
conocimiento y de la cultura”, permitiendo el acceso libre de la comunidad a los bienes de
creacion intelectual, ddndole un mayor valor al contenido de la obra en si y menor
importancia al valor econédmico que esta obra puede llegar a tener en el mercado. Esta
democratizacidon del conocimiento y de la cultura fue la idea primordial para que las mas
reconocidas y prestigiosas universidades a nivel mundial como el caso del Massachusetts

Institute of Technology (MIT), Harvard, Oxford, entre otras tomaran la iniciativa de aplicar
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esta filosofia de acceso libre a los contenidos de algunos de los cursos académicos que se
dictan en sus instituciones, estos cursos tratarian de temas actuales y de interés universal.
A finales del afio 2001 lo que se pretendia con estos Open Courses o “Cursos Abiertos” en
espafiol, era permitir que los alumnos de estas universidades pudieran acceder a
informacién sobre modulos de careras diferentes a las que estudiaban para que puedan
ampliar su conocimiento sobre un tema sin tener que pagar por clases extras o comprar
un texto que trate la tematica en la que se interesaban. Los alumnos podian acceder a
toda la informacién que se impartia en estos mddulos ingresando a la pagina web de sus
universidades en donde los catedraticos que dictaban estos contenidos serian los
encargados de procesar la informacién impartida en el mddulo, elaborar un documento
digital en donde conste toda la informacion académica y colocarla en la pagina web de la
universidad, asi los estudiantes tenian la oportunidad de acceder a cursos enteros de

manera gratuita.

Esta iniciativa fue la razén para que en el afio 2002 la UNESCO™, patrocinada por la
Fundacién William y Flora Hewlett™, organice un foro internacional para discutir esta
nueva propuesta dentro del ambito de la educacién superior, dicho foro se denomind
“Foro sobre Impacto de los Cursos Abiertos para Educacién Superior en los paises en
desarrollo”. A estos mdédulos de educacién gratuita por internet se les denominé Open
Educational Resources, que se traduce al espanol como Recursos Educativos Abiertos, y
los asistentes al foro de la UNESCO los definieron como “la provisidn abierta de recursos
educativos, permitida por las tecnologias de informacidén y comunicacién, para su
consulta, uso y adaptacién por parte de una comunidad de usuarios con finalidades no
comerciales”. También Sebastian Johnstone en su obra “Recursos Educativos Abiertos y
Contenido Abierto” los define como materiales digitalizados ofrecidos libre y
gratuitamente, y de forma abierta para profesores, estudiantes y autodidactas para

utilizar y reutilizar en la ensefianza, aprendizaje y la investigacion.

14 . .z . . . . .
Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacidn, la Ciencia y la Cultura. www.unesco.org
15 .. e . . . s . . . . .
Fundacién William y Flora Hewlett: institucidon que otorga grandes subvenciones a instituciones educativas y
culturales. Fuente: www.hewlett.org
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Vale la pena hacer referencia a la critica que se hacen a estas definiciones ya que en Ila
obra “El Conocimiento libre y los Recursos Educativos Abiertos” los autores afirman que
estos conceptos deben ser perfeccionados ya que no reflejan en su totalidad la idea y los
objetivos que este fendmeno abarca. Las definiciones que se han dado hasta ahora son
demasiado amplias y vagas, ya que deben definir con exactitud cuales son los recursos
gue se pueden utilizar, con las definiciones actuales se pueden entender como recursos
desde la informacion académica contenida en tesis hasta los periddicos de acceso abiertos

que no poseen certificacién alguna.

Este movimiento se lo define basicamente como esta iniciativa de compartir material
académico digitalizado de manera abierta y gratuita, para obtener desarrollo tanto en la
ensefianza o aprendizaje y también facilitar la investigacion tanto a estudiantes como a
educadores a nivel mundial. Esta informacién de caracter académico que abarcan los
recursos educativos abiertos residen en el dominio publico desde su creacién, o han sido
creados bajo licencias como las creative commons que permiten que el uso de esta
informacidn sea libre, incluyendo cursos completos de educacién en un tema especifico,
libros y demds materiales de estudio, videos, programas de software y demads
herramientas o técnicas que permitan y faciliten tanto a alumnos como a maestros e
investigadores el acceso al conocimiento.

Los repositorios digitales de las principales universidades del mundo empezaron a llenarse
de informacién académica para que, en un principio sea compartida con los estudiantes
miembros de las universidades, luego se permitid el ingreso de cualquier persona que
desee instruirse sobre algln tema en especial.

Fuente: (http://www.eduteka.org/OER.php. )

Los objetivos de los Recursos Educativos Abiertos empatan con los objetivos y las
finalidades de la filosofia de Cultura Libre, el permitir que las personas accedan a la
informacién y al conocimientos de manera libre y sin restricciones para mediante esto
permitir que la sociedad mundial se desarrolle y crezca desde un punto de vista tanto

cultural como académico, utilizando como su principal herramienta de difusién el internet,

71



estos cursos educativos permiten el acceso gratuito al contenido académico que se

encuentra en las paginas web de los diferentes centros académicos que ofrecen esta

opcién de educacion libre y gratuita.

Los factores que se utilizan como materiales de estudio son:

A) Contenidos Formativos: cursos completos, software educativo, mddulos de

B)

C)

contenido, recopilaciones y publicaciones.

Herramientas: software para poder desarrollar, utilizar, reutilizar y entregar el
contenido formativo, incluidas la busqueda y organizacién del contenido, los
sistemas de gestion de contenido y formacion, las herramientas de desarrollo de
contenidos y las comunidades educativas en linea.

Recursos de implementacién: licencias de propiedad intelectual para promover la

publicacidon abierta de materiales (creative commons), disefio de principios de

buenas practicas y de traduccion de contenidos.

Los recursos abiertos tanto culturales y de educacidon en la web estan principalmente

impulsados por las Tecnologias de la Informacién y la Comunicacion (TIC) definidas como

herramientas tecnoldgicas que procesan, almacenan y ofrecen informacién de la mas

variada indole, permitiendo el registro la sintesis y la difusién de contenidos mediante

portales web en la mayoria de los casos. El catedratico cuencano Andrés Martinez

Moscoso define la importancia de las TIC dentro de la educacién en su obra, sefialando

que:

El ser humano cada dia adapta sus creaciones y las pone a su servicio en todas las
areas. En el caso de la educacidn, el contar con las Tecnologias de la Informacién y
la Comunicacién (TIC) ha permitido desarrollar herramientas para una educacién
presencial, a distancia o virtual. Gracias a los importantes accesos a la informacién

con los que contamos, ahora la tarea de educadores y educandos consiste en
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desarrollar un valor agregado que se traduzca en desarrollo (Martinez Moscoso,

2011)

Los soportes en los que se pueden encontrar TIC's varian actualmente desde
Computadoras de grandes dimensiones y capacidades hasta pequefios dispositivos
maviles con acceso a internet, pasando por las famosas tablets™® y teléfonos inteligentes
como los que ofrecen muchas marcas en el marcado, predominando los BlackBerry de la

compaiiia RIM y los iPhone de la empresa Apple.

4.2 Los Recursos Educativos Abiertos: Perspectiva Mundial

Como la mayoria de temas tocados en este trabajo son relativamente nuevos, es dificil
determinar su posicidn actual y real en las diferentes situaciones de los paises a nivel
mundial. En el caso especifico de los Recursos Educativos Abiertos es complicado exponer
su perspectiva mundial al tiempo actual, pero gracias a gran crecimiento de iniciativas y
proyectos que se basan en este movimiento se puede realizar una breve apreciacion
global.

Empezando por el pais en donde este movimiento nacid, Estados Unidos, segun lo
analizado en la obra del Centro de Nuevas Iniciativas de la Universidad de Extremadura, se
puede establecer que existen mas de 1700 cursos disponibles a la fecha de la elaboracion
de este trabajo que se han establecido bajo lo expuesto por los programas de educacién
abierta, y universidades como MIT, Johns Hopkins, NotreDame, Yale y Harvard se han
sumado creando cursos en linea sobre diversos temas de interés, creados y avalados por
sus, mundialmente reconocidos catedraticos, a los que se pueden acceder de manera
gratuita y en donde podemos encontrar las herramientas necesarias para poder entender
y aprovechar estos tipos de cursos completamente. Vale recalcar en este punto que los
catedraticos creadores de estos cursos renuncian a algunos de los derechos que tienen

como autores sobre estas obras para que su difusién sea totalmente abierta y gratuita

'® Tablet: es una computadora portatil con la que se puede interactuar a través de una pantalla tactil o multitactil. El
usuario puede utilizar una pluma stylus o los dedos para trabajar con el ordenador sin necesidad de teclado fisico o
ratén. http://www.entrebits.com/especiales/tablets/
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mediante el otorgamiento de licencias creative commons. El interés por estos cursos
abiertos en los Estados Unidos fue creciendo cada ves mas, estudios sefialan que entre el
verano del afio 2005 y el del 2006 hubo mads de 9,5 millones de visitas a los contenidos de
los cursos abiertos gratuitos ofrecidos por MIT.

En Inglaterra la iniciativa se dio en el afio 2003 con Open University o Universidad Abierta
en espafiol, en donde en un principio las universidades de Oxford y Cambridge empezaron
a ofrecer obras de contenido académico de autoria de sus catedraticos de forma gratuita
en sus portales web, informacién que podia ser transmitida, mezclada, adaptada vy
reutilizada por cualquier persona. Ante el éxito del modelo de Open University y la
demanda de informacién de alto nivel académico de acceso gratuito, las universidades de
Bristol, South Hampton y Manchester crean el movimiento Open Learn o Aprendizaje

Abierto en espanol, adaptando el mismo mecanismo que Oxford y Cambridge.

En Europa las universidades mds importantes de nueve paises, incluidos Rusia y Turquia,
empezaron en el afo 2007 un proyecto llamado Recursos Abiertos Plurilinglies para el
Aprendizaje Independiente, con el objetivo de compartir los recursos para enriquecer sus
propios planes de estudios y mejorar la formacion ofreciendo un gran numero de cursos
disponibles gratuitamente y en varios idiomas.

El gran crecimiento que han tenido los Recursos Educativos Abiertos y su rapido desarrollo
han permitido que estos se empiecen a adoptar en instituciones educativas en Australia,
Brasil, Cuba, Dinamarca, India y otros paises a nivel mundial.

Uno de los problemas con los que se encontraron las instituciones educativas fue con el
hecho de que sus cursos abiertos eran demandados por estudiantes que hablaban idiomas
diferentes a los que los cursos estaban siendo ofrecidos, por este hecho actualmente los
cursos se tratan de ofrecer en la mayor diversidad de idiomas posibles.

(Centro de Nuevas Iniciativas, 2007)

Con el objetivo de establecer quienes eran los que utilizaban los REA (Recursos Educativos

Abiertos), tanto como productores y como usuarios, la UNESCO realizé un sondeo en al
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ano 2007 enviando encuestas a las principales universidades a nivel mundial que para ese
entonces ya estaban trabajando con cursos abiertos, los resultados reflejaron que tanto
estudiantes como profesores producian informacién académica de acceso gratuito y al
mismo tiempo utilizaban esta para realizar trabajos en el caso de los alumnos, y para
preparar y mejorar sus catedras en el caso de los profesores, de modo que este material
académico gratuito beneficia tanto a quien todavia se encuentra cursando sus estudios
como a quien esta dictando catedra en las instituciones.
(http://www.unesco.org/new/es/communication-and-information/access-to-

knowledge/open-educational-resources/)

Los autores de la obra “Recursos Educativos Abiertos en Ambientes Enriquecidos con
Tecnologia” Maria Ramirez y Vladimir Burgos, sefnalan que si bien en un panorama general
el compartir informacidon académica y cursos de manera gratuita u otorgando a esta
informacién licencias que sustituyen a lo normado por el derecho de autor regular es
bastante beneficioso para todos, esta practica también tiene sus desventajas, empezando
por la inconsistencia de la calidad de los materiales que se ofrecen, ya que por el mismo
hecho de ofrecerse de manera gratuita y sin control alguno no se puede exigir que estos
cumplan con ciertos pardmetros académicos para que esta informacion que se esta
compartiendo sea realmente para un mejor entendimiento de un tema en especifico. Otra
de las desventajas a las que se refieren es la falta de una norma comun que regule la
precision y la calidad de estos recursos educativos, al crearse una norma internacional que
califique la veracidad y la calidad de estos cursos, tanto sus creadores como el material en
si ganaria mas credibilidad en el medio educativo. Los requerimientos para acceder a esta
informacién académica varia dependiendo del lugar en donde estos se ofrezcan, en
algunos sitios web de universidades, como en los repositorios, esta informacién es de
acceso libre para todo el publico en general sin distincion alguna, pero en otros cursos
solo podran acceder aquellos alumnos que estén registrados como estudiantes de la
universidad que ofrece el curso gratuito mediante el ingreso de su contrasefia o su cddigo

de estudiante, esto desvirtia por completo, segun los autores, la naturaleza de estas
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practicas, ya que estas se fundamentan en la filosofia de la cultura libre que predica el

acceso a la cultura sin ningun tipo de barreras. (Ramirez & Burgos, 2008)

4.3 Los Recursos Educativos Abiertos en el Ecuador: Caso Universidad

Técnica Particular de Loja.

La Universidad Técnica Particular de Loja fue la primera institucién de educacion superior
a nivel nacional que optd por la iniciativa de los Recursos Educativos Abiertos, para
analizar el caso especifico de esta institucién se acudié a las instalaciones de la
universidad para realizar una entrevista al Ingeniero en Sistemas Nelson Piedra quien esta
al frente de la iniciativa de Recursos Educativos Abiertos en la institucién. El Ing. Piedra se
encuentra encargado del area de Ciencias de la Computacién de la Universidad Técnica
Particular de Loja (UTPL) durante ya 13 afios aproximadamente dirigiendo a los docentes
y al Instituto de Investigacion en Ciencias de la Computacion.

Alineado con la concepcién de que el conocimiento es un “bien publico”, el entrevistado
afirma que el acceso a este no debe tener ningun tipo de limitaciones, de manera que los
recursos educativos en general deben crearse y manejarse segln esta concepcién, la
etiqueta de “abiertos” ha debido ser colocada con el fin de que estos sean de uso vy
distribucién abierta para todos quienes deseen acceder a estos.

Tomando en Cuenta que la UTPL es pionera en adaptar Recursos Educativos Abiertos
(REA) como un método de compartir conocimiento académico, el Ing. Piedra sefiala que el
motivo principal para adaptar este figura fue el romper con ese esquema de endogamia
gue existe en las universidades de no compartir su conocimiento y usar sus recursos solo
para beneficio propio. Otro de los motivos importantes es el hecho de poder conectarse
con universidades de reconocimiento internacional que han adoptado REA y poder
compararse para constatar a que nivel académico esta la institucién, logrando asi una
internacionalizacion virtual de la universidad.

En referencia a la manera de cémo se adaptaron los REA en la UTPL a mediados del afio
2010, Piedra afirma que primero se debié comprometer a la universidad y todos quienes

forman parte de esta con la filosofia de la cultura libre y tener presente que iban a ser los
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pioneros en adoptar esta filosofia en el sentido de como ibamos a compartir sus
contenidos, luego se empezd a capacitar a los catedraticos de la institucion para que ellos
sean quienes creen la informacién académica que en un futuro iba a ser compartida
libremente como REA. Lo principal fue hacerles entender a los profesores que esta
informacién que ellos iban a crear iba a ser procesada y revisada ya no solamente por sus
alumnos, si no por cualquier persona interesada en el tema, exigiendo elevar el nivel de
investigacion de los profesores al elaborar esta informacién. Una ves que la UTPL empezd
a generar REA estos se empezaron a compartir libremente, utilizando como medio de
difusion principal la pagina web de la universidad, en donde, por medio de repositorios
digitales, trabajos, articulos, resultados de investigaciones, cursos completos acerca de
temas especificos, se ofrecian a la comunidad educativa. Para poder compartir esta
informacién se otorgaron licencias creative commons a estos documentos para no limitar

Su acceso.

El Ing. Piedra afirma que la ventaja principal de adaptar REA es la apertura del
conocimiento a las personas para que estas pueden verse beneficiadas sin limitaciones.
Afirma que los beneficiados por los REA se pueden dividir en cuatro grupos principales, en
primer lugar tenemos a los estudiantes quienes acceden a este contenido académico sin
limitaciones, en el segundo grupo se encuentran los docentes quienes acceden a REA
para poder expandir y profundizar sus catedras y poder compararse con catedraticos de
todo el mundo, en el tercer grupo el entrevistado indica que se encuentran los
denominados Autodidactas®’ guienes pueden acceder a informacién académica de calidad
y sin restricciones, por ultimo se puede hacer referencia a que los directivos y la
universidad en general que adopte REA son beneficiarios igualmente ya que generarian
conocimiento que podria ser revisado por otras instituciones y también se podria
establecer el nivel académico que maneja la institucion educativa. En lo relativo a la

conveniencia de adoptar REA dependiendo de la modalidad de estudio de la universidad,

v Autodidacto, -ta adj./s. m. y f. Se aplica a la persona que aprende por si misma y con sus propios medios, sin ayuda de
maestro. OBS Masculino: autodidacto o autodidacta. Diccionario Manual de la Lengua Espafiola Vox. © 2007 Larousse
Editorial, S.
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esto es si esta es presencial o a distancia, segln Piedra la manera en la que la institucion
ofrezca el servicio de educacion no tiene relacién alguna con la posibilidad y conveniencia
de adoptar REA, pero afirma que los estudiantes a distancia deben tener una capacidad de
auto estudio mas desarrollada que los estudiantes presenciales, lo que podria resultar en
la idea de que los REA pueden ser un poco mas beneficiosos para ellos, pero tanto los
estudiantes a distancia como los presenciales y sus universidades pueden verse

beneficiados de igual manera por adoptar REA.

Los criticos del sistema de REA afirman que por el hecho de que la informacion académica
compartida por este modelo es gratuita esta carece de filtros que certifiquen su validez y
veracidad, al respecto el entrevistado indica que para que estos contenidos se produzcan,
quien los estda elaborando previamente ha obtenido un retribucion de caracter
econémico, por ejemplo los profesores y los salarios que reciben por impartir sus
catedras, de manera que la gratuidad en la elaboracién no es generalizada, pero la
retribucién principal que puede tener un profesor que crea contenidos para REA es que
este contenido sea revisado y utilizado como referencia en otros ambitos educativos. Por
otro lado al generar REA se esta poniendo en juego el prestigio de una institucidon
educativa y también de la persona que ha creado esta informacion, ya que esta va a estar
a disposicién de toda la comunidad educativa mundial, exigiendo a quien elabora estos
REA que estos sean de un nivel académico que se pueda reconocer.

En lo referente a los requisitos que una institucién debe cumplir para poder adoptar los
REA, segln el estudioso, primeramente se debe concebir como institucion académica
gue el conocimiento que se maneja en la universidad no es el absoluto ni el de mejor
calidad, con esta concepcion se tiene como resultado el que se fomente la investigacion
por parte de docentes y estudiantes; luego se debe estar dispuesto a permitir que
personas de otras instituciones accedan a los contenidos generados por la universidad, lo
gue a su ves exige que estos contenidos sean de la mejor calidad académica posible. En lo

referente al sistema de recursos, el Ing. Piedra sefala que se necesita una plataforma de
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datos para la difusion de estos contenidos y establecer politicas para la liberacidén de esta

informacién académica.

4.4 Importancia de la implementacion de los Recursos Educativos Abiertos

en la Universidad del Azuay.

A lo largo de mis cinco afios de carrera como estudiante de Derecho en la Universidad del
Azuay, he recibido catedras por parte de profesores que por su conocimiento y
experiencia en la materia a su cargo han elaborado libros en donde los estudiantes
encontramos todos los temas a tratarse a lo largo de la clase desarrollados con claridad y
objetividad, obras que, con la combinacion de otras referencias bibliograficas que tratan el
mismo tema, son de mucha ayuda para los estudiantes y facilitan de sobremanera el
entendimiento de la materia.

En el caso de la carrera de derecho de la Universidad del Azuay, materias como derecho
romano, derecho civil bienes, derecho procesal civil, derecho laboral, derecho civil
obligaciones, entre otras, los catedraticos nos facilitan los textos elaborados por ellos
mismos para ayudarnos a comprender los temas tratados a lo largo del desarrollo de la
materia.

La manera de adquirir dichos libros por parte de los estudiantes es fotocopiando el
ejemplar que existe en la facultad, errada practica que se ha visto generalizada por los
estudiantes y a la ves aceptada por los profesores, incluyendo aquellos que son los
autores de estas obras. Esta practica tiene como resultado que tanto los profesores como
los alumnos no le den la importancia suficiente al derecho de autor, y también, al ser esta
considerada como normal en un ambiente académico, se complica mucho mas la labor de
concientizar al alumnado y a los profesores acerca del respeto a los derechos autor, asi se

dicte, dentro de las materias de la carrera de derecho, la cdtedra de Propiedad Intelectual.

Como consecuencia por una practica similar podemos hacer referencia, a manera de
ejemplo, lo sucedido en la Universidad Carlos Ill de Madrid Espafia, en donde la entidad

de gestion de derechos de autor en el sector del libro (CEDRO) demandd a la institucién

79



universitaria por permitir la distribucidn no autorizada de obras de caracter académico
protegidas por copyright entre sus alumnos, configurandose asi una violacion masiva a los
derechos de autor. Lo sucedido especificamente fue que la Universidad Carlos Ill de
Madrid fue acusada por CEDRO por haber subido, sin las autorizaciones necesarias, a su
portal web material protegido por el derecho de autor convencional para que sus
estudiantes puedan acceder a este de manera gratuita, dicha demanda fue presentada el
1 de marzo de 2012 en un juzgado de lo mercantil de Madrid.

Los voceros de CEDRO afirman que ya han llamado la atencién a la institucidn varias veces
durante los ultimos afios, pero no han recibido respuesta alguna ante sus advertencias.
Vale la pena tomar en cuenta que estas practicas estan siendo discriminadas y puestas a
consideraciéon de la justicia en paises como el caso espafiol, de manera que se debe
reanalizar estas costumbres y tratar de eliminarlas por lo menos en los ambientes
académicos.

(cultura.elpais.com/cultura/2012/03/22/.../1332436582_025279.html)

Los Recursos Educativos Abiertos pueden ser una solucion a esta realidad dentro de las
instituciones educativas, puntualmente en la Universidad del Azuay, todos los profesores,
y en especial aquellos que generan conocimiento académico, deberian ser capacitados en
este tema, con la finalidad de que sus obras, que tanto ayudan a los alumnos a entender
sus catedras, sean digitalizadas, se les otorgue licencias abiertas como las analizadas
previamente en este trabajo y se las ofrezca en el portal web de la universidad para que
alumnos, profesores y en general cualquier persona interesada en el tema pueda acceder
y consultar estos contenidos, teniendo como resultado que primeramente los docentes
gue hayan generado recursos educativos vuelvan a revisar este contenido a ver si se
encuentra actualizado, y por otro lado incentivar a los profesores a generar recursos e

informacién académica util para la toda comunidad educativa.

No solo se podria beneficiar a la universidad mediante la creacién de recursos educativos

abiertos por parte de los profesores, existen una gran cantidad de trabajos de graduacién
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de alumnos de la universidad considerados estudios muy importantes en las diferentes
ramas que la institucion brinda, que se podrian ofrecer en un repositorio digital de la
universidad, tomando el ejemplo de las instituciones educativas a nivel nacional a las que
se ha hecho referencia anteriormente, en donde se puedan encontrar todos estos trabajos
investigativos elaborados por los alumnos a los que se tendria acceso gratuito y asi
cumplirian con su objeto social, hacer que un estudiante o un autodidacta aprenda un
poco mas acerca de un tema, objetivo que no se cumple actualmente ya que dichos
trabajos, en su mayoria, reposan en la biblioteca de la universidad acumulando polvo en

ves de lectores y analistas.

Por esto es importante que una institucion educativa de reconocimiento y renombre
como es la Universidad del Azuay, considere la alternativa de los Recursos Educativos
Abiertos y genere, entre sus profesores y alumnos, contenido académico de libre acceso,
poniéndose a la par de universidades como MIT, Harvard y otras mas de reconocimiento

mundial.
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RECOMENDACIONES

Luego de haber realizado el andlisis de los temas que se plantearon para el desarrollo de
esta investigaciéon me permito hacer algunas recomendaciones que, desde mi punto de
vista, deberian tomarse en cuenta en los diferentes dmbitos a los que estos temas
pertenecen.

Empezando por la manera como los derechos de autor estan regulados actualmente, creo
gue seria necesaria una revision a la ley de propiedad intelectual por parte de las personas
gue conocen el tema de los derechos de autor, abogados, autores, miembros de
instituciones que se relacionen con este tema como el IEPI, el ministerio de cultura, etc.,
con la finalidad de constatar si es que las leyes que actualmente norman este tema estan
de acuerdo a la realidad y a las necesidades de los sujetos a los que estas leyes estdn
protegiendo y otorgando derechos. Por otro lado, en este punto, también creo necesaria
una verdadera socializacién y capacitacion a los autores nacionales acerca de sus derechos
y obligaciones como tales por parte de las entidades estatales que se encuentran a cargo
de estos temas, ya que como se ha podido constatar, pocos son los autores nacionales
que conocen acerca de sus prerrogativas como creadores intelectuales.

En relacion a la cultura libre, creo que seria interesante que los autores se auto instruyan
en este tema como una alternativa a lo regulado por el derecho de autor y al copyright, ya
gue asi tendrian mas criterio al decidir que futuro le van a dar a su creacion y de que
manera y bajo que circunstancias la van a compartir al publico. Desde mi punto de vista
las licencias libres, especificamente las creative commons deben otorgarse a una obra
dependiendo de la realidad del autor de la misma, segun lo analizado yo recomendaria
compartir una obra literaria con licencias de estas caracteristicas si es que el escritor tiene
poca experiencia escribiendo obras y si su objetivo principal es que su obra sea leida mas
no el obtener beneficios econémicos por la comercializacién de esta, en el caso de
escritores con experiencia y que viven de sus obras literarias, segin mi criterio no seria
recomendable el difundir una de sus creaciones de manera gratuita y con licencias
creative commons. En relacién a las obras musicales seria otro el panorama, yo creo que

los artistas deberian ofrecer un porcentaje de sus dlbumes de manera gratuita bajo
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cualquier circunstancia, ya que esto permitiria que mas gente los escuche, mas gente se
interese en adquirir su dlbum completo y no serian presa facil de la pirateria, acerca del
tema econdémico el hecho de que un musico comparta su obra de manera gratuita no le
perjudicaria mayormente ya que el mayor porcentaje de los recursos que los musicos
obtienen vienen de las presentaciones en vivo que estos ofrecen mas no de la venta de
sus obras.

Creo necesario también que la organizacion Creative Commons Ecuador deberia hacer
énfasis en darse a conocer en el ambiente cultural en nuestro pais, capacitando a los
autores y dandoles a conocer esta nueva alternativa de licencias que cambiaria la realidad
de la difusién de sus obras.

En relacién al ultimo tema investigado en mi trabajo, los Recursos Educativos Abiertos
(REA) segin mi criterio es una iniciativa que seria recomendable para todas las
instituciones educativas a nivel nacional. Al adoptar REA las instituciones van a fomentar
la investigacidon tanto de estudiantes como de sus docentes, van a permitir compararse
con universidades de todo el mundo y tratar de mejorar sus niveles académicos y exigirse
mas para dar una idea correcta de su institucion al mundo. Por otro lado van a cumplir con
su objetivo social que se resume en que las personas se desarrollen en el dmbito del
conocimiento y la educacidn, al permitir que individuos totalmente ajenos a la universidad
accedan al conocimiento y al contenido que tanto profesores como estudiantes han
generado. Tanto los profesores como alumnos y el personal administrativo de las
instituciones educativas en el Ecuador deberian investigar y empaparse de informacién
acerca del tema de REA y crear ambientes en donde se puedan generar contenidos y a su
ves la institucion debe facilitar la difusion de estos mediante plataformas digitales y demas

herramientas tecnoldgicas necesarias para la expansion de esta informacién académica.
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CONCLUSIONES

Al concluir este trabajo de investigaciéon puedo manifestar que el conocimiento que he
adquirido por las investigaciones realizadas para el presente ha sido muy importante y me
ha llevado a establecer ciertos criterios, parametros y conceptos acerca de los diversos

temas tratados a lo largo del mismo.

En el primer capitulo, donde se tratan los derechos de autor, se puede empezar acotando
gue estos deben ser concebidos como aquellas prerrogativas, establecidas en la ley y en
los tratados internacionales, que tiene un creador sobre su obra o creacién intelectual.
Dichos derechos son por un lado morales, que hacen referencia al respeto de la autoria de
la obra, y por otro patrimoniales que regulan y protegen el rédito econdmico que tienen
los autores por la comercializacion de su obra. Cada uno de estos tipos de derecho de
autor le dan, al creador, diferentes maneras de defender su obra en diferentes situaciones
y plantear las acciones legales correspondientes en el caso de que este se vea vulnerado
en alguno de sus derechos. En nuestra legislacion tenemos que los derechos de autor se
encuentran regulados en diferentes articulos de la constitucion, en la actual ley de
propiedad intelectual, y en los diferentes tratados internacionales en materia de derechos
de autor como en Convenio de Berna, la Decision Comunitaria 351 y el Acuerdo sobre los
Aspectos de los Derechos de Propiedad Intelectual relacionados con el Comercio o ADPIC.
En este capitulo se hace referencia a un caso de violacidn de derechos de autor por parte
de una institucion estatal como es el Ministerio de Relaciones Exteriores, ejemplo que nos
lleva a deducir lo poco que se conoce y se respetan los derechos de autor en nuestro
medio, en este ejemplo se ve reflejado también el largo periodo de tiempo que puede
durar proceso judicial en materia de derechos de autor por la falta de conocimiento
acerca del tema por parte de quienes administran justicia en nuestro pais. Se trata
también en el primer capitulo de este trabajo el Copyright concebido como aquel derecho
exclusivo de que tiene el creador para decidir bajo que circunstancias se puede o no se
puede realizar copias y difundir su obra, reservandole todos los derechos sobre su obra a
este, sin permitirle analizar a este cuales de estos derechos quiere reservarse y cuales no.

Esta realidad de no permitir al autor decidir acerca de los derechos de su obra se ve

84



contrariada por la creacidén de las licencias Copyleft, ultimo punto analizado en este
capitulo, que nace como alternativa al acaparamiento de los derechos por parte del
copyright, y se refiere a aquellas licencias que permiten al autor difundir su obra y
permitir que el publico la utilice, la modifique y la distribuya, siempre y cuando se
mantengan las condiciones pre establecidas de utilizaciéon y difusion de la creacidn

intelectual por parte de quienes distribuyen la obra modificada.

En el segundo capitulo, denominado “La Cultura Libre” se analizé la definicién, el origen y
la realidad actual de este modo de ver la cultura tanto a nivel mundial como a nivel local.
Se puede concluir que la cultura libre es una filosofia que nace a la par del Copyleft y
practicamente con el mismo objetivo: la democratizacidon de la cultura y el conocimiento.
Esta ideologia plantea basicamente que el acceso a la cultura no debe estar limitado por
ninguna circunstancia de ningun caracter, permitiendo que toda persona que este
interesada en un tema pueda acceder a informacién de calidad acerca de este de manera
libre y gratuita, desde mi punto de vista, permitiendo un desarrollo general en todas las
sociedades y también fomentando la investigacion y el enriquecimiento cultural en las
personas. Segln lo investigado Cultura Libre esta expandiéndose por todo el mundo en la
actualidad ganando gente que apoya su filosofia y a la ves detractores que no conciben la
idea de que una persona que genera conocimiento, mediante la creacion de una obra por
ejemplo, no reciba ningln tipo de reconocimiento econédmico por su aporte. Se puede
decir que su filosofia utiliza como herramienta de difusidn fundamental el internet. La
cultura libre en nuestro pais es un tema sumamente nuevo, conocido por pocas personas
guienes tratan de difundir esta filosofia cada ves mas, pero segun lo que demuestran las
entrevistas realizadas, en este punto del trabajo a los autores locales, este un tema que se
debe difundir mas aun y se les debe hacer conocer a los creadores de obras cuales son sus
derechos y que alternativas tienen actualmente para hacer estos efectivos, ya que muy
pocos son los autores que saben cuales son su prerrogativas, y, como y en que
circunstancias la ley los protege; en lo referente a la cultura libre los creadores nacionales
estan dispuestos a considerar estas alternativas y en caso de que sean convenientes

adoptarlas, segun la informacidn brindada en las entrevistas, a la mayoria de los escritores
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nacionales lo que les importa es que su obra sea leida, dejando en un plano secundario si
por esta reciben regalias o no, al igual los musicos, con la debida capacitacion e
informacidén estarian dispuestos a adoptar esta filosofia que, desde mi punto de vista, les
beneficiaria a los autores al permitirles tener un rango de difusion mucho mas amplio y
por otro lado beneficiaria a la sociedad al permitirle acceder a la cultura sin limitaciones,
gue por lo general son de caracter econdmico. Segun lo conversado con los autores
locales, seria muy importante que la ley de propiedad intelectual, en lo referente a
derechos de autor sea revisada y establecer si realmente la manera como se regulan
actualmente estos derechos encaja con las necesidades y la realidad de los autores

ecuatorianos.

Como ultimo punto de este capitulo analicé los conceptos y lo que estos abarcan, tanto de
la Cultura Libre como del Copyright, y luego de ese andlisis puedo concluir que estos dos
temas no se encuentran en contraposicidn ni son antagdnicos, estos deben der
considerados como alternativas que tiene el autor para decidir acerca de la manera como
quiere difundir su obra, asi los términos Copyright y Copyleft den la idea de estar
opuestos, la realidad es otra, son meras opciones que el autor puede o no adoptar en
relacidn a su obra, se analiza tanto puntos a favor del Copyright como también puntos a

favor del Copyleft para poder establecer un criterio.

El tercer capitulo de esta investigacion se refiere a las licencias que encajan con la filosofia
de la cultura libre denominadas Creative Commons. Se trata de las seis licencias que
permiten establecer al autor que derechos sobre su obra desea reservarse y que derechos
desea darle al publico que acceda a su obra. Estas licencias desde mi punto de vista serian
muy provechosas para un artista sin mucha experiencia en el medio que se desenvuelva,
ya que le permite difundir su obra y llegar a mucha mas gente de la que llegaria
adoptando el derecho de autor regular. Se hace referencia también a la manera como
otorgar estas licencias gratuitas a una obra, proceso relativamente facil que se ofrece en
la pagina web www.creativecommons.com. Lo que se puede concluir segun lo analizado
es que el objetivo primordial de estas licencias es permitir una mayor difusion de las obras
y el acceso a estas obras de manera gratuita por parte del publico. En el caso de que una
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de estas licencias sea violentada por alguna persona, el autor tiene la posibilidad de
plantear las acciones legales correspondientes ya que al adoptar estas licencias no se esta
renunciando a lo regulado por los derechos de autor en la ley. En nuestro pais ya se
pueden acceder a estas licencias desde el afio 2008 gracias a la gestiéon de algunas
personas entendidas en el tema, el reto ahora es difundir y capacitar al publico acerca de

estas.

En el cuarto y ultimo capitulo de este trabajo se analizan los Recursos Educativos Abiertos
(REA) como esta alternativa para las instituciones educativas de compartir contenido
apegado a lo establecido por la filosofia de la cultura libre. Se les puede concebir a estos
como contenidos de cardcter académico generados tanto por profesores como
estudiantes de instituciones educativas, que son compartidos libremente mediante
herramientas tecnolégicas como el internet, con la finalidad de permitir el acceso al
conocimiento de personas que no son parte de dichas instituciones y asi compartir los
contenidos con la comunidad educativa de manera libre. Esta iniciativa fue adoptada en
nuestro pais por la Universidad Técnica Particular de Loja, por lo que se realizd una
entrevista a la persona encargada del tema en esta institucion. De esta entrevista se
puede concluir que este iniciativa tiene muchos beneficios para las universidades y las
instituciones educativas en general, primeramente se estimula a los alumnos y profesores
a investigar y generar conocimiento para que este sea compartido, se facilita el acceso a
informacién y contenido académico a las estudiantes y a los profesores aumentado su
rendimiento educativo y profundizando en los temas de catedra, se permite conocer que
contenido académico se esta utilizando en las mejores universidades del mundo como
MIT, Harvard y Oxford, quienes adoptan REA desde hace ya algunos afios, y por ultimo
permite que la institucién educativa se compare con otras instituciones a nivel mundial

para poder analizar y evaluar los contenidos que maneja.

En el caso de la Universidad del Azuay, seria muy provechoso que se adopte esta iniciativa,
como se sefiala en el Ultimo punto de esta investigacidn, ya que con la capacitacién debida
acerca del tema a profesores, personal administrativo y estudiantes, el planteamiento de
politicas que regulen la creacién de contenidos y difusién de estos, y por ultimo la
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adopcién de las herramientas tecnoldgicas necesarias se podria lograr que la UDA
comparta su valioso contenido académico con el resto de universidades a nivel mundial y
genere informacidén y si es posible cursos de educacidn completos. Por otro lado se haria
conciencia acerca de los derechos de autor y no se vulnerarian estos diariamente en la
universidad por parte de estudiantes y profesores al fotocopiar obras de los mismos

docentes universitarios.
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ANEXOS

Entrevista realizada a José Corral, escritor cuencano con 10 afios de experiencia en el
medio literario local , autor de la obra poética “Tour Errante”, la misma que se termindé

de imprimir en el mes de Junio del afio 2010.

1.- ¢Cuanto tiempo llevas escribiendo?

Desde mis primeras creaciones literarias llevo escribiendo 10 afios aproximadamente.
2.- ¢Cuanto tiempo te tomo escribir “Tour Errante”?

Tomando en cuenta todo el proceso de creacién y recopilacién de obras son casi 5 afios

los que me tomaron como autor para crear “Tour Errante”.

3.- éLos fondos para la creacion de esta obra literaria fueron privados o provinieron de

alguna institucion publica?

La edicion de mi obra fue auspiciada por la casa de la cultura de Cuenca (CC), institucidn

gue corrid con los gastos en el proceso de edicion y publicacidn.

4.- {La obra esta registrada como obra literaria en el Instituto Ecuatoriano de Propiedad

Intelectual?

“Tour Errante” no esta registrada en el IEPI ya que no se ha dado la oportunidad, pero es
algo que la CC esta implementando para brindar seguridad a escritores, la CC esta
trabajando para unir esfuerzos con IEPI, pero hasta la fecha lo que se ha hecho es brindar
ayuda y capacitacién acerca del tema solamente a autores con cierta experiencia en el
campo de la Literatura, con lo que estoy en total desacuerdo, ya que pienso que no debe
haber ninglin tipo de condiciones ni requisitos previos para que la CC ayude a los

escritores en el tema de registros de las obras en el IEPI.

5.- ¢Cudl es tu concepcion acerca de los Derechos de Autor?
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Yo concibo a los derechos de autor como aquel derecho que tiene un autor a no permitir
gue su obra, fruto de un arduo trabajo de creacion intelectual, sea utilizada sin reconocer

su autoria.

6.- éCrees que los derechos de autor como se regulan y manejan actualmente estan

acorde a la realidad de los artistas y autores ecuatorianos?

En los modelos internacionales con los que he tenido relacién, México, Chile, Argentina y
Guatemala, se ha visto un real respeto por los derechos de autor, se reconocen trabajos
editoriales muy serios en relaciéon a la distribuciéon de las obras, pero la realidad en
nuestro pais es otra, los derechos de autor no se han tomado en serio y el artista se ve
muy afectado por esa realidad, asi existan leyes que normen esta situacién, estas no se
efectivizan dejando muchos cabos sueltos en lo que respecta a la regulacion y respeto a
los derechos de autor en el Ecuador. Pero esto no es lo primordial para un escritor en el
proceso de difusion, prima el hecho de que el autor gane un campo de difusién amplio sin
importar que su obra este siendo copiada sin los permisos necesarios y caiga en manos de

la pirateria.

7.- En referencia al libro ¢Qué seguridades te brinda el hecho de que esté protegido por

el copyright?

Este hecho me da la seguridad de que mi obra no sea plagiada, pero, como te dije
anteriormente, no me importaria si alguna de mis obras fuere pirateada, al contrario
encuentro esto como gratificante ya que le da cierto nivel de importancia a mi obra en el

medio.

8.- En cuanto al rango de difusiéon que ha tenido “Tour Errante” ¢que aceptacion crees

tu que ha tenido el libro dentro las personas que consumen cultura literaria?

La difusion de “Tour Errante” ha sido minima, y para que esto cambie estoy abierto a
adoptar cualquier mecanismo ya sea en la distribucién, en la difusién o en el medio que mi
obra este plasmada, ya que en los procedimientos de difusién corrientes, haciendo

referencia a las librerias, el ingresar una obra para la venta es muy complicado, las
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librerias exigen una cantidad de condiciones empezando por los formatos de las obras
hasta estableciendo ganancias superiores para la libreria que para el mismo autor de la
obra. La Casa de la Cultura de Cuenca, institucidon que deberia ayudar a los escritores en
estos temas no le ha dado la importancia debida a la difusién de las obras de creadores
nacionales, es sumamente necesaria una capacitacion por parte de la institucién y del IEPI

a los autores locales para que conozcamos las alternativas de difusion que tenemos.
9.- ¢Has escuchado hablar acerca del tema de Cultura libre? ¢Qué has escuchado?

El tema de Cultura Libre es totalmente nuevo para mi, pero luego de tu breve explicacién,
me parece una idea muy interesante para compartir las obras dando beneficio por un lado
a la gente para poder acceder a la cultura sin limitantes, y por otro a los autores locales
para que se den a conocer en un ambito mucho mas amplio. Con la debida capacitacién a
los autores locales, la filosofia de cultura libre y las licencias que se ofrecen mediante esta

alternativa tendrian una acogida muy buena.

10.- ¢Estarias dispuesto a compartir “Tour Errante” de manera gratuita bajo licencias
que encajen en la filosofia de cultura libre para darte a conocer como escritor y para
permitir el acceso a tu obra a gente que no tiene los recursos para poderla adquirir en

los puntos de venta donde ésta esta disponible?

Por mi parte estaria totalmente dispuesto a compartir mis obras de manera gratuita,
siempre y cuando se respete mi autoria, no me importaria a que deba atenerse mi obra

con tal de que esta sea leida.

11.- El principal canal de difusidn de las obras que comparten la filosofia de Cultura Libre
es el internet mediante libros electronicos o archivos digitales. ¢Qué ventajas y que
desventajas crees que pueda tener esta realidad frente a la utilizacion de los textos

fisicos?

Como un apasionado por la lectura, lo que busco en estas es tener el libro en mis manos y
sentir su peso, el olor de la tinta y de las hojas son Unicos y muy especiales, estos te abren

los sentidos permitiendo asi una mejor concepcién de la idea principal de la obra que se
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esta leyendo, pero tampoco hay que desmerecer la importancia del internet como canal
de difusion de obras y de informacién en general por la sencillez y la rapidez con la que se
obtienen con esta herramienta. Las capacidades de subrayar y de anotar se verian como
desventajas al utilizar un libro digital, pero con la tecnologia actual eso ya no es un

obstaculo.

Entrevista realizada a Santiago Salazar musico cuencano con mas de 15 afos de
experiencia en el medio musical nacional, guitarrista y encargado de las programaciones
en la banda cuencana “Radio Fantasma”, banda que lanzé a la venta su primera obra

musical denominada “Madrugada” en el mes de Agosto de 2011.
1.- ¢Cuanto tiempo tiene Radio Fantasma creando musica propia?

Si bien Radio Fantasma empezd en el afio 2004 con el propdsito de crear musica propia,
para ganar acogida empezd tocando musica de diferentes bandas conocidas dentro del
mundo de la musica, pero poco después de la creacién de la banda, a finales del afio 2006
empezamos a crear temas musicales de nuestra autoria. Actualmente la banda se

concentra en la difusién de su musica propia.
2.- ¢Cuanto tiempo les tomo grabar el disco “Madrugada”?

Tomando en cuenta el proceso de creacién de los temas y el concepto del disco
“Madrugada” fue un trabajo que comenzé en el afio 2007 y culminé a mediados del afio
2011. Creo que 4 aiios es demasiado tiempo para la creacién de un disco, situacién que se

debera corregir en el proximo material de la banda.

3.- élos fondos utilizados para la creacion de esta obra musical fueron privados o

provenientes de alguna institucion publica?

Encontrar los recursos para grabar un disco es una situacién compleja, en el caso de Radio
Fantasma, estos recursos provinieron del dinero recaudado por la banda en las diferentes

presentaciones en donde ofrecian su musica. Con los miembros de la banda gestionamos
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auspicios tanto en instituciones publicas como privadas, que serian destinados para la

creacién de nuestro primer material inédito.

4.- En cuanto a la autoria de la obra, é¢quienes constan como autores de la misma?

Como banda, las canciones las componemos todos musicalmente de manera
proporcional, pero la autoria de las letras de las canciones de Radio Fantasma se le

atribuye a su vocalista Daniel Pinos Andrade.

5.- ¢Fue “Madrugada” registrada en el Instituto Ecuatoriano de Propiedad Intelectual

bajo el registro de fonogramas?

El proceso de registro de nuestro disco en el IEPI se inicid hace algun tiempo atrds, pero
por muchos factores, principalmente por el desconocimiento del régimen de derechos de
autor por nuestra parte no se podido culminar. El IEPI nos exige una cantidad de requisitos
gue se nos han hecho complicados cumplir, como por ejemplo las partituras melddicas y
armonicas de cada instrumento en cada cancién del disco, requisito que representa
mucho tiempo y dinero para poder obtenerlo. Pero como banda estamos trabajando en
esto, y es una prioridad para nosotros. Por otro lado el nombre “Radio Fantasma” si esta

registrado.

6.- é¢Cual es tu concepcion acerca de los Derechos de Autor como artista?

Como artista el régimen de derecho de autor vela por un lado el derecho a que se te
otorgue el crédito por haber sido el autor de una creacion artistica y por otro que se
reconozca econdmicamente en alguna proporcién si alguien esta recibiendo algun rédito

de cardcter pecuniario a través de una obra de autoria de un tercero.

7.- iCrees que los derechos de autor como se regulan y manejan actualmente estan

acorde a la realidad de los artistas y autores ecuatorianos?

El tema de derechos de autor es muy nuevo en el pais y en el medio musical local muy
poca gente sabe acerca de lo que protege realmente el derecho de autor, es

urgentemente necesaria una socializacidn y difusidon de lo que abarcan los derechos de
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autor por parte de la institucidn que maneja este tema, en el caso del Ecuador
especificamente seria el IEPI el responsable de esto. Los musicos locales se dejan llevar
por la idea de que el medio es demasiado pequefio para que se necesario que los

derechos de autor deban ser ejercidos.

8.- En Cuanto al rango de difusion que ha tenido “Madrugada”, éque aceptacidn crees

tu que ha tenido el disco dentro las personas que consumen cultura musical?

La acogida del disco ha sido bastante buena en el medio local, nos hemos manejado en la
venta del disco de manera fisica y de manera digital en portales web como Amazon.comy

CDBaby.com

9.- ¢Qué crees tu que se podria hacer para mejorar y ampliar el proceso de difusién de la

obra?

Como principiantes cometimos muchos errores en el tema de la difusion de su primer
disco, en el siguiente trabajo de Radio Fantasma esos errores seran corregidos y nos
esforzaremos en hacer que primen los intereses de la banda, en el nuevo disco tendremos
presente, al momento de decidir acerca de la difusién, que hacemos musica por gusto a
hacerlo y el hecho de recibir un rédito econdmico es un tema secundario mas no es un

objetivo primordial.

10.- é{Crees que existan copias “piratas” de “Madrugada” en el mercado nacional?

No creo que existan copias piratas de “Madrugada” al menos para la venta, y de haberlas
no seria negativa la reaccion al hecho de encontrar una obra de mi autoria en un lugar de
venta de discos piratas, al contrario me sentiria alagado de que nuestra musica se esté
vendiendo en un local de discos piratas, pero si me pongo a analizar todo el esfuerzo que
nos costod la creacion del disco, si me sentiria afectado en mis derechos como autor de la

obra.

11.- ¢Has escuchado hablar acerca del tema de Cultura libre? ¢ Qué has escuchado?
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Es una estrategia interesante en el ambito de difusidn para artistas nuevos, que permite
tener una difusion mucho mas amplia y llegar a lugares en donde nunca hubieses podido
llegar con una obra nueva, creo que es una alternativa que se puede adoptar siempre y

cuando las realidad del artista le permita hacerlo.

12.- {Como artista ecuatoriano, que nivel de aceptacidn crees que tenga esta filosofia

entre los autores nacionales?

Depende mucho de la situacion y la experiencia del autor en el medio, en el caso de Radio
Fantasma el hecho de haber recibido regalias por la venta del disco nos permitié montar
un lanzamiento del disco con estandares de calidad muy buenos, hecho que también
influyd mucho en la acogida que tuvo “Madrugada” entre el publico cuencano, tema que
no se hubiera dado si es que hubiésemos adoptado licencias que encajen con la cultura

libre para la difusién de nuestro disco.

13.- ¢Estarias dispuesto a compartir “Madrugada” de manera gratuita bajo licencias que
encajen en la filosofia de cultura libre para darte a conocer como musico y para permitir
el acceso a tu obra a gente que no tiene los recursos para poderla adquirir en los puntos

de venta donde ésta esta disponible?

Si la obra fuese solo de mi autoria, en el punto en el que se encuentra ahora no lo haria ya
gue actualmente el régimen de como la obra se distribuye ya esta establecido, pero en el
caso de su préximo material me pareceria una buena idea adoptar esta filosofia por un

tiempo para tener una idea de la aceptacién que nuestro nuevo material ha tenido.

Lamentablemente vivimos en un pais en donde no se prioriza la cultura, y para que esto se
de debe empezarse a fomentar la cultura desde los primeros afios de escuela, vemos que
en la mayoria de instituciones educativas se da mas importancia a materias de “relleno”
gue ha materias como la musica, la pintura, la literatura, entonces si una persona no
concibe desde sus primeros afos de educacién la importancia de la cultura es imposible
gue en sus juventud o adultez respete la cultura y los derechos de los autores

especificamente.

96



Entrevista realizada al Ing. Nelson Piedra encargado del Instituto de Investigacion en
Ciencias de la Computacion en la Universidad Técnica Particular de Loja (UTPL) acerca de

la iniciativa Recursos Educativos Abiertos (REA).
1.- ¢éEn que area se desenvuelve usted en la UTPL?
Yo me desenvuelvo en el area de informatica.

2.- ¢Cudnto tiempo ha trabajado en esta area?
Aproximadamente unos 13 afios.

3.- éCual es su labor en esta area?

Estoy encargado de controlar la labor de los docentes y también encabezo el Instituto de

Investigacidn en Ciencias de la Computacién.
4.- {Como concibe usted los Recursos Educativos Abiertos?

Yo estoy alineado con la concepcidn de que el conocimiento es un “bien publico” entonces
el acceso a este no debe tener ningun tipo de limitaciones, de manera que los recursos
educativos en general deben crearse y manejarse segun esta concepcion, la etiqueta de
“abiertos” ha debido ser colocada con el fin de que estos sean de uso y distribucion

abierta para todos quienes deseen acceder a estos

5.- ¢ Cuales fueron los motivos por los que se pensd en adoptar la iniciativa de los REA en

la UTPL?

El motivo principal para adaptar este figura fue el romper con ese esquema de endogamia
gue existe en las universidades de no compartir su conocimiento y usar sus recursos solo
para beneficio propio. Otro de los motivos importantes es el hecho de poder conectarse
con universidades de reconocimiento internacional que han adoptado REA y poder
compararse para constatar a que nivel académico esta la institucion, logrando asi una

internacionalizacion virtual de la universidad.
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6.- ¢éComo fue el proceso de adaptacion de los REA en la UTPL?

Primero se debié comprometer a la universidad y todos quienes forman parte de esta con
la filosofia de la cultura libre y tener presente que iban a ser los pioneros en adoptar esta
filosofia en el sentido de como ibamos a compartir sus contenidos, luego se empezo a
capacitar a los catedraticos de la institucion para que ellos sean quienes creen la
informacién académica que en un futuro iba a ser compartida libremente como REA. Lo
principal fue hacerles entender a los profesores que esta informacion que ellos iban a
crear iba a ser procesada y revisada ya no solamente por sus alumnos, si no por cualquier
persona interesada en el tema, exigiendo elevar el nivel de investigacion de los profesores
al elaborar esta informaciéon. Una ves que la UTPL empezd a generar REA estos se
empezaron a compartir libremente sus contenidos, utilizando como medio de difusion la
pagina web de la universidad, en donde, por medio de repositorios digitales, trabajos,
articulos, resultados de investigaciones, cursos completos acerca de temas especificos, se
ofrecian para el uso de cualquier persona. Para poder compartir esta informacion se

otorgaron licencias creative commons a estos documentos para no limitar su acceso.

7.- éCuales serian las ventajas principales, segtin su criterio, de la adaptacion de los REA?

La ventaja principal de adaptar REA es la apertura del conocimiento a las personas para
gue estas pueden verse beneficiadas sin limitaciones. Los beneficiados por los REA se
pueden dividir en cuatro grupos principales, en primer lugar tenemos a los estudiantes
quienes acceden a este contenido académico sin limitaciones, en el segundo grupo se
encuentran los docentes quienes acceden a REA para poder expandir y profundizar sus
catedras y poder compararse con catedraticos de todo el mundo, en el tercer grupo se
encuentran los denominados Autodidactas quienes pueden acceder a informacién
académica de calidad y sin restricciones, por ultimo se puede hacer referencia a que los
directivos y la universidad en general que adopte REA son beneficiarios igualmente ya que
generarian conocimiento que podria ser revisado por otras instituciones y también se

podria establecer el nivel académico que maneja la institucién educativa.
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8.- é{Cree que es aconsejable que universidades que no ofrecen educaciéon a distancia

opten por los REA?

La manera en la que la institucidn ofrezca el servicio de educacién no tiene relacién alguna
con la posibilidad y conveniencia de adoptar REA, en el caso de los estudiantes a distancia,
estos deben tener una capacidad de auto estudio mas desarrollada que los estudiantes
presenciales, lo que podria resultar en la idea de que los REA pueden ser un poco mas
beneficiosos para ellos, pero tanto los estudiantes a distancia como los presenciales y sus

universidades pueden verse beneficiados de igual manera por adoptar REA.

9.- Los criticos del sistema de REA afirman que por el hecho de que la informacién
académica compartida por este modelo es gratuita esta carece de filtros que certifiquen

su validez y veracidad, ¢ que opina usted al respecto?

En primer lugar para que estos contenidos se produzcan, quien los estd elaborando
previamente ha obtenido un retribucidn de cardcter econdmico, por ejemplo los
profesores y los salarios que reciben por impartir sus catedras, de manera que la
gratuidad en la elaboracién no es generalizada, pero la retribucidn principal que puede
tener un profesor que crea contenidos para REA es que este contenido sea revisado y
utilizado como referencia en otros ambitos educativos. Por otro lado al generar REA se
esta poniendo en juego el prestigio de una institucién educativa y también de la persona
gue ha creado esta informacidn, ya que esta va a estar a disposicion de toda la comunidad
educativa mundial, exigiendo a quien elabora estos REA que estos sean de un nivel

académico que se pueda reconocer.

10.- ¢Que requisitos cree usted que debe tener una universidad para poder crear cursos

de educacion abierta?

Primeramente se debe concebir como institucién académica que el conocimiento que se
maneja en la universidad no es el absoluto ni el de mejor calidad, con esta concepcién se
tiene como resultado el que se fomente la investigacién por parte de docentes y

estudiantes; luego se debe estar dispuesto a permitir que personas de otras instituciones
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accedan a los contenidos de la institucion, lo que a su ves exige que estos contenidos sean
de la mejor calidad académica posible. En lo referente al sistema de recursos se necesita

una plataforma de datos para la difusién de estos contenidos y establecer politicas para la

liberacion de esta informacion académica.
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