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CRGSUH\E‘I\

El teatro como herramienta de indagacion de la muerte en la nifiez

Dentro del siguiente estudio se indaga sobre como el teatro puede ser una
herramienta para abordar el tema de la muerte en la nifez, un tema que
como sociedad se nos dificulta mucho entender y hablar sin dificultad ni ta-
bles, para ello nos valemos del teatro total como un medio para manifestar
este tema.

Dentro de la metodologia se emplea la investigacion bibliografica analizando
a autores como: Roberth Lepage, Peter Brook y Julie Taymor que hacen uso
de varios recursos en escena U la base para el planteamiento dramatdrgico y
la propuesta de montaje de esta obra.

El resultado sera una obra de gran formato con dos estéticas, realista y su-
rrealista donde se empleara la danza, teatro, canto, marionetas y mapping es
decir una base de espectaculo

Palabras claves: teatro total - muerte - espectaculo

Autora: Liz Guazhambo  Tutora: Mgt. Emilia Acurio



Abstract

Theater as a tool to investigate death in childhood

Summary: The following study investigates how theater can be used
as a tool to address death in childhood, which is a topic that society
makes very complicated for us to understand and speak about without
difficulty or taboos. To accomplish this, the total theater as a means
of expressing the issue was considered. Within the methodology,
bibliographic research was used. This allowed the analysis of authors
such as Roberth Lepage, Peter Brook, and Julie Taymor who make use
of various resources on stage, the basis for the dramaturgical approach
and the proposal for creating this work. The result was a large format
with two aesthetics, realistic and surreal, where dance, theater, singing,
puppets, and interactive projection was used. That is, a show.

Keywords: total theater - death - show

Revisor: Magali Arteaga







Introduccion

El siguiente trabajo indaga sobre las diferentes teorias del Teatro Total y cual es su
estructura para ser concebida asi, desde los puntos de vista de: Robert Lepage vinculado
con la tecnologia de sus espectaculos, Peter Brook desde dos distintas corrientes como
son: el teatro sagrado y teatro tosco y Julie Taymor directora del musical del Rey Ledn,
con la relacion entre mascaras y objetos. Se sabe que no hay un concepto especifico de
este tipo de teatro, pero se han encontrado similitudes en sus concepciones artisticas,
lo que podria ser un indicio de la estructura de este tipo de teatro. El teatro total tiene
una cercana relacién con la estructura de los espectaculos, dado que se emplean varios
recursos al mismo tiempo o sucesivamente durante la obra, es por ello que se ha
indagado en este tema, ya que muchas obras de grande y pequeno formato pueden
estar catalogadas dentro del teatro total, pero por no haber un concepto o base guia no
se tiene ese conocimiento.

La aplicacion de este proceso investigativo emplea una metodologia teérico-practica la
cual se concluyo a través de un manual para una obra de teatro, trabajando la tematica
de la muerte desde la perspectiva de los nifos, basandose en las teorias de los doctores
Eugenio Alvarez y Cristian Zanartu, la psicéloga Christiane Kramer, y la oncéloga pediatra
Maria Angélica Wietstruck, quienes afirman que la muerte para los nifios tiene un valor
completamente distinto a la de los adultos, este concepto se determina de acuerdo a
la edad por la que cursa el infante, en este caso desde los tres a doce anos, y su estilo
de vida y madurez mental.

Abarcando la estructura investigativa del teatro total y la tematica de la muerte
desde el infante, se plantea una puesta en escena que englobe estos dos temas de
una forma coherente, aplicando las teorias de los distintos referentes teatrales. Esta
tesis se divide en tres capitulos, el primero contiene todo el material investigativo
y bibliografico de donde se parte, el segundo capitulo comprende el manual para el
montaje de la obra teatral analizando el proceso para la concepcidon de la puesta en
escena, | finalmente el tercer capitulo corresponde a la parte de produccion: el plan de
difusion, de comunicacién, el Brief, etc. Partiendo de todo lo mencionado nace la obra
Entre Suenos, un viaje sin retorno con una estructura base de teatro total donde su
tematica es la muerte desde los ojos del nifo
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CAPITULO 1

l. °l eatro total

.1 94 eorias sobre el teatro total

En este capitulo se ha definido un criterio
personal de teatro total refiriéndonos
especificamente a las formas escénicas
de representacion. Partiendo desde esta
concepcion, indagaremos en ciertos
autores que desdedistintas perspectivas
comprenden el teatro total.

Entre ellos estd Peter Brook en su libro El
Espacio Vacio (2015) aborda este tema desde
dos vertientes, en la primera nos introduce
en lo que es un teatro sagrado, Brook inicia
lamandoaestamanifestacioncomounteatro
invisible hecho visible, haciendo referencia a
gue en el escenario (visible) puede aparecer
lo invisible (ideas-pensamientos) toma la
esenciade las cosas parallevarlas alamirada
del espectador, lo cataloga como aquel teatro
que esta mas aferrado a la ceremonia, el rito,
y lo histérico, donde busca la parte interna
y cubre lo emocional, hace énfasis en que
el teatro nos muestra aquellos elementos
gque no se toman en cuenta en la vida, lo
que pasa desapercibido y lo pone en escena
en la esencia mas pura, también menciona
que hemos olvidado lo sagrado y con ello la
poética de la expresion y representacion.

En la actualidad hemos perdido casi por

completo el sentido del rito y lo ceremonial,
lo que ha provocado que el ser humano
tenga la necesidad de vivir una experiencia
de ritual ya que nos mantiene en una
disposicion como espectadores de manera
diferente, es por eso que los artistas tratan
de encontrar esa forma y hallar nuevos ritos
de interpretacion, donde su imaginacion
es la unica y mas potente herramienta de
creacion, pero culpamos a esos artistas
cuando aquella manifestacion no se parece
ni nos pone en aquel estado que pensamos
y deseamos. La raiz de todo parte de que no
entendemos el rito como tal, lo que da como
resultado la incertidumbre del no saber
celebrar ni mucho menos llevarlo a cabo, al
ser escenificado podemos apreciarlo y hasta
ser participes, pero solo se queda en eso, en
una experiencia representada, a lo que Brook
denomina como poesia, comprendiendo
como el sentido de una representacion,
aquella cualidad que mueve a la obra. Pero
toda esta forma teatral sagrada se ha visto
influenciada por los valores burgueses que
destruyen el sentido de arte sagrado
(Brook, El Espacio Vacio, 2015).

Jerzy Grotowski que también se rige mas por
lo sagrado, se centra en que el actor tiene
esa cualidad de interpretacion diferente a la
de los demas artistas ya que es quien hace



parte de si el personaje que le toca como
si fuera propio, lo que significa que hace un
acto de sacrificio.

“Los actores de Grotowski ofrecen su repre-
sentacidn como una ceremonia para quienes
deseen asistir: el actor invoca, deja al des-
nudo lo que yace en todo hombre y lo que
encubre la vida cotidiana. Este teatro es sa-
grado porque su objetivo es sagrado: ocupa
un lugar claramente definido en la comuni-
dad y responde a una necesidad que las igle-
sias ya no pueden satisfacer” (Brook, 2015,
p.54)

El acto de representacion, de asumir perso-
najes y de transmitir la emocioén sin ninguna
mascara y en un estado donde se muestre
la esencia de la obra convierte a este hecho
en un teatro sagrado.

Mientras que el teatro tosco es otro punto a
recalcar, ya que este tipo de manifestacion
va ligada a un teatro popular que es bastan-
te cercano a la gente.

“El teatro popular, liberado de la unidad de
estilo, habla en realidad un lenguaje muy es-
tilistico: por lo general, el publico popular no
tiene dificultad en aceptar incongruencias
de inflexion o de vestimenta, o en precipitar-
se del mimo al dialogo, del realismo a la su-
gestion” (Brook, 2015, p.62)

Aqui se puede notar la implementacién de
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bailes, cantos, improvisaciones, chistes, etc.
va ligado con el acto alegoérico y festivo ocu-
pandose de los hechos que el hombre hace
a diario, relacionandose por completo a la
tosquedad su caracteristica es la ausencia
de estilo, ya que para ello se necesita ocio
mientras que una manifestacion montada
en condiciones toscas es decir improvisa-
das la estética tiene poca importancia, aqui
no concierne si el publico esta intranquilo, o
si la estilistica que se maneja es la correc-
ta. Entendemos que en este teatro lo vulgar
y sucio son elementos que se emplean con
naturalidad lo obsceno resulta ser alegre y
con ello eleva el nivel del espectaculo, ya que
ayuda al espectador a tener su momento ca-
tartico y liberador, en esencia este teatro es
anti- autoritario, anti - tradicional, es decir
es el teatro del aplauso (Brook, El Espacio
Vacio, 2015).

Una vez concebido ambos conceptos Peter
Brook vincula estos dos teatros y mencio-
na que ambos tienen un publico determina-
do al igual que manejan distintas energias;
el teatro sagrado se ocupa de aquella par-
te invisible, todo lo que oculta el hombre sus
impulsos, mientras que el teatro tosco en-
teramente abarca las acciones humanas to-
cando la realidad de forma directa.
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“En algunos momentos el teatro sagrado y el teatro tosco se unen para dar lugar a un
teatro total, inmediato, donde los elementos mas puros y los mas impuros encuentran
su legitimo lugar, pero nos advierte que el intento de atraparlo en una formula repetida
nos lleva nuevamente a lo mortal: En raros momentos, el teatro festivo, de catarsis, de
exploracion, el teatro de significado compartido, el teatro vivo son uno solo. Una vez
transcurrido ese momento, no cabe recuperarlo servilmente por imitacion: ya que lo mortal
vuelve de manera furtiva, y comienza de nuevo la busqueda” (Brook, 1997, p. 134)

A continuacion, se adjunta una ilustracion de los elementos que conforman estas
dos corrientes teatrales y de las cuales se saca la concepcion de teatro total.

BROOK

.-

Mascara
T. Sogrodo: Rito, ceremonia o historico —__p elementos < Danzas
Cantos
L Uso de objetos

I. Populor: cercano a s gente, mantiene ol chiste, |3 satira, |0 vuigar y grotesco
[ entretenimiento

Vanos personajes

Elementos: ——— Empleo de acrobacias

Hale

Canmto

IMPrOVISICIONeS

llustracionlMatrizPeter Brook- Realizado porLiz Guazhambo
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En cambio Jhon Bell en su libro Mask, Puppets and Performing Objects (2001) nos muestra
otro punto de vista, desde la concepcion de la directora Julie Taymor del espectaculo de
El Rey Ledn, ella comenta sobre la unicidad entre cuerpo y mascara o cuerpo y titere, nos
hace unrecorrido de las técnicas que ha explorado, entre ellas se instruye con Lecoq el cual
enriquece su trabajo en cuestion corporal, las técnicas de disociacion y la recuperacion
del cuerpo del actor al igual que el trabajo de Blau que se centra en la emocidn que se
transmite, un trabajo mas psicolégico (p.32) Taymor junta estas dos pedagogias para dar
vida a objetos inanimados; el actor presta su cuerpo, energia y emocion a la mascara
que porta. En la entrevista realizada se relata que gran parte de los espectadores se
centraban a ver al intérprete actuar de animal, pero una vez que entraba a escena el
publico no dejaba de concebir ambos como uno solo, no se observaba un cuerpo portando
una mascara, al contrario, se contemplaba un animal, la energia y corporalidad del actor

Analizando la propuesta de Taymor se ha examinado sus elementos y qué recursos
pueden ser necesarios para catalogar su trabajo como teatro total.

JULIE TAYMOR

y—

masiara

Elementos Acrobacias: Cuerpo en accion
—

Danza

- Canto

llustracion 2 Matriz Julie Taymor - Realizado por Liz Guazhambo



Otra guia base es el libro de Ignacio Prieto
titulado Teatro Total: Arquitectura y Utopia
en el Periodo de Entreguerras (2016). Este
libro centra su concepcidon desde el enfoque
arquitecténico, pero la base estructural
también lo vincula con el arte, es decir
el teatro entendido como el lugar de
representacion. Se aborda el concepto teatral
desde el contexto de la finalizacion de la
Primera Guerra Mundial, la cual fue motivo
para que el teatro se innove por necesidades
del espacio, como de montajes es aqui donde
el arte y la tecnologia se unen por efecto de
una sociedad moderna.

Es imperativo abarcar la integracion de estas
dos ramas ya que en parte es el inicio de
la innovacién tecnolégica en el teatro. Oscar
Cornago en su articulo El cuerpo invisible
y tecnologias de la imagen (2004) también
apoya dicha hipotesis, él menciona que el
teatro ha estado fuertemente vinculado
con la tecnologia desde inicios, dado que
los espacios se ingeniaban para aparecer y
desaparecer actores o cambios de escena
con el uso del teldon, dicha tecnologia se
fue perfeccionando e innovando, se empez6
a probar las apariciones por las alturas,
desapariciones por el suelo y los cambios
de escenas Y escenografias fueron cada
vez mas rapidos y con mayor tecnologia
implementada, tal es el caso del uso de
plataformas, ascensores, etc. Estos medios
han permitido ver y desarrollar otras y nuevas
formas de expresion, la percepcion que tiene
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el espectador cambid totalmente, la realidad
a la que estaban acostumbrados se modifico.
En cambio, desde el entorno escenografico
se plantea el teatro y la tecnologia como una
sola en escena.

Pablo Iglesias en su entrevista titulada Una
conversacion con Robert Lepage a la hora
del té (2005) apoya también a lo acotado, en
dicha conversacion el director canadiense
menciona que tuvo gran influencia por parte
de directores que se desempenaban en
distintas ramas artisticas como Pina Bausch
y Laurie Anderson quienes fueron una base
sbOlida para su concepcion de ideas, también
gran parte de sus espectaculos estuvieron
influenciados por el cine y audiovisuales y
claramente se puede notar en gran parte de
sus trabajos.

llustracién 3 Ex Machina 887- Fotografia de Erick Labbé
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Lepage concibe la idea de que el cuerpo y
elementos audiovisuales tales como: videos
en Vivo, grabaciones, o proyecciones se
conviertan en un actor mas, que no exista
esa ruptura entre ambos, sino que se debe
sentir y observar una concepcién armoniosa
en escena Yy que el espectador conciba como
todos los elementos se transforman en uno
solo. Partiendo de la entrevista se nota esta
integracion entre el cuerpo del actor con
la tecnologia, una vez mas se integran dos
recursos completamente distintos para dar
una nueva forma de expresion y por ende
la realidad es modificada, sustituyendo
objetos, lugares, cuerpos Yy dando vida a
cualquier imaginativo de la mente humana.
Se ha tomado también del trabajo de Robert
Lepage para realizar el analisis de sus
puestas en escena Y los elementos que
emplea mayormente sacando la siguiente
matriz:

ROBERT LEPAGE
™~ Cuerpo

Elementos 4 Audiovisuales

Danza

-

llustracion 4 Matriz Robert Lepage - Realizado por Liz Guazhambo

Finalmente desde otra perspectiva Araceli
Sola propone en su publicacion Construir con
la Luz - Escenografia Teatral de Robert Wilson
(2018) que su director concibe este arte como
un teatro de imagenes, donde integra tres
recursos esenciales y muy significativos
como son: disenos luminicos, musicales
y escenograficos, la luz cumple un papel
protagénico ya que transmite emociones,
cuenta una historia, coloca al espectador
en una disposicion diferente jugando con
distintos espacios creando atmoésferas
reales o ficticias, etc. Desde otro enfoque
Robert Wilson vincula la puesta en escena
centrandose en la luz con sus actores.

llustraciéon 5 Escena de los Sonetos de Shakespeare de Bob Wilson.
Fotografia de Lesley Leslie-Spinks

El término teatro total no es nuevo, pero
tampoco lo suficientemente conocido, la
mayor razdén es debido a que no hay un
concepto fijo ni exacto que diga lo que hace
que el teatro sea total o no, pero artistas
como Brook, Sola, Lepage, etc. han catalogado
teatro total desde sus experiencias, estudios,
o trabajos escénicos.
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Luego de analizar algunos referentes escénicos y sus propuestas de trabajo, se ha llegado a
la conclusion personal de que teatro total comprende la parte escénica como: la integracion
de varias ramas artisticas para la representacion dentro de una obra, es decir llevado a una
puesta en escena.

Para ser considerado como teatro total se ha realizado una matriz en base a los autores antes
mencionados, donde para ser considerado total requiere un minimo de recursos entre los mas
importantes esta: varios personajes, un cuerpo en accion, teatro, canto, empleo de objetos y
otros elementos menos comunes como: audiovisuales, mascaras, titeres, improvisaciones,
etc. Por lo tanto, podria estar catalogado con una base de espectaculo.

A continuacién, se adjunta la matriz completa con los tres referentes que se analizaron

JULIE TAYMOR

.

mascara

Clementos Acrobacias: Cuerpo en acclion
-t

Danza

. Canto

ROBERT LEPAGHE
— Cuerpo
Elementos Audiovisuales

Danza

llustracion 6 Matriz base de los tres referentes. Realizado por Liz Guazhambo
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1.2 Antecedentes en el entorno cuencano

del teatro total

En Cuenca el téermino teatro total dentro del
medio escénico es un poco mas conocido,
dado que esta forma teatral engloba distintos
estilos, métodos, sistemas, etc. para la
representacion. Estudiantes y docentes que
se instruyen en el area artistica pueden
estar mas relacionados con los conceptos
de este tipo de teatro ya que forma parte
del material de estudio. Pero centrandonos
en la sociedad cuencana, los artistas han
presentado trabajos con bases de teatro
total, cada quien, desde distintos enfoques,
pero existe un antecedente tanto de montaje
como de representacion que puede afirmar
que se ha llevado a cabo obras con este
formato.

Enfocandonos en algunos referentes a nivel
de Cuenca como: bailarines, directores
escénicos, actores, titiriteros se ha indagado
sobre el concepto de teatro total a través del
analisis de algunas de sus obras o por medio
de entrevistas. Barreto comentaba que:
“Teatro total, es una forma de complementar,
de coger lo mejor de cada técnica y método
para enriquecer una obra” (2020).

Uno de los trabajos catalogados dentro de
este concepto esta Chinaku del colectivo
Teatro Infinito, en el cual se aborda el tema
de la sexualidad mediante el canto, la danza,

un juego del cuerpo, la sombra y objetos.

También podriamos catalogar dentro de este
concepto a Mina A del colectivo Proyecto
Mina, que propone un trabajo que vincula el
cuerpo mediante la danza, las artes sonoras
(comprendiendo a la musica y los sonidos
generados con el cuerpo, evocando melodias
y canto) y la tecnologia por medio de efectos
visuales como el video. Con todos estos
elementos abordan la feminidad humana
al igual que una investigacidon corporal
relacionando lo energético y afectivo.

Teniendo en cuenta las obras mencionadas
podemos sacar la conclusién de que han
existido y se han presentado obras que
pueden ser catalogadas como teatro total, ya
gue en su esencia tienen esta integracion de
MAas de un recurso para su representacion.

Pero enfocandonos en otra perspectiva,
desde aquella que separa a la sociedad
cuencana como productora de obras totales,
es decir hablando especificamente de los
artistas creadores de trabajos escénicos, se
nombra otro enfoque que es la presentaciéon
de obras de nivel internacional, tal es el caso
del festival Escenarios Del Mundo, que cada
ano muestran trabajos artisticos de distintas
partes del mundo para ser presentadas en
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Cuenca, quizas en la mayoria de obras su origen es de otra parte, pero se han mostrado
en la ciudad. Los publicos que asisten a estas presentaciones pueden ser testigos de un
teatro total, aunque no sean conscientes de ello. Por eso se nombra a continuacion algunas
presentaciones que han incluido diferentes recursos artisticos como: danza, titeres, objetos,
canto, etc. en un mismo montaje.

. Lear de Viaje Inmovil
. Cantina Circulo de Artes Escénicas
. Papakuna Colectivo Yama,

Esto quiere decir que tanto el publico como artistas han estado fuertemente vinculados con
lo que es teatro total, aunque desconozcan de ello, existe un antecedente que muestra obras
que pueden ser consideradas dentro de este formato de teatro y que han estado constantes
en el medio cuencano.
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2. la muerte comprendida desde el teatro

La muerte y la forma de ver y saber como
enfrentarse a ella ha venido siendo un tema
bastante utilizado en el teatro y este en los
ultimos tiempos ha sido una herramienta,
ya que ayuda a entender conceptos ligeros
y complejos mediante recursos escénicos
(danza, canto, muUsica, audiovisuales, titeres,
sombras etc.) y sobre todo por las historias
que se llevan a cabo por medio de personajes,
con los que puede existir una identificacion
0 no.

El tema de la muerte desde una perspectiva
teatral ha sido abordado por distintos grupos
de artistas, ya que es un tema bastante
controversial incluso en la actualidad y al
ser una cuestion que adn no esta definida
con exactitud en todos los ambitos, nos ha
brindado diversas formas de concepcion
para manifestarlo desde distintos puntos de
vista, aqui se involucra mucho la creatividad
e imaginacion de quienes realizan la puesta
en escena. El teatro total ha servido para
levar a cabo estas representaciones, ya que
por el uso de varios elementos en escena
han ayudado de una u otra forma a entender
la muerte.

Shakespeare es un gran referente para
hablar de la muerte ya que en muchas de sus
tragedias hay influencia de este tema, en los

que ocurre la muerte por odio, por amor, por
venganza, por honor, asesinatos y suicidios
asi mismo ocurre el deceso por violaciones,
envenenamientos, desmembramientos o
pufaladas (Galindo, 2016).

En Tito Andrdnico, sus personajes Chiron
y Demetrio violan y matan a la hija del
general Andronico lo que provoca que él los
mate, cocine y sirva a la madre de ambos
caballeros, Tamora. En cambio, en Hamlet
la muerte se presenta de dos formas la
una como resultado de vengar la muerte
del padre de Hamlet que fue asesinado y
también el asesinato a un dignatario de la
corte danesa, que se escondia detras de una
cortina. Mientras que en Romeo y Julieta una
de las obras clasicas de mayor renombre,
su protagonista Romeo piensa que Julieta
estd muerta y se toma el veneno para
estar con su amada en la otra vida, Julieta
despierta y al ver a Romeo sin vida decide
suicidarse apunalandose con una daga. Otra
de las obras, Otelo en donde la muerte se la
presenta de una forma mas cruel e injusta,
Desdémona abandona a su familia ya que
ama a un soldado negro, pero este caballero
cegado por los celos y persuadido por Yago la
mata tras creerse todas las mentiras que ha
escuchado, la ahoga provocando una muerte
lenta y angustiosa (Galindo, 2016). Estas son



algunas obras clasicas en las que la muerte
estad presente o ha sido el objetivo de varios
de los personajes para realizarlo.

Pero comprendiendo la muerte desde la
puesta en escena y con una dramaturgia
enfocada en la muerte esta la obra Muéreme
del actor colombiano German Quintero (2011)
quién tras haber permanecido un mes y
medio en cuidados intensivos, se mantuvo
muy cercano a morir en todo ese tiempo lo
que impulso a llevar su experiencia con la
muerte hacia el escenario. Esta obra para
manifestar aquella experiencia se basa en el
empleo de monélogos, coreografias y cantos.

“Muereme pretende ser un laboratorio
estetico sobre el Imaginario Negocio
entre aferrarse a la vida o desprenderse
de ella para pasar a otro plano. Segun
German Quintero, Unicamente para
llegar ala conclusion valedera y eficaz en
el mundo fisico hay que aliviar el equipagje
v reconciliar el corazon con el cerebro”
(Redaccion Cultural, 2011)

Otra forma en la que se ha tocado el tema
de la muerte ha sido mediante asesinatos
como es el caso de la obra espanola Muerte
en el Nilo de Agatha Christie dirigida por
Victor Conde. Trata el asesinato de una mujer
adinerada durante un crucero por el Nilo,
donde es liquidada de forma despiadada y
sin explicacion aparente, lo que desata en el
transcurso de la obra que se vayan dando
mas y mas asesinatos.
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Lamuerte haestado en varias obras teatrales,
ya sea solo en la dramaturgia o también
en los montajes, existen varias formas de
presentarlas ya sea de forma expresionista
como lo ha planteado Shakespeare o de una
forma mas tranquila como propone German
Quintero, pero el tema como el de morir
ha estado constantemente presente en el
teatro.
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2.1 il concepto de muerte para los ninos

Partiendo de la idea inicial sobre ¢(Qué es la
muerte? entendiéndose como aquel proceso
donde todaslas funciones vitales se detienen,
dando paso a un cuerpo inerte. Se entiende
este concepto desde una idea global. La
muerte no es la misma para todos, existen
culturas que veneran este proceso yotras que
la admiten de una forma distinta. En el caso
de las culturas orientales, la muerte es vista
como una transformacion, un paso mas para
el crecimiento del individuo, pero dentro de la
cultura occidental existen también pueblos
y/o comunidades que admiran la muerte
como a nivel de Latinoamérica. México un
pais que mira la muerte como un simbolo
sagrado al que se rinde culto y respeto, los
mexicanos admiran a la muerte y le brindan
ofrendas. “Se le tiene culto a la muerte como
una deidad colectiva, entendida como una
elaboracion simbdélica ligada a la religion, a
la concepcion del mundo y a su dinamica”
(Gébmez & Delgado, 2000, p. 17). Otorgandole
un concepto distinto, la muerte para los
mexicanos tiene una alegoria sagrada por lo
que la ven como entidad divina que guia la
vida diaria.

En la conferencia sobre La Agonia como
Realidad Antropolégica (1986) realizada al
doctor Domingo Garcia Sabell nos brinda
un punto de vista que vale recalcar.

Antropoldogicamente la muerte no esta
definida, aun esta enunaconstante busqueda
de saber lo que es la muerte, existen otras
formas en las que se puede evidenciar
como por ejemplo: en biologia consiste
en la regresion de un estado inorganico,
en la analitica se considera como algo no
conmutable y en el arte que es donde mayor
énfasis se pondra comenta que “trata de
intuiciones como sensibilidad creadora”
(Garcia, 1986). La muerte no tiene el mismo
significado para todos, puede comprenderse
como el mismo proceso, pero varia en su
grado de percepcion. El hombre actual hace
hasta lo imposible para prolongar la vida.

Centrandonos en otro grupo, los ninos ¢Qué
significado tiene la muerte para ellos?
En la revista Asociacion Especializada en
Neuropsiquiatria publicada en 1998 por
Eugenio Alvarez Galvez especialista de la
salud mental comenta que “El concepto de
muerte para el nino no estd completamente
desarrollado, en el sentido de una auténtica
comprension realista, hasta que éste llega
a la edad de diez afos” (Alvarez, 1998).
Entonces se entiende que para comprender
este concepto, dependerd mucho de la edad
por la que cursa, a los cuatro anos la idea
de la muerte es escasa, a los seis anos
se fortalecen los lazos emotivos entre las



personas allegadas por lo que morir ya tendra
una mayor carga emocional, aun el concepto
es un poco difuso pero lo relacionan con el
miedo a perder a la persona con el vinculo
mas fuerte emocionalmente y en especial a
quedarse solos, a los siete anos la idea de
morir ya ha ido madurando, comprende que
llegara pero existe muy poca importancia, a
los ocho anos receptaran la idea de forma
mas realista, aceptando que llegara a pasar
tanto al niho como a las personas que o
rodean y finalmente a los nueve y diez anos
ya comprenden con claridad lo que conlleva
la muerte (Alvarez E., 1998).

“Si bien el nifio reconoce la muerte como el
final de la vida, no acepta este hecho, debido a
las defensas psicolégicas que ha desarrollado
que alteran su experiencia introduciendo
fantasias de omnipotencia e invulnerabilidad
para sobreponerse asi al sentimiento de
indefension que experimenta. Asi mismo se
considera que el contexto social en el que
el nino aprende sobre la muerte puede tener
una enorme influencia en el desarrollo de
este concepto” (Alvarez, 1998)

CAPITULO 1

Pero se ha definido dentro del rango de
edades fases por las que pasa el infante,
partiendo desde los primeros anos hasta
los trece anos y donde le da cualidades
especificas a este proceso, se ha definido de
la siguiente manera:

leraetapa:De 3a7anos.Nohaycompresion
del término, mantiene un pensamiento
egocéntrico y magico

2daetapa:De 7 a11anos. Lamuerte se torna
mas especifica, la relaciona con: separacion,
inmovilidad, insensibilidad.

3era etapa: De 13 anos. Tiene mayor
conocimiento realista sobre lo que es la
muerte, comprendiendo como algo abstracto
(Alvarez E. , 1998)

Teniendo mas clara la concepcidn que
tienen los ninos sobre la muerte, se plantea
una interrogante esencial para el desarrollo
de este subtema, (como ven los ninos la
muerte?

Desde el enfoque de otros autores del campo
de la medicina se analiza que, los ninos en un
rango de edades comprendido entrelos 2y 10
anos tienen una concepcion completamente
diferente de la muerte a comparacion de los
ninos mayores a esta edad o los adultos,
a pesar de ser ninos influye mucho su
desarrollo y su forma de madurar, por ello se
aclara en cada rango de edades la figura de
muerte para el infante
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Partiendo de los dos anos el concepto de
muerte es casi nulo, ya que los adultos
no tratan ni involucran al infante en este
proceso, pero ya demuestran una forma de
manifestarse frente a ello.

“Existe la sensacion de ausencia
VY presencia, asociando a  ello
manifestaciones de angustia, no hay
pensamiento operacional nila capacidad
de integrar un concepto como la muerte.
Segun Piaget, los nifios a esta edad se
caracterizan por un desarrollo sensorio-
motor, basados mas que nada en
los reflejos, v en las conductas que
van adquiriendo con la experiencia,
descubriendose que, ante el dolor, se
pueden volver apaticos “ (Zanartu et al.,

2008)

Pero a partir de los tres hasta los siete anos
esta ideologia cambia, la idea de la muerte
ya tiene una razdon légica, ya no es tan
distante, esta idea surge de la curiosidad por
descubrir el porqué de las cosas, lo que lleva
que el infante emplee su intuicion, descubra
mecanismos de causa-efecto para lo que va
descubriendo, pero el fendmeno de morir lo
vinculan los ninos como un estado pasajero
y reversible, aqui se otorgan cualidades
magicas a la muerte lo que puede provocar
una realidad ficticia y hasta una idea
tenebrosa. A partir de los ocho a doce anos
la idea de muerte como tal empieza recién a

formarse correctamente, se comprende que
es un suceso inevitable y que las cualidades
fantasticas que se le daba en edades mas
joévenes no tienen sulado derealidad. (Zahartu
et al., 2008)

“Es desde los doce anos de edad que
se presenta el concepto de muerte
aliado a la capacidad de abstraccion.
Ahora, el nino si se empieza a acercar al
pensamiento adulto y generar sus ideas
propias, avanzando del pensamiento
concreto al hipotetico-deductivo, lo que
quiza puede hacerlo pensar en la muerte
como concepto universal vy llenarse de
preguntas” (Zafartu et al., 2008)

Los nifos entienden la muerte a su manera
y dependiendo la edad por la que cursan
van formando su criterio con respecto a
este tema, a partir de los 10 anos el infante
empieza a sacar un criterio mas realista de la
muerte y a comprender el hecho con mayor
madurez.
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3. Construccion de personaje

3.1 T eatro fisico

El cuerpo es una de las herramientas mas
expresivas, al igual que la palabra, es capaz
de provocar sensaciones y emociones en las
personas sin necesidad de un contacto, y al
hablar de teatro el cuerpo es fundamental,
debido a que se complementa con los demas
recursos teatrales.

El teatro fisico una de las ramas de
interpretacion que emplea el cuerpo
mediante un entrenamiento fisico riguroso
que mediante la técnica explota el nivel
interpretativo de expresion. “Es un término
flexible que normalmente describe piezas
teatrales que exploran y ponen de relieve
los aspectos fisicos como principal base del
trabajo” (Ferrandis, 2017, p. 8).

llustracion 7 Teatro fisico - Fotografia de Ishka Michocka

Por elloescomunqueciertasramas artisticas
esten fuertemente vinculadas con este
teatro, como es: la danza-teatro, acrobacias,
el mimo, la pantomima, la lucha escénica, el
empleo de la mascara, entre otros, todo ello
puede verse al hacer teatro fisico ya que es
una composicion de varios elementos con
una base estricta de técnica para la creacion
corporal de partituras. Es por ello que
Domingo Ferrandis en su modulo de Teatro
Fisico (2017) argumenta que “La idea del
teatro fisico es producir gestos que integran
pensamientos complejos. No explicar las
palabras a través del movimiento, sino para
iluminar a la audiencia expresando lo que las
palabras no pueden” (p.11)

Entonces partiendo de aquella premisa el
Teatro fisico se enriquece de varios recursos
teatrales, que a lo largo de la historia y por
el contexto social el cuerpo ha tenido que
adaptarse, tomando de cada circunstacia
aquelloque sumeexpresividadalmovimiento.
Tal es el caso de Bertolt Brecht, quien estuvo
constantemente presente en una época
de guerra, el cual fue testigo de observar
todo el horror y miedo que el rostro de las
personas contenia, de ahi surge el Gestus,
Brecht se plantea transmitir mediante el
fisico, aquel estado en el que se ponian las
personas, con ello queria lograr denunciar la



situacion por la que pasaban, y para lograrlo
tenia que conseguir la escencia de aquellos
gestos, el conflicto por el que pasa la gente
Como para que su cuerpo Y rostro tengan
una disposicion, postura y estado diferente.
Mientras que para Meyerhold la matriz
corporal se basaenlabiomecanicadel cuerpo,
donde su trabajo fisico consiste en distintas
propuestas de una misma premisa, esto con
el fin de encontrar la manera correcta de
decir el texto (Ferrandis, 2017)

Otros directores como Pina Bausch, Peter
Brook, Dario Fo se enfocan en una perspectiva
direfente, este grupo quiere recuperar
la vitalidad de un cuerpo que comunica
salvajemente, un cuerpo libre, lo que genera
un espacio destinado a la investigacion, un
laboratorio de experimentacion, que buscan
nuevas formas de expresion partiendo
desde el cuerpo. Decroux precursor del
Mimo Creativo Corporal argumenta que lo
biolégico, psicolégico y social del personaje
debe estar en su fisicidad ya sea mediante,
el silencio, la voz, la quietud o el movimiento.
Pero para Michael Chejov la concepcion de las
caracteristicas de un personaje surge de la
imaginacién y concentracion corporal, donde
se da mas importancia a las imagenes que al
cuerpo. Jacques Lecoq junta dos elementos:

El cuerpo y la voz que hacen uno solo como
base del mimo dramatico. Mientras que
Anne Bogart, se centra en la variedad de
movimientos para una accion determinada.
Por ejemplo la forma de sentarse para
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un actor, hace que indague las diversas
maneras que pueden existir y las que no
para la accién de sentarse, evitando que
asi el cuerpo no caiga en la comodidad y
cotidianidad (Ferrandis, 2017)

Entonces partiendo de todos los enfoques
antes mencionados desde distintos autores,
se concluye de que el cuerpo es una
herramienta que constantemente tiene que
estar en desarrollo, también que ha servido
como primer estimulo de exploraciéon
para conseguir imagenes, viviencias,
caracterizacion de personajes, etc. El cual al
ser parte de un proceso artistico tiene una
justificacién de todas sus acciones, todo
movimiento tiene una razoén, detras de cada
accion existe el porque. El cuerpo es aquel
canal que ha servido desde un inicio para
poder transmitir aquello que las palabras no
pueden, lo que hace que el cuerpo y la voz
se complementen y en muchos casos se
consagren como uno solo.

Conociendo un poco del concepto de un
trabajo corporal desde distintas perspectivas
el enfoque se ha situado estrictamente
en un entrenamiento que transforme un
cuerpo, centrandonos especialmente en los
artistas que se vinculen mas con técnicas
de danza teatro como: Graham, Limon, Lecoq
y técnicas mixtas.
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3.2 as nuevas tecnologias en el teatro

El teatro ha sido una de las formas mas
antiguas de representacion, y desde sus
inicios ha tenido que valerse de la tecnhologia
ya sea como una forma de adaptacion de las
obras o como forma de innovacion. Romanos
y griegos fueron algunos de los iniciadores de
usar la tecnologia en el teatro, los romanos
aplicaban su conocimiento para inundar los
escenarios, mientras que los giregos hacian
empleo de gruas, aunque mayor énfasis
tenian en la acustica en donde destinaban
todos sus saberes para evocar sonidos
diferentes y que tengaunexcelenterecepcion
en el espectador, pero en el actual contexto
la tecnologia esta fuertemente relacionada
ya sea en la composicion arquitectonica del
teatro o en la puesta en escena.

El concepto de composicién arquitectonicaen
el teatro se lo vincula con la tecnhologia que se
emplea como un pilar mas, en la época de los
corrales, el Siglo de Oro ya se podian dar sin
dificultad las apariciones y desapariciones
en escena, también se empled el araceli y
la granada para los teatros, en la actualidad
los avances han ido incrementando, ahora
los grandes espectaculos utilizan acensores,
plataformas maviles, ciclorama, etc. también
se ve gran evoluciéon en el aspecto luminico
y sonoro. En cuanto a la escenificacion la
tecnologia también es parte de ello existen
tableros que controlan los objetos, su

trayectoia y desplazamiento en escena, las
obras hacen uso del recurso audiovisual, se
han mostrado trabajos que contienen videos,
proyecciones interactivas, mapping, etc.
Todo ello formando parte de una propuesta
artistica, ayuda a potenciar la obra cuando
se maneja de forma justificada y coherente,
pero también puede crear el efecto opuesto,
viendose como una saturaciéon en escena
por varios elementos que rompen con una
creacion.

La compania teatral Royal Shakespeare llevd
a cabo la obra La Tempestad (2016) con todo
un sistema tecnoldgico interpretativo para
la puesta en escena, es un claro ejemplo de
la tecnologia involucrada fuertemente en el
teatro, bajo la direccion artistica de Gregory
Doran.

llustracion 8 La tempestad. Fotografia de Topher McGrillis
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“En las sucesivas representaciones de La Tempestad se han utilizado trampillas,
poleas, elevadores, trapecios y maquinas de niebla para intentar plasmar sobre el
escenario el enorme y amplio océano de genialidad” (Alvarez, 2017). Segun Doran
era la imaginacion de Shakespeare. Aquellas maravillas mecanicas que dejaban
boquiabierto al publico han sido evolucionadas en la propuesta de la RSC (Royal
Shakesperare Company,) por las mas avanzadas técnicas digitales de captura de
movimientos utilizadas en cine vy videojuegos, pero con la dificultad anadida de
hacerlo sobre un escenario y en directo” (Robo, Ruiz, & Karja, 2017)

Doran (2017) comenta que la tecnologia que se empleaba ayudaba a potenciar la obra ya
gue es un recurso que facilita una y mil formas de expresion y que bien utilizado puede
generar un resultado muy satisfactorio, ya que es novedoso y por lo general el publico no
se lo espera.
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4. |;stética
4.1 Realismo

En el teatro la estética que manejan grupos,
colectivos, industrias, etc del ambito artistico
caracteriza y forma parte escencial de sus
espectaculos, ya que puede llegar a ser un
estilo particular con el que se diferencia del
resto, también las estéticas ayudan con el
contexto y circunstancias que plantea el
director enla obra, siendo de gran ayuda para
concebir las ideas y situar al espectador.
También es una base para la concepcion de
otroselementos como: vestuario,iluminacion,
sonido, objetos, maquillaje, entre otros.

Dentro de estas esta el Realismo que se
entiendecomo “tendenciaestéticayartisticas,
fundamentalmente literaria, pictérica y
escultorica, que aspira a la semejanza o la
correlacion lo mas exacta posible entre las
formas de arte y representacion, y la realidad
misma que las inspira” (Raffino, 2019, p. 2). Es
decir aquella tendencia que tiene un grado
muy alto de similitud con el mundo y lo que
ocurre en él, teniendo como objetivo reflejar
la cotidianidad del ser humano, sus conflictos
y disputas. El realismo niega los temas
mitologicos, religiosos, fantasticos y oniricos
enfocandose totalmente en la denuncia
politica y social, lo que le orilla hacia la
objetividad, los personajes que protagonizan
por lo general son el pueblo captando la vida
tal cual es de la clase obrera. (Raffino, 2019).

Pero enfocandonos en el teatro podemos
nombrar a Antoine Artaud (1896), claramente
se puede notar en sus obras donde logro
que sus actores tengan un trabajo realista
humanizando l|a actuacién, tanto en sus
didlogos como en su forma corporal,
vinculandose mas con lo humano, errores,
problemas, etc. También rompe con algunas
convenciones esteblecidas como el no dar
la espalda al publico, el uso de bambalinas
y el teldn. Hace uso de escenografia relista
como muebles, estantes de la época real .
Otro impulsador de la misma estética pero
en la rama de la dramaturgia fue Oscar Wilde
quien manejaba un lenguaje elegante y
cinico para concebir con éxito sus comedias
(Munoz, 2010).

Entonces, comprendiendo al realismo desde
su concepto y desde dos distintos autores
con trabajos teatrales diferentes enfocados
en el mismo, se ha entendido que sigue
una linea base clara que diferencia de las
demas estéticas, con la finalidad de que el
espectador logre percibir mediante la obra
el estilo que se emplea, situandose sin
dificultad en el contexto que se presenta.
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4.2 Surrealismo

Otra estética de la que también se hablara
es el surrealismo, la cual toma mayor fuerza
con André Le Breton con su publicaciéon
Manifiesto Surrealista (1924) pero este
término ya se habia empleado antes con
Guillaume Apollinaire en el prélogo Los
Pechos de Tiresias (1917).

Se sabe que el Manifiesto de Le Breton esta
inspirado en La Interpretacion de los Suenos
(1899) de la autoria de Freud en donde recalca
una parte oculta que el ser humano no ha
podido comprender llamado inconsciente,
por lo que el surrealismo pretendia superar
este nivel permitiendo que el subconsciente
se manifieste mediante el arte, por ello
el automatismo estd ligado fuertemente
convirtiéendose en una caracteristica de esta
estética debido a que hay control de la razén
(Cunha, 2018).

Introduce lo ilégico, absurdo e irracional,
saliendose de lo convencional guiandose
por la tranquilidad de la locura involuntaria,
también abarca sin censura el orden moral
al igual que temas considerados como
prohibidos o como tabués. Tal es el caso
de Ubu Rey de Alfred Jarry, donde su autor
prioriza el placer antes que la realidad
(Ricaurte, 2013).
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“El Surrealismo busca en cada momento
irrumpir en la historia, y también en la
politica, creando las condiciones de la libertad
material y espiritual del hombre, creando
una visién nueva para la sociedad, aqui se
ve presente la reintegracion entre el arte y
la vida. Y es por eso que se define no como
un medio de expresion sino una manera de
liberacion total de uno y todo lo que esta
alrededor” (Bonforte, 2017, p. 4).

Varios autores han abordado el surrealismo
manteniendo la raiz de este, representando
algo onirico, ildégico que parece no tener
sentido o hasta fantastico, pero dentro del
contexto que se manejan pueden tener la
sufciente justificacion como para que el
publico entienda aquel trabajo. El surrealismo
es una estética totalmente opuesta a la
realista, tiende ha existir una tensién entre
ambas concepciones, pero como estéticas
estilisticas pueden relacionarse al ser
opuestas y encontrar un equilibrio sin
ninguna dificultad.
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2. "Montaje
2.1 Proceso dramaturgico

La obra tiene como base concepciones
de lo que es un teatro total, por lo que se
consideran primordiales las definiciones del
libro El Espacio Vacio (1987) de Peter Brook
gque comenta que:

“En algunos momentos el teatro sagrado
v el teatro tosco se unen para dar lugar
a un teatro total, inmediato, donde los
elementos mas puros y los mas impuros
encuentran su legitimo lugar, pero nos
adviertequeelintentode atraparloenuna
formula repetida nos lleva nuevamente o
lo mortal: En raros momentos, el teatro
festivo, de catarsis, de exploracion,
el teatro de significado compartido,
el teatro vivo son uno solo. Una vez
transcurrido ese momento, no cabe
recuperarlo servilmente por imitacion: ya
que lo mortal vuelve de manera furtiva, y
comienza de nuevo la busqueda” (p.134)

Ademas, se ha tomado en consideracion
las reflexiones del libro de John Bell Mask,
Puppets and Performing Objects (2001) de la
directora de El Rey Ledn, Julie Taymor quien
habla sobre el cuerpo, mascara y titere
como uno solo, no existe una disociacion
entre ellos. También influyen sobre la obra,
las concepciones de la entrevista con
Robert Lepage (2005) que concibe la idea de

que el cuerpo Yy recursos audiovisuales se
convierten en un elemento completo, que
no exista esa ruptura entre ambos, sino una
armonia conjunta.

Teniendo como base dichos conceptos se
hablara de la dramaturgia de esta obra, que
nace con la interrogante: ;como miran los
ninos la muerte? Por lo que a través de la
investigacion bibliografica se han analizado
multiples costumbres y practicas entorno a
este suceso en algunas culturas, que llevan a
cabo distintos procesos como es el caso de la
cultura mexicana donde se venera este proceso
siendo un acto alegérico. En el dia de muertos
es mas evidente las costumbres, aqui la gente
se aglomera para ser participes del desfile en
honor a la santa muerte, es una celebracion
festiva, llena de comida, colores, y velas o
lamparas que decoran la ciudad. (Gomez &
Delgado, 2000).

En determinada parte del continente asiatico la
muerte es percibida de forma distinta, morir es
un pasomas del desarrollo humano, centrandose
mas en su espiritu. Como en el caso de la India
“ En la religién hindu los fieles de esta creencia
estan convencidos de la transmigraciéon de las
almas, cuando muere el cuerpo, el alma sigue
con vida y encarna en otro mortal, planteando
asi el dogma de la rueda de reencarnaciones”
(Marquez, 2019).
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Pero también se ha tommado mucho en cuenta
a los ninos y este tema en su vida por lo
que, tras la realizacion de la investigacion
bibliografica de los puntos de vista del autor
Eugenio Alvarez (1998), y los autores Cristian
Zanartu,Christiane Kramer, Maria Wietstruck
(2008) se ha llegado a la conclusién de
que dependera de su ciclo de vida para ir
comprendiendo el significado de morir.

Esta obra de teatro total incluira: una
marioneta en escala real, mapping interactivo
(motion graphic), danza contemporanea y
canto. El titere es una pantera, por ello se
planted un esquema de actividades para este
elemento donde se explora especificamente
desde la movilidad de un gato, acciones
como: cazar, jugar, rodar son algunas dentro
de esta dramatugia.

Otro esquema es el maping, este representa
las etapas por las cuales se cursa cuando se
va ha morir como: la negacion, la depresion,
la lucha inscesante por salvarse y finalmente
la aceptacion. Partiendo de estas premisas
se plantea estructurar una interaccion
equilibrada

La danza contemporanea también consta
de un esquema, sobre todo para que se
establezca dentro del concepto de teatro
total y que el espectador no se desoriente
con este recurso. Los bailarines interpretan
a los monstruos de agua los cuales tienen
un doble significado tanto para el personaje
principal (anciano) como para el secundario

(nifio). Dentro de este concepto surrealista
para el nino tiene el significado de villano
mientras que para el abuelo realza el
malestar fisico y la soledad.

Finalmente se incluye el canto. Se propone
emplear la letra de Caballito Azul de Alex
Alvear y Mariela Condo y crear una version
propia para este trabajo. Siendo esta una
cancion de cuna con metaforas del sueno,
se hara uso de este canto para transportar a
un mundo surreal al publico.

2.2.1 Sinopsis de la obra

Entre Suenos, es la historiade Julioun anciano
que esta muriendo de Alzheimer y Gabriel
su nieto. El nifo al enterarse que su abuelo
se va a morir lo invita a conocer la muerte
desde sus ojos. Ellos tendran que pasar por
grandes y temibles obstaculos para que Julio
comprenda el verdadero significado de morir.

2.3 ntrenamiento

El entrenamiento que se llevara a cabo esta
basado en algunas técnicas de danza como:
Graham, Limon y técnicas mixtas, al igual
que el entrenamiento de ballet planteadas
con el objetivo de perfeccionar técnicamente
el cuerpo de los intérpretes. También se ha
tomado ejercicios teatrales de Grotowski
y Barba, estos ayudaran a concebir la
caracterizacion de los personajes.



Se inicié6 con un acondicionamiento fisico,
seguido por ejercicios de técnica del
Ballet, coordinacion, flexibilidad corporal
y finalmente explorar las cualidades de
movimiento, niveles, ritmo y melodia corporal.
A continuacibn se presentan algunos
ejercicios planteados para ejecutarse dentro
del entrenamiento:

-@ TécnicaGraham(2007):Iniciandodesdela
posicién ceroy acompanadade larespiracion,
se contrae abdomen acompanado de brazos
y luego se expande. Estos ejercicios siempre
estaran acompanados del ritmo musical

-@ Desde el piso con ejercicios de
tecnica Graham, contrayendo musculos Y
relajandolos, aqui se pondra mayor énfasis
en el centro motor para desarrollar un mayor
control, al igual estando de pie los ejercicos
mantienen el mismo pricipio de contraccién
y acumulacion de energia

-@ El gjercicio El Gato (1970) de Grotowski
se lo descompone Yy se toma por partes
separadas (ejercicio de cobra, la montana, y
flexion con una sola pierna) con él se trabaja
estiramiento, fuerza y resistencia.

-@® La técnica de ballet se emplea para
conseguir lineas, limpieza y control del
cuerpo. Ejercicios como pliés, demipliés,
cambrés simple y en circulo, port de bras
y trabajo de relevé para fortalecimiento de
los pies, al igual que la técnica del spot para
giros.
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-@® El acondicionamiento fisico consta de
una secuencia de saltos ( adelante, atras, a
los costados, rodilllas al pecho) realizados
durante un lapso de cinco minutos seguidos,
se continua con abdominales y finalmente
con flexiones ambos durante un lapso de
cinco minutos cada uno, todo esto con una
base de técnicas mixtas.

-@® Ejercicios de exploracion de
movimientos de animales a partir del estudio
de corporalidades (Antropologia teatral)

-@ Eltrabajodecualidades de movimientos,
slow motion, ejercicios como flotar, trabajar
tensiones y pesos musculares, suspensiones
y ejercicios de identificacion del ritmo de la
muscia mediante los pies y la melodia con
los brazos son algunos ejercicios que se
plantean. Todos estos siempre vinculados
con la respiracion

En la parte experimental, se trabajara con la
sombra siendo este un medio para explorar
la imaginacion. En un inicio se improvisara
con este recurso que posteriormente se
convertira en el motion graphics. Otras
indagaciones que se haran sera con
elementos semejantes a los que se usa en
la obra como hojas de papel y pesas, esto
con la finalidad de sentir pesos, cualidades
del movimiento y analizar la fragilidad de
cada uno.
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Con este entrenamiento fisico se pretende que los intérpretes alcancen una agilidad de
movimiento y perfeccion en técnicas de danza, asi mismo nutrir su registro corporal con
mas ejercicos ymeétodos que le den cualidades a sucuerpoymejoren suexpresion corporal.
El entrenamineto también se enfoca indirectamente en el cuidado y fortalecimiento de
zonas de mayor riesgo de lesion, como en el caso del actor que interpreta el personaje
principal se definid una postura que debe mantener para toda la obra, la cual implica
estar siempre con las rodillas flexionadas, lo que podria ser algo riesgoso para sus
articulacciones de las rodillas, por eso se trabaja mucho el control de peso y el centro
motor al igual que el equilibro para que se pueda ver la posicion determinada pero que él
intérprete no arriesgue su salud.

Enfocandonos en otra parte del cuerpo y necesaria de entrenar, la voz, se planted algunos
ejercicios que mejoren la proyeccion y la pronunciacion. Se inicia con un calentamiento
basico de las cuerdas vocales, aplicando ejercicios como el vibrar de la garganta. También
serd necesario el uso de la aplicacién de piano electrénico para conseguir la afinacion
vocal, asi mismo se trabajaran frases cortas gesticulando cada una de las palabras.
Una vez alcanzada estas fases se prosigue a la Ultima que es la de proyeccién con los
textos. Aunque la obra no tenga una extension grande de dialogos es necesario entrenar
esta parte del cuerpo, ya que es primordial para las escenas en la que los personajes
interactuan verbalmente.
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2.4 Creacion de personajes

Para crear cada uno de los personajes
realistas, fisicamente se ha basado
en personas con rasgos Y cualidades
semejantes a las planteadas. En el caso del
personaje principal se observé a personas
de edad avanzada, consiguiendo asi algunas
caracteristicas de adultos que cursan la
edad de 70 anos, igualmente ocurre en el
caso del personaje del nifo, la madre y el
padre. La proyeccion de las almas tanto del
nino como del abuelo se realizaran tras una
pre grabacion de movimientos de los actores
que desempenan los roles. Este grupo de
personajes manejan una base del sistema
de interpretacion de Layton (1997), ya que
el entorno en el que se desempenaran
es realista, por lo que para conseguir las
emociones deseadas, se trabajara a base de
improvisaciones, lo que ayudara a concebir
la escencia emocional mediante recuerdos
de los propios artistas. El sistema empleado
se centra en captar la emocidon intacta del
actor y mantenerla con el objetivo de que su
interpretacion sea verdsimil ante el publico,
para que se logre apreciar no solo un cuerpo
virtuoso sino también una emocién pura
logrando asi la catarsis con el espectador.

En el caso de la pantera los actores deben
analizar a un animal cercano a esta familia
de felinos, el gato es uno de las opciones
mas certeras. De aquel animal se parte por

la observacién, de actividades como el juego,
el dormir, comer, cazar, sentarse, pararse,
etc.

Para los monstruos de agua se desarrolld
también un trabajo de observacion de
animales epecificamente de anguilas ypulpos
centrandonos en especial en el movimiento
que tienen, la energia que manejan y las
formas que generan al moverse.

Entonces se puede decir que se hara uso de
dos sistemas de interpretacién, el uno es el
de Layton para los personajes realistas y de
la antropologia teatral para la parte de los
seres surreales.

2.5 [;spacio escénico

Al ser una obra de gran formato se planted
el desarrollo con una escenografia maévil ya
que engloba varios recursos para la puesta
en escena. Dicha escenografia se plantea con
telas blancas que abarcaran desde la altura
de las bambalinas hasta el piso y una puerta
movil de color verde a escala real.

Las telas en color blanco seran
multifuncionales, desde el inicio
corresponderan a ser las paredes del la
habitacion del personaje principal, durante



la escena de los monstruos de agua, dichas
telas son colocadas por medio de una barra
metalica, formando una media luna logrando
tapar alos monstruos que se ubicaran detras
de ellas generando la sensacion que en el
espacio existen espectros. El color se definio
como neutro para la parte realista (blanco)
y para la parte surrealista se proyectara
con una iluminacién de una gama diversa.
También para la primera y ultima escena
existird una puerta maovil de color verde, su
cromatica se define como una metafora.
Este color tiene el significado de relajacion,
meditacion y también de paz, por lo que se
emplea para reflejar ese paso de sanacion
y tranquilidad cuando al personaje principal
llega a su momento de morir.

Se establecido que la escenografia sea
fabricada con materiales exactos a la de los
elementos determinados, con el objetivo de
recrear en la parte escénica real algo veridico
como en el caso de la habitacién del anciano,
el empleo de una puerta de madera y las telas
que cubrirdn dos de los lados. Pero la parte
surreal dichas telas de cortina se ajustan a
las demas colocadas en forman de media
luna hechas con el mismo material.

Se ha tomado como referencia la escenogria
de la obra Asi que pasen cinco anos realizada
por Virginia Cordero, para la puesta en escena
de la Compania de teatro de la Universidad
del Azuay, realizada en el 2018, que consistia
en una estructura redonda rodeada de telas,
acompanado de armazones como en forma
de arboles pequenos en color blanco a los
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lados. Se ha tomado esta referencia ya que
su forma es muy similar a la que se necesita.

Paleta de colores de la puerta

PANTONE 370 PANTONE 374

PANTONE 375 PANTONE 376

PANTONE 382

PANTONE 386

PANTONE 386

PANTONE 399

llustracion 9 Paleta de colores de la puerta. Fotografia de Pantone
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2.6 Vestuario

El vestuario que emplearan los personajes
tendra una estética realista. Para ello se ha
tomado como referente los vestuarios del
Circo del Sol creados por su equipo creativo.
Tomando como base lo surrealista de las
tematicas, se ha definido un vestuario que
sea justificable tanto para la parte real como
para la parte fantastica. A parte de ello, el
vestuario se ha planteado considerando el
movimiento y actividades de los actores, ya
que depende de las acciones que lleven a
cabo para plantear el tipo de telas que les
permitan una libre movilidad. Se expone a
continuacion la vestimenta de cada uno de
los personajes.

Abuelo: camisa gris, pantalén holgado oscuro,
medias oscuras, abrigo de lana.

llustracion 10 Disefio de camisa. Fotografia del
catdlogo de Primark

llustracion 11 Disefio de pantaldn. Fotografia de
Blaper

llustracion 12 Disefio de abrigo. Fotografia de la
coleccion de Serendipity
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- Nifno: pantaldon con tirantes y camisa blanca

/

llustracion 13 Disefio de camisa. Fotografia del
catdlogo Kiabi

llustracion 14 Disefio de pantalon. Fotografia del
catdlogo Kiabi

El diseno de los vestuarios de los personajes principales se basa en la vestimenta de las
personas observadas, se pudo analizar cierto patron de ropa que usan a la edad de setenta
anos y también a |la edad de siete anos, se definidé asi dado que la obra maneja una estética

realista y los personajes principales se mantiene bajo ese concepto todo el tiempo.




CAPITULO 2

2.7 Maquillaje

Parte de la caracterizacion del personaje
principal es su proceso de maquillaje lo que
genera una realidad mas verdadera en el rol
que desempefna Yy por ende con la puesta
en escena. Planteado el perfil del personaje:
una persona de avanzada edad que sufre
de Alzheimer, y vive en la ciudad; se decidid
recrear la edad y envejecimiento del rostro y
manos de una persona de aproximadamente
70 anos, que no recibe mucho sol. Para ello
se propone anadir arrugas, pocas manchas
de sol y sobre todo reflejar el cansancio
y desgaste de la edad. A continuacién se
presenta algunos bocetos definidos:

El primero es la guia de lo que se quiere
conseguir y el segundo es una propuesta
con magquillaje

llustracion 15 Imagen base. Fotografia de Vaggelis
Fragiadakis

llustracion 16 Boceto de maquillaje. Realizado por
Max Canosa
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2.8 Marionetas

En la obra se plantea el uso de una
marioneta, una pantera en tamano real.
El proceso creativo de construcciéon inicia
con la indagacion bibliografica del animal
analizando la anatomia y fisionomia
mediante fotografias, videos y observacion
de animales parecidos. Se ha planteado que
la linea estilistica sea realista con el objetivo
de causar sensaciones en el espectador.

La pantera serda construida con una
estructura hueca a base de alambre, con
una columna vertebral desarticulada para
conseguir dinamismo de movimiento, la
cara sera realizada a base de espuma flex
sacando todos los detalles donde ademas
se colocaran varios mecanismos para abrir
y cerrar ojos y mandibula, al igual que
para mover las orejas. Una vez obtenida la
estructura se optara por cubrir el esqueleto
con felpa negra. Se planteé que sea liviana
para que los actores puedan tener una
facilidad al momento de manipular.

Se definid este tipo de felino por su
simbologia, ya que es un animal nocturno
que guia a los espiritus a su destino, ademas
se lo concibe como la personificacion de la
noche y la sombra, ayudando a eliminar los
temores de la oscuridad (Rocamora, 2019).

Por su significado este recurso se emplea
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en la trama, vinculandose con el personaje
principal se planted a este personaje como
aquella figura a la que su protagonista teme.
Se mantiene en escena desde un inicio hasta
el momento de su intervencion, camuflado
con su pelaje que tomara la forma de un baul,
aquel elemento tiene recuerdos dolorosos por
lo que el personaje tiene panico a acercarse,
ese pavor se ve reflejado cuando dicho baul
se transforma en pantera dando forma a
todos sus miedos.

A continuacion, se adjuntan algunos bocetos

llustracion 16 Esqueleto por partes. Fotografia de
Mauricio Pesdntez
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2.9 Numinacion

La iluminacion es clave para conseguir
evocar distintas atmoésferas por eso es
necesario emplear la gama de colores
que personifiguen cada entorno. La linea
estilistica sera a base de las dos estéticas
propuestas. Para el ambiente realista, de
las primeras escenas predominaran los
colores ambar y luz blanca y para el cambio
de atmoésfera a surrealista prevaleceran
los colores de la gama de azules, violetas
y verdes, los colores a usarse crearan el
mundo fantastico que se pretende mostrar.
A continuacién, se adjuntan las paletas de
colores.

EEEEDY__ FEe
EEEESE | EEE
EEEEEE R

ITONE® color bridge™ CMYK PC

- f-- - - -
------, ---W-

llustracion 16 Boceto de maquillaje. Realizado por
Max Canosa
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2.10 Ambiente sonoro

La sonoridad para la obra fue planteada como
un recurso para trasmitir sensaciones por o
que tendrad un gran repertorio durante toda
la trama, la musica sera otro elemento que
apoyara a las acciones de los personajes.
Como referencia se tomaé las composiciones
de algunos autores como:

- Alexander Desplant - Votes for women
- Yan Tierse - Tempelhof

- Nicholas Britell - Lavender Oil

- Claude Debussy

- Dario Marianelli - A letter form a prision
- llan Eshkeri - Informer 1

Las composiciones que se han tomado
también ayudan al cambio de atmadsferas y
van acorde a cada personaje. Para la parte
realista se personificara mediante el piano y
paralaparte surrealista se emplearael sonido
del violin, para los personajes fantasticos
el tempo musical sera rapido. Esos seran
algunos simbolos que se utilizaran para guiar
al espectador en el desarrollo de la obra, al
igual que para caracterizar a los personajes.
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3. Pre- Produccion

Indagando sobre el teatro total se analizd su formato y forma de representacion,
y entendemos que integra varios elementos que se presentan en una obra, ya
sea al mismo tiempo o durante el desarrollo de la historia, lo que genera un
interés por parte de los espectadores, al igual que para los artistas que fusionan
mMas recursos enriqueciendo la obra. Por ello nace esta propuesta investigativa,
la de conocer sobre este estilo de teatro total y como varios grupos lo conciben.

Para llevarlo a cabo se plantea una estructura base, la cual se ha dividido por
tres etapas: pre produccion, produccion y post produccién. En la primera etapa
se analizara el area, las necesidades y el estado. En la produccion se utilizara
aquel estudio previo para llevarlo a cabo y en la post producciéon se ejecutara
otro analisis de las debilidades del proyecto y las nuevas estrategias que se
aplicaran. Para ello se desglosa a continuacién algunos de los recursos.




-

®
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3.1 Recursos humanos

Esta obra, al ser una propuesta de gran
formato, se ha planteado contratar a
todo un equipo de trabajo, cada quién
desempenandose en distintas areas entre
ellos estan:

® Asistente de direccion: Para el proceso
de montaje se establecera un guia para la
direccion, que ayudara a la orientaciéon de la
puesta en escena

® Actor/ Actrices: Se plantea un elenco
de ocho actores y actrices, los cuales se
desempenaran en distintos personajes

(actores, Dbailarines, manipuladores de
objetos).
® Mapping/ Proyeccion interactiva:

Se contratarda una persona que tenga
conocimiento tanto de creacion Y
manipulacion de proyeccion de audiovisuales
o motions graphics.

® Iluminacién: La obra por sus recursos
necesariamente es para espacios cerrados,
por lo que es esencial para conseguir las
sensaciones propuestas, la iluminacion que
se aplicara serd de estética surrealista y
realista, para la creacién de dos distintas
atmosferas

® Fotografia: Para esta necesidad se
contratard una persona para el registro
fotografico y audiovisual, que una vez
obtenido, se empleara este material para
afiches, publicidad, etc.

® Disenador grafico: Para el plan de
comunicacién y publicidad se requiere de
una persona que sepa manejar el contenido
visual, para la imagen de la obra, para la
produccion de afiches, slogan, etc.

® Equipo de publicidad: En este parame-
tro consta el equipo que colaborara con la
publicidad externa. Estando presentes en
varios medios de comunicacion dentro de la
ciudad.

3.2 Recursos tecnolégicos

Los recursos tecnolégicos son parte esencial
para el montaje dado que juegan mucho con
la estética surreal, la que se ve plasmada
mediante la iluminacién, sonorizacién,
mapping, etc. Es un eje central conseguir los
efectos planteados como: las apariciones y
desapariciones de manera espontanea, tanto
de los personajes como de la escenografia.
Por ello es necesario ser especificos con los
equipos que se ocuparan dado que no todos
cumplen con la misma funcion.



A continuacién, se detallan las especificaciones de los equipos:

® Equipo de audio: Parlantes - micréfonos (room mics) micréfonos de sala o ambientales

® Equipo de video: Proyector de 20.000 lumenes

® Equipo de Iluminacion: consola - luces (led, robéticas e incandescentes)
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3.3 Recursos fnancieros

Se ha planteado de acuerdo al analisis y la inversion para cada recurso un presupuesto
para poder realizar la obra de $5455, los cuales serviran para el pago de todos los recursos
necesarios. Se expone a continuacion el calculo presupuestario para esta produccion:

HONORARIOS DEL
ELENCO
Cargo Valor unitario Valor
Actores protagbnicos $250 $500
Manipuladores $100 $200
Asistente de direccion $100 $300
Director $400 $400
TOTAL $1400

Tabla 1 Honorarios del elenco artistico
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HONORARIOS DEL
EQUIPO CREATIVO
Cargo Valor
Realizador de mapping $600
Constructor del titere $200
Disefio y confeccion de vestuarios $300
[luminador $150
Construccion de escenografia $150
Fotografia $100
Disefio grafico $500
Escenografia $50
Maquillaje $70
Objetos $70
TOTAL $2170

Tabla 2 Honorarios del equipo creativo

COSTOS DE MATERIAL
GRAFICO
Rubro Cantida Valor Valor
d unitario

Flyers / volantes 1000 Paquete $50
Afiches 200 Paquete $100
Programa de mano y boletos 800 Paquete $300
Impresiones y copias 100 0,05 $5.00
TOTAL $455

Tabla 3 Costos de material grdfico
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COSTOS DE PUBLICIDAD

Rubr Tiempo Valor
0
Radio — cufias promocionales 1 mes $100
Prensa escrita 1 mes $200
Publicidad externa (pantallas) 1 mes 14 dias $400
Pagina web 1 mes $80
Videos promocionales - $250
TOTAL $1030

Tabla 4 Costos de publicidad

VALORES TOTALES

Rubro Valor

Honorarios del elenco $1400
Honorarios del equipo creativo $2170
Costos de material grafico $455
Costos de publicidad $1030
Alquiler del teatro $400

TOTAL $ 5455

Tabla 5 Valores totales
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3.4 AInfraestructura

En este aspecto nos centraremos en dos ejes: el primero el lugar donde se realizaran los
ensayos, que se ha definido en el Estudio de Baile el Danzén realizando un convenio con
esta institucion. Y el segundo eje es el lugar donde se presentara la obra, ya que es de gran
formato necesita un espacio amplio, para ello se planteara gestionar el teatro Casa de la
Cultura o el Auditorio de la Universidad del Azuay. En caso de conseguir el Teatro Casa de la
Cultura, es necesario realizar los tramites para llevar a cabo un evento cultural como son los
permisos y contrato con el teatro.

3.5 Cronograma de actividades

Se ha definido un periodo de 6 meses para realizar las actividades correspondientes:

21818z |8 |+
E |2 |8 | 2 = S
ACTIVIDADES =g | = = =
ETAPA 1
Investigacion bibliografica X X X X
Busqueda de espacio de ensayo y teatro X X
Busqueda y contratacion del equipo de trabajo | X X
Trabajo de mesa con todo el equipo X X X X X
Inicio de ensayos — entrenamiento X X X X X
Elaboracion de marioneta y mapping X X X X
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ETAPA 2

Ensayos

Montaje de la obra

Pruebas con marioneta y mapping

Ensayos generales

o e e

>

Plan de promocion

ETAPA3

Plan de marketing y publicidad

Plan de difusion

Publicidad

Presentacion final

PR <] <
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4. Produccion

Partiendo de la tematica y del estudio
bibliografico previo realizado sobre teatro
total desde los enfoques de Robert Lepage
(2005), Peter Brook (1987) y Julie Taymor
(2001), se ha planteado una obra teatral que
aborde tanto la muerte como la teoria de
teatro total. Para ello se propone una obra
que empleara mas de un recurso en escena,
la cual estd planteada como un trabajo de
gran formato. Para completar su ejecucion
se sugiere un lapso de seis meses, en los
cuales se realizara tanto el montaje como la
parte de promocion y publicidad.

Para surealizacion se necesitala contratacion
de un equipo de trabajo quienes realizaran
cada una de las funciones delegadas en el
trabajo de mesa, se planteard un horario
en donde se tengan puntos de encuentro y
horas en comun para saber como avanza el
proyecto, verificar presupuestos, problemas,
etc.

Primera etapa
(enero -febrero)
Segunda etapa
(marzo)
Tercera etapa
(abril- mayo -

Montaje

junio)

Entrenamiento/acondicionamiento

Investigacion previa al montaje

(Construccion de personajes)

4.1 lugar y horarios de ensayo

Para los ensayos es necesario buscar un
lugar amplio dado que sera el espacio en
donde en un futuro se realizaran ensayos
generales, por ello hay que tener en cuenta
que el espacio se adapte facilmente.

Ya que existe un convenio con el Estudio de
baile El Danzén, hay la posibilidad de que ese
espacio este determinado para efectuar los
ensayos. Por eso se plantea que inicialmente
los entrenamientos sean tres veces por
semana, dos horas cada dia. Cuando se
sumen mas elementos sera necesario que
los ensayos sean de lunes a viernes dado
que es indispensable mas tiempo para el
montaje con distintos recursos (marioneta,
mapping). A continuacién, se adjunta la
tabla inicial de ensayos con las actividades
planeadas para cada dia.

Lunes — miércoles — viernes
10:00 - 12:00

Lunes — miércoles — viernes
10:00 - 12:00

Lunes - martes— miércoles —

jueves- viernes

10:00 - 12:00
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4.2 [ nsayos

Para la creacion del producto escénico se
planted dividir el proceso en etapas:

® ler etapa - acondicionamiento fisico:
Es necesario tener enformaalos actores para
mejorar su rendimiento y resistencia para
la obra, este entrenamiento se lo realizara
durante los dos primeros meses (enero y
febrero) de formma muy rigurosa, para tener
un cuerpo y voz técnicamente preparados.

® 2da etapa - busqueda de personajes:
Para conseguir que el actor encuentre el
personaje que la obra plantea es necesario
ayudarnos de algunos métodos teatrales
como: la improvisacién, la imitacion del
movimiento de animales, la observacion,
entre otros. Esto ayudara a que el actor
tenga material de creacidon para ir formando
su personaje. Durante un mes se llevara a
cabo este proceso, para realizar el trabajo de
campo y conseguir las cualidades asignadas
a cada personaje

® 3er etapa - puesta en escena: Ya con
los personajes obtenidos se procede a crear
las acciones que contaran la historia de
cada uno de los personajes, involucrando la
interaccion con mas individuos, el conflicto
y la resolucion del mismo. Obteniendo asi
la obra. Este proceso se plantea para tres
meses.

4.3 Soporte creativo

® Asistente de direccion
La persona encargada de la co-direccion
ayudara en la toma de decisiones al igual
gque sera de guia y apoyo al director en el
proceso de montaje

® Actuacion
Para conseguir los personajes planteados
es necesario tener presente la dramaturgia
de la obra que es la base, teniendo esta
se procede al trabajo fisico y vocal de los
intérpretes y luego el trabajo emocional para
ir desarrollando la estructura de la trama

4.4 Soporte técnico

® Guion teatral

El formato del guidn en el que se basa consta
de dos estéticas: la realista y surrealista
claramente identificables por el sonido, la
iluminaciéon y la proyecciéon. Es un formato
con una minima cantidad de textos, ya que
pone mayor énfasis al trabajo corporal y
emocional del actor/ actriz.

® Escenografia/ utileria

La escenografia que se planted es
multifuncional y consiste en telas blancas
gue evocaran las ideas de: puertas, cortinas,
y espejos. También se hard uso de utileria,
un silldn y unas pantuflas, siendo estos dos
elementos objetos cercanos al personaje
principal



® Vestuario

Se ha definido el vestuario de los personajes
principales en base a dos estaciones del
ano: primavera para el nino e invierno para el
anciano para asi concebir la energia de cada
personaje. Teniendo como base una gama
de colores que se pueden asociar a estas
estaciones.

Anciano

- Saco de lana verde a cuadros
- Pantalén holgado

- Camisa

Nifo
- Camisa blanca
- Pantalén con tirantes

Mientras que para los monstruos de agua
se analizaron animales y las cualidades de
su anatomia para la creacion de un enterizo
blanco con capucha hasta la cara para cada
uno.

® Marioneta
Se empleara una marioneta de una pantera
de gran tamano, para ello se realizara una
contratacion externa y se establecera un
plazo de dos a tres meses para su realizacion,
ya que consta de varios mecanismos para
dotar a su movilidad mas realista

® Illuminacion
Hay dos atmosferas que es imprescindible
recalcar (real y surreal) esto ayudara a
comprender el desarrollo de las acciones,
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por eso es necesario tener al disenador de
iluminacién presente en algunos ensayos
para que entienda el concepto de la obra y
pueda proponer de acuerdo a las necesidades
planteadas

® Musica
Para la sonorizaciéon de la obra se empleara
adaptaciones de canciones Yy musicas ya
existentes. Los permisos de estas deben ser
gestionados con la institucion SAYCE dias
antes de la funcién.

5. Post — produccion

En este ultimo subcapitulo se pretende
introducir en el mercado cultural a la obra
Entre Suenos, la cual se estrenara en la ciudad
de Cuenca. Para ello se pretende crear un
plan de recuperacion de la inversion, el plan
de difusién y el plan de comunicacion, que
ayudaran a promocionar la obra de mejor
manera y a definir el publico estratégico
correcto.
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5.1 Plan de circulacion

Para el proyecto se plantea una inversion de $5455 los cuales cubren todos los gastos de la
obra para su estreno, por ello se analiza una estructura que garantice la recuperacion de la
inversion en un tiempo de 6 meses, para lo cual se plantea una gira a nivel nacional, esto con
el objetivo de dar a conocer el producto cultural y posicionarlo. Presentandose inicialmente
en la ciudad de Cuenca alrededor de tres veces durante dos meses, luego se procedera
a presentarse en distintas ciudades del pais. A continuacion, se adjunta el calendario de
presentaciones:

MES ESPACIO CIUDAD
Octubre Teatro Sucre / Casa de la Cultura Cuenca
Noviembre Teatro Casa de la Cultura Guayaquil
Diciembre Teatro Bolivar Quito
Enero Auditorio Casa de la Cultura Macas
Febrero Teatro Segundo Cueva Celi Loja
Marzo Teatro Sucre / Casa de la Cultura Cuenca

5.2 Tipo de evento y caracteristicas de los espacios

Para el proyecto se plantea una inversion de $5455 los cuales cubren todos los gastos de la
obra para su estreno, por ello se analiza una estructura que garantice la recuperacion de la
inversion en un tiempo de 6 meses, para lo cual se plantea una gira a nivel nacional, esto con
el objetivo de dar a conocer el producto cultural y posicionarlo. Presentandose inicialmente
en la ciudad de Cuenca alrededor de tres veces durante dos meses, luego se procedera
a presentarse en distintas ciudades del pais. A continuacion, se adjunta el calendario de

presentaciones:
Fondo: 8 m. Ancho:11m. Alto: 6 m.
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5.3 Implementacion técnica

Los recursos tecnoldgicos requieren de un técnico a cargo de cada equipo tanto de sonido
como es el reproductor de audio, el de iluminacion para el manejo de la consola y el técnico
del mapping encargado del motion graphic

PERSONAL CARGO
Técnico de Sonido Musicalizacion de toda la obra
Técnico de 1luminacion Luces para la obra — ambientacion
Técnico de proyeccion Ejecucion y manejo de la proyeccion interactiva

5.4 Plano de iluminacion

Lailuminacion juega un rol protagdnico en la obra, dado que es uno de los recursos que permite

cambiar rapidamente de atmosferas y evocar sensaciones, es por ello que se necesita de 11
luces:

® 2 incandescentes con gelatinas de colores
® 9 luces led de 6 canales cada una
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5.5 Plan de difusion / Brief publicitario

e Descripcion del producto

Entre Suenos, es una obra de teatro total
que relaciona varios elementos en escena
como: danza, canto, marionetas y mapping
que abarca como tematica la muerte desde
la perspectiva del nifno; la trama pretende
crear una reflexion en el espectador sobre la
muerte y como es percibida desde distintas
edades. Todo esto llevado a cabo mediante
teatro fisico. Es una obra de gran formato por
lo que requiere de un espacio determinado
(teatro) para ser representada, concebida a
una banda. Su duracién es de 45 minutos.

e Escenario estratégico
Target

El publico objetivo que se ha planteado, es
un publico entre jovenes y adultos en un
rango de edades de 18 a 30, debido a que
en este periodo de vida las personas tienen
ya desarrollada la concepcion a cerca de la
muerte y hasta muchos de ellos han pasado
por esta experiencia, ademas que este grupo
de publico tienen mayor independencia
econdmica

Habitos de consumo

El ser humano por naturaleza es sociable
por lo que busca relacionarse con personas
con los mismos intereses. En este caso el
entretenimiento es un factor que aglomera
al convivio con otros, algo que se puede
encontrar en la obra Entre Suenfos y que
puede apreciarse por personas con interés en
espectaculos, de artes escénicas, aquellos
que les agrada la psicologia y filosofia, ya
que, al tocar la muerte como tema primordial,
el proceso del duelo y los cambios mentales
que se tienen durante la defuncion puede
crear mayor interés por abarcar temas
existenciales

Categorias de productos similares

Existenvariasalternativasdeentretenimiento
que puede tener el consumidor. Partiendo
desde ramas cercanas como: el circo, obras
de danza o ballet, recitales de musica, obra
de marionetas, Operas, conciertos hasta
talleres, conversatorios, festivales de cine,
entre otros.

Siendo mas especificos dentro del contexto,
algunas obras presentadas en el festival
Escenarios del Mundo pueden tener relacion
con la tematica de esta investigacion como
en el caso de la obra Cantina de Circulo de
Artes Escénicas, y fuera del festival como
Chinaku, del colectivo Infinito



Marcas que compiten

Al ser unaobrade teatro total yemplear como
un minimo de cuatro recursos, no existen
muchas propuestas, pero una competencia
que se puede detectar son las agrupaciones
de circo que emplean esta misma base
total. En temporadas altas la ciudad de
Cuenca trae a colectivos o agrupaciones de
otros paises que suelen mantenerse por un
periodo de uno a tres dias presentando los
espectaculos.

Participaciones, fortaleza y debilidades de
cada una

A nivel local una gran falencia es la escasez
de publicos, se ha fidelizado y creado empatia
con cierto porcentaje de consumidores que
por lo general son personas involucradas
directa o indirectamente en las artes, pero
esté conjunto de publico es minoria por
lo que crear nuevos publicos deberia ser
primordial para tener un mayor mercado.
Otra de las debilidades es una escasa
publicidad existente lo cual se ve reflejado
en los teatros con un ndmero muy bajo de
asistentes.

Centrandonos mas en algunas
caracteristicas de obras que han logrado
un mayor éxito se observa en primera
instancia un posicionamiento en el mercado,
partiendo luego por un plan de difusion
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completo en distintos medios como: radio,
television, prensa, megafono, etc. de forma
constante. También una inversidon necesaria
en publicidad en medios estratégicos y con
entidades renombradas, al igual que ofertas
llamativas para enganchar al publico
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e Problema / objetivos

La obra planteada es totalmente nueva por lo que podria ser un gran problema
dado que al no estar posicionada es mas complejo tener un determinado publico.

Objetivo General
® Dar a conocer la obra de teatro Entre
Suenos como un producto innovador dentro

del area teatral mediante la promocion del
mismo

Objetivo Especificos

® Buscar un posicionamiento con grandes
marcas patrocinadoras

® Crear nuevos publicos que puedan
fidelizarse con las artes

® Presentar la obra a nivel nacional
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e El consumidor
Variables demograficas

Jovenesadolescentesyadultoscomprendidos
en las edades de 18 a 30 anos, pertenecientes
a un nivel socioeconémico medio y medio
alto

Ideales

El puUblico correspondiente a los jovenes
es un grupo dinamico con temperamentos
cambiantes, que salen a explorar el mundo,
inquietos Yy con muchas ilusiones y metas
por cumplir, se anade también a esto los
miedos Yy la presion social por seguir la
profesion ideal. Y el publico de adultos
comprendidos como un grupo con un poco
mas de experiencia, con proyectos y ganas
de emprender, dindmico, emotivo.

Hadbitos

Se dividira en dos grupos para el analisis de
los habitos.

El primer grupo corresponde a los jovenes
de 18 a 20 anos, que estan empezando una
segunda etapa: en el sentido académico
como la universidad o en el ambito laboral,
todavia la mentalidad no es madura se
toman decisiones cambiantes, aunque esta
latente la presion por su porvenir. Realizan
algunas actividades complementarias como

ejercitarse, pasear, tomar clases, etc.

Y el segundo grupo, el de adultos de 21 a
30 anos, por lo general pasan su vida con
un trabajo, emprendimientos o estudiando,
ya tienen un estilo de vida mas definido, un
horario para desempenar sus actividades
como trabajar, realizar labores de casa, salir
a lugares de diversion, pasar mas tiempo
con personas de su agrado, etc.

Creencias

Este grupo de consumidores idealiza poder
alcanzar todo lo que se propone, es un grupo
con mucha actividad en varios campos tanto
social, politico y cultural, busca encajar en
grupos con intereses similares, comprende
con mayor claridad la situacioén del pais, eso
ha logrado que pierdan la confianza por los
gobernantes y dirigentes, por lo que quieren
realizar grandes cambios tanto para ellos
(familia) como para el mundo.

Estilo de vida

El estilo de vida que lleva este grupo entra en
una etapadonde el tiempo empieza a ser mas
corto, tienen una carga mayor de actividades
divididas ya sea entre estudio, trabajo, ocio,
relaciones sociales, etc. El entretenimiento
como asistir a reuniones con amigos, salidas
a bares o sitios de diversion, paseos fuera
de la ciudad y demas son actividades que se
suman a esta etapa. Pero también existe ya
una ganancia econdmica por lo que vienen
mas responsabilidades.



e Riesgos

a) Performance: El producto sera
estrenado a un mercado que no tiene mucho
conocimiento, por lo que hay el riesgo de no
ser aceptado de la forma que se espera, ya
que el precio debe entrar dentro de ciertos
estandares para poder recuperar la inversion
y al mismo tiempo debe ser accesible para
el consumidor, lo que es un problema ya que
el publico esta acostumbrado a un precio
muy bajo o a la gratuidad.

b) Social: Se debe presentar un producto
de calidad hasta en los minimos detalles,
ya que en nuestra sociedad la rama teatral
esta poco valorada, teniendo una concepcion
vaga sobre el teatro, catalogandola como
carente de seriedad y tomandola mas como
una actividad complementaria y no como
una profesion.

c) Autosatisfaccion: Al acudir a este
tipo de eventos de entretenimiento se
satisface la necesidad social que tiene el ser
humano, la convivencia con otras personas.
También complace la necesidad de liberarse
por un momento de tensiones del entorno
y experimentar el disfrute, viviendo una
experiencia muy gratificante.
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. Posicionamiento

La obra busca posicionarse mediante el uso
de varios elementos en un solo producto
como una experiencia surrealista original e
innovadora, abordando el tema de la muerte
desde la perspectiva de los nifos, donde
los personajes se adentraran en un juego
de emociones que sacaran a flote varios
problemas guardados dentro de cada uno,
creando un estado de reflexion y catarsis.
Entre Suenos es una obra que te hara viajar
mas alla de la imaginacion.

e  Promesa/ plataforma creativa
Concepto 1: Entre Suenos Un viaje sin retorno

El objetivo de este concepto es reflejar
como la muerte es un proceso tragico para
la persona adulta, pero en los nifos es todo
lo contrario, como un juego mas y tenemos
mucho que aprender de ellos. Se desarrolla
en una esteética surrealista encaminado en el
género del drama.

Todo se presenta mediante recursos
escénicos con una marioneta, mapping,
danza y canto, cada uno con su significado
relacionado a todo este proceso de morir y el
desligue emocional que se da en los Ultimos
segundos a esta etapa. Su slogan “un viaje
sin retorno” nos ayuda a comprender un
poco mas del concepto, dejando una pista
acerca del tema, empleando como metafora
de morir el viajar.

. Evidencias

Se tiene conocimiento de que algunos
espectaculos con bases de teatro total como
el circo han tenido una gran acogida. La obra
que se pretende presentar es un producto
que va a ser lanzado en un futuro, por lo que
se anhela llegar a una buena recepcién por
parte de la comunidad.

Pero indirectamente existen obras que han
abarcado el tema de la muerte de formas
distintas como en el caso de la obra Cuando
llegue Rosa del Teatro de las Entranas al igual
que la obra Learn del colectivo Viaje Inmavil.
Asi que ha sido un tema que ha estado y esta
normalmente en el medio artistico.

. Tono de la comunicacion

Sugerencia de la atmoésfera: El ambiente
debe ir de acuerdo a la estética, en este
caso surrealista y realista. Se opta mas por
la primera ya que generara la atmasfera de
sueno o de viaje magico por lo que la musica
sera un factor determinante, sera sugerente
para enganchar a la persona y no aturdirla.
Algunos de los personajes como la pantera
o los monstruos de agua se emplearan en el
fondo y en el centro a un nivel bajo se ubicara
el personaje principal, con algun elemento
simbdlico de la muerte



3 Medios a utilizar

Las plataformas digitales seran los medios
mas explotados para llegar al publico
objetivo como: Facebook, Instagram, Twitter
mediante publicidad y anuncios. El empleo
de flyers, banners, afiches en varios lugares
estratégicos también serd otro medio a
emplearse, sobre todo para que personas
que no estan conectadas con el medio digital
puedan tener conocimiento de la propuesta.
Se empleara como medida para posicionar
y dar a conocer el producto. Algunos
lugares estratégicos que se consideran
son: carteleras de los teatros, dentro de las
universidades, los papelografos publicos, etc.
A si mismo el empleo de emisoras de radios
y canales de television nacional.

° Plazas

La propuesta planteada pretende tener un
estreno en la ciudad de Cuenca en el teatro
‘Casa de la Cultura Nucleo del Azuay’, para
que en un futuro pueda ser presentada a
nivel nacional en algunas ciudades como:
Quito, Guayaquil, Macas, por lo que la
promocion iniciara a nivel local, pero luego
sera lanzada la publicidad a nivel nacional,
todo esto se realizard bajo un plan de
marketing identificando al publico objetivo,
necesidades, la demanda de mercado, entre
otros aspectos de promocion
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. Fecha de lanzamiento

Por definirse

o Idea o concepto de
comunicacioén

Atmasfera sugerida: familiar - surreal
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5.6 Plan de medios

Plan de marketing cultural de la
obra teatral Entre Suenos.

PARTE 1: ENTORNO
Seccion I: Situacion

e Introduccion al Plan de Marketing
Cultural

Este plan de marketing esta planteado para
conocer las estrategias que se estableceran
con el fin de ofrecer un nuevo producto
cultural a la comunidad para fomentar la
conversacion, con ninos Y ninas acerca de la
muerte a través de una obra de teatro total
para la familia

Como sociedad se evade la comunicacion de
ciertos temas con los nifios, tal es el caso de
la muerte, algo que como adultos evitamos
mencionar, pero este temaesta muy presente
en el dia a dia de toda persona y no se lo trata
con los ninos, ellos comprenden claramente
lo que es, eso si desde su perspectiva, es
por ello que se pretende crear una reflexion
positiva sobre la inclusion del nino en el
proceso de la muerte.

3 Definicion del entorno

Cuenca es una ciudad con costumbres muy
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arraigadas, que se reserva mucho de hablar
de ciertos aspectos libremente, por ser una
sociedad conservadora se limita a tratar
temas que generan incomodidad y/o no son
comunes en el medio mucho menos con los
ninos, como es el caso de la muerte, pero
relacionando ello en el contexto cultural y
artistico este tema ha sido tratado en varias
obras de distintas formas de representacion,
no es novedoso dentro del ambito teatral, pero
en el contexto social la muerte relacionada
con el nino parecen ser dos conceptos que
no se vinculan.

Los ninos claramente comprenden temas
que los adultos no quieren tratar por
miedo, inseguridad u otros factores, pero el
infante desde sus experiencias, relaciona el
término y crea su perspectiva en este caso
de la muerte entendiendo claramente de lo
que se trata, pero como adultos evitamos
conversarlo con los nifos, pocos son los
casos que tienen comunicacion sobre dicho
tema de forma abierta.

Como sociedad no le damos la respectiva
seriedad e importancia al medio artistico,
este sigue siendo un hobbie y a pasar de
que en los ultimos anos se ha fomentado
mucho el sector cultural- artistico, ya sea por
gestores, entidades publicas y privadas o por
los mismos artistas, aun sigue existiendo
decadencia de este medio. El arte en Cuenca
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-Ecuador ha ido evolucionando y buscado
nuevas formas de estar presente

. Politicas culturales

A una escala general a partir del ano 2011
el Ministerio de Cultura del Ecuador han
integrado politicas dentro del area cultural
recalcando lo siguiente:

Derechos Culturales

® Derecho al desarrollo del talento artistico
® Derecho a la informaciéon y al conocimiento
® Derecho al acceso y uso del espacio publico

Emprendimientos Culturales

® Derechos al fortalecimiento

cultural

desarrollo y

® Derechosalapromocion, difusionyampliacionde
mercados para las industrias culturales (Ministerio
de Cultura, 2011).

También a nivel local se han implementado
politicas culturales como es el caso de:
la Municipalidad de Cuenca que de forma
permanente abre la convocatoria a participar
para los fondos concursables, los cuales
apoyan con un financiamiento a distintos
grupos, personas, etc.

e Posicionamiento de la obra en
perspectiva a sus competidores

La obra Entre Suenos sera posicionada dentro
del ambito educativo, social y cultural. A
diferencia de los competidores, esta obra
serd marcada por el uso de varios recursos
en escena e implementacion de elementos
novedosos que rompen con la cotidianidad
del espectador

Seccion 2. Objetivo general y especificos
e«  Objetivo General

Fomentar el consumo de productos teatrales
mediante la difusion de la obra de teatro Entre
Suenos estableciendo un plan de marketing
para crear un posicionamiento y venta del
producto en el entorno cuencano

e« Objetivos especificos

® Generar un esquema de promocion en
los distintos medios de comunicacién para
crear posicionamiento de la obra

® Presentar la obra en distintos, festivales
e instituciones para dar a conocer el producto
y promover su consumo a nivel nacional
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Seccion 3. Consumidor
. Perfil del consumidor

La obra analizada en su estructura se ha
planteado para dos distintas clases de
publicos entre ellos estan:

® Publico en general: Comprendido en un
rango de edades entre 18 y 30 anos con un
criterio ya establecido, que mantenga un
interés por las artes

® Ninos: Entre edades de 7 a 12 anos

. Necesidades y deseos

La obra se ha planteado para satisfacer la
demanda del consumidor, presentando un
teatro llamativo que englobe mas de una
rama artistica en escena y que rompa con
lo preestablecido. Cumpliendo con el deseo
del consumidor de obtener una experiencia
grata, Unica y sobre todo que lo satisfaga

e«  Habitos de uso y actitudes

El producto teatral puede ser encontrado en
dos lugares entre ellos son: el teatro Casa de
la Cultura o el Auditorio de la Universidad del
Azuay, que tienen facilidades para prestar
sus instalaciones. Por lo general parte del
producto se adquiere mediante la entrada que
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se consigue en puntos de venta autorizados,
pero el producto total es adquirido el dia
del evento en el teatro. El publico asiste en
muchos casos por el interés que tiene hacia
este arte, pero también para comprender
desde otro enfoque las situaciones humanas
diversas o simplemente por entretenimiento

Seccion 4. Mercado
. Antecedentes del mercado

El teatro en Cuenca ha tenido una
evolucién, en un inicio ha estado marcado
completamente por el teatro occidental, esa
forma de vision norteamericana ha sido de
bastante inspiracion, pero a medida que el
tiempo avanza se va modificando y de ello
depende completamente el contexto por el
cual el pais pasa, las obras nos muestran lo
que sucede a nuestro alrededor, y es por ello
que estan en constante evolucién y cambio.

. Demandas de las obras artisticas

En Cuenca existe una demanda limitada de
obras artisticas. Se puede resaltar la acogida
que tienen algunos festivales, aunque exista
la oferta de teatro se afirma que el publico
que asistente es por lo general aquel que esta
vinculado a las artes, es decir los mismos
artistas
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. Segmentacion de mercado

La segmentacion de mercado se ha planteado
de la siguiente manera:

Segmentacion Geogrdfica:

(] Publico en zona urbana.
(] Publico en zona rural.

Segmentacion Socioeconomica:

® Pdblico General

@) Estudiantes

o Adultos mayores y personas
con diversidad funcional
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Seccion 5. Aspectos legales

e« Requisitos legales para
la comercializacion

Una obra pueda presentarse siendo de
cualquier indole o caracter. Debe regirse a
las normas legales establecidas dentro de
la ciudad, para ello tiene que: contar con
los permisos necesarios, realizar convenios
entre instituciones en caso de presentar
una propuesta artistica vinculado con la
sociedad, asi mismo realizar los pagos
convenientes y respetar las politicas de
cada establecimiento. Claro es el ejemplo del
teatro Casa de la Cultura, donde se realiza
una solicitud del alquiler del teatro y se
cancela una cantidad de $400 délares para
cubrir el gasto de limpieza y de los técnicos.

Fijacion del precio comunicacion

El precio fijado para las obras de teatro en
la ciudad de Cuenca dependera de diversos
factores:

® Espacio

® Temporada

® Recursos humanos

® Técnicos

® Inversion realizada

Analizados todos los parametros

anteriormente detallados, el precio debe

fijarse no de manera aleatoria o por
costumbre, al contrario, debera ser otorgado
en funcioén al coste total del proyecto y a los
gastos realizados, ya que de ello depende
recuperar la inversion hecha

El precio de las entradas de la obra Entre
Suenos sehaestablecidoenunvalor accesible
analizando a nuestro publico objetivo, siendo
de 7 doblares por persona, existira un valor
diferencial que sera de 5 délares para ninos,
adultos mayores y personas con diversidad
funcional.

« Organos gubernamentales involu-
crados

Los 6rganos gubernamentales involucrados
son:

Municipio

Policia Municipal.

Control Urbano

Cruz Roja

Areas Histéricas y Patrimoniales
Direccion Municipal de Culturade Cuenca.
Empresa Municipal de Aseo de Cuenca.
Empresa Municipal de Movilidad
Cuerpo de Bomberos

Servicios de Rentas Internas
Secretaria de Gestion de Riesgos

La Intendencia de Policia, etc.



Seccion 6. Posicionamiento del producto

La obra se ha planteado para que el
espectador la posicione como un espectaculo
teatral en el que varias ramas escénicas
estan presentes y apoye a una comunicacion
entre padres e hijos a entender la muerte.
Esta obra se concibe implementando teatro,
danza, canto, audiovisuales y marionetas
para generar distintos tipos de sensaciones
con cada uno. El producto cultural seréa
ofertado en instituciones publicas y privadas
al igual que en distintos festivales dentro y
fuera de la ciudad

PARTE Ill- MARKETING TACITO
Seccion 7. Producto
e Desarrollo y evolucion

Entre Suenos, es el nombre que lleva el
proyecto que se centra en mostrarnos
la muerte desde la perspectiva del nino,
mediante la utilizacion de varios recursos
tanto teatrales como del cine, creando en
el espectador sensaciones Yy emociones
distintas. Esta obra se ha ido realizando
mediante un proceso creativo, partiendo
desde la dramaturgia como una guia base,
siguiendo por distintas etapas de montaje,
promocion y difusion y finalmente la muestra
del mismo
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. Caracteristicas

® El producto se caracteriza por la
experiencia de forma unica que recibira el
espectador

® Tiene unapuesta en escena que emplea
varios recursos

® Tiene una trama en donde se presentan
dos mundos: un realista y otro surrealista

® Aborda el tema de la muerte, pero desde
un enfoque no tragico

® Emociones y sensaciones es lo que el
espectador ira descubriendo de acuerdo a la
historia y con cada recurso

® Creara de forma indirecta una reflexion
en el publico

® Es una produccién con una base de
espectaculo

. Beneficios

El proyecto se ha planteado tocar el tema de
la muerte desde el enfoque del nino con el
objetivo de crear una reflexion entre padres
e hijos para fomentar la comunicaciéon de
este tipo de temas, al igual que mostrar
a la persona adulta que la educacion y
entendimiento desde temprana edad es de
vital importancia para concebir de forma
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correcta distintos conceptos. Todo ello se
presentara de una forma no usual, lo que
generara inconscientemente la meditacion
sobre el tema, y asi concientizarnos

. Nombre
Entre Suenos
. Concepto

Es una obra de caracter teatral que fusiona
distintas disciplinas artisticas para dar a
conocer mediante un mundo surrealista
la muerte desde la perspectiva del nifo,
en donde su concepto de marketing se
fundamente en una imagen estética.

Seccion 8. Punto de venta / distribucion
. Canales de distribucion

La venta del producto se centrarda en
instituciones y entidades que apouyen a la
distribucién de la obra para ello se nombran
los siguientes canales:

Festivales
Municipios
Ministerio de cultura
Universidades
Colegios

Escuelas

Teatros

. Relacion con los canales

Se pretende presentar para un publico joven,
por ello se planificaran convenios entre
distintas instituciones educativas dentro
de la urbe tanto en el sector rural y urbano,
asi mismo se crearan vinculos con aquellas
entidades dedicadas a la gestion cultural que
promuevan proyectos y sobre todo entidades
del sector publico y privado que fomenten el
interés por la cultura

Se procurara crear vinculos con el Ministerio
de Cultura mediante la participacion en
las convocatorias para la de obtencion de
fondos concursables, lo que promovera a
nivel nacional el proyecto.

Se realizara lazos entre todas las personas
involucradas directa o indirectamente en el
proyecto: productores, encargados del teatro,
gestores, etc.

Seccion 9. Promocion
e«  Publico objetivo

Luego de haber analizado la tematica y
formas de representacion de la obra se ha
establecido que el publico objetivo sera:

® Aquel publico con un criterio formado y
determinado comprendido en un rango de edades
entre 18 y 30 anos

® Con facilidad econémica

® Aligual que un publico mas joven, de unrango
de edades comprendido entre 7 y 12 anos
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. Seccion de medios de comunicacion

El plan de difusién ha identificado los
principales medios para lograr un mayor
alcance, entre los cuales estan:

Medios

Radio
Television
Prensa escrita
Redes sociales

Soportes

Afiches en lugares estratégicos
Volantes

Flyers

Tripticos

. Publicidad

El plan publicitario se lo establecido de la
siguiente manera:

® Distribucion de afiches en
estratégicos

lugares

® Distribuciéon de flyers

® Se enviaran invitaciones a instituciones y
entidades publicas y privadas

® Serealizara entrevistas en distintas radios

® Se accedera a un plan de campanas
publicitarias en redes sociales,

® Se ejecutaran reportajes en prensa escrita

® Se realizara publicidad pagada (promocién
en pantallas)

. Promocion de ventas
La promocién de ventas se ha planteado:

l. Posicionar la marca y el producto dentro
del publico objetivo
2. Conocer las falencias del
mediante encuestas

producto

Para conseguir los puntos antes mencionados
se realizara una promocién de ventas en donde
se oferte:

® Promocion de preventa

® Realizacion de sorteos

® Entradas gratuitas a los auspiciantes

® 2x1

® Descuentos a nifos, adultos mayores, y
personas con diversidad funcional

® Abonos

e  Merchandising

Se ha procurado realizar para el Merchandising,
juegos donde haya facilidad de ganar entradas,
que tendran un premio sorpresa de parte de los
auspiciantes, también se ha planteado realizar
una especie de recuerdo de la forma de uno de
los personajes en cada una de las entradas.
Asi el publico tendra a aparte de la experiencia
que vivira un recuerdo dinamico para llevarse y
recordar
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Seccion 10
e Nivel de precio y motivos

Los precios variaran, se ha establecido el
valor de 7 délares para publico en general,
a excepcion de nifAos, personas con
capacidades diferentes y adultos mayores
para quienes se ha planteado un valor de 5
doblares. Los precios ayudaran a recuperar
el capital invertido en un menor rango de
tiempo ya que es una obra de gran formato
y requiere de todo un equipo para llevarse a
cabo.
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Duracion: 45 minutos
Género: Drama

Directorfa: Liz Cuazhambo
Dramaturgia: Liz Cuazhambo
Clasificacion: Todo publico

REQUERIMIENTOS TECNICOS

Equipo de sonido

- Parlantes

- Cables XLR

Equipo de iluminacién

-11 luces

- 2 incandecentes con filtros c/u
-7 led

- 2 robodticas

- consola

- dimer

- Proyector de 20000 lumenes







Conclusion



El teatro total es un tipo de teatro con una estructura espectacular, es decir
aquella que emplea un minimo de cinco recursos diferentes en una obra como:
danza, canto, marionetas, audiovisuales (videos, mapping, etc.) mascaras, objetos,
malabares, entre otros. El ejemplo mas claro es el circo que tiene una base total
y es claramente identificable por el exceso de recursos en escena, también
todas aquellas obras catalogadas como espectaculos, entre ellos podemos
nombrar el trabajo de Lepage (2005) que involucra muchos elementos, pero en
su mayoria audiovisuales, asi mismo Taymor (2001) en su puesta en escena del
Rey Ledn se observa claramente esta agrupacion de recursos, pero ella hace
mayor uso de marionetas y mascaras, mientras que en lo tedrico Brook afirma
gue el teatro total es el punto exacto entre el teatro sagrado y el teatro tosco
tomando solo la esencia de cada una de estas dos corrientes.

Se pretendia encontrar el concepto exacto de teatro total y cual es la estructura
que tiene como para ser denominado asi, varios autores anteriormente
nombrados tienen diferentes concepciones de este tipo de teatro, basandose en
su proceso creativo. Luego de indagar en varias teorias de referentes teatrales,
se llegd a la conclusién de que no hay un concepto especifico de lo que es el
teatro total, pero si existe un factor en comun que puede emplearse como la
base estructural, que es la implementacion de una estructura espectacular es
decir varios recursos Y elementos artisticos en una misma obra. Siendo este
uno de los elementos esenciales como para denominar una obra como total.

Los alcances que se plantearon desde un inicio tuvieron que modificarse dado
gue las circunstancias de una pandemia y un confinamiento obligatorio exigieron
a que se cambie de enfoque los resultados esperados, en un inicio se planted



como uno de los objetivos la presentacion de una obra de teatro como resultado
final de esta investigacion, pero se cambid a una muestra de un fragmento de
la obra, en este caso a la escena del mapping, apoyada también por una clase
de direccion, esto demostrado de una manera virtual.

Finalmente se planted un manual en el cual se describe todo el proceso creativo
de montaje y produccion para la obra de teatro denominada Entre Suenos, como
el resultado final es una obra con una base de teatro total bajo la tematica de la
muerte desde la perspectiva de los nifos.




Recomendaciones



Luego de un largo proceso de investigacion, de errores y aciertos como
recomendaciéon menciono que siempre hay que estar sujetos a cambios que
a la final seran para mejorar. Ademas, que es de suma importancia contar con
un equipo de trabajo profesional, capacitado y sobre todo que se apasione del
proyecto en el que trabajaran. Y finalmente mantener el canal de comunicacion
siempre presente, desde un inicio dejar en claro tus ideas, a lo que quieres
llegar y tus objetivos.
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Anexos



Link de la dramaturgia de la obra
https://spark.adobe.com/page/QFtfSoKMUZZ0o0/




e Abstract

Title of the project Theater as a tool to investigate death in childhood

Summary: The following study investigates how theater can be used as a tool to address
death in childhood, which is a topic that society makes very complicated for us to

understand and speak about without difficulty or taboos. To accomplish this, the total
theater as a means of expressing the issue was considered. Within the methodology,

bibliographic research was used. This allowed the analysis of authors such as Roberth|
Lepage, Peter Brook, and Julie Taymor who make use of various resources on stage, the
basis for the dramaturgical approach and the proposal for creating this work. The result
was a large format with two aesthetics, realistic and surreal, where dance, theater,
singing, puppets, and interactive projection was used. That is, a show.
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