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Alrededor del mundo existen distintas técnicas artesanales de incruste que realizan distintos tipos de artesania que general-
mente se estancan en la produccidon de artesanias decorativas y no han logrado encontrar nuevos espacios para integrarse.
Con el objetivo de encontrar este nuevo espacio, se planted utilizar a la neo artesania para combinar las caracteristicas mas
relevante de estas técnicas con el disefio. Para este proceso, se tomaron en cuenta conceptos como, la reinterpretacion, el
incruste, el contraste y la neo artesania que nos permitieron llegar a este nuevo espacio de disefio y propuestas como los
accesorios de vestir, viendo resignificaciones en estas tanto en materiales como procesos.

Palabras claves: Mosaico, enchinado, taracea, mokume-gane, contraste de color, contraste de formas, resignificacion de
técnicas.

Diseno de accesorios de vestir a
partir de la reinterpretacion de
técnicas artesanales de incruste.
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There are different embedding craft techniques around the world that carry out different types of crafts that generally stag-
nate in the production of decorative crafts and have not been able to find new spaces to integrate. In order to find this new
space, it was proposed to use neo-crafts to combine the most relevant characteristics of these techniques with design. For
this process, concepts such as reinterpretation, embedding, contrast and neo-craftsmanship were taken into account which
allowed us to reach this new design space and proposals such as dressing accessories, giving us the opportunity to see resig-
nification in both: materials and processes.

Keywords: Mosaic, enchinado, marquetry, mokume-gane, color contrast, shape contrast, resignification of techniques.

Design of dressing accessories
based on the reinterpretation
of handmade embedding tech-
niques.
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INTRODUCCION

La neo artesania es una discipli-
na que pretende recopilar las
caracteristicas mds relevantes
de las técnicas artesanales y
manuales con el fin de acer-
carlas al diseno. Este acerca-
miento se realiza mediante la
intervencién de nuevas tecno-
logias y herramientas. Por otro
lado las técnicas artesanales
puede ser divididas en distintas
clases, una de ellas son las de
incruste, que como su nombre
menciona, utiliza incrustes de
distinfos materiales para crear
decoraciones, algunas de ellas
son la taracea, el mosaico, el
mokume-gane y el enchinado.
A pesar de lo importantes que
resultan estas técnicas manua-
les para el mundo, se han visto
generalmente estancadas por
la produccién de una muy simi-
lar gama de artesanias. Debi-
do a esto, se planted desde el
diseno de objetos y los funda-
mentos de la neo artesania una
reinterpretacién de las técnicas
artesanales de incruste que fue-
ron plasmadas en nuevas situa-
ciones de diseno como fueron
los accesorios de vestir.

En esta investigacién se tomé a
la neo artesania como la disci-
plina capaz de acercar al dise-
no vy la artesania. Para esto, se
debe recopilar las caracteris-
ticas mds relevantes de estos
dos y trabajarlas mediante la
intervencién de herramientas y
tecnologias que nos lleven a la
produccién de nuevos objetos
estéticos o funcionales. Desde
la parte artesanal, encontra-
mos alrededor del mundo a
diferentes técnicas artesanales
que utilizan una gran variedad
de materiales para realizar in-
crustaciones y generar motivos
decorativos en los objetos; en-
tfre ellas encontramos al mosai-
co, la taracea, el enchinado vy
el mokume-gane. A pesar de la
gran cantidad existente y lo im-
portantes que resultan para el
mundo, los objetos producidos
por estas no presentan gran vao-

riedad y generalmente se ven
estancadas en artesanias de-
corativas que no han logrado
ese vinculo con el disefio.

Debido a este motivo se plan-
te6 como objetivo general
reinterpretar las caracteristicas
principales de incrustacion de
técnicas artesanales mediante
los fundamentos planteados
por la neo artesania y aplicarlos
en el diseno de accesorios de
vestir, campo que se seleccio-
né debido a la poca interac-
cidn vista entre estos campos
asi como la amplia gama de
productos que nos da la posi-
biidad de desarrollar. En esta
investigacion se planted entre-
gar una linea de accesorios de
vestir que involucren y muestren
la reinterpretaciéon de estas téc-
nicas.

En el primer capitulo de esta
investigacion se inicié con una
contextualizacidén que nos per-
mita entender cémo se han
venido desarrollando los temas
y conceptos ligados a esta in-
vestigacion. Con el fin de expo-
ner distintos estados del arte, se
presentaron trabajos y marcas
relacionados a los temas, tanto
a nivel nacional como interna-
cional.

En el segundo capitulo se expu-
sieron varios conceptos denfro
del marco tedrico que nos per-
mitieron generar las bases ted-
ricas adecuadas para generar
nuevas propuestas de diseno
mediante el discernimiento de
como se considerd a cada uno
de estos conceptos para la ge-
neracion de las ideas.

En el tercer capitulo se delimi-
t6 el mercado objetivo con la
ayuda de la persona design,
lo que nos ayudd a conocer a
qué tipo de mercado nos diri-
giriamos con las propuestas de
diseno. Posterior a este proce-
5o, se inicid un proceso idea-
cién y bocetacion para deter-
minar las propuestas finales; lo

que nos llevd a desarrollar las
partidas de diseno tanto a nivel
formal, funcional y tecnoldgico.

En el cuarto y Ultimo capitulo
se mostraron los resultados del
desarrollo de la idea seleccio-
nada con su debida aplicacién
de las partidas de disefo. Pos-
terior a esto se desarrollaron las
propuestas de empaques para
cada uno de los productos. Una
vez finalizado este proceso, se
llevaron a cabo los cdiculos res-
pectivos para conocer el costo
y el precio final de los 5 produc-
tos. Finalmente se validaron los
accesorios de vestir, lo que, nos
llevé a una serie de conclusio-
nes de la investigacion que han
sido expuestas al finalizar fodos
los capitulos y culminar con
esta investigacion.

Imagen 1: Artesano tallador

Link: https://i.pinimg.com/originals/b7/74/ed/b774ed491940ef6bd3c2697f7273b45a.jpg

[OS INICION:

La relacién entre el hombre y la ar-
tesania se ha desarrollado, segun
varias fuentes, desde el periodo
paleolitico en donde el hombre co-
menzod a generar objetos a modo
de herramientas para poder sa-
tisfacer las necesidades que iban
presentandose en su dia a dia.
Estos objetos se desarrollaban de
forma manual y con la ayuda de
materiales que les proveia la natu-
raleza, incluyendo a los animales.
En el transcurso de este proceso
se puede visualizar en los vestigios
como la presencia de adornos vy
decoraciones aparecian en estos
objetos y herramientas. Al generar
estas decoraciones con la ayuda
de los materiales, se iba generan-
do procesos y técnicas que si se
repetian en futuras ocasiones po-
dian generar los mismos termina-
dos y patrones que los anteriores,
es decir, se iban generando una es-
pecie de técnicas artesanales. De
esta manera, la historia de cémo
ha interactuado con la artesania,
se vuelve relevante al saber que
estos procesos decorativos daban
una significacion especial a los
objetos agregdndoles identidad vy
ayudandolos a marcar ese factor
diferenciador por sobre los demds
grupos de artesanos.

Estas técnicas fueron perdurando
y también evolucionando en el
tiempo conforme aparecian nue-
vas y mejores herramientas, asi
como la tecnologia. Las técnicas
artesanales son una serie de co-
nocimientos transmitidos dentro
del grupo que las practica hacia
las nuevas generaciones; debido
a esto existen ligeras o en ciertos
casos severas variaciones en sus
aplicaciones y procesos en los dis-
tintos lugares del mundo donde
se las trabaje. Estas variaciones se
ven influenciadas, muchas veces,
por los rasgos culturales propios
de cada lugar e incluso por los ma-
teriales y facilidades que se con-
sigan a nivel local. En el caso de
Ecuador, la taracea ha sido una de
las técnicas artesanales de incrus-
te mas desarrolladas debido a la
facilidad de conseguir la madera,
ademas de la extensa variedad de
tipos de madera, que se consiguen
en el pais gracias a su rica flora en
las 4 regiones que posee el pais en
un territorio relativamente peque-
fio. Otro factor influyente para la
proliferacion de las técnicas, mas
especificamente de la taracea,
fue la creacién de escuelas para
aprenderlas como por ejemplo
“La Real Audiencia de Quito”, que
se convirtié en uno de los centros
mas importantes de América en
produccion artistica y artesanal.
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Las técnicas artesanales se con-
tindan desarrollando en todo el
mundo mediante el paso de la
informacion y tradicién entre gru-
pos y también mediante centros
de aprendizaje como los mencio-
nados y, gracias a tanta historia y
desarrollo, la UNESCO afirma que
estas manifestaciones artesanales
pueden representarse en objetos
utilitarios para casa, juego, trabajo
(herramientas), también para de-
coracion tanto de espacios como
de personas, objetos simbdlicos,
entre otros. A pesar de la amplia
gama de objetos artesanales a
ofertar, en Cuenca no se logra en-
contrar con facilidad productos de
este tipo con grado de disefo.

Debido a esta amplia variedad
de productos, las exigencias para
poder llevar la tarea artesanal a
cabalidad son bastante altas; mu-
chos de los jévenes provenientes
de familias artesanas no se inte-
resan por continuar su legado. Del
mismo modo, la UNESCO también
hace referencia a la complicada si-
tuacién a la que se enfrentan los
talleres de técnicas artesanales al
tener que convivir con los efectos
de la globalizacién en la actuali-
dad.

Imagen 2: Herramientas manuales

Link: https://i.pinimg.com/originals/c5/0a/7b/c50a7bbef1d8e377fc7522e5a98bd84e.jpg

Imagen 3: Trabajo en equipo

Link: https://historiasparareflexionar.com/mensajes-de-reflexion-para-el-trabajo-en-equipo/

En resumen, para poder mante-
ner el legado de identidad de cada
técnica, varios autores como Gil
(2002) que, desde hace mas de
una década, manifiestan como
“imprescindible la colaboracion
con el disefiador para lograr desa-
rrollar productos actuales y com-
petitivos” (p.38). Parte de esta
necesidad de trabajo en comuni-
dad surge por las aportaciones al
producto artesanal que pueden
darse mediante las distintas pro-
fesiones con el fin de revolucionar
este tipo de productos. Desde esta
necesidad de trabajo unificado,
por parte de artesanos y disefia-
dores, surgen conceptos como la
neo artesania, la cual es capaz de
potencializar las caracteristicas
mas importantes de estas técni-
cas artesanales para plasmarlas
en nuevos objetos de disefio por
medio de un trabajo conceptual y
formal que puede aportar un dise-
fador. Como propuesta, se eligen
los accesorios de vestir como el
nuevo campo de interaccidn entre

el disefo y la artesania. Este nue-
vo campo, comprende accesorios
capaces de complementar la vesti-
menta del ser humano en su uso
diario, lo que por consecuencia
nos brinda mayores posibilidades
de consumo.



https://historiasparareflexionar.com/mensajes-de-reflexion-para-el-trabajo-en-equipo/

ANTECEDENTES

Imagen 4: Artesania

Link: https://elsouvenir.com/feria-mexico-en-el-corazon-de-mexico/

Para iniciar, se debe recalcar la im-
portancia de la artesania en todos
los periodos, en todos los lugares
y en todas las agrupaciones, ya
que, el objeto, como ente mate-
rial, es capaz e mostrarnos mate-
riales, técnicas, terminados y tec-
nologias, pero también es capaz
de contarnos mds sobre nuestra
historia, es capaz de mostrarnos el
como interactuamos y cémo evo-
lucionamos. Estos mismos facto-
res, de manera reflexiva, seran ca-
paces de mostrarnos hacia dénde
debemos ir si buscamos un cambio
en el proceso de disefio, qué es lo
gue hacemos en la actualidad con
nuestros objetos de disefio y como
interactda la artesania con ellos y
la globalizacion.

La artesania tiene una historia con-
tinua desde su aparicién esponta-
nea; su creacion se produjo gracias
a la necesidad de plasmar y resol-
ver la vida cotidiana. Segun varios
autores, esto surgidé gracias al
hombre primitivo, etapa a la cual
los historiadores nombran como
paleolitico. Dentro de este perio-
do, segun (Tejero, 2008) “el hom-
bre, en su intento de adaptarse a
un entorno cambiante, ha hecho
uso de cuantos materiales se en-
contraban a su disposicién” (p.37).
La creacién de estos objetos, de
manera manual y artesanal, pro-
voco la pertenencia de estos, lo

que a su vez generd un soporte
econdmico iniciado como una si-
tuacidn de trueque para cada una
de las comunidades. Este nuevo
sistema se sostenia gracias a la
explotacion total de la fauna y en
parte de la flora, como por ejem-
plo el hueso de los animales, que
resulta ser uno de los materiales
mas utilizados dentro de este pe-
riodo. Conforme el paso del tiem-
po, la artesania fue evolucionando
al igual que sus creadores, hasta
llegar a los que conocemos el dia
de hoy.

Mencionada esta informacion, se
denomina técnicas artesanales
como “la produccién artesanal
elabora objetos mediante la trans-
formacion de materias primas
naturales basicas, a través de pro-
cesos de produccion no industrial
gue involucran maquinas y herra-
mientas simples con predominio
del trabajo fisico y mental” (Bustos
Flores, 2009, p. 37). Estas técnicas
se han desarrollado alrededor del
mundo presentdndose y adaptan-
dose a distintas situaciones; en
ocasiones, se presentan bajo el
mismo nombre y caracteristicas
generales similares, sin embargo,
obtienen un rasgo predominante
dependiendo del lugar de produc-
cion al que estén sujetos de mane-
ra simultdnea. Como su nombre lo
indica, estas técnicas son una si-

tuacién artesanal, donde la tecno-
logia no ha influido de gran mane-
ra. En estas tiene gran influencia el
“cémo se hace” y la aplicacién de
los conocimientos tradicionales,
de tal manera que la UNESCO, en
su pagina web, las cita como “ma-
nifestacion mas tangible del patri-
monio cultural inmaterial”.

Existen varias subdivisiones dentro
de estas técnicas; una de ellas es
la de incruste. Gracias a esta cuali-
dad, a lo largo de la historia varias
culturas han adoptado al incruste
dentro de sus técnicas artesanales
y lo han moldeado a sus necesida-
des y objetivos.

Imagen 5: Materiales

Link: http://blogl.fabric-camp.jp/?eid=158
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USTIFICACION
OBIETIVO GENERAL
OBIETIVOS GENERALES

Imagen 6: Artesanias Tradicionales

Link: http://revista.pricetravel.com.mx/viajes/2014/12/12/que-hacer-en-guatemala-siete-razones-para-cruzar-la-frontera/

A pesar de la amplia variedad de
técnicas, materiales y posibilida-
des que estas nos presentan, un
factor importante a considerar es
el estancamiento que las técnicas
artesanales han tenido en el tiem-
po. Entre una de las causas estd el
costo de estas al producirse de ma-
nera tan artesanal “los productos
incrustados son costosos, por el
material y el tiempo que se invier-
te en la elaboracion de cada una
de sus piezas” (Hernandez, 2016,
p.1). Para esto Hernandez también
recalca la importancia de tomar la
alterativa para poder adaptarse a
la modernidad y a las nuevas tec-
nologias con el fin de poder sobre-
vivir a estos cambios inminentes.
El hecho de acomodarse a nuevas
situaciones podria provocar cier-
to alejamiento de lo tradicional, lo
cual podria llegar a ser beneficioso
si es manejado adecuadamente al
dar como resultado productos mas
actuales que se adapten mas a las
tendencias de consumo en la ac-
tualidad.

Todas estas técnicas son produ-
cidas y aplicadas en objetos ar-
tesanales convencionales, en su
mayoria en mobiliario, pequefios
suvenires, bisuteria y otros que
no dejan de ser artesanias. Con el
paso del tiempo se han hecho es-
fuerzos para poder unir estas téc-
nicas al disefo para la produccion
de nuevos objetos que, en su mo-
mento, han resultado novedosos
para el consumo. Sin embargo, la
globalizacién cada vez tiene una
mayor pregnancia sobre la socie-
dad e influye en los modos y ten-
dencias de consumo de las genera-
ciones mas jovenes generalmente.
Segun la Federacién Ecuatoriana
de Exportadores, las tendencias
mundiales de consumo apuestan
a productos que contengan mas
contenido en menos tiempo, asi
como modelos de negocios inclu-
sivos. El cdmo unir el disefio con la
artesania es crucial para el desa-
rrollo de productos de disefio que
incluyan a las técnicas artesanales,
en este caso particular, algunas de

incruste.

Una de las posibilidades para po-
der combatir este estancamiento
de las técnicas es mediante la neo
artesania, la cual pretende reco-
pilar las caracteristicas mas impor-
tantes de las técnicas artesanales y
manuales con el fin de acercar es-
tas técnicas al disefio mediante la
produccidn de objetos funcionales
o estéticos con la intervencion de
nuevas tecnologias y herramien-
tas. De esta manera, podriamos
unir la parte artesanal y de iden-
tidad de las técnicas, asi como sus
materiales y formas para reinter-
pretarlas y plasmarlas en objetos
de disefio gracias a una visualiza-
cién mas conceptual.

Por otro lado, en el mundo existen
muchas técnicas artesanales que
utilizan la incrustacion de distin-
tos materiales como su caracteris-
tica principal. Algunas de ellas son:
la taracea, el Mokume-Gane, el
enchinado y el mosaico. La incrus-
tacion y las morfologias que esta

genera puede llevarnos a nuevas
situaciones formales, ya que se-
gun el profesor de Disefio en la
Universidad de Yale, Rober Scott
(1970) “La percepcion de la forma
es el resultado de diferencias en
el campo visual” (p.10). A pesar
de lo importantes que resultan las
técnicas artesanales para el mun-
do, por representar un patrimonio
intangible, es muy dificil encontrar
en nuestro medio, elementos de
disefio en donde se vean aplicadas
estas técnicas.

Debido a esta carencia y, lo men-
cionado previamente, desde el
disefo de objetos y, basado en los
pardmetros que plantea la neo ar-
tesania, se pretende reinterpretar
los rasgos morfoldgicos caracte-
risticos de estas técnicas como la
incrustacién, para plasmarlos en el
diseio de accesorios de vestir.

Justificacion

Las técnicas artesanales se han
visto en un notorio estancamien-
to en cuanto a los productos que
ofrecen, usualmente quedandose
atrapadas en objetos decorativos
relegando otras formas de funcio-
nalidad y provocando que no haya
una participacion notoria del dise-
fio en la mayoria de los casos. La
importancia de esta tesis parte de
este estancamiento mencionado
y su relevancia nace del buscar la
manera de que, a través del dise-
fio de objetos, estas técnicas ar-
tesanales puedan encontrar nue-
vas formas de aplicacion y, verse
incluso reinterpretadas en estos
objetos. En virtud de lo expuesto
se propone generar productos de
consumo como son los accesorios
de vestir, a los que se les propor-
cionard identidad mediante la uti-
lizacién de las técnicas artesanales
de incruste que logren combinar la
faceta artesanal de estos produc-
tos con los aportes conceptuales
del disefio de objetos mediante la
neo artesania.

Objetivo general

Reinterpretar las caracteristicas
principales de incrustacién de
técnicas artesanales mediante los
fundamentos planteados por la
neo artesania y aplicarlos en el di-
sefio de accesorios de vestir.

Objetivos especificos

1. Conocer las técnicas artesana-
les planteadas, a través de releva-
miento de informacion bibliogra-
fica para saber qué plantea cada
una de ellas y qué caracteristicas
se van a seleccionar.

2. Definir los pardmetros concep-
tuales, formales, funcionales vy
tecnoldgicos a través del marco
tedrico y partidas de disefio para
definir las bases de la propuesta
de disefio.

3. Disefiar una propuesta de acce-
sorios de vestir que integre las tec-
nologias de incruste basandose en
los conceptos del marco tedrico.



http://revista.pricetravel.com.mx/viajes/2014/12/12/que-hacer-en-guatemala-siete-razones-para-cruzar-la-frontera/

Imagen 7: Técnica Arteaa/

Link: https://www.vogue.mx/moda/articulos/marcas-latinas-que-modernizan-el-trabajo-con-artesanos/13349
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En este capitulo se ha de iniciar por una contextualizacién sobre el tema que
nos permita entender el desarollo de los temas y la parte conceptual de este
proyecto de investigacion. También se exponen Estados del Arte a partir de
investigaciones y trabajos relacionados.

Imagen 8: Imagineria religiosa y taracea

Link: https://www.pinterest.es/
pin/806425877020656914/

Imagen 9: Anillo de mokume-gane

Link: https://www.pablocaporali.com/
wp-content/uploads/2018/07/anillo-con-mo-
kume-paso-4.jpg

Contextualizacion

Técnicas artesanales de incruste

Considerado lo antes expuesto, las técnicas ar-
tesanales tienen una amplia gama y algunas
de ellas utilizan él incruste como una de sus
caracteristicas principales. Para poder lograrlo
se deben trabajar los materiales para crear los
espacios necesarios en un material y asi poder
introducir el otro material con la misma forma
del desbaste. Gracias a la misma situacion del in-
cruste se produce inevitablemente el contraste
gue, segun Wong (1995) “ocurre siempre, aun-
gue su presencia pueda no ser advertida” (p.71).
La situacién de contraste puede ser advertida
por una gran variedad de formas como, por
ejemplo, el tamafio, el color, la forma, el mate-
rial, las texturas, entre otros. Toda esta variedad
nos permite crear nuevas propuestas formales
a base de estas partes que se complementan.
Las técnicas artesanales han sido desarrolladas
en todo el mundo; en la diferencia de lugares es
justamente donde aparece el contraste de apli-
caciones y caracteristicas.

Taracea

Dentro de los tipos de técnicas artesanales de
incruste encontramos la taracea, también lla-
mada marqueteria. Esta trabaja principalmente
con la madera para poder crear contrastes me-
diante sus distintos tonos y vetas y, en ciertas
ocasiones, también gracias a la combinacién que
puede darse por la implementacidn de diferen-
tes materiales como el marfil, nacar, entre otros.
Las implementaciones de materiales y el tipo
de morfologia decorativa que se realiza tienen
relaciéon directa con el sitio o lugar en donde se
practica la técnica.

Un ejemplo de la taracea, mas especificamente
en el Ecuador encontramos “Virgenes, Santos y
Santeros: La Imagineria Religiosa en el Ecuador”
de Gabriela Eljuri Jaramillo del afio 2005. En este
articulo publicado en la Revista Artesanias de
Ameérica; N.2 59-60, Eljuri muestra la Imagine-
ria Religiosa del Ecuador desde sus raices cultu-
rales y la técnica de la taracea como modo de
desarrollo de estos objetos religiosos. Entre sus
principales objetivos esta el mostrar lo arraigado
de la técnica de la taracea desde la época de la
colonia y como fueron tomando mayor signifi-
cacion gracias al proceso de catequizacion que
se produjo en esa época asi como el traspaso de
conocimientos por los espafioles.

Para la construccion de esta publicacion se rea-
liza una investigacion histérica que expone la
trayectoria de la taracea, que incluye sus inicios
hasta los distintos terminados, muestran como
la parte artistica fue un factor permanente y de-
terminante en las culturas. “de la mano de las
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grandes corrientes y los fugaces ismos y tenden-
cias mundiales del siglo XX, también siguieron
trabajando artistas que han mantenido las tradi-
ciones del arte colonial”. (Eljuri, 2005,p.124)

Mokume-gane

Debido a la gran variedad de técnicas artesana-
les de incruste, se ha mantenido esta caracte-
ristica de embutido y aplicado a distintas situa-
ciones como por ejemplo “La difusién en estado
solido y su papel en el trabajo de las aleaciones
innovadoras de oro para aplicaciones en joye-
ria”. Por los autores Maria Eugenia Carmona
Arango, Asdrubal Valencia Giraldo vy Jairo Ruiz
Cérdoba en el afio 2016. En esta se plantea
como objetivo principal otorgarle un valor agre-
gado a la produccién de gemas exdticas al apli-
car el fendmeno de la difusion para disefiar dos
procesos en la produccién de aleaciones de oro.
Para la realizacion de este proyecto se estudid
minuciosamente “los procesos difusivos en la
aleacién, la fusion y el tratamiento termoqui-
mico se logré la produccién de gemas exdticas
de oro” (Carmona, Valencia, & Ruiz, 2016, p. 8)
.Una vez estudiados estos factores quimicos, se
aplicaron los resultados y conclusiones en las 13-
minas metalicas. Como resultado se consiguié la
produccion de gemas exdticas de oro innovado-
ras que se encuentran en proceso de obtencidn
de patentes. Estas poseen un alto quilataje, co-
lores y mezclas distintas. Gracias a “la aplicacion
de las leyes corregidas de la difusion en el estado
sélido” (Carmona, Valencia, & Ruiz, 2016, p. 8).
Se logrd una correcta interaccion y soldadura de
la plata, cobre y oro. Debido a esto se llegd a la
conclusién de que el tratamiento de oxidacién
termoquimico de oxidacidn sistematica fue de-
terminante en los parametros de difusion.

La investigacion recientemente descrita, nos lle-
va a pensar que se puede evidenciar las posibi-
lidades de crear contrastes mediante la lamina-
cién de distintos materiales, que en este caso en
particular, para poder ser sometidos al proceso
de laminacién, deben haber pasado por proce-
sos previos como la difusion en estado sélido,
para que, finalmente puedan ser aplicados en el
ambito de la joyeria.

Manteniéndonos en el ambito del mokume-ga-
ne también encontramos “Cuerpos celestes. In-
vestigacion de los metales en joyeria” por Mar
Berlanga Sanchis, en donde se tiene como obje-
tivo representar de manera poética el universo
en la joyeria. Se pretende evidenciar el vinculo
entre la relacién y la idea, el comportamien-
to del material y la mezcla entre técnicas arte-
sanales orfebres y la joyeria contemporanea.
Para poder lograr los objetivos planteados, se
plantea lograr contraste entre los materiales



https://www.vogue.mx/moda/articulos/marcas-latinas-que-modernizan-el-trabajo-con-artesanos/13349
https://www.pinterest.es/pin/806425877020656914/
https://www.pinterest.es/pin/806425877020656914/
https://www.pablocaporali.com/wp-content/uploads/2018/07/anillo-con-mokume-paso-4.jpg
https://www.pablocaporali.com/wp-content/uploads/2018/07/anillo-con-mokume-paso-4.jpg
https://www.pablocaporali.com/wp-content/uploads/2018/07/anillo-con-mokume-paso-4.jpg

Imagen 10: Vasija con técnica del enchinado

Link: https://www.todocoleccion.net/antigue-
dades/botijo-barro-decoracion-enchinado-ce-
clavin-caceres-altura-35-cms~x33623515#so-
bre_el lote

Imagen 11: Incrustes dentales antiguos

Link: https://www.todocoleccion.net/
antiguedades/botijo-barro-decoracion-en-
chinado-ceclavin-caceres-altura-35-cms~x-
33623515#sobre_el_lote

mediante técnicas como el Mokume-gane y la
oxidacién. Estas antiguas técnicas han de ser
reinterpretadas de acuerdo a los conceptos, mé-
todos y tecnologia actual. Segln Berlanga (2018)
“Se trata de jugar con la alteracién de estos mis-
mos”(p.2). Para la concrecion de estas joyas se
seleccionaron tres materiales: plata, cobre y la-
ton. Y “Se elige la oxidacidn por su caracteristica
de transformar el color” (Berlanga, 2018, p. 15).
Dentro del proceso se narra como se concibieron
conceptualmente las piezas, la abstraccion de
los conceptos y elementos del universo, desde
distintas investigaciones bibliograficas sobre te-
mas especificos de misiones y descubrimientos.

Enchinado:

Dentro de la técnica del enchinado o rizado tene-
mos “Aplicaciéon de la técnica artesanal de la ce-
rdmica enchinada, autéctona de los pueblos de
la raya: Niza y Ceclavin, al disefio de innovacion
del producto” de Leire Sucunza Cordero. En esta
Sucunza planea tres objetivos dentro de su tesis,
el primero es disefiar un producto innovador ba-
sandose en la técnica del enchinado. Enlazado
con este se plantea el segundo objetivo, el cual
es recuperar esta antigua técnica. Como objetivo
final se propone darle un propédsito innovador y
funcional, que vaya mas alld de lo decorativo.
Para la realizacion de esta tesis se “utili-
zan diferentes métodos creativos como bra-
instorming, mindmap, matriz de compara-
cion, etc.” (Sucunza, 2017, p. 42). Una vez
desarrolladas las distintas ideas por los mé-
todos mencionados, el desarrollo se centra
sobre una idea seleccionada como la mejor.
Sucunza llega a la conclusién de que la hipdtesis
planteada al inicio de la tesis fue corroborada y
sus objetivos alcanzados, ya que ademas de cum-
plir con los parametros de recuperaciéon de la téc-
nica y la aplicacién de esta en un objeto funcio-
nal, se ve reforzada por el concepto de “DISENO
PARA TODOS, un disefio donde no hay diferencia
entre las personas. El disefio estd pensado para
todo tipo de usuarios, desde nifios hasta perso-
nas invidentes” (Sucunza, 2017,p. 98). La autora
finaliza recalcando la viabilidad de producir este
disefio de manera artesanal e industrial y las posi-
bilidades que brinda cada una de estas opciones.

Incruste dental:

Como parte de los incrustes a modo de ac-
cesorio complementario para el ser humano
podemos encontrar “Decorados dentales pre-
hispanicos” de los autores Saul Dufoo Olvera,
Leonor Ochoa Garcia, Javier de la Fuente Her-
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nandez, Ricardo Ortiz Sanchez, Il Claudia de
Ledn Torres, José Concepcion Jiménez Ldpez.
Esta publicacion realizada en la Revista Odon-
toldgica Mexicana, “tiene por objeto la actua-
lizacion de los conocimientos, publicaciones
y teorias desarrolladas desde La Colonia has-
ta el siglo XXI, sobre limados e incrustaciones
prehispanicas, actualmente denominados de-
corados dentales” (Dufoo et al.,, 2010,p.98).
Para la realizacion de esta publicacion se realiza
una investigacion de caracter antropométrico en
donde ademds, se realizan hipétesis acerca de
los procedimientos y herramientas que se utili-
zaron en las incrustaciones dentales y también
se especulé sobre el material utilizado como
unién. Por otro lado, también se realizé “investi-
gaciones de laboratorios de universidades ame-
ricanas y europeas de andlisis quimicos y cortes
histolégicos, con el fin de comprobar si las in-
crustaciones dentarias eran realizadas en perso-
nas vivas” (Olvera et al., 2010, p.98).

Una gran cantidad de culturas a lo largo de la
historia han optado por algin “método” de
decoracién corporal caracteristico, algunas de
ellas todavia sobreviven. En el caso de los de-
corados dentales, se llega a la conclusién de
qgue: “Se atribuyen muchas de las lesiones que
se ocasionaron, al calentamiento de las piedras
para reblandecer la resina con la que proba-
blemente se cementaban las incrustaciones”
(Olvera et al., 2010, p. 104). Refiriéndose a la
hipotesis de resinas y piedras utilizadas para
incrustarse en la dentadura en épocas anti-
guas. Gracias a esto, las incrustaciones de dis-
tintos materiales contindan en su sitio después
de tantos afios en muestras arqueoldgicas.
Gracias a esta publicacion se puede conocer
como las técnicas de incruste han sido utilizadas
como decoracién desde el Horizonte Preclasico.
Debido a la importancia de esta trascendencia
milenaria, lo expuesto, resulta de sumo interés
al verificar que los incrustes pueden perdurar de
esa manera en el tiempo y la gran variedad de
materiales que se pueden utilizar.

Imagen 12: Jessica Harrison armchair

Link: https://www.ifitshipitshere.com/jessi-
ca-harrisons-flesh-miniatures/

Incruste incentivando la exploracion

Dentro de esta tesis doctoral podemos encon-
trar una amplia gama de informacién sobre
materiales comunes y nuevos materiales para
su aplicacidn en la joyeria, que no deja de ser
un accesorio de vestir. Desde esta parte “Nue-
vos-viejos materiales en el contexto de la joyeria
contempordnea: series Skin Job, Propuesta ex-
perimental de joyeria con piel deshidratada” el
autor José Carlos Pastor Climent, plantea como
“objetivo general de esta tesis es contribuir a la
aportacién de un nuevo-viejo material en el in-
ventario de los que se vienen utilizando en la jo-
yeria artistica contemporanea” (Pastor, 2015, p.
5). Por otro lado como parte de la metodologia,
Pastor recalca que esta variara dependiendo del
objetivo a cumplir, pero, se incluye investigacidn
bibliografica de fuentes acreditadas, cuestiona-
rio modelo a autores de joyeria, reflexidon sobre
la trayectoria del autor y aplicacion de méto-
dos de disefio mediante la experimentacion.
Como parte de los resultados Pastor (2015) ad-
vierte “haber identificado claramente el marco
de referencia en el que el sistema de valores de la
joyeria contempordanea se invierte con relacién a
la joyeria tradicional, al situar los valores expre-
sivos por encima del valor de los materiales”(p.
6). Y también que “En lo referente a la investi-
gacion sobre el material, hemos comprobado su
importancia histdrica, no solo en su modalidad
mas estudiada del pergamino, sino también a
través de la diversidad de aplicaciones localiza-
das, antiguas y actuales” (Pastor, 2015, p. 6).

Durante este proceso expone informacion va-
liosa acerca de las técnicas estudiadas, muchas
de ellas involucran la mezcla de materiales y la
aplicacion de estas a distintas piezas de joyeria.
Entre ellas se incluyen técnicas que involucran
incrustes y yuxtaposiciones.

Esta tesis doctoral es de suma importancia debi-
do a que en esta se expone una cantidad de téc-
nicas y materiales a trabajar dentro de la joyeria
tradicional como contempordnea que pueden
ser aplicados en otro tipo de objetos de disefio
como por ejemplo el de accesorios de vestir.
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https://www.ifitshipitshere.com/jessica-harrisons-flesh-miniatures/
https://www.ifitshipitshere.com/jessica-harrisons-flesh-miniatures/

Imagen 13: Silvia Furmanovich

Link: https://silviafurmanovich.com/about/silvia-furmanovich/
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Homologos: Las técnicas artesanales de incruste y el contexto actual

Silvia Furmanovich:

Disefiadora nacida en Sao Paolo, Brasil, con una impresionante historia familia ligada a la joyeria, formd su
empresa hace mas de 20 aios. Entre sus aspiraciones estd el poder comunicar mediante cada pieza como
sus aspiraciones estdn ligadas a sus sentimientos. Dentro de su extenso trabajo podemos encontrar distin-
tas colecciones en donde ella representa la interpretacion de un lugar o pais en sus piezas de disefio. En la
coleccién “Marquetry” en donde hace una interpretacion del incruste representado en distintos motivos.
Dentro de esta coleccidn trata de resaltar la variedad de la madera autdctona mezclada con gemas de alto
quilataje y otros metales preciosos. Entre los principales materiales que utilizan encontramos el ébano,
cobre oxidado, laca vintage, conchas, bambu tejido y netsukes.

El factor diferenciador de esta disefiadora es la mezcla de materiales de manera tan audaz en una pieza
que logran convivir con armonia para resaltar su belleza en una sola pieza. Los motivos son distintos, espe-
ciales, se ven representadas morfologias tanto organicas como geométricas que destacan por el contraste
generado entre los materiales que han sido tratados para resaltar sus mejores caracteristicas.

Es muy importante recalcar el hecho de como esta disefiadora hace una reinterpretacién de la marque-
teria como tal, en este caso de los incrustes, al simular el proceso y conseguir el mismo resultado que el
proceso original. De esta manera le permite jugar con distintos materiales y procesos que llegan a dar
como resultado nuevas concepciones morfoldgicas y formales en cada una de sus propuestas.
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Imagen 15: Aretes marquetry Imagen 16: Aretes cisne

Link: https://tomandlorenzo.com/2019/08/silvia-furmanovich-hand-painted-earrings-accessories-jewelry/ Link: https://www.pinterest.es/pin/176625616623313032/
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https://tomandlorenzo.com/2019/08/silvia-furmanovich-hand-painted-earrings-accessories-jewelry/
https://www.pinterest.es/pin/176625616623313032/

Imagen 17: Denisse Calero

Link: https://www.revistalideres.ec/lideres/joyas-diseno-reciclaje-plata-quito.html
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Denisse Calero:

Denisse Calero es una Disefiadora de Objetos que nos muestra como se esta desarrollando el ambito de
los accesorios para mujer a nivel local. Segln la Revista Lideres (2018) “La creatividad, el estilo, la originali-
dad y la pasién por los accesorios femeninos llevaron a la disefiadora de productos”. Inicié con el proyecto
“Frutos urbanos” en 2014 en donde se planteaba trabajar principalmente con material reutilizado. Suele
incluir también desecho inutilizado como plata, vidrios rotos, bambu y espejo. Sus propuestas se centran
en la parte estética, sin embargo siempre presta atencién a la comodidad que busca también estilizar a
quién usa sus piezas.

El factor diferenciador es la esencia de la composicién de sus piezas, en donde el contraste de materia-
les juega un papel clave. El sélido colorido neutral de la madera se ve invadido por trasparencias, en que
cierto momento, con la ayuda de cierto angulo son paces de reflejar su al rededor. Estos factores permiten
hacer alusién a mosaico, en donde vemos pequefias piezas de material duro han sido fijadas a una super-
ficie para formar parte de una morfologia mas grande.



https://www.facebook.com/dennisecalero/photos/2859086750977135

Imagen 19: Aretes flor Calero Imagen 20: Collar Calero

Link: https://www.facebook.com/dennisecalero/photos/2859086714310472 Link: https://www.facebook.com/dennisecalero/photos/2859086567643820
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https://www.facebook.com/dennisecalero/photos/2859086714310472
https://www.facebook.com/dennisecalero/photos/2859086567643820

Imagen 21: Logo Inti Eyewear

Link: https://www.intieyewear.com/esencia-inti/
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Inti Eyewear:

En su pagina web (2020), Inti Eyewear se describe como los pioneros en Ecuador en el ambito de pro-
duccion de objetos dpticos amigables con el medio ambiente. Entre sus principales objetos es producir
productos sostenibles con altos estandares de innovacidn y calidad inspirados en la identidad ecuatoriana
transmitida a una situacidn de coleccion limitada en donde la carga cultural es muy alta. Todos estos fac-
tores deben recaer en una correcta ergonomia del producto en donde existe la posibilidad de personaliza-
cién mediante apliques de plata para los marcos de lentes o gafas de sol.

El factor diferenciador de Inti Eyewear es potenciar esta idea de identidad cultural y reconexion en un
ambito poco regular para este tipo de materiales y procesos como lo son los accesorios dpticos, que a su
vez son capaces de personalizarse y generar vinculos mas estrechos con el usuario.



https://www.intieyewear.com/esencia-inti/
https://www.intieyewear.com/tienda/gafas/nuna-ebano-gris-gafas-de-madera/

Imagen 23: Hybrid Dorada Imagen 24: Marco Sangay

Link: https://www.intieyewear.com/tienda/hybrid/hybrid-dorada-gafa-metal-y-madera/ Link: https://www.intieyewear.com/tienda/impulse/sangay-sandalo-lentes/
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https://www.intieyewear.com/tienda/hybrid/hybrid-dorada-gafa-metal-y-madera/
https://www.intieyewear.com/tienda/impulse/sangay-sandalo-lentes/

Imagen 25: Dali con lupa

Link:https://www.virtualgallery.com/galleries/juanjo_a20780630/pin-
tores_y_poetas_generacion_del_27 y el 98 s14498/dali_con_lupa_
0173906
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Conclusiones de capitulo:

Para poder concluir este capitulo
debemos tener consideracion so-
bre la informacidn recopilada, en
este caso el conocer el origen de
la relacién hombre-artesania es
importante para saber la relacion
entre estos, la importancia de este
vinculo y sobre todo la transforma-
cién de los productos artesanales
junto con la propia evolucién del
ser humano para entender como
esta se ha ido adaptando a los nue-
vos tiempos y satisfaciendo nuevas
necesidades.

Por otra parte, el conocimiento
mas a fondo del concepto de téc-
nica artesanal nos permite saber
hasta donde podemos realizar la
exploracién manteniendo esa cua-
lidad de técnica, por otra parte
el profundizar en las técnicas de
incruste nos mostré que dentro
de este concento no hay limites
en cuanto a materiales y mezclas,
incluso en la forma de hacer que
estos se introduzcan unos en otros
mediante el desbaste de uno de
ellos.

Esto nos lleva al siguiente pun-
to de la investigacion, el cual fue
conocer a fondo cada una de las
técnicas artesanales propuestas.
Esto nos ayuda, ya que al conocer
con mas detalle serd mas sencillo
recopilar las caracteristicas claves
y mas importantes de cada una de
ellas para poder reinterpretarlas
con la ayuda de los planteamientos
de la neo artesania y plasmarlas en
el disefio de nuevas propuestas de
accesorios de vestir. Gracias a esta
informacion recopilada, también
conocemos como se realizan estas
técnicas, esto es importante, ya
gue las técnicas generan identidad
en parte gracia a esta cualidad de
como se hace y como se ha trans-
mitido por generaciones y perdu-
rado en el tiempo. Ademas de dar-
nos la posibilidad de reflexionar
ciertos procesos y herramientas
gue podrian adaptarse a esta nue-
va variante de propuesta concep-
tual que se propone crear con esta
tesis.

El conocer sobre los estados del
arte nos ha mostrado como esta

cualidad de unir al disefio con la ar-
tesania ha tenido resultados, tanto
en el ambito de los accesorios de
vestir como en otros. Dentro de
estos también podemos encontrar
informacion sobre alteraciones o
cambios dentro del proceso que
llevaron a cada uno de los autores
a conseguir de cierta manera los
productos finales que ellos habian
realizado como propuesta de dise-
fo.

Por su parte, los homdlogos nos
ayudan a ver casos concretos en
donde los parametros de la neo ar-
tesania han logrado plasmar estas
caracteristicas fundamentales de
las técnicas artesanales para reali-
zar nuevas propuestas de disefio.
Los homdlogos nos muestran la
posibilidad de conceptualizar estas
caracteristicas para poder reinter-
pretarlas justamente, exponiendo
gue no es necesario el traspaso
puntual y literal de estas y sus pro-
cesos para llevarlos a situaciones
de disefio exitosas.

También es importante considerar
que la parte tedrica y de conoci-
mientos otorgada por este primer
capitulo nos permite contextuali-
zar a las técnicas artesanales den-
tro de este mundo y como estas
enfrentan a sus obstdculos princi-
pales como el estancamiento vy la
globalizacién, por otra parte, se
considera importante, ya que si
conocemos el motivo de estos pro-
blemas, podria resultar mas senci-
llo entender hacia donde debemos
enfocar los nuevos productos a
ofrecer, que es justamente apor-
tar nuevos productos de consumo
gue respondan de mejor manera
a la sociedad actual gracias a la
adaptacion, pero que no dejen del
lado la caracteristica de identidad
tan relevante y arraigada a las téc-
nicas.

Para finalizar, con respecto a los
antecedentes e informacion reco-
pilada acerca de cada una de las
técnicas artesanales que se ha po-
dido considerar, podemos tomar
en consideracion algunas situacio-
nes. Con respecto al mokume-ga-
ney los estados del arte analizados
podemos determinar qué, como
factor diferenciador en este caso,

se podra utilizar las mejoras en los
procesos de aleacion y térmicos,
ya que se sabe exactamente que
esperar de cada uno de ellos asi
como de los procesos de trata-
miento de las piezas una vez que
fueron sometidos a ellos, de esta
manera mas “controlada” se pue-
de planificar mejor el uso y los tra-
tamientos a dar para conseguir los
resultados previsto dentro de un
proyecto de disefo planteado.

En el caso del analisis de estados
del arte de la técnica de la taracea,
se puede conocer que es factible
conocer la historia de esta técnica
artesanal y las variables que esta
puede presentar. Mediante la ad-
quisicién de estos conocimientos
la reinterpretacién de la técnica
resultarda mejor enfocada para
poder plasmarla de mejor mane-
ra en nuevos objetos de disefio de
accesorios de vestir.

En el caso del andlisis del estado
del arte del enchinado, se pudo
obtener informacién sobre Ia
técnica pura del enchinado y en-
tenderla a través de su historia y
sus raices. Ademads se evidencian
procesos de disefio que ayudan a
seleccionar las mejores opciones a
desarrollar. Por otro lado, con esta
tesis se puede evidenciar la facti-
bilidad de aplicar algo netamente
decorativo en un objeto de disefio
funcional.

En el caso del andlisis del estado
del arte del incruste dental, las
hipétesis de materiales de unién
y técnicas empleadas para el pro-
ceso, pueden brindar nuevas ideas
y oportunidades al mostrarnos
opciones antiguas que no conside-
ramos por falta de conocimientos.
Ademas, nos llama a realizar un
proceso de reflexidn para darnos
cuenta de que cualquier espacio,
tamafio y material son aptos para
otorgar un toque decorativo a algo
meramente funcional.

Y por ultimo, en el caso del anali-
sis del estado del arte de incruste
incentivando la exploracién, se
llega a la conclusidn de que, a pe-
sar de que algunos materiales no
son utilizados como incruste, la
amplia informacién con la que se

cuenta, puede conducirnos a un
proceso de disefio y experimenta-
cién donde nos permita adecuar lo
expuesto al incruste con fines de
contraste. Ademds de invitarnos a
experimentar con nuevos materia-
les o como tratar los mds conoci-
dos para poder llegar a resultados
diferentes que logren impactar.
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Imagen 26: Libros abiertos

Link: https://frecuenciadual.com/listado-libros-para-artistas/

ONUdVO
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Considerando lo expuesto en el capitulo anterior, la artesania y los rasgos de cada técnica artesanal tienen
mucha relacién con los conocimientos y practicas heredadas. Estos rasgos son las que logran hacerlas
diferentes entre ella e incluso aun siendo la misma técnica logran presentar ciertas diferencias que las
vuelven Unicas.

Dentro de este capitulo se propone abordar y conocer ciertos conceptos como la artesania, neo artesania,
técnicas artesanales, técnicas de incruste y algunos tipos , accesorios de vestir y el contraste. Se plantea
conocerlos con el fin de alcanzar los objetivos de esta investigacidn y construir una base tedrica que nos
permita lograr reinterpretar las técnicas artesanales de incruste en accesorios de vestir. Todo esto con el
fin de lograr encontrar un nuevo espacio para el desarrollo de estas en campos distintos a los que comun-
mente lo hacen al lograr exponerse en nuevas situaciones mas conceptuales guiadas por la neo artesania.
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/Imagen 27: Generaciones y artesania

Link: https://es.123rf.com/photo_79116220 _
abuela-y-abuelo-con-nieta-hacien-
do-cer%C3%Almica-en-el-taller.html

Imagen 28: Artesanias e identidad cultural

Link: https://grupoverona.pe/mince-
tur-se-aprueba-estrategia-para-reactivar-y-pro-
mover-actividad-artesanal/000079768m/

De la artesania:

El primer concepto a abordar es la artesania en
donde, C. Laorden, et al, 1986 (como se citd en
Gbémez, 2009) sefiala que, la artesania es una
“actividad productora de cardcter esencialmen-
te manual, realizada por un solo individuo por
una unidad familiar, transmitida por tradicién de
padres a hijos” (p.80).

Por otro lado Herrera (1989), define a la artesa-
nia como la:

“Actividad de transforma-
cion para la produccion
de bienes que se realiza a
través de las especialidades
que circunscriben los oficios
y que se llevan a cabo con
predominio de la energia
humana de trabajo, fisica
y mental, complementada,
generalmente, con herra-
mientas y mdquinas relati-
vamente simples” (p.4).

Por otra parte Herrera (1989) también afirma
gue la artesania estd “condicionada por el medio
ambiente fisico (factor de delimitacion del espa-
cio) y por el desarrollo histérico (factor de cir-
cunscripcién sociocultural en el tiempo)” (p. 4).

Basado en esto, se llega a la conclusién de que
la artesania es una actividad artesanal con una
fuerte influencia de generaciones previas asi
como su lugar de desarrollo y las oportunidades
gue este brinda a los artesanos incluyendo den-
tro de esta materiales y tecnologia. A pesar de
esto, dentro de esta investigaciéon no se ha de
considerar al factor cultural ni al proceso artesa-
nal como tal, dentro de las propuestas de disefio
de accesorios de vestir, sino por el contrario, se
ha de considerar lo que cada una de las técnicas
expresa de una u otra manera.

De las técnicas artesanales:

Dentro de estas artesanias mds tradicionales y
ligadas a los origenes, encontramos factores
mas especificos desarrollados a distintos niveles
como materiales, técnicas, procesos y acabados
que al unirlos se podrian denominar como técni-
cas artesanales. Que Etienne-Nugue (2009) de-
fine como “la expresion de la historia, la cultura
y la identidad de los pueblos, cuya continuidad
encarnan” (p .32). A esto se debe sumar que la
UNESCO, en su pagina web, las reconoce como
una muestra muy importante de patrimonio cul-
tural inmaterial, reforzando asi la relevancia de
la carga cultural que posee cada una de las téc-
nicas. Por otro lado, como se menciondé con an-
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terioridad, Bustos Flores (2009) recalca que “la
produccion artesanal elabora objetos mediante
la transformacion de materias primas naturales
basicas, a través de procesos de produccién no
industrial que involucran maquinas y herramien-
tas simples con predominio del trabajo fisico y
mental” (Bustos Flores, 2009, p. 37).

En resumen, se ha de tomar a las técnicas artesa-
nales como los procesos artesanales que expre-
san la identidad cultural de quienes las trabajan
mediante los conocimientos tradicionales here-
dados y aplicados a estos objetos, considerando
las notables diferencias que pueden llegar a te-
ner las técnicas en los distintos lugares del mun-
do, en primer lugar por la enorme carga cultural
que aporta cada lugar a los objetos y también
debido a los factores aplicados anteriormente
como la facilidad de conseguir materiales y he-
rramientas.

Del incruste:

Para esta concepto se ha de tomar en cuenta que
el termino incruste proviene del verbo incrustar,
que el Diccionario panhispdnico de dudas de la
Real Academia Espafiola (2014) define que “Lo
incrustado se expresa con un complemento in-
troducido por en, de o con y la superficie en la
gue se incrusta es el complemento directo”. Por
otro lado, en su articulo ubicado en la revista
Circo, el arquitecto Juan Antonio Cortés (2000)
sefiala que esta caracteristica de técnica de in-
cruste “ consiste en el trabajo coordinado de dos
materiales-el de embutir uno en otro-, y es, por
tanto, una actividad de precision” (p.4).

Basado en esto, el incruste no se limita a un ma-
terial en concreto sino otorga posibilidades infi-
nitas de combinaciones de materiales. Debido a
esta cualidad y amplitud, a lo largo de la historia
varias culturas han adoptado al incruste dentro
de sus técnicas artesanales y lo han moldeado a
sus necesidades y objetivos.
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Imagen 29: Artesanias con incrustes

Link: https://artesaniasdecolombia.com.
co/PortalAC/C_nosotros/objetivos-y-fun-
ciones_275

Imagen 30: Mokume-gane envase

Link: https://www.pinterest.com/
pin/38069559337115249/

Del contraste:

Estas decoraciones nos llevan a una situacion de
contraste, la cual puede producirse en distintas
situaciones segun Scott (1951) como de figura,
tamafio, color, textura, direccién, posicién, espa-
cio y gravedad. A su vez, “la percepcion de la
forma es el resultado de diferencias en el campo
visual” (Scott,1951,p. 10), en donde las situacio-
nes anteriores generan las diferencias que nos
llevaran a las nuevas formas ya que segin Wong
(1995) : “El contraste ocurre siempre, aunque
su presencia pueda no ser advertida” (p. 71).
Lo que lleva a la conclusidn: cualquiera de las
técnicas artesanales de incruste que se han de
tomar en cuenta en esta investigacion, poseen
la capacidad de producir contraste de manera
innata gracias a los procesos practicados dentro
de ellas. En resumen para esta investigacidn, se
ha de considerar mantener los aspectos mencio-
nados en estos conceptos por los autores para
esta investigacion debido a que las distintas si-
tuaciones generadas por los incrustes de distin-
tos materiales aparecen de manera inadvertida
y también se presentan por distintas situaciones
asi como por varias a la vez. En donde también
debemos considerar que “la dominacién de una
mayoria no relega necesariamente a la minoria.
Por el contrario, la minoria queda a menudo en-
fatizada y exige mayor atencién” (Wong, 1995,
p.75).

De las técnicas artesanales de incruste:

Se ha encontrado informacidn escasa sobre este
término como tal sino de sus técnicas desarro-
lladas especificamente bajo distintos nombres
como Mokume-gane, mosaico, taracea, entre
otros. Es por esto que para esta investigacion se
ha de construir una significacion de este basado
en los conceptos individuales de técnicas artesa-
nales y el incruste, descritos previamente.

En resumen para esta tesis se ha de considerar
a las técnicas artesanales de incruste como los
procesos artesanales que expresan sus caracte-
risticas mediante el uso de distintos materiales
trabajados desde un proceso de desbaste y em-
butido en una misma pieza con un fin decorati-
vo. Para su realizacidn se han de considerar los
materiales tradicionales usados asi como la po-
sibilidad de experimentacién e implementacién
de nuevos materiales que permitan una reinter-
pretacién de estas técnicas.

Del mokume-gane:

Para poder ejemplificar el contraste producido
en algunas de las técnicas artesanales se empe-
zara por el Mokume-gane, también denominada
“Kasumi-Uchi (nube de metal), tame-Gane (me-
tal de grano de madera) y Yosefuki” (Berlanga,
2018, p.9). Esta es una técnica oriunda de Japén,
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creada por el maestro metallrgico Denbei Shoa-
mi con el fin de decorar las espadas de las cas-
tas sociales mas altas del pais. A pesar del auge
de su época, Berlanga (2018) comenta que esta
técnica sufrié un gran declive después de que
se prohibiria el uso y la portacién de armas de
manera publica en el pais nipén. Entre sus ma-
teriales principales se utilizaban “metales y alea-
ciones relativamente blandos (oro, cobre, plata,
shakudo, shibuichi y kuromido), que formaban
enlaces de difusidon en fase liquida entre si sin
fundirse por completo” (Berlanga, 2018, p.9).
Mediante un proceso quimico de aleacién en
proceso liquido, los materiales se “combinan” y
al trabajarse producen una situacion de pseudo
incruste. El patron que se produce es muy pare-
cido al de la veta de la madera e incluso Binnion
(2002) recalca que “mokume”, significa literal-
mente “ojo de madera” (p.1).

Existen varios factores a considerar dentro de
este proceso quimico, como temperatura o la
maleabilidad de los metales ya que estos pue-
den generar cambios en el proceso como tal e
influir directamente en la manera en la que se
producen las formas o en el color de los meta-
les utilizados en cierto proceso. Para dar inicio al
desarrollo de esta técnica Binnion (2002) indica
gue debe iniciarse por un proceso de lamina-
cién de cada metal con ciertas consideraciones
de espesor que no superen las 0.250 pulgadas.
Posterior a esto se debe limpiar exhaustiva-
mente cada una de ellas con el fin de eliminar
cualquier residuo de suciedad, grasa o cualquier
factor que las altere, especialmente el dxido, si
no va a ser tomado en cuenta como un proceso
controlado del proceso. En otras palabras, otros
autores mas experimentales como Berlanga han
introducido a la oxidacién como parte de un pro-
ceso para arrojar nuevos resultados formales.

Como en la mayoria de las técnicas, existen dife-
rencias en el desarrollo de estas, sin embargo, la
mayoria inicia sometiendo a las [dminas al fuego
y el calor para forjar su unién. Como resultado
del proceso empleado, “la unién podria ser una
soldadura de difusion de estado-sélida, una difu-
sién transitoria en fase liquida o una soldadura
por difusion en fase liquida de las hojas indivi-
duales en un tocho laminado” (Binnion, 2002,

p.3).

Una vez obtenido el resultado se debe trabajar
el bloque de [dminas para develar las diferencias
entre ellas. Estas pueden trabajarse mediante
distintos procesos también como la laminacion
o el desbaste mas controlado mediante herra-
mientas manuales como formones y gubias o
también con herramientas mas tecnoldgicas
como fresadoras. Autores como Binnion (2002)
advierten que estos procesos pueden combinar-

Imagen 31: Taracea

Link: https://www.pinterest.com/
pin/404972191487880345/

Imagen 32: Enchinado

Link: https://es.wallapop.com/item/
artesania-de-caceres-ceramica-enchina-
da-572625381

se y generar resultados interesantes. En el caso
de esta técnica artesanal de incruste, se han im-
plementado varias investigaciones experimenta-
les sobre la parte técnica del metal sometido al
calor, en donde se han encontrado evidencias
de como ligeros cambios perjudican o benefician
al proceso como tal.

Por otra parte, segiin Carmona, et al.(2016), una
vez terminado el proceso de la fusién de los ele-
mentos en el estado deseado, se debe proceder
a pulir la aleacion producida, la cual a su vez serd
sometida a un tratamiento quimico para otor-
garle el color externo y por ultimo se le da un
recubrimiento en general a la pieza en algunos
casos. En conclusién, para esta investigacion se
ha de tomar al mokume-gane como un revela-
miento de patrones morfolégicos generado a
partir de la manipulacion y trabajo de laminas
de materiales.

De la taracea:

Dentro de las técnicas artesanales de incruste,
se encuentra la taracea, que en su publicacién
Hernandez (2016) describe como “una técnica
para embellecer la superficie de diversos ob-
jetos, principalmente elaborados de madera”.
Mas adelante acota que “ esta consiste en for-
mar decoraciones utilizando trozos de madera
de diferentes variedades, aprovechando las va-
riaciones de color, veta y tonalidad, para formar
un tablero decorado en base a los contrastes.”
(Hernandez, 2016, p.1). Otras fuentes no solo
consideran a la madera como un material de Ia
taracea sino también agregan metales, piedras,
nacar o marfil.

Para poder crear esta idea de incruste, los arte-
sanos han utilizado herramientas basicas, que
necesitan de su guia, y aunque la mayoria preva-
lecen, segin Hernandez (2016), fueron acoplan-
dose a nuevas tecnologias bdsicas que facilitan
el trabajo. Este es el caso de la taracea, cuyas
herramientas han ido siendo reemplazadas has-
ta cierto punto. Las herramientas deben acoplar-
se para poder “incrustar pedazos de madera de
distintos colores, en la que se puede ademas in-
cluir hueso, plata, nacary conchas” (Eljuri, 2005,
p.123).

Para tener un mejor entendimiento sobre esta
técnica es necesario conocer mas sobre ella,
por lo que iniciaremos hablando de sus orige-
nes, escasamente documentados con exactitud.
A pesar de esto Hernandez (2016) asevera que
“se conoce que ya los sumerios (3000 A.C.) la
utilizaban; se difundié por Asia Menor, llegando
hasta Grecia y posteriormente fue adoptada por
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Roma” (p.2). La taracea fue ejercida por muchos
afios en Europa y algunos autores citan que, en-
tre sus periodos de mayor auge se encuentra el
renacimiento y el barroco. Desde ahi, inicid la
expansidn de estos conocimientos junto con los
periodos de colonizacidn en donde se desarrolla-
ron caracteristicas especiales y tipos de taraceas
segun el lugar. Eljuri (2005) comenta que con “la
llegada de los espainoles, como instrumento de
catequizacion y evangelizacién, en América La-
tina prolifera el arte religioso y de manera espe-
cial la talla en madera” (p.112).

Este es el caso de la taracea proveniente del
Oriente Medio, denominada lIsldmica. Dentro
de esta seglin Hernandez (2016) “los motivos
decorativos se disefian en base a figuras y bajo
la logica de la geometria” (p.2). Por el contra-
rio, la taracea desarrollada en la parte occiden-
tal de Europa, se expandid bajo la influencia de
la religion cristiana en las que incluyeron “ele-
mentos orgdnicos, motivos florales, animales
y humanos” (Hernandez, 2016, p.2.). Ademas
de las clases de motivos a reproducir, también
existen diferencias en como incrustar los peda-
zos de material, es decir, en alto y bajo relieve.
En cualquiera de estos casos se debe desbastar
la superficie a embutir con la ayuda de gubias,
formones y otras herramientas. Los materiales
a trabajar con estas son en su mayoria distintas
clases de madera que en ciertos casos incluyen
hueso, marfil, nacar y piedras. En resumen, para
esta investigacion se ha de tomar a la taracea
como el proceso de embutir un material en otro
mediante un desbaste en el otro que permita
mantener a estos dentro de una misma super-
ficie.

Del enchinado:

El enchinado es otra de las técnicas artesanales
de incruste que se mencionaran en esta tesis y
seglin Calero y Carmona (2009), “ es una téc-
nica decorativa que consiste en incrustar en la
superficie de la pieza, una vez oreada, pequefios
trozos de cuarzo blanco para formar dibujos”
(p.80). Calero y Carmona (2009), plantean que
sus origenes se remontan al siglo XV, para des-
pués trabajarse como expansion en la zona de
Mérida por aproximadamente dos siglos, segun
los descubrimientos hallados en Lisboa. Esta
“técnica ceramica que se desarrolla en la zona
del Alentejo (Portugal)y en Extremadura, con-
cretamente en las localidades de Nisa y Cecla-
vin” (Sucunza, 2017, p.5).

Para el desarrollo de esta técnica se necesitan
pedazos de cuarzo lechoso de origen natural, en
este caso se puede trabajar con varios tamafios
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Imagen 33: Mosaico

Link: https://share.america.gov/es/estados-unidos-ayuda-egipto-preservar-mosaicos-con-disenos-de-aves/

y no se necesita que sus formas
sean iguales. En ese caso, a menos
tamafio y cantidad de las piezas
mas detalle se podra otorgar a las
figuras que se deseen incrustar.
La mayoria de cuarzos naturales
encontrados en estas zonas de de-
sarrollo de la técnica, son grandes
por lo que se eligen los de mejor
color y se procede a aplastarlos
manualmente hasta conseguir el
tamafio deseado, que suele bor-
dear los 5mm. Estos pedazos de
cuarzo deben incrustarse sobre
barro, que se resume al barro co-
cido, en las zonas mencionadas
previamente, de forma general po-
seen un matiz rojizo, verde o gris,
sin embargo, al ser un material re-
colectado del suelo de cada lugar,
si se trabajara en otro lugar geo-
gréfico, se podrian presentar otros
colores vy ligeras variaciones entre
sus compuestos. En cualquiera de
los casos, se puede preparar esta
mezcla entre arcilla y liquido hasta
formar la pasta el barro y moldear-

la hasta la forma requerida, ya sea
totalmente manual o con ayuda de
un torno.

Muchos de los artesanos prime-
ro trazan los dibujos en el barro
oreado para poder tener una me-
jor guia y se procede a incrustar
“las “chinas” de forma manual,
sin ayuda de pinzas u otros uten-
silios, Unicamente con los dedos y
con saliva” (Sucunza, 2017, p.15).
Posterior a este proceso se debe
dejar secar la pieza, de la manera
tradicional, es decir, en un lugar
con una temperatura relativamen-
te constante y alta, evitando siem-
pre la humedad. Sucunza (2017),
también sefiala que “truco es de-
jarlas “mal tapadas” durante los
primeros dias y asi se irdn secando
de forma gradual. Una vez hayan
transcurrido una o dos semanas,
se retira el plastico y se deja el pro-
ducto al aire durante dos semanas
mas” (p.15). Cuando la pieza este
seca por completo se procede a
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hornearla a altas temperaturas.

Parte importante de las técnicas ar-
tesanales que involucran ceramica
es el terminado de esta, entre las
distintas opciones tenemos el en-
gobe, que segln Sucunza (2017),
es un enlucido con una pasta o
arcilla que se utiliza para cubrir
su color mas predominante. Este
puede permanecer como el ter-
minado final de la técnica sin em-
bargo, no tiene brillo y es menos
resistente que el esmaltado. Por
su parte, el esmaltado tiene dos
cocciones y “es una cubierta vitri-
ficada por coccidn y fuertemente
adherida a la cara vista del cuerpo
o soporte de las baldosas esmalta-
das” (Sucunza, 2017, p.23). Tam-
bién existe el pulido, que se carac-
teriza por ser un “tratamiento que
alisa y da brillo reflectante a la cara
vista” (Sucunza, 2017, p.23). Una
vez terminado este Ultimo proce-
dimiento, independientemente de
cual haya sido la técnica seleccio-

nada, la ceramica esta lista para
utilizarse y comercializarse de ser
el caso, ya que estos procesos de
terminado le aportan mas dureza
y resistencia. En conclusion, se
ha de tomar al enchinado como el
proceso de incrustar un material
dentro de una superficie de mane-
ra no técnica con la intencién de
crear un patréon o forma dentro de
la superficie.

Del mosaico:

El mosaico, seglin Pérez Villamil
(como se cité en Garcia-Guinea et
al.,2006), muestra sus primeros
indicios y registros desde el libro
“La Sagrada Escritura del Libro de
Esther”. Lo que la convierte en un
técnica muy antigua que ha tenido
la capacidad de ir adaptandose a
nuevos tiempos al transmitirse por
generaciones. Segun Garcia-Gui-
nea et al. (2006), “es una especie
de pintura formada por la reunion
de pequefos trozos de materias

duras o endurecidas, coloridos,
natural o artificialmente, y fijados
sobre una superficie con la ayuda
de un cemento” (p.221).

Para poder realizar los mosaicos,
se han establecido procedimientos
desde hace varias décadas como
por ejemplo la patente de Toncelli
( como se citd en Garcia-Guinea,
2006):

“un procedi-
miento para
el refuerzo
estructural de
articulos frdgi-
les de piedra o
aglomerados
de piedra asi
como para
reforzar los
articulos
obtenidos”.
Esta patente
reivindica las
siguientes
fases: (a) ca-
lentamiento de
la piedra para
eliminar la
humedad, (b)
tratamiento
de la super-
ficie con un
adhesivo tipo
“primer” para
favorecer la
adherencia de
la resina, (c)
consolidacion
de una cara
con ayuda de
una resina,(d)
espolvoreado
de polvo de
piedra con
vibracion o
compresion
a presion
atmosférica
para facilitar
la penetracion
del polvo en la
capa de resina,
(e) catdlisis de
la resina (op-
cionalmente
en caliente), (f)
lijado y pulido

mecdnicos
de la superfi-
cie”(p.217).

A pesar de la antigiiedad de la
técnica, segln Garcia-Guinea et
al. (2006), debido a los procesos
tal laboriosos para poder realizar
esta técnica, esta se ha ido desva-
neciendo con los afos, sumando
a esto el alto costo de las pierdas
coloridas y el excesivo costo de
la mano de obra. El costo eleva-
do de los artesanos se debe a que
“el corte manual permite giros
agudos, tiene mayor sensibilidad
para piedras fragiles y ofrece un
aspecto irregular caracteristico de
aspecto artesanal” (Garcia-Gui-
nea, 2006,p.232), de esta manera
se producen objetos Unicos e irre-
petibles de forma exacta. Por otro
lado, como una nueva opcidn, en
la actualidad se aplican “moder-
nas técnicas de corte como laser,
cafion hidrdulico o hilo de diaman-
te por control numérico computa-
rizado” (Garcia-Guinea et al, 2006,
p.217). La implementacion de es-
tas tecnologias ha permitido rea-
lizar productos de manera serial,
perfectos y de un costo muy infe-
rior al artesanal debido a que “el
cafién hidraulico ofrece las presta-
ciones de la informatica. Es decir,
grabado de imagenes, repeticidon
automatica de disefos, perfeccion
de corte en curvas, acceso a cur-
vas céncavas y cerradas, recogida
de imagenes automadtica” (Gar-
cia-Guinea et al, 2006, p.232)

Existen muchas clases de mosaico
de tipo de incrustacion de piedra
sectile, sin embargo, Guinea et al.
(2006) menciona dos clases den-
tro de las de marmol, la primera
llamada vermiculatum (vermis=-
gusano), que estad conformado de
piezas muy pequefias que son ca-
paces de poder delimitar los espa-
cios con mayor precision, ademas
de facilitar la mezcla y transicion
de colores. Por otra parte este
autor también menciona una se-
gunda técnica, el sectile, que esta
conformado por laminas muy del-
gadas y talladas de mdarmol que
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contienen los bocetos de las figu-
ras a desarrollar con el incruste,
los modelos se representaban bien
“aunque sin llegar a la perfeccidn
del vermiculatum”.

Gracias a la profundizaciéon de cada
una de estas técnicas artesanales
de incruste podemos entender
la gran variedad de opciones que
tenemos en cuanto a materiales,
procesos y tecnologias, asi como
también lo laborioso de realizar
cada una de ellas. Aunque todas
son distintas entre si, la cualidad
de mantener esta idea de contras-
tes provocados automaticamente
por el incruste de distintas ma-
teriales es el punto clave de esta
tesis. Es decir, en esta investiga-
cion se tomara al mosaico como
el proceso de fijar en una misma
superficie pedazos de un material
con una idea de material de adhe-
rencia.

De los tipos de artesania:

Con base a las técnicas explicadas
previamente, es relevante recalcar
que dentro de la artesania recaen
distintos tipos como por ejemplo
la artesania indigena, en donde
segun Herrera (1989), los objetos
artesanales se logran materializar-
se mediante “el conocimiento de
la comunidad sobre el potencial
de cada recurso del entorno geo-
grafico, conocimiento transmitido
directamente a través de las ge-
neraciones” (p.4). De esta mane-
ra, cada artesania producida bajo
este concepto, logra representar
una parte de su cultura creadora
dentro de sus formas, técnicas y
procesos, que a la final, termina
siendo el factor diferenciador con
otros grupos que logren producir
artesanias con los mismos mate-
riales o procesos por ejemplo.

Otro tipo de artesania que encon-
tramos presente es la tradicional
popular que en sus productos “ex-
hibe completo dominio de los ma-
teriales, generalmente proceden-
tes del habitat de cada comunidad,
produccidn realizada como oficios
especializados que se transmiten

de generaciéon en generacion, y
constituye expresion fundamen-
tal de la cultura” (Herrera, 1989,
p.4). En este proceso, al tratar de
representar a la cultura y al lugar
de asentamiento, el factor de colo-
nizacion mencionado afecta direc-
tamente debido a que los nativos
adoptaron las artesanias de los ex-
tranjeros para continuar desarro-
llandolas mediante la adaptacién
al medio y a los materiales dispo-
nibles ya que como podemos evi-
denciar, no se pueden conseguir
los mismos materiales alrededor
de todo el mundo, al menos no
con la misma facilidad y variedad y
los cambios en este ambito resul-
taron inminentes.

Y por ultimo, encontramos a la
artesania contemporanea o neo
artesania, que Rodriguez en su
charla TEDx, (NEOartesania,Gua-
dalajara,2012) la sefiala como “la
metamorfosis entre los procesos,
entre la técnica, que nos permiten
entender el origen, redescubrir
el origen de la materia, desde el
pensamiento abstracto y desde el
objeto hecho a mano”. Por otro
lado, Herrera (1989) sefiala que
“es la produccion de objetos uti-
les y estéticos desde el marco de
los oficios y en cuyos procesos se
sincretizan elementos técnicos vy
formales procedentes de otros
contextos socioculturales y otros
niveles tecno econdmicos” (p.5).




Imagen 34: Reinterpretacion de obras

Link: https://e-aprendizaje.es/2014/11/24/el-arte-dentro-del-arte/

Mediante esta conexion con nue-
vas tecnologias y herramientas,
se pretende potenciar el trabajo
artesanal y acercarse a situaciones
mas industriales y de disefio en
términos formales y conceptuales.
“Es un punto de encuentro entre
la tradicion y la innovacién”(Rodri-
guez,TEDx, NEOartesania, 2012).
Es decir, se seleccionan las caracte-
risticas mas importantes del origen
de lo hecho a mano y tradicional y
se plasmara en nuevas propuestas
mediante la parte conceptual del
disefio, ademas de la oportuna in-
tervencion de nuevos materiales,
procesos y herramientas.

De la reinterpretacién:

Para poder realizar este proceso
es necesario entender a la reinter-
pretacion como tal pero se ha en-
contrado poca informacién sobre
el término, es por esto que se lo
analizard desde su origen, ligado
a la palabra interpretar, presidida
por el prefijo re-. Segun el diccio-
nario de la Real Academia Espa-

fiola (2014) interpretar significa
“concebir, ordenar o expresar de
un modo personal la realidad”. Por
otra parte el prefijo re segun el dic-
cionario de la Real Academia Espa-
flola (2014) significa “repeticién”.
Por otro lado, Sir. George Thom-
son (como se cité en Goodman,
1990) acota que “Siempre habra
algo que es diferente... Cuando di-
ces que repites un experimento,
lo que de hecho haces es repetir
todas aquellas caracteristicas que
una teoria sefiala como pertinen-
tes al caso” (p.27). Esta cita hace
referencia a como Goodman expli-
ca como una misma cancioén al ser
interpretada por distintos grupos
musicales dard resultados distin-
tos dependiendo de la perspectiva
y enfoque de la banda, mostran-
donos los principios de la rein-
terpretacion. Es decir, el término
reinterpretar en esta tesis se ha de
entender como el proceso de vol-
ver a concebir, entender, ordenary
expresar la realidad de las técnicas
artesanales de incruste pero en el
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contexto actual a trabajar dentro
de los parametros de la neo arte-
sania. Dentro de este proceso se
deberd seleccionar las caracteristi-
cas mas importantes de las técni-
cas artesanales de incruste, como
lo que cada una quiere expresar y
se las plasmard en la propuesta de
nuevos objetos de disefio como los
accesorios de vestir.

De los accesorios de vestir:

Por otra parte, el Diccionario Pan-
hispanico del espafiol juridico
(2020) define al accesorio como
“dicho de un elemento: Que de-
pende o estd vinculado a otro prin-
cipal”. Dentro de estos elementos
podemos encontrar cinturones,
gafas de sol, lentes, bolsos, carte-
ras, billeteras, accesorios para el
cabello, joyas, entre otros. Entre
estos tipos se pueden considerar
distinciones de acuerdo al género
por ejemplo. Donde tenemos Con
base a esta definicion, en esta te-
sis los accesorios de vestir se con-
sideraran como los elementos que

se vinculan a la vestimenta de las
personas. Dejando asi la libertad y
la posibilidad al usuario de usarlos
como de presidir de ellos.

Para mantener esta tesis enfocada
en el disefio de objetos, el disefio
se centrara en la funcionalidad de
los accesorios de vestir ligada a la
reinterpretacién de técnicas arte-
sanales mas no en las tendencias
de moda.

Imagen 35: Papel y pluma

Link: https://papeleria-tecnica.net/papel-para-dibujo/
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Conclusion de capitulo:

Segun Baudrillard (como se cité
en Ferro,2017), “el objeto actual
se ahoga en la funcionalidad y se
muere por falta de significacion,
porque lo que le falta al hombre
es significado” (p.37). Por el con-
trario, Ferro (2017) expresa que
las artesanias, “ademas de ser
una forma de vida, es el compen-
dio de conocimientos tradiciona-
les aprendidos entre generacio-
nes, que se convierte en soporte
simbdlico de valores, creencias”
(p.34). En conclusion, es justamen-
te por esta diferencia que la neo
artesania se vuelve esencial para
esta tesis, se complementan sus
conceptos y si se aplican sus fun-
damentos de manera correcta, se
crearian propuestas de accesorios
de vestir que no solo sean funcio-
nales, sino que expresen la idea
general de las técnicas artesanales
de incruste explicadas.

Se plantea la implementacién de
distintas técnicas de incruste anali-
zadas anteriormente dentro de las
propuestas de disefo, en donde
se considerard a la neo artesania
como base para la unién entre es-
tas técnicas descritas. Para mante-
ner la esencia de cada una de las
técnicas artesanales se manten-
dran los procesos de cada una de
ellas en el sentido de lo que logran
mostrar a los usuarios, otorgando
libertad para la reinterpretacion
en el caso de los materiales y el
como generar el proceso llevan-
dolo hacia un mismo resultado.
Los patrones tradicionales de cada
una de las técnicas artesanales de
incruste tampoco seran un punto a
seguir con exactitud.

De esta manera, considerando lo
antes expuesto, se puede brindar
a cada una de las propuestas la
opcion de considerar nuevos ma-
teriales para experimentar y gene-
rar nuevos resultados que, pueden
portar las caracteristicas de una
técnica, asi como también la po-
sibilidad de mezcla entre algunas
de ellas y de esta manera encon-
trar la posibilidad de otorgarles a
los productos el factor diferencia-
dor. Por otra parte, es importante
recalcar que los procesos artesa-

nales por los que atraviesan cada
una de las técnicas estan abiertas
a nueva reinterpretacion ya sea de
un distinto proceso artesanal o del
reemplazo de uno de estos con la
ayuda de nuevas tecnologias.

En conclusidn, la intencién no sera
replicar los procesos exactos de
cada una de ellas, ni el uso de los
materiales exactos descritos, sino
hacer una reinterpretacion de la
idea que se quiere transmitir con
todas estas técnicas, que recae
justamente, en la produccion de
nuevas situaciones morfoldgicas
mediante la mezcla de distintas
formas de materiales y procesos
combinados en una misma super-
ficie. Estos contrastes entre mate-
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Imagen 36: Proceso de bocetacion

Link: https://www.hachevarela.com/el-anillo-perfecto/
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riales daran paso a la experimentacion con nuevos materiales y la forma de combinarlos y trabajarlos
para generar nuevas expresiones.

Con el fin de cumplir con los objetivos planteados en este capitulo, se ha de trabajar con la idea de
determinar un mercado objetivo debido a que, gracias a esta delimitacion podemos conocer hacia que
segmento de la poblacion nos dirigiremos con nuestras propuestas de disefio de accesorios de vestir.
Ademas aprte de este trabajo comprenderd una lluvia de ideas para la generacidn de las 10 ideas.
Una vez descritas, se ha de determinar cudl se elige para trabajar y desarrollar para proseguir con esta
investigacion. Una vez determinada esta idea se ha de trabajar con las partidas de disefio en donde se
delimitaran en tres instancias, formal, funcional y tecnoldgica.
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Persona Design

Para poder entender mejor hacia
gue publico nos estamos dirigien-
do se ha de proceder a realizar el
ejercicio conocido como “persona
design”, en donde se ha de crear
dos perfiles de usuario, procuran-
do que estos sean lo mds opuesto
y diferentes entre si para poder ver
el rango y espectro al que nos en-
focaremos en dicho nicho de mer-
cado. Basado en esto, se sustenta
la creacién de la “persona design”
desde lo que en esta investigacion
consideramos como publico ob-
jetivo, con el fin de poder ofrecer
productos novedosos tanto para el
campo de las técnicas artesanales,
como para el campo de los acce-
sorios de vestir a los que estamos
mas acostumbrados a encontrar.
Como consumidores habitua-
dos de los productos artesana-
les, usualmente nos encontramos
frente a objetos con fines mas de-
corativos, que relegan a la funcio-
nalidad de estos a lo mas basico,
asi como también usualmente se
relega el uso o el apoyo de con-
ceptos de disefio para su creacion.

Basado en este proceso de habi-
tuacién mencionado con ante-
rioridad, Tony Fadell, en su char-
la TEDx (The first secret of great
design,2015), nos habla sobre los
procesos de habituacién que sufre

PERSONA DESIGN

el ser humano con respecto a su
entorno, incluyendo los produc-
tos que tiene o consume. Basado
en esto, se menciona que “a veces
la habituacion no es buena. Si nos
impide darnos cuenta de los pro-
blemas que nos rodean, bueno,
eso es malo. Y si nos impide dar-
nos cuenta y solucionar esos pro-
blemas, entonces eso es realmen-
te malo”.(Fadell, TEDx, The first
secret of great design, 2015).

Como conclusidn, el uso de esta
metodologia en esta tesis, en
donde se designa directamente al
publico objetivo, resulta valiosa
al tratarse de productos no habi-
tuales, que reinterpreten a la arte-
sania producida por las diferentes
técnicas artesanales de incruste
con los conceptos formales del
disefio para ofrecer nuevos pro-
ductos que llamaran la atencién
del publico objetivo justamente
debido a esta cualidad de “no ha-
bitual”.
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Acercamiento a mercado Objetivo

Gracias a la segmentacién rea-
lizada por “la persona design”,
se procedié a realizar un primer
acercamiento con una muestra
de 60 personas que encajaban en
los perfiles de usuarios expuestos
anteriormente. El objetivo de este
primer acercamiento fue determi-
nar los 3 accesorios de vestir que
mas se utiliza cada persona que
participd. Se contaba con una sola
pregunta, en donde se pedia que
se seleccione Unicamente sus 3
accesorios de vestir favoritos, es
importante también recalcar que
se especificod dentro de la pregun-
ta que en el caso de la joyeria, los
objetos no se limitan al uso de ma-
teriales preciosos ni gemas de alto
quilataje.

A continuacion se especifican las
respuestas obtenidas en un cuadro
de resumen:
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En conclusiéon, mediante las res-
puestas obtenidas, se ha de reali-
zar un analisis de observacién en
donde, manteniéndose dentro de
la gama de opciones brindadas,
se ha de seleccionar cudles nos
permiten mostrar variedad con
respecto a los accesorios de vestir
como tal, con el fin de mantener la
idea de una tipologia entre las dis-
tintas opciones. Cada una de las
propuestas de accesorios de vestir
debe mantener la cualidad artesa-
nal que predomina en las técnicas
artesanales de incruste que se han
expuesto, sin embargo, algunos
de los factores estaran ligados a la
reinterpretaciéon de como generar
el resultado final o los materiales
de cada una de las técnicas utili-
zadas. Por otro lado, para lograr
cumplir con el objetivo de la tesis,
se ha de aportar desde las distintas
facetas del disefio en cada una de
las propuestas con el fin de cum-
plir con lo planteado por la Neo
artesania, es decir, la sumatoria de
lo antes expuesto lograra romper
con estos productos “habituales”,
gue permitiran a los usuarios dar-
se cuenta de las diferencias y pre-
ferira este tipo de productos que
logren combinar a la artesania con
el disefio. Al tener estos objetivos

y como se ha mencionado, la par-
te artesanal en cierta forma se ha
de mantener, ademas del uso de
varios materiales simultaneamen-
te qué deben ser incrustados con
precision

Ideacioén:

Se ha de proceder con una concep-
tualizacién de 10 posibles ideas
para trabajar la problemdtica De-
bido a los planteamientos dentro
de esta tesis, se considera funda-
mental mantener la esencia de las
técnicas artesanales de incruste
a pesar de reinterpretar ciertos
componentes ademds de incorpo-
rar conceptos desde el diseio para
cada una de las propuestas.

Como un primer acercamiento, se
han planteado 10 ideas conceptua-
lizadas para, en base a la seleccidon
de estas, formular las propuestas
de disefio de accesorios de vestir.
Entre ellas encontramos:
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Imagen 37: Durante la ideacién

Link: https://emprendimiento.ec/design-thinking-ecuador/design-think-
ing-ideacion/
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Simulacién: Tomar a la simula-
cidon como concepto base para
generar nuevas propuestas de
diseio de accesorios de vestir. En
este caso se podrd generar tanto
simulacion de materiales como
simulacidn de procesos ya que
comparten la misma finalidad:
crear contraste.

Identidad: Reinterpretar los
procesos y los materiales de las
técnicas artesanales de incruste
mediante el uso de materiales tra-
dicionales de la ciudad de Cuenca,
aportando un factor de identidad
cultural a cada una de las pro-
puestas de disefio a realizarse.

Multifuncionalidad: Reinterpre-
tar la esencia y el uso del objeto
artesanal decorativo para poder
generar nuevas propuestas de
disefio de accesorios de vestir que
logren potencializar el uso del ob-
jeto y también albergar posibles
cambios tanto a nivel de material
como de procesos.

Mezcla: Reinterpretar a los proce-
sos y materiales de las técnicas ar-
tesanales de incruste al proponer
accesorios de vestir que cuenten
con la influencia de al menos dos
de las técnicas artesanales de in-
cruste explicadas anteriormente.
De esta manera se podra generar
nuevas mezclas a nivel concep-
tual y experimental.

Factores externos: Se propo-
ne mantener los materiales y
reinterpretar los procesos de las
técnicas artesanales de incruste
con el fin de someterlos a alte-
raciones causadas por factores
externos, que pueden ser contro-
lados como no. Los accesorios de
vestir seran el resultado de esta
nueva propuesta formal elegida
de acuerdo a cada material y para
poder potencializar sus mejores
caracteristicas.
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Personalizacidn: Reinterpretar
el enfoque del tipo de consumo
de los productos artesanales y
generar propuestas de disefio que
conceptualmente se enfoquen

en el concepto de “producto no
terminado”. Bajo estas caracteris-
ticas los distintos tipos de acce-
sorios tendran una misma base
capaz de adecuarse a los pseudo
productos que generan personali-
zacion, ligando aln mas al cliente
con el producto.

Corriente: Reinterpretar la esen-
cia de identidad cultural de los
objetos artesanales producidos
bajo el uso de técnicas artesana-
les de incruste al conceptualizar
nuevas propuestas de disefio que
mantengan y generen mayores

apegos entre el usuario y el objeto

mediante la conceptualizacién y
reinterpretacién de las 5 corrien-
tes artisticas mas influyentes para
el disefio como el Impresionismo,
Arts & Crafts, Art Noveau, Cubis-
mo y Futurismo.

Bauhaus: Se propone utilizar los
conceptos de la Bauhaus como los
fundamentos capaces de rein-
terpretar los motivos y procesos
tradicionales de las técnicas arte-
sanales de incruste.

Monocromia: Reinterpretar los
procesos y los materiales de las
técnicas artesanales de incruste
mediante el uso de la monocro-
mia, en donde el reto sera crear
contrastes visuales dentro del
mismo rango y espectro de color
en las propuestas de accesorios
de vestir.

Art decd: Aprovechar la femini-
dad de los patrones y motivos del
Art Decod y utilizarlos para generar
nuevas propuestas morfoldgicas
en los accesorios de vestir para
mujeres. Dando la opcidn de
reinterpretar tanto los materiales
como los procesos de las técnicas
artesanales de incruste para que

se adapten de mejor manera a
estas nuevas propuestas morfold-
gicas.

Para poder cumplir los objeti-

vos y desarrollar la propuesta se
decide realizar una mezcla entre
las distintas ideas presentadas an-
teriormente con el fin de generar
mayor riqueza en una sola que
logre abarcar mds caracteristicas.
Dentro de esta idea final a tra-
bajar se ha de mezclar distintos
elementos de la idea del Art Decd
y sus patrones asi como de la idea
de mezcla de distintas técnicas. En
este proceso el mokume-ganey la
taracea se eligen como las técni-
cas artesanales a reinterpretar y
mezclarse con el fin de convivir
dentro de las nuevas propuestas
de accesorios de vestir.

Imagen 38: Representacion de mezcla

Link: https://cubanfoodla.com/why-when-
how-wine-blending

Imagen 39: Engranajes

Link: https://es.pngtree.com/freepng/pro-
cess-gear-info-graphic_4100136.html

Partida formal:

Para definir la idea final a trabajar en esta tesis
se decidio realizar una mezcla entre las distintas
ideas presentadas anteriormente con el fin de
generar mayor riqueza en una sola propuesta.
Esta nueva concepcién de idea propone inspirar-
se morfolégicamente en patrones del movimien-
to Art Decé que logren mantener esa esencia de
feminidad y fluidez a las propuestas. Por otra
parte, se propone la presencia de dos técnicas
artesanales en cada una de las propuestas de
los accesorios de vestir con el fin de poder agre-
gar mas valor a la reinterpretacion de cada una
de ellas y resaltar con esto el contraste creado
por la mezcla de materiales que se incrustan en
los accesorios. La propuesta seleccionada hace
hincapié en la idea de mantener una dualidad
constante en las propuestas entre la morfologia
externa de cada accesorio con rasgos organicos
mas predominantes que, a su vez, contrastaran
con la morfologia de tinte mas geométrico que
forman los patrones y los incrustes dentro de
cada accesorio.

Otro factor importante a considerar es la tipolo-
gia que deben mantener todos los accesorios en-
tre si, “el tipo es una idea, un conjunto de rasgos
gue caracterizan a una serie de objetos sin defi-
nir precisamente a alguno” (Miguez, 2011,p.17).
Basado en esto, todas las propuestas de acceso-
rios de vestir deben tener un tipo, ciertos rasgos
que logren establecer esta relacién visual entre
todos ellos, sin necesariamente mantener ele-
mentos exactos o repetitivos.

Por otro lado, en la propuesta formal se plantea
la posibilidad de adoptar y recordar los procesos
realizados por la disefiadora Silvia Furmanovich,
quién reinterpreta el incruste como tal median-
te una simplificacion de este proceso en el cual e
imita el incruste mediante el uso de chapas que
logran generar el mismo resultado que el pro-
ceso original. En conclusidn, de esta manera e
puede mantener la idea esencial que pretende
transmitir cada una de las técnicas, sin embar-
go, en algunos casos, al reinterpretar los mate-
riales, se reinterpretan los procesos como tal sin
interferir de manera negativa en la generacion
de contraste como tal.

Partida funcional:

Los accesorios de vestir, tienen como principal
funcién complementar la vestimenta de quién
los usa, sumandole la intencién de decorar y
embellecer tanto a la vestimenta de la perso-
na como a esta mismo. Es importante recalcar
simultaneamente a estos factores funcionales,
cada uno de los accesorios debe transmitir la
esencia de las técnicas artesanales de incruste
gue vayan a ser reinterpretadas en cada acceso-
rio. Tomando en consideracion | antes expues-
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to, es necesario que cada propuesta de disefio
cumpla con el requerimiento de ser cdmodos al
cumplir con la necesidad de ser portables.

Partida tecnoldgica:

Desde un punto de vista tecnolédgico se debe
tomar en cuenta todos los procesos que invo-
lucra cada una de las técnicas artesanales que
se proponen en cada accesorio. Al reinterpretar
los procesos artesanales de estos, se realizaran
los cortes mads precisos y de distintos materiales
con la ayuda de la tecnologia del corte por C02,
el mismo proceso y la misma tecnologia se uti-
lizaran para ciertos procesos de desbaste y gra-
bado. Los materiales se trabajaran por separado
y por partes para poder proceder a un proceso
de preensamblado, es importante recalcar que
se debera contar con todas las partes de todos
los materiales para proceder al ensamble ya que
en muchos caso, una parte depende de la otra.

Dentro de las propuestas seleccionadas se eligio
combinar dos técnicas artesanales de incrus-
te en las propuestas de vestir, las cuales son el
mokume-gane y la taracea.



https://cubanfoodla.com/why-when-how-wine-blending
https://cubanfoodla.com/why-when-how-wine-blending
https://es.pngtree.com/freepng/process-gear-info-graphic_4100136.html
https://es.pngtree.com/freepng/process-gear-info-graphic_4100136.html

Imagen 40: Libros apilados

Link: https://www.blogdelfotografo.com/mejores-libros-fotografia/
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Conclusiones de capitulo:

Con el fin de generar las nuevas
propuestas de disefio y obedecer
a las partidas de disefio mencio-
nadas en este capitulo, se ha de
proponer reinterpretas las técni-
cas artesanales de incruste de la
siguiente manera. En el caso de
la taracea, se propone mantener
los materiales utilizando distintas
tipos de madera para generar con-
trastes por sus colores. Las madera
elegidas son zapel y haya, y tam-
bién se ha decidido mantener el
metal como parte de esta técnica.
En este caso la reinterpretacion
consiste en mantener el proceso
de embutir un material en otro
mediante un desbaste sin embar-
go, este no se ha de lograr por
medio de herramientas manuales,
sino lo ha de hacer mediante el
uso de nuevas tecnologias como
el corte en CO2 y el corte laser. De
esta forma, la especia de la taracea
se vera intacta y sera reinterpreta-
da desde las raices de sus proce-
SOs.

En el caso del mokume-gane, se ha
de mantener los procesos de la-
minaciéon y desbaste para generar
nuevos patrones morfoldgicos vy
se ha de reinterpretar los materia-
les. En este caso se sustituiradn los
distintos tipos de metal laminados
por distintos colores de arcilla poli-
mérica laminada que al someterse
al mismo proceso revelaran tam-
bién nuevos patrones morfoldgi-
cos generando nuevas situaciones
formales. El nuevo material es la
arcilla polimérica que, Andrade
(2019), (Andrade, 2019)describe
como un “material compuesto
esencialmente de PVC, cloruro de
polivinilo. Es un plastico muy ma-
leable que al hornearse endurece,
es decir no se seca a temperatura
ambiente y permanece en estado
moldeable hasta ser horneada”
(p.30). Se eligid esta opcidén de ma-
terial debido a la alta resistencia
del material posterior a su hornea-
do y la versatilidad de este al mo-
delar el objeto. En resumen, estas
dos reinterpretaciones juntas, se

plasmaran en una nueva propues-
ta de disefio de accesorio de vestir,
obteniendo como resultado de la
interaccién del disefio y la artesa-
nia, un nuevo espacio para estos
dos campos.

Proceso inicial de bocetacion:

Imagen 41: Manilla enroscante

Imagen 42: Gafas figuras bdsicas
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Imagen 43: Pulsera basada en patrdon Art Decé
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Imagen 44: Pulseras basadas en patron Art Deco

O1NHdVO

V4

En este capitulo se ha mostrar los resultados del desarrollo de la idea seleccionada, asi como la correcta
aplicacion de las partidas de disefio, formales, funcionales y tecnoldgicas. También se ha de mostrar el
desarrollo de los empaques para un producto final, basado en esto se ha de realizar los calculos para de-
terminar el costo y precio final de los productos tomando en cuenta los factores adecuados que se han
de explicar con detalle y por ultimo se ha de desarrollar un protocolo de validacién junto con los resulta-
dos de este proceso. En resumen, este capitulo nos ha de mostrar los pasos finales para el desarrollo de
esta investigacion y llegar a conclusiones finales.
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Productos finales:

Pulsera:

Imagen 45: Pulsera frontal

Imagen 46: Pulsera lateral Imagen 47: Pulsera en uso
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Collar:

Imagen 48: Frontal Collar

LISTA DE PIEZAS

ELEMENTO NO DE PIEZA DESCRIPCION
1 Mokumegane
Metal calado

Tridngulo 1 madera

Triangulo 2 madera

Tridngulo 3 madera

Tridngulo 4 madera

2 Triangulo 5 madera
Disefio de Revisado por Aprobado por Fecha Fecha

Talbot, J Talbot, J Saravia, D 1/6/2021 1/6/2021

Pulsera

MOKUTA Planos pulsera Edion
| 1

Imagen 49: Collar lateral
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Imagen 50: Collar en uso

60

ONONOIOMONO

LISTA DE PIEZAS

ELEMENTO

NO DE PIEZA

DESCRIPCION

1

Varilla derecha

Varilla izquierda

Argolla

Mokume-gane derecho

Tridngulo

Madera izquierda

Mokume-gane izquierdo

1

Madera derecha

Disefio de Revisado por

Talbot, J Talbot, J

Aprobado por Fecha
Saravia, D 1/6/2021

Fecha
1/6/2021

MOKUTA

Collar

Collar

Edicion

1




Marcos de lentes de sol:

Imagen 51: Marco de lentes frontal Imagen 53: Marcos de lentes en uso

Imagen 52: Marco de lentes trasero Imagen 54: Marcos de lentes de sol en uso lateral
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LISTA DE PIEZAS

ELEMENTO N° DE PIEZA DESCRIPCION

1 Estructura madera clara
frontal
Incruste madera oscura
marco
Triangulos marco
Estructura madera clara
trasera
Mokume-gane marco
derecha
Mokume-gane marco
izquierdo
Mokume-gane pata
Triangulo patas
Cola pata derecha
Cola pata izquierda
Para recta derecha
Pata recta izquierda
Bisagra

2 Luna
Disefio de Revisado por Aprobado por Fecha Fecha
Talbot, J Talbot, J Talbot, J Talbot, J Saravia, D

Imagen 55: Collage de marcos de lentes en distintos rostros

Marcos de lentes de sol

MOKUTA planos finales gafa Edaén
| 1
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Cinturon:

Imagen 56: Cinturdn extremo 1 Imagen 58: Cinturdn en uso

Imagen 57: Cinturdn extremo 2 Imagen 59: Detalle de cinturén en uso
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Imagen 60: : Vista trasera cinturén en uso

Imagen 61: : Lateral cinturdn en uso

A(15:1)

LISTA DE PIEZAS

ELEMENTO

NO DE PIEZA

DESCRIPCION

1

Cuero sintético claro
superior

Incruste organico
mokume-gane

Broche metdlico

Elemento mecanizado

Cuero sintético oscuro

Rombo 1 mokume-gane

Rombo 2 mokume-gane

Rombo 3 mokume-gane

Rombo 4 mokume-gane

Rombo 1mokume-gane

NS e Wl e N e 6N )

Triangulo 1
mokume-gane

Tridngulo 2
mokume-gane

Triangulo 3
mokume-gane

13

Tridngulo 4
mokume-gane

14

2

Triangulo 5
mokume-gane

15

1

Cuero sintético claro
trasero

Disefio de Revisado por

Talbot, J talbot, J

Aprobado por Fecha
Saravia, D 1/7/2021

Fecha
1/7/2021

MOKUTA

Cinturdn

Planos cinturdn

Edicién

68

1



Pendientes:

Imagen 62: Pendientes Imagen 64: Pendiente derecho en uso

Imagen 63: Pendiente izquierdo en uso Imagen 65: Detalle sujecion frontal
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Detalle AH
ESC:5:1

Corte AG-AG
3

Corte AF

2

LISTA DE PIEZAS

ELEMENTO N© DE PIEZA DESCRIPCION

1 Mokume-gane derecho
Triangulo superior 1
Triangulo superior 2
Triangulo superior 3
Triangulo superior 4
Triangulo superior 5
Triangulo superior 6
Triangulo superior 7
Base madera superior
Base madera inferior
izquierdo
Metal inferior izquierdo
Metal inferior derecho
Argolla
Varilla de cierre
Varilla sostén
Mokume-gane derecho
Base madera inferior
derecho
1 Arete triangulo

2 Mariposa Elemento normalizado
Disefio de Revisado por Aprobado por Fecha Fecha
Talbot, J Talbot, J Saravia, D 1/6/2021 1/6/2021

N

L] Detalle AD
ESC: 5:1

V| (N[O (n|h|WIN
= = = (N D=

—

N N[ = =

Imagen 66: Detalle sujecion trasera Aretes

MOKUTA Particulares aretes Edén
| 1
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Empaques:

Para los empaques se propone
realizar uno para cada una de las
propuestas con el fin de que estos
se adecuen mejor a los tamanos
y necesidades de cada uno de los
objetos sin embargo, desde la par-
te formal se pretende manejar el
mismo lenguaje geométrico. Los
empaques pretenden manejar una
base simple en donde encontrare-
mos el logo de la empresa MOKU-
TA en corte, dividido en dos par-
tes, el primero, en la parte frontal,
las silabas “MOKU"” y en el lado de-
recho del empaque continuara la
caladura de “TA” para completar el
nombre. La intenciéon principal de
los empaques es recalcar el incrus-
te que se plantea en este proyecto
por lo que la caladura invita a un
incruste dentro de sus elementos,

FMPAQUES

es por esto que para integrar sus
materiales se incrusta una “0” de
mokume-gane. Las tapas de los
empaques pretenden mantener
esa idea de incruste y por eso que
estas como tal, se incrustan dentro
de los bordes de la base geométri-
ca. Para hacer hincapié en esto, se
recubrira el lado superior de esta
tapa con cuero sintético beige en
donde se realizard un desbaste
central para incrustar mokume-ga-
ne. Para evitar su desplazamiento
hacia la parte inferior de la caja, se
colocaran tiras de madera pinta-
das, lo que provoca que para abrir
las cajas se debe hacer presidn en
uno de los extremos laterales de
las cajas y asi revelar el producto
interior.




Empaque Pulsera: Empaque Collar:

Imagen 68: Empaque pulsera Imagen 70: Empaque collar

Imagen 69: Empaque pulsera abierta Imagen 71: Empaque collar abierto
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Empaque pendientes: Empaque marco de lentes de sol:

Imagen 72: Empaque pendientes abierta Imagen 74: Empaque marcos de sol abiertos

Imagen 73: Empaque en uso pendientes Imagen 75: Empaque marcos de sol en uso
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Empaque cinturdn:

Imagen 76: Empaque y cinturon

Imagen 77: Empaque y cinturdn en uso




Consideracion de costos:

El analisis de costos torna en di-
reccion a algunos factor como por
ejemplo el costo de la mano de
obra, el volumen de ventas, otros
costos variables. Existen costos

y valores que se han de tomar

en cuenta de la misma manera
para todas las propuestas de
disefio por igual asi como también
existen factores a considerar para
cada una de ellas. Los precios
finales de esto productos estan
sobre los $100 délares, calculan-
do una utilidad de un 30%, lo que
juntos con el tipo de produccién
semi-industrial recalca mas el
factor de exclusividad planteado
con anterioridad.

Datos para tomar en cuenta
para todos los productos:

COSION:

Costo de mano de obra de trabajador:




Costo de mano de obra de disefiador:
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COSTO DEL PRODUCTO

COSTO DEL PRODUCTO
ANUAL ANUAL
Unidades . Unidades
q Costo Costo fijo q Referencia CO_StO Costo fijo Proyeccion
REfSrencia Variable Anual ProAvne:::on Varisbis Anus Anual
$ 24,637.00
COSTO

COSTO
FUO UNI

C.T. (COSTO TOTAL UNITARIO) = pEetUEYeN
C.T. = | 86.54

PV.P.= § 112.50

COSTO DEL PRODUCTO

$ 24,637.00

. Unidades
. Costo Costo fijo .
Referencia . Proyeccion
Variable Anual
LUTTE]

Cinturdn

COSTO
FIJO UNI

C.T. (COSTO TOTAL UNITARIO) = ey VEYe
C.T. = 106.03

FvP= CT.+U

P.V.P.= § 137.84

4 34,637.00

FIJO UNI

C.T. ([COSTO TOTAL UNITARIO) = gReYSESezN
CT. = 100.60

PP= CT.+U

- o

PV.P.= 5§ 130.78

COSTO DEL PRODUCTO

Pulsera

. Unidades
. Costo Costo fijo .
Referencia . Proyeccion
Variable Anual
Anual

& § 34,637.00

COSTO
FIJO UNI

C.T. (COSTO TOTAL UNITARIO|) = INeSNEY e
CT. = 98.21

PVP= CT.+U

PV.P.= § 127.67

COSTO DEL PRODUCTO

. Unidacdes
. Costo Costo fijo .
Referencia . Proyeccion
Variable Anual
Anual

$ 34,637.00

COSTO
FJO UNI

CVIL + CFU

126.20

PV.P.= 5§ 164.05




PROCESO DE
VALIDACION:

Imagen 80: Persona verificando planos

Link: https://ovacen.com/proyectos-obras/
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Validacién:

Con el fin de responder ciertas in-
terrogantes que derivan de este
proyecto de titulacién, se plantea-
rd un protocolo de validacién de
los productos con usuarios que
se adapten al perfil planteado pre-
viamente. Es importante tomar
en cuenta la situacion actual que
atravesamos al estar inmersos en
la pandemia global del SARS CO-
VID ya que, por protocolos de se-
guridad solo se puede realizar este
procedimiento a dos personas.
Se esta consciente de que al ser
una muestra tan reducida los re-
sultados pueden variar y no es lo
6ptimo sin embargo, se tuvo que
manejar de esta forma por la se-
guridad del validador y los entre-
vistados.

Preguntas a responder gracias a
la validacion:

(Es posible evidenciar la reinter-
pretacion de las técnicas arte-
sanales de incruste en nuevas
propuestas de disefio?

;Qué le hace a un objeto parecer
artesanal?

(Cudles son las reacciones que

provoca en el usuario este tipo de
productos que involucran la parti-
cipacién de las técnicas artesana-

les de incruste?

Con el fin de resolver estas in-
cognitas se plantea el siguiente
protocolo de trabajo.

Objetivos:

Los objetivos de este procesos
son:

Comprobar si es posible
reinterpretar las técnicas
artesanales de incruste en la
construccion de accesorios
de vestir.

Conocer si se puede percibir
el uso de técnicas artesana-
les de incruste en el disefio
de accesorios de vestir.

Exposicion del proyecto y Pro-
tocolo de trabajo:

Para poder alcanzar los objetivos
planteados, se propone iniciar la
validacion explicando el propdsito
de este proyecto y un agrade-
cimiento por su participacion,
seguido por una breve explicacion
escrita que se le entregara al
entrevistado:

“Para las siguientes propuestas de
disefo se planted reinterpretar las
técnicas artesanales de incruste
en accesorios de vestir. La reinter-
pretaciéon sera considerada como

tomar fragmentos o cualidades
importantes de las técnicas y apli-
carlas en nuevas situaciones de
disefio, que en este caso, sera los
accesorios de vestir. Por su parte,
las técnicas artesanales de incrus-
tes son actividades manuales en
donde un material se introduce en
otro, lo que aporta una gran varie-
dad de materiales. A continuacion
se le presentaran ejemplos foto-
graficos para mayor entendimien-
to”. Referirse al anexo de valida-
cion #1 para mayores detalles.

Espacio para consultas:

Posterior a la corta explicacidon

y visualizacién se procedera a
preguntar al entrevistado si tiene
preguntas relacionadas con el
resumen y sus temas.

Datos técnicos

Duracion de lectura de introduc-
ciéon y visualizacién de fotografias:
5 minutos

Duracidn de etapa de reconoci-
miento: 7 minutos

Duracidn de etapa de validacién:
5 minutos

Duracién de etapa de cierre: 4
minutos

Total: 21 minutos

Materiales:

Teléfono celular para fotografias,
videos o audio.

Equipo de bioseguridad: Alcohol y
mascarillas.

Carpeta con impresiones de expli-
cacion y fotografias.

Esfero para firmas y apuntes

Cuaderno para notas y apuntes

Seleccion de la muestra de usua-
rios

Debido a la situacion actual y los
presentes confinamientos existen-
tes, ademas del riesgo del virus

COVID 19, se plantea realizar la
muestra a dos personas en distin-
tos dias para evitar poner en riesgo
a los participantes. Durante las dos
sesiones, se deberd mantener dis-
tancia de minimo 2 metros, la cual
estard acompafiada de las protec-
ciones de bioseguridad necesarias
como alcohol y mascarilla. Se pro-
cederad a realizar una desinfeccién
de las manos de los usuarios an-
tes de la validacion para evitar la
propagacién por el tacto. Una vez
terminada la sesién se procederd
a realizar una desinfeccién de los
accesorios de vestir. Cabe recalcar
que, las dos personas selecciona-
das seran personas que utilicen y
tengan afinidad con los accesorios
de vestir femeninos que tengan
apego vy valoren por los objetos
realizados a mano.

Para esto se desarrollaran los
siguientes pasos:

Desinfeccion previa del
espacio y manos de las per-
sonas.

Desinfeccidn posterior de los
accesorios de vestir.

Aplicacidn de observaciones

Observacion 1 (Reconocimiento)

Con el fin de recolectar datos
que sirvan para responder los
objetivos de esta validacion, se
procedera a entregar al usuario
el accesorio de vestir para que
lo observe y tenga un primer
acercamiento. Después, el vali-
dador observara la reacciéon del
usuario para marcar en su tabla
de emojis, y anotar detalles so-
bre su reaccion, ademas de pre-
guntarle si desea aportar algin
comentario sobre su primera
impresién y tomar nota de estos
de ser el caso.

Para observar la tabla de Ob-
servacion 1 referirse al anexo de
validacipon #2.
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Observacion 2 (Validacidn)

Posterior al proceso de reconoci-
miento y explicacidn pertinente,

se procederd a pedirles que selec-
cionen su respuesta en la hoja las
respuestas por medio de seleccion
a las nuevas preguntas que estan
relacionadas con el reconocimien-
to de las técnicas de incruste en los
objetos, el uso de materialesy la
usabilidad del producto.

Para observar la tabla de Obser-
vaciéon 2 referirse al anexo de
validacion #3.

Comentarios de cierre

Para poder dar inicio al cierre,
se preguntara al usuario si
compraria el objeto, su moti-
VO u sugerencias o cometarios
finales de las propuestas.

Para observar la tabla de co-
mentarios de cierre referirse al
anexo de validacion #4.

Perfiles:

El procedimiento se realizd con
dos personas, Maria Fernanda To-
ral de 44 anos de edad, residente
de la ciudad de Cuenca, gradua-
da de la carrera de arquitectura.
Quién es amante de las artesanias
y los objetos realizados a mano
como nos indicé en su hogar al
momento de realizar la validacion.
Estuvo vinculada varios afios con
artesanos por cursos asi como de
ayudante y atencion en distintos
stands de la feria del CIDAP. La otra
persona es Alexia Moscoso de 23
anos de edad, graduada de la ca-
rrera de comunicacion social, ac-
tualmente trabaja como freelance
con distintas marcas nacionales,
entre ellas empresas que manejan
diseio de joyeria, mobiliario, salo-
nes de belleza, entre otros. Tiene
2 hermanas mayores, una de ellas
es estilista profesional y la otra es
disefadora industrial especializa-
da en joyeria, lo que la ha mante-
nido muy cercana a estas carreras
tratando de siempre vincularlas.
La moda le apasiona y constante-

mente estd buscando vestimentay
accesorios que resalten y marquen
la diferencia. Prefiere consumir
estos productos que tengan un
toque artesanal o manual ya que
cree que es momento de empezar
a incluir la artesania abundante de
la ciudad y el pais con el disefio.



https://ovacen.com/proyectos-obras/
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Conclusion de validacion:

Los resultados y anotaciones de
los dos procesos de validacion se
encuentran en los anexos. Des-
pués del anadlisis de estos, se lle-
ga a la conclusidon de que si fue
posible evidenciar claramente la
presencia de técnicas artesanales
de incruste en estas propuestas
de disefo gracias a la positividad
de las respuestas con relacién a
este tema, corroborando que la
reinterpretacién de estas técnicas
en nuevos elementos de disefio es
posible. Por otro lado, se llegd a
la conclusiéon de que los materiales
alternativos y la forma en cdmo se
trabajaron estos, influye directa-
mente en la percepcién de lo ar-
tesanal de las propuestas lo cual
genero reacciones de sorpresa po-
sitiva en los usuarios al interesarse
en el proceso de estos materiales,
en especial en la produccion del
mokume-gane. Otra reaccién que
se produjo fue la del tacto, querian
saber como se sentia el interactuar
con estos objetos y materiales lo
cual nos llevé a otra situacion de
sorpresa al usarlos y corroborar la
liviandad de estos.

Se recalcé en ambos casos el in-
terés que les generaban estos
productos por lo distintos que se
veian los objetos a los encontra-
dos comuUnmente, se usaron fra-
ses referentes a lo positivo de la
originalidad, el colorido, la mezcla
de materiales, la asimetria, la ca-
lidad y lo ligado de los empaques
con los productos, entre otros. Por
otra parte dentro las sugerencias
gue podrian ser tomadas en cuen-
ta para un posterior desarrollo de
este proyecto encontramos el he-
cho de ofrecer variedad de tallas,
el manejar una linea menos atre-
vida en marcos de gafas para un
uso mas diario, proponer nuevos
colores de mokume-gane de ar-
cilla polimérica, tratar de generar
el mokume-gane con ldminas de
metal finas para una opciéon mas
elegante ademas de inquietarle
la duracion de este material ante
un uso recurrente y continuo en el
caso de algunos accesorios de ves-
tir. Otro factor a tomar en cuenta
seria el uso de un mejor o mas tra-
bajado soporte para la parte de la

nariz de los marcos de lentes de
sol.

Es decir, se cumplié con lo espera-
do al generar productos y propues-
tas novedosas que logren captar la
atencién de personas de diferen-
tes edades que logren expresar las
técnicas y lo manual en su lengua-
je sin embargo, se considera que
este proyecto podria acatar y tra-
bajar las sugerencias conseguidas
por las validaciones para alcanzar
mejores resultados en estas pro-
puestas y adaptarlos a una produc-
cién semi-industrial para aportar a
un crecimiento del proyecto.

Imagen 81: Lupa

Link: https://thinkandsell.com/blog/tag/economia/
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Conclusiones finales del
proyecto:

Después del desarrollo y analisis
del proyecto se puedan llegar a va-
rias conclusiones. Entre ellas, a pe-
sar de que las técnica artesanales
estan estancadas, generalmente
en la produccién de objetos deco-
rativos enfocados a artesanias, se
puede encontrar un nuevo espa-
cio para desarrollarlas si se vincu-
la a estas técnicas artesanales de
incruste con el disefio mediante
la artesania. Esto se debe a que
no pierden su esencia al mante-
ner ciertos procesos o materiales
al reinterpretarse y verse ligadas
a la parte conceptual del disefio.
Mediante esta mezcla de artesa-
nia, disefio y tecnologias, se lle-
garon a nuevos parametros con
las técnicas, entre ellos estéticos,
formales y funcionales generan-
do propuestas diferentes a lo que
usualmente podemos encontrar
en el mercado. También se llegd a
la conclusién de que se potenciali-
z6 el factor diferenciador de estos
productos gracias a la conclusién y
mezcla de mas de una técnica ar-
tesanal de incruste en cada una de
las propuestas. La mezcla genero
contrastes, no solo a nivel morfo-
légico, sino matérico también lo
que hace a estas propuestas de
accesorios aln menos comunes y
de esta manera abrir la posibilidad
de generar accesorios que sean re-
conocibles, originales y auténticos
bajo la marca MOKUTA

Debido a esto, como disefiadores
debemos sentirnos en la obliga-
ciéon de siempre buscar crear la
diferencia, de tratar de resaltar y
no hacerlo solos. Tenemos un le-
gado cultural inmenso inmerso en
las técnicas artesanales que estan
en decadencia alrededor del mun-
do y debemos aprovecharlo pero
de forma distinta a como lo veni-
mos haciendo. El unir la artesa-
nia con el disefio mediante la neo
artesania, es una de las opciones
para lograrlo ya que, siempre nos
brinda oportunidades diferentes
de cédmo llegar a situaciones de
disefo. Parte de este proceso de
trabajo deberia considerar siem-
pre la equidad de trabajo en este

proceso, los artesanos como los
disefadores tienen igual impor-
tancia por sus aportes y debemos
cerciorarnos de que sea gratifican-
te y digno para los dos. En virtud
de lo expuesto, se considera que
se consiguié generar propuestas
de disefio capaces de mantener
rasgos visibles de las técnicas arte-
sanales de incruste aportando un
nuevo espacio tanto para la arte-
sania como para el disefio.



https://thinkandsell.com/blog/tag/economia/
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Pendientes: Marcos de lentes de sol:

Imagen 83: Bocetacion Pendientes Imagen 84: Bocetacion Marcos de Lentes de Sol
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Pulsera: Cinturon:

Imagen 85: Bocetacion Pulsera Imagen 86: Bocetacion Cinturdn
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PLANOS TECNICOS
PULSERA

98

10

AA(15:1)

Disefio de
Talbot, J

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

MOKUTA

Mokume-gane

Planos pulsera

Edicion

I 2




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

MOKUTA

Metal calado

Disefio de
Talbot, J

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

Planos pulsera

Edicion

I 2

MOKUTA

Triangulo 1 madera

Planos pulsera

Edicion

I 2




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

MOKUTA

Triangulo 2 madera

Disefio de
Talbot, J

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

Planos pulsera

Edicion

I 2

MOKUTA

Triangulo 3 madera

Planos pulsera

Edicion

I 2




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

MOKUTA

Triangulo 4 madera

Disefio de
Talbot, J

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

Planos pulsera

Edicion

I 2

MOKUTA

Triangulo 5 madera

Planos pulsera

Edicion

I 2




PLANOS TECNICOS
OLLAR

LISTA DE PIEZAS
ELEMENTO NO DE PIEZA DESCRIPCION
Mokume-gane
Metal calado
Triangulo 1 madera
Triangulo 2 madera
Triangulo 3 madera
Triangulo 4 madera
2 Triangulo 5 madera

Disefio de Revisado por Aprobado por Fecha Fecha

Talbot, J Talbot, J Saravia, D 6/1/2021 6/1/2021
Pulsera

Edicion

MOKUTA Planos pulsera

I 2
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Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

1/6/2021

Fecha

1/6/2021

MOKUTA

Varilla derecha

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

1/6/2021

Fecha

1/6/2021

Collar

Edicion

MOKUTA

Varilla izquierda

Collar

Edicion




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

1/6/2021

Fecha

1/6/2021

MOKUTA

Mokume-gane derecho

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

1/6/2021

Fecha

1/6/2021

Collar

Edicion

MOKUTA

Triangulo

Collar

Edicion




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

1/6/2021

Fecha

1/6/2021

MOKUTA

Madera derecha

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

1/6/2021

Fecha

1/6/2021

Collar

Edicion

MOKUTA

Mokume Gane izquierdo

Collar

Edicion




B-B(1:1)

ANNNNNN

LISTA DE PIEZAS

ELEMENTO N° DE PIEZA DESCRIPCION
1 Varilla derecha

Varilla izquierda
Argolla
Mokume-gane derecho
Tridngulo
Madera izquierda
Mokume-gane izquierdo
Madera derecha

1 Triangulo
Disefio de Revisado por Aprobado por Fecha Fecha

Madera derecha Talbot, J Talbot, J Saravia, D 1/6/2021 1/6/2021

Edicion Collar
M O KUTA Col I ar MOKUTA Edicion

| 1

Disefio de Revisado por Aprobado por Fecha Fecha

Talbot, J Talbot, J Saravia, D 1/6/2021 1/6/2021

U |N[OUN|h|WIN




PLANOS TECNICOS -
VARCOS DE LENTES
DE SOL

Disefio de Revisado por Aprobado por Fecha Fecha
Talbot, J Talbot, J Saravia, D 6/1/2021 6/1/2021

Estructura madera calra frontal

Edicion Hoja

MOKUTA planos finales gafa
I 1
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HH(1:1) - H

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

MOKUTA

Incruste de madera oscura

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

planos finales gafa

Edicion

| 2

MOKUTA

Triangulo marco

planos finales gafa

Edicion

| 2




Disefio de Revisado por Aprobado por Fecha Fecha Disefio de Revisado por Aprobado por Fecha Fecha

Talbot, ] Talbot, J Saravia, D 6/1/2021 6/1/2021 Talbot, ] Talbot, J Saravia, D 6/1/2021 6/1/2021

Estructura madera clara trasera Mokume-gane marco derecha

MOKUTA planos finales gafa R B MOKUTA planos finales gafa Fcn
| 2 | 2




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

MOKUTA

Mokume-gane izquierda

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

planos finales gafa

Edicion

| 2

MOKUTA

Mokume-gane pata

planos finales gafa

Edicion

| 2




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

MOKUTA

Triangulo patas

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

planos finales gafa

Edicion

| 2

MOKUTA

Cola pata derecha

planos finales gafa

Edicion

| 2




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

MOKUTA

Cola pata izquierda

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

planos finales gafa

Edicion

| 2

MOKUTA

Pata recta derecha

planos finales gafa

Edicion

| 2




LISTA DE PIEZAS

ELEMENTO No DE PIEZA DESCRIPCION

1 Estructura madera clara
frontal
Incruste madera oscura
marco
Triangulos marco
Estructura madera clara
trasera
Mokume-gane marco
derecha
Mokume-gane marco
izquierdo
Mokume-gane pata
Triangulo patas
Cola pata derecha
Cola pata izquierda
Para recta derecha
Pata recta izquierda

2

Disefio de Revisado por

Talbot, J

Talbot, ]

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

Bisagra

MOKUTA

Pata recta izquierda

2

Luna

Disefio de Revisado por
Talbot, J Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha
6/1/2021

Fecha
6/1/2021

planos finales gafa

Edicion

2

MOKUTA

Marco de lentes de sol

planos finales gafa

Edicion

1




PLANOS TECNICOS
CINTURON

20 64 20

E(0.57:1)

Disefio de Revisado por Aprobado por Fecha Fecha
Talbot, J Talbot, J Saravia, D 1/6/2021 1/6/2021

Cuero sintético claro frontal
MOKUTA Planos cinturdn Edaén
[ 1
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Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

1/6/2021

Fecha

1/6/2021

MOKUTA

Incruste organico extremo mokume-gane

Disefio de
Talbot,J

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha
1/6/2021

Fecha
1/6/2021

Planos cinturdn

Edicion

Hoja

I 2

MOKUTA

Cuero sintético oscuro

Planos cinturdn

Edicién

1




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

1/6/2021

Fecha

1/6/2021

MOKUTA

Rombo 1 mokume-gane

Disefio de
Talbot, J

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

1/6/2021

Fecha

1/6/2021

Planos cinturdn

Edicion

I 2

MOKUTA

Rombo 2 mokume-gane

Planos cinturdn

Edicion

I 2




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
1/6/2021

Fecha

1/6/2021

MOKUTA

Rombo 3 Mokume-gane

Disefio de
Talbot, J

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

1/6/2021

Fecha

1/6/2021

Planos cinturdn

Edicion

2

MOKUTA

Rombo 4 mokume-gane

Planos cinturdn

Edicion

I 2




Disefio de Revisado por Aprobado por Fecha Fecha Disefio de Revisado por Aprobado por Fecha Fecha

Talbot, ] Talbot, J Saravia, D 1/6/2021 1/6/2021 Talbot,] Talbot, J Saravia, D 1/6/2021 1/6/2021

Rombo 5 mokume-gane Triangulo 1 mokume-gane

Edicion

MOKUTA Planos cinturon Fdion MOKUTA Planos cinturén
| 2 | 2




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

1/6/2021

Fecha

1/6/2021

L

MOKUTA

Triangulo 2 mokume-gane

Disefio de
Talbot, J

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

1/6/2021

Fecha

1/6/2021

Planos cinturdn

Edicion

I 2

MOKUTA

Triangulo 3 mokume-gane

Planos cinturdn

Edicion

I 2




A

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha Fecha

1/6/2021 1/6/2021

MOKUTA

Triangulo 4 mokume-gane

Disefio de
Talbot, J

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha Fecha

1/6/2021 1/6/2021

Planos cinturdn

Edicion

I 2

MOKUTA

Triangulo 5 mokume-gane

Planos cinturdn

Edicion

I 2




2510 30

LISTA DE PIEZAS

ELEMENTO

NO DE PIEZA

DESCRIPCION

1

Cuero sintético claro
superior

Incruste organico
mokume-gane

Broche metdlico

Elemento mecanizado

Cuero sintético oscuro

Rombo 1 mokume-gane

Rombo 2 mokume-gane

Rombo 3 mokume-gane

Rombo 4 mokume-gane

Rombo 1mokume-gane

Slo|o(N|olu|s|w
NS el Wl e N N (6N )

Triangulo 1
mokume-gane

—
—

Tridngulo 2
mokume-gane

—_
N

Triangulo 3
mokume-gane

13

Tridngulo 4
mokume-gane

14 2

Triangulo 5
mokume-gane

15 1

Cuero sintético claro
trasero

Disefio de
Talbot, J

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha
1/6/2021

Fecha
1/6/2021

Disefio de Revisado por
Talbot, J Talbot, J

Aprobado por Fecha
Saravia, D 1/6/2021

Fecha
1/6/2021

MOKUTA

Cuero sintético trasero

Planos cinturdn

Edicién

MOKUTA

Cinturdn

Planos cinturdn

Edicién

| 1

1




PLANOS TECNICOS
PENDIENTES

Disefio de Revisado por Aprobado por Fecha Fecha

Talbot, J Talbot, J Saravia, D 5/20/2021 5/20/2021

Mokume-gane derecho

MOKUTA Particulares aretes Fcn
| 2
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Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

5/20/2021

Fecha

5/20/2021

MOKUTA

Triangulo superior 1

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

5/20/2021

Fecha

5/20/2021

Particulares aretes

Edicion

MOKUTA

Triangulo superior 2

Particulares aretes

Edicion




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

5/20/2021

Fecha

5/20/2021

MOKUTA

Triangulo superior 3

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

5/20/2021

Fecha

5/20/2021

Particulares aretes

Edicion

MOKUTA

Triangulo superior 4

Particulares aretes

Edicion




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

5/20/2021

Fecha

5/20/2021

MOKUTA

Triangulo superior 5

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia D

Fecha

5/20/2021

Fecha

5/20/2021

Particulares aretes

Edicion

MOKUTA

Triangulo superior 6

Particulares aretes

Edicion




| ANANANA AN

SOUNNNNANNN

OO

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

5/20/2021

Fecha

5/20/2021

MOKUTA

Triangulo superior 7

Particulares aretes

Edicion

3,8

2,3
——'—lq—

4,6

\-

)

8,3

i"Disﬁ de

Talbot, J

Revisado por Aprobado por
Talbot, J Saravia, D

Fecha

5/20/2021

Fecha

5/20/2021

MOKUTA

Base madera superior

Particulares aretes

Edicion




B-B(2:1)
1

NN

INNNNANNANNASAS

Disefio de

Talbot, ]

Revisado por

Talbot, ]

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

5/20/2021

Fecha

5/20/2021

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

5/20/2021

Fecha

5/20/2021

Base de madera inferior

Edicion

MOKUTA

Metal inferior izquierdo

Particulares aretes

Edicion




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

5/20/2021

Fecha

5/20/2021

MOKUTA

Metal inferior derecha

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

5/20/2021

Fecha

5/20/2021

Particulares aretes

Edicion

MOKUTA

Argolla

Particulares aretes

Edicion




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

5/20/2021

Fecha

5/20/2021

MOKUTA

Varilla de cierre

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

5/20/2021

Fecha

5/20/2021

Particulares aretes

Edicion

MOKUTA

Mokume-gane derecho

Particulares aretes

Edicion




GG(2:1)

NANNNANNNANNNNA iy

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

5/20/2021

Fecha

5/20/2021

MOKUTA

Base de madera inferior dere

Particulares aretes

Edicion

D-D(5:1)

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

5/20/2021

Fecha

5/20/2021

MOKUTA

Arete triangulo

Particulares aretes

Edicion




O ©

LISTA DE PIEZAS

ELEMENTO

NO DE PIEZA

DESCRIPCION

1

Base inferior madera
derecha

Mokume-gane derecha

Mokume-gane izquierda

Metal derecho

Metal izqueirdo

Mariposa

1

Varilla de sujecion

Disefio de Revisado por

Talbot, ] Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/2/2021

Fecha

6/2/2021

Disefio de
Talbot, J

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha
5/20/2021

Fecha
5/20/2021

MOKUTA

Calado metalico superior izquierdo

Particulares aretes 2

Edicién

Hoja

MOKUTA

Arete inferior derecho

Particulares aretes

Edicion

1

2




LISTA DE PIEZAS

ELEMENTO

NO DE PIEZA

DESCRIPCION

1

Mokume-gane derecho

LISTA DE PIEZAS

Mokume-ganeizquierdo

ELEMENTO

NO DE PIEZA

DESCRIPCION

Metal calado

1

Base inferior madera
izquierda

Base de madera
superior derecha

Mokume-gane derecho

Triangulo superior 1

Mokume-gane izquierdo

Triangulo superior 2

Metal derecho

Triangulo superior 3

Metal izquierdo

Triangulo superior 4

Mariposa

Triangulo superior 5

Arete triangulo

Triangulo superior 6

Varilla de cierre

Triangulo superior 7

o] ool BN Ko Y N3, 1 NN S| NN}

1

Varilla de sujecion

1

Varilla de cierre

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por Fecha
Saravia, D 6/1/2021

Fecha

6/1/2021

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por

Talbot, ]

Aprobado por Fecha
Saravia, D 6/1/2021

Fecha

6/1/2021

MOKUTA

Arete inferior izquierdo

Particulares aretes

Edicion

MOKUTA

Arete superior derecho

Particulares aretes

Edicion

2

| 2




AA(1:1.5)

FMPAQUE =

]

PULSERA -

O
—(
—)

@

@

LISTA DE PIEZAS

ELEMENTO NO DE PIEZA DESCRIPCION

1 Base
Lateral calado
Lateral
Frontal
Trasera
Tapa
Cuero
Mokume-gane
Tira
1 Incruste O

Disefio de Revisado por Aprobado por Fecha Fecha

Talbot, J Talbot, J Saravia, D 6/1/2021 6/1/2021

—

OO (N[O~ |WIN
N[= N[ = == -

—
o

Empaque pulsera

Edicion

MOKUTA Planos empaque pulsera

168




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Danilo, S

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

MOKUTA

Base

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

Planos empaque pulsera

Edicion

MOKUTA

Lateral calado

Planos empaque pulsera

Edicion




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

MOKUTA

Lateral

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

Planos empaque pulsera

Edicion

MOKUTA

Frontal

Planos empaque pulsera

Edicion




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha Fecha

6/1/2021 6/1/2021

MOKUTA

Trasera

Disefio de
Talbot,]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha Fecha

6/1/2021 6/1/2021

Planos empaque pulsera

Edicion

MOKUTA

Tapa

Planos empaque pulsera

Edicion




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha Fecha

6/1/2021 6/1/2021

MOKUTA

Cuero

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha Fecha

6/1/2021 6/1/2021

Planos empaque pulsera

Edicion

MOKUTA

Mokume-gane

Planos empaque pulsera

Edicion




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha Fecha

6/1/2021 6/1/2021

MOKUME

Tira

Disefio de

Talbot, ]

Revisado por
Talbot, ]

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

Planos empaque pulsera

Edicion

Incruste O

Edicion



FMPAQUE
COLLAR

LISTA DE PIEZAS

ELEMENTO N° DE PIEZA DESCRIPCION

1 Base
Lateral calado
Lateral
Frontal
Trasera
Tapa
Cuero
Mokume-gane
Tira
1 Incruste O

Disefio de Revisado por Aprobado por Fecha Fecha

Talbot, J Talbot, J Saravia, D 6/1/2021 6/1/2021

—

OO (N[O~ |WIN
N[=|N[R]= == -

[a—y
o

Empaque Pulsera

Edicion

MOKUTA Planos empaque pulsera

181




LISTA DE PIEZAS

ELEMENTO

NO DE PIEZA

DESCRIPCION

1

—

Base

Lateral calado

Lateral

Trasera

Frontal

Tira

Tapa

Cuero

Ol |IN|(u|h|WIN

Mokume-gane

—
o

=N =N == ==

Incruste O

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

Disefio de
Talbot, J

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por Fecha
Saravia, D 6/1/2021

Fecha
6/1/2021

MOKUTA

Empaque collar

Planos empaque collar

Edicion

MOKUTA

Base

Planos empaque collar

Edicion

| 1




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

MOKUTA

Lateral Calado

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

Planos empaque collar

Edicion

MOKUTA

Lateral Calado

Planos empaque collar

Edicion




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

MOKUTA

Trasera

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

Planos empaque collar

Edicion

MOKUTA

Frontal

Planos empaque collar

Edicion




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

MOKUTA

Tira

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

Planos empaque collar

Edicion

MOKUTA

Tapa

Planos empaque collar

Edicion




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

MOKUTA

Cuero

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

Planos empaque collar

Edicion

MOKUTA

Mokume-gane

Planos empaque collar

Edicion




LISTA DE PIEZAS

ELEMENTO

N© DE PIEZA DESCRIPCION

1

—

Base

Lateral calado

Lateral

Trasera

Frontal

Tira

Tapa

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia,D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

Cuero

O |N[O|n|hlW|N

=N~ IN| ===

Mokume-gane

MOKUTA

Incruste O

—
o

1

Incruste O

Disefio de
Talbot, J

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por Fecha Fecha
Saravia, D 6/1/2021 6/1/2021

Planos empaque collar

Edicion

MOKUTA

Empaque Collar

Planos empaque collar

Edicion

1




B-B(1:1.2)

FMPAQUE =
PENDIENTES

7

[ 7777777

LISTA DE PIEZAS

ELEMENTO NO DE PIEZA DESCRIPCION

1 Base
Lateral
Lateral Calado
Lateral
Trasera
Tapa
Cuero
Mokume-gane
Incruste O
Tira
Esponja
1 Cuero esponja

Disefio de Revisado por Aprobado por Fecha Fecha
Talbot, J Talbot, J Saravia, D 6/20/2021 6/20/2021

Empaque pendientes

—

OO |N[O|U|[h|WIN

=N =N R R ==

MOKUTA Planos empaque final pendiented

194




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

MOKUTA

Base

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

E%icién

Planos empaque final pendigntes

MOKUTA

Lateral calado

Planos empaque final pendier%ﬂ

icion

€s




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

MOKUTA

Trasera

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

. .| Edicio
Planos empague final pendipntes

MOKUTA

Frontal

Planos empaque final pendi

Nt

icion

€s




L

Disefio de Revisado por Aprobado por Fecha Fecha Disefio de Revisado por Aprobado por Fecha Fecha

Talbot, ] Talbot, J Saravia, D 6/1/2021 6/1/2021 TAlbot, J Talbot, J Saravia, D 6/1/2021 6/1/2021

Lateral Tira

MOKUTA Planos empaque final pendiprites MOKUTA Planos empaque final pendiprites




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

MOKUTA

Tapa

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

. .| Edicio
Planos empague final pendipntes

MOKUTA

Cuero

Planos empaque final pendigntes

Edicion




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

MOKUTA

Mokume-gane

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

. .| Edicio
Planos empague final pendipntes

MOKUTA

Incruste O

Planos empaque final pendi

Nt

icion

€S




FMPAQUE
LENTES DE SOL

LISTA DE PIEZAS

ELEMENTO N° DE PIEZA DESCRIPCION

1 Base
Lateral
Lateral Calado
Lateral
Trasera
Tapa
Cuero
Mokume-gane
Incruste O
Tira
Esponja
Cuero esponja

Disefio de Revisado por Aprobado por Fecha Fecha
Talbot, J Talbot, J Saravia, D 6/1/2021 6/1/2021

Empaque pendientes

—

Ol |IN|O(Uu|h~|[W|N
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MOKUTA Planos empaque final pendiented
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AA(1:2)

LISTA DE PIEZAS

ELEMENTO

NO DE PIEZA

DESCRIPCION

1

—

Lateral calado

Lateral

Frontal

Trasera

Tapa

Base

Cuero

Tira

=ININ[R] === -

Incruste O

1

Mokume-gane

Disefio de Revisado por

Talbot, ] Talbot, J

Aprobado por Fecha
Saravia, D 5/20/2021

Fecha

5/20/2021

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por

1

Aprobado por
5/20/2021

Fecha

5/20/2021

MOKUTA

Empaque Marcos de Sol

. dicio
Planos caja marco de lenteq dé sol

MOKUTA

Lateral

Planos caja marco de lentes

dicion
degol
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14 4 13 3 12

uan

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia,D

Fecha

5/20/2021

Fecha

5/20/2021

MOKUTA

Frontal

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

5/20/2021

Fecha

5/20/2021

Planos caja marco de lentes

MOKUTA

Trasera

Planos caja marco de lentes




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

5/20/2021

Fecha

5/20/2021

MOKUTA

Tapa

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

5/20/2021

Fecha

5/20/2021

Planos caja marco de lentes

dicién
degol

MOKUTA

Base

Planos caja marco de lentes

dicion
degol




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

5/20/2021

Fecha

5/20/2021

MOKUTA

Mokume-gane

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

5/20/2021

Fecha

5/20/2021

. dicio
Planos caja marco de lenteq dé sol

MOKUTA

Cuero

Planos caja marco de lentes

dicion
degol




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/20/2021

Fecha

6/20/2021

MOKUTA

Tira

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

Planos caja marco de lentes

dicién
degol

MOKUTA

Incruste O

Planos caja marco de lentes

dicion
degol




[MPAQUE CINTURON

o

B\

LISTA DE PIEZAS

ELEMENTO NO DE PIEZA DESCRIPCION

1 Lateral calado
Lateral
Frontal
Trasera
Tapa
Base
Cuero
9 Tira
10 Incruste O

Disefio de 11 Wmhe_gangcha Fecha
[Tatbot, 3 [Saravia, D 572072021 572072021

Empaque Marcos de Sol

[y

=IN[(NR =R =]

MOKUTA Planos caja marco de lenteq d&°b|

219




LISTA DE PIEZAS

ELEMENTO

NO DE PIEZA

DESCRIPCION

1

—

Base

Lateral calado

Trasera

Frontal

Tapa

Cuero

Mokume-gane

OO |N[O|h|WN

Tira

Incruste O

=N =N == ==

==
i (=]

Lateral

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

Disefio de
Talbot, J

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por Fecha
Saravia, D 6/1/2021

Fecha
6/1/2021

MOKUTA

Empaque Cinturdn

Planos cinturén

Edicion

MOKUTA

Base

Planos cinturdn

Edicion

1

| 2




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

MOKUTA

Lateral calado

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

Planos cinturdn

Edicion

| 2

MOKUTA

Trasera

Planos cinturdn

Edicion

| 2




MOKU

65

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

MOKUTA

Frontal

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

Planos cinturdn

Edicion

| 2

MOKUTA

Lateral

Planos cinturon

Edicion

| 2




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

MOKUTA

Tira

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

Planos cinturdn

Edicion

| 2

MOKUTA

Tapa

Planos cinturdn

Edicion

| 2




Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

MOKUTA

Cuero

Disefio de
Talbot, ]

Revisado por
Talbot, J

Aprobado por
Saravia, D

Fecha

6/1/2021

Fecha

6/1/2021

Planos cinturdn

Edicion

| 2

MOKUTA

Mokume-gane

Planos cinturdn

Edicion

| 2




COSIOS VARIABLES
COLLAR

Yalores por collar

Moaterias Primoas

Cant. rnidades

tMadera de Cedro 4, 6mm Espesaor % %

Pazsta para rmodelafporcelana fria 0.02 ar $ 670 % (]
Chapa de madera natural Zapel 0.75mm espesor 1 Im % 030( % 0.30
Varilla de acero inoxidable ¢4.7 017 Lind $ BB 0.as
Empague 1 Lind % 200( % 2.0

Maneo de Obra directa

Deszcripcidn Inidad T Costa Tatal
Corte en C02 madera 4.2rmm 1 piezas | ¥ 1500 % 150
Corte en COZ2 metalico 44| piezaz [ § 0041 % 180
Corte CO2 chapa de radera Zapel 1 piezas | ¥ 0200 % 0.20
Preparacion de mokurne-gane. 25 rmin $ 0076 | % 190
Preparacion de varilla cuadrada 15 i % 0076 | % 114
Prelijado 10 min % 0076 % 076
Pre-enzamblado 5 rmin $ 0076 | & 0.3s
LISTA DE PIEZAS i Ensamnble Bl min [$ 0076 11
ELEMENTO NO DE PIEZA DESCRIPCION Lijado v terminado 30l min [$  0076]$ 2.28
1 1 |Base
2 1 Lateral calado
3 1 Trasera Costos indirectos de Fabricacién CIF
4 1 Frontal Dezcripcion Cant Uridad i
6 1 Tapa Articulos de Oficina 1 Und 3 05 % 015
7 2 Cuero kateriales Warios [Aceite de teca, lijas, sierras apra joveria, waipe) % 0.70
8 1 Mokume-gane Limpieza 1 min  $ 020 % 0.20
9 2 Tira Tranzporte v almacenamiento 1 Idnd L nzo % 0.20
10 1 Incruste O Cargos por rnantenirmiento 1 rmin k3 015 % 0.15
11 1 Lateral TOTAL CIF $ 1.40
Disefio de Revisado por Aprobado por Fecha Fecha
Talbot, J Talbot, J Saravia, D 6/1/2021 6/1/2021
Empaque cinturén COSTO VARIABLE POR $ 1657
MOKUTA Planos cinturén Feen
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COSIOS VARIABLES
PENDIENTES

CALCULOD DE COSTOS VARIABLES

Yalores por juego de aretes

Muaterias Primoas

Cant.

tvadera de Cedro 4 6mm Espesar 0.15 Lnd b % 0.45
Plata [argolla v mariposas] 12 ar b % 9.00
Pasta para model adporcelana fria 0.0z ar £ % 013
Chapa de madera natural Zapel 0. ¥5mm espesor 0.5 Tm b3 k3 0.
Yarilla de acero inoxidable g, 7 0.0a Lnd [ % 041
ermnpague 1 1 b % 1.75

ot ateric = 20

Mano de Obra directa

Descripoidn |dridad
Caorte en C02 madera 4. 2mrm 3| piezaz | % 0900 % 270
Corte en C0Z2 metalico 7| piezaz | % 0600 % 4.20
Corte CO2 chapa de radera Zapel 7| piezaz | % 0100 % 0.0
Preparacian de mokume-gane. 5] mirt $ 0.076 | % 114
Preparacidn de varilla cuadrada 5 mir k3 0076 | % 114
Preparacian, fundicidn v laminacion de |a plata 25 mirt $ 0.076 | % 190
Prelijada 0 it b 0076 | % 076
Pre-enzamblado g min £ 0076 | % 061
Enzamble 5 mir k3 0076 | % 114
Lijado v terminado 40 min k3 0076 ] % 3.04

Tetal MOD $ 1733

Costos indirectos de Fubricucién CIF

De=zcripcidn Cant |nidad
Articulos de Oficina 1 IUnd 3 0B % 0.1
telateriales Warioz [Aceite de teca, lijaz, sierras apra joveria, waipe] % 0.0
Limpieza 1 min £ 020 % 0.z0
Transporte v almacenarniento 1 Und ks 020 % .20
Cargos par martenirniento 1 min b 015 % 0.15

TOTAL CIF $ 1.40

COSTO YARIABLE POR $

PRODUCTO v0se2
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COSIOS VARIABLES
CINTURON

Materias Primoas

Mano de Obra directa
poidn

Cant

Suela Smm espeasor retazo [ B 12.00
Pasta para modelar/porcelana fria 0.23 ar & &.70
fueleta 3mm espesor 1| Retazo | % 5.00
Varilla de acero inoxidable 44,7 0.1 und % A.14
Laming de gcero inoxidable 0.3 und % 2,00
smpgaues 1 und £ 1.75

£ % B 0% 0 5

12,00
1.54
5.00

0.52
0.80
1.75

Total Materia Prima S 21.41

Unidad

Costos indirectos de Fabricacion CIF

Articulos de Sficing

Limpieza
Transporte y almacenamisnto
Cargos por mantenimientao

Cant
1

1
1
1

Unidad
Und

materiales Warios [Aceite de teca, lijas, sierras apra joyeria, waipe)

i
Und
rmin

%
2
$

0.14

Corte v grabado en 02 suela 1| piezas | 3 £
Preparacidn de mokume-gane. 26 it % }
Pralijado 7 min % 0.07a8 | %
Pre-ersamblado 156 i % 007 | §
Ensamble 20 it % 0078 | §
Termnitcdos 36 it % 007 | §
Corte [dming acero inox 0.7 espesor ] Ciezos % 2000 | % 2.00

$

TOTAL CIF $ 1.40

o Total
2.80
1.70

0.53
1.14
1.52
2.86

0.14

COSTO VARIABLE POR $ 3406
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PULSERA

Walores por juego de aretes

Materias Primas

Cant,

Unidades

1
&6.70

Pasta para modelarfporcelana frig 0.3 ar b £
Chapa de madera natural Zapel 0.75mm espesor 0.5 1m b 0.30 | %
Larming acers inox 0.7 mim espeasor 0.0 [WTs! % &58.83 | §

Mano de Obra directa
o eTailsly <ant

Total Materia Prima S 283

Unidad

Corte y grabado en C02 madera marco 4.2mm 2| piezas | %
Preparacien de mokume-gane. 20 rmir b
Preparacien de varilla cuadrada 15 ik b3
Prelijado 13 ik }
Pre-ensambxlado 16 ik }
Ensamble 16 ik }
Lijgdo v terminado 30 ik b
Corte ¥ grabade en C02 madera patas 4.2mm 2| pileros | %
Corte en C02 [dming gcero inox 0.7mm 1| piezas | %
Empague 1 pz b3 1.500
Corte y grabado en C02 madera zapel incruste 4,1 1

Costos indirectos de Fabricacion CIF
E::l 115 .

Zant

| saedi=lg}

Articulos de Sficing

Materiales Warios [Aceite de teca, lijas, sierras apra joveria, waipe, tintes para pastq)

Limpieza
Transporte v almacenamiento
Cargos por mantenimiento

234

1

1
1
1

Unidad

Jricd }
Frir }
it ¥
mir %

TOTAL CIF

$
$
$
3
b
b
b
$
b
b
$
3

020 %
020 %
0.15 %

$

COSIOS VARIABLES

o Total

2.01
0.148

0.587

piezas | F 1.600 1.40
Total MOD 2401

Walores por juego de aretes

Materias Primas

COSIOS VARIABLES
LENTES DE SOL

Costo Taotal

Cant. Inidades
Fadera de Cedro 4.6rm Espesaor 04 und b 2.00
Pazta para modelarfporcelana fria 0.04 ar b B.70
Chapa de madera natural 2apel 0.75mm espesor 07 Im b 0.30
Warilla de acero inoxidable ¢4,7 017 Lnd % 516
kadera de pino 4,6 Espesor 03 und b 2.00
Lamina de acero inoxidable 0.003 Lhd 3 GE. 13

Mano de Ohra directa

B B B S o O

120
0.27v
n.21
0.8
0.e0
0.20

Dezcripeion | ridad A Costo Tatal
Corte v grabado en C02 rmadera marco 4.2mm 2| piezas | % 3280 % B.50
Preparacicn de mokurme-gane. 15 mir b 0076 3 114
Lunas 1 piezas | % 30,000 % 30.00
Prelijadao a mik b3 0076 | $ 0E1
Pre-enzarnbladn 15 mir b3 0076 % 114
Enzamble 15 mir b3 0076 3 114
Lijada v terminado 40 min ] 0076 | % 304
Carte v grabado en C02 madera patas 4.2mm 2| piezas | % 2300 % 4.60
Carte |drina acero inox 0.7 espesar J6| piezas [ % 0.050 | % 180
Caorte v grabado en C02 madera zapel incruste 4. 2rnm 1 piezas | $ 1500 % 1.50

Costos indirectos de Fabricacion CIF

Dezcripeion Cant |Jrnidad

i A -
Articuloz de OFicina 1 IJnd 3 015
kateriales Yarios [Aceite de teca, lijas, sierras apra joveria, waipe)
Lirmpieza 1 mir % 020
Tranzporte u almacenamiento 1 IJnd % 020
Cargos por rmantenirniento 1 mir % 0.15
TOTAL CIF

COSTO VARIABLE POR

235

|:: 0= | (n] T [n] f .E||

S
%
S

3
3
$

$

015
n.7a
0.20

0.20
0.15
1.40

56.22




Anexo de validacion 1: Anexo de validacion 2:
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Anexo de validacion 3: Anexo de validacion 4:

Fara poder dar indcio al cierre, s= preguntari al usuario:
Elentrevistador debe anotar las respuestas de este en la signiente tabla:

&Compraria usted el objeto?

iPorque?

Qe Comemaricos o §ugerencas tiense sobre dichos objetos:

Ooms Termras
Duracidns 5 rodnatos

*¥Tiemnpo sujeto a laexplicacion personal de cada usnario.

Nvbiterniok =
Tekfono celubr para fotoerafas, wideos oaudio.

Equipa de bicsesuridad: Akohal v mascarills.
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Aplicacion de observaciones

Observacién 1 (Reconocimiento)

RS idaci6n, se procedera a
Con el fin de recolectar datos que sirvan para responder los objetivos de esta validacion, se p
entregar al

i rcamiento. Después, el
usuario el accesorio de vestir para que lo observe y tenga gn pnn}izr z;,c:n eI
validador observars 1a reaccion del usuario para marcar en su tabla de emojis,

% : imera impresién y tomar
reaccion, ademas de preguntarle si desea aportar alglin comentario sobre su primera imp
nota de estos de ser el caso.

i i i6n:
La tabla del entrevistador contendrs el siguiente grafico para marcar la primera impres

Primera reaccién observada en el usuario:

. . . .

X

imi arte del
Notas del primer acercamiento: (anilisis de gestos, movimientos , etc., por p
validador)

Abnd  tda

lag fay N pwo tocko) () QCpnos Afuerg,
Loy pfimeros en el acercamemo: oreres.

Comentarios por parte del usuario: (solo anotar lo expresado por el usuario)

Me encantg  la  manilla ; porque no |a construtste ?

- to wn
Inte re s preguntau Vor € moliin e ~gqane / ton
Iariécm‘oe ! oorvgxo 1o Matertales. (arqlle polimel i)
Nc encanta  la Meacla  de |[a madera o €l metal]

fodnay Ihacerme Mokume-gane en ¢ cplor qle yo
ad)ja?

Nunca

N Qenea Lerdod >
O Q) cortey v JoJ mdm‘c«lm_




Validacion perfil 2
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Abstract of the project

Design of dressing accessories based on the reinterpretation of handmade embedding

Title of the project
techniaues.

Project subtitle

There are different embedding craft techniques around the world that carry out different types
of crafts that generally stagnate in the production of decorative crafts and have not been
able to find new spaces o integrate. In order to find this new space, it was proposed to use
neo-crafts to combine the most relevant characteristics of these techniques with design. For
this process, concepts such as reinterpretation, embedding, contrast and neo-craftsmanship
were taken info account which allowed us to reach this new design space and proposals such
as dressing accessories, giving us the opportunity to see resignification in both: materials and
processes.

Keywords: Mosaic, enchinado, marquetry, mokume-gane, color confrast, shape contrast,

Keywords resignification of fechniques.
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