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Los espacios patrimoniales en el cantén Gualaceo se
encuentran afectados en su estado de conservacién, y con
los afios, la busqueda de una restauracién se vuelve una
idea cada vez mds lejana, por la falta de interés o por los
altos costos de ejecucion, llevando a estas edificaciones
patrimoniales a un estado vulnerable. Este proyecto se
plantea como reto una puesta en valor del patrimonio
edificado para dar a conocer que el patrimonio tiene
muchas fortalezas, y esto no solo por sus materiales,
que refuerzan el confort del espacio sino también por ser
seductor para la atraccién del turismo, el mismo que se
busca para el fortalecimiento de la economia en el cantdén.
Por lo expuesto, se propone la implementaciéon de un
sistema de alojamiento en una edificacién patrimonial, a
través de un proyecto de disefio interior que rescate los
materiales tradicionales, que conserve sus caracteristicas
patrimoniales, y responda a su contexto.

Patrimonio edificado, restauracion interior, sistema de
alojamiento, materialidad, identidad.
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Heritage spaces in the canton of Gualaceo are affected in
their state of conservation; and over the years, the search
for a restoration becomes more distant, thus, taking these
buildings into a vulnerable state.

This project’s challenge is to set in motion a value of the
built heritage to show its strengths from its materiality, and
it is also sought to be a seductive element for the attraction
of tourism.

Therefore, the implementation of a system of
accommodation in a heritage building is proposed, through
an interior design project that rescues traditional materials
and allows to preserve their identity characteristics.

Built heritage, interior restoration, accommodation
system, materiality, identity.
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Objetivo especifico

Aportar a la puesta en valor de la conservacién de los
materiales tradicionales en intervenciones de disefio interior
en edificaciones patrimoniales en el cantén Gualaceo.

Objetivos generales

1.- Investigar sobre conceptos de disefio aplicables en
edificaciones patrimoniales.

2.- Andlisis de homadlogos y explorar sobre las posibilidades
de intervencion en casas patrimoniales en el cantén Gualaceo.

3.- Realizar una propuesta de disefio interior orientada a un
sistema de alojamiento en una casa patrimonial.
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Hoy en dia es importante tener en cuenta que la
conservacion de edificaciones patrimoniales es sustancial
para la generacién de la identidad como de las sociedades de
pueblos y naciones, asi como lo dice Soto, Mufioz y Morcate
en su articulo “"La conservacion del patrimonio edificado, una
responsabilidad social desde la universidad™ el patrimonio
cultural constituye hoy en dia una ]premiso esencial para el
desarrollo socioeconémico y la reafirmacién de la identidad
cultural de un pueblo; es por eso que su conocimiento, difusion

eneracion establecen la forma tundamental de expresiéon de
ILJG umanidad. Ya que las edificaciones patrimoniales presentan
una nocién de como fueron los métodos constructivos en la
antigiedad y de qué manera se vivia en la época, todo esto
permite que se tenga una identidad propia dentro de una
sociedad que estd en aumento constante. Es por esta razén,
que se tiene como referencia al patrimonio edificado por el
motivo de que es una manera tangible para asi observar los
puntos mencionados anteriormente, teniendo en cuenta que
estas edificaciones deben ser salvadas o rescatadas como
recordatorio para nuestras futuras generaciones. Existen
diversos procederes para salvar al patrimonio edificado,
pero en algunos casos los requerimientos finales no son los
adecuados puesto que hacen que se pierda el encanto y la
riqueza cultural. Mientras que la conciencia patrimonial implica
la aceptacion emocional y racional de los valores patrimoniales,
la concientizacién avanza sobre acciones concretas (esfuerzo,
tiempo, dinero) para alcanzar la preservaciéon (Orueta, 1990;
Zingoni, 2003). En cantones como Gualaceo y sus alrededores
se ha notado a través de los aflos una perdida valiosa en
el dmbito patrimonial, esto deja en peligro a la historia y a
la belleza que proporciona un pueblo de antafio como lo es
Gualaceo, “El turismo relacionado a la cultura se convierte en
un fendmeno de gran importancia a nivel social, econédmico,
como asi lo indica la Organizacién de las Naciones Unidas para
la Educacion y la Cultura (UNESCO)™ (Aguilar, 2016, p.2). Esto
conlleva a que se pierda el atractivo histérico, y con esto las
empresas hoteleras se desmotivan a invertir dentro del cantoén,
esto provoca que bajen las posibilidades de que este cantdn
llame la atenciéon de las personas como destino turistico. El
objetivo es buscar la creacién de espacios que fomenten
al turismo y sean atractivos para locales y extranjeros, "La
ausencia de una actividad turistica afianza en el Ecuador con
el desconociendo de esta en la ciudad hard que se desarrolle
alrededor de la gente emprendedora, provocando cambios

ausados en suimagen frente al turismo™ (Ullauari, 2019, p.229).

e igual manera se explora la posibilidad de implementar o
od%uirir establecimientos publicos o privados para el drea
de hospedaje, formando espacios que sean dignos para las

ersonas con un enfoque tanto en comodidad, confort y
ujo, basdndose en la funcionalidad del espacio para llegar a
brindar una mejor experiencia a los visitantes. En el Azuay asi
como en otras zonas de la sierra, la edificaciones patrimoniales
han resistido a lo largo de los tiempos ya sea por los métodos
constructivos como por los materiales que han sido usados en
ellas, por ello, es importante enaltecer estas técnicas y mds
aun conservarlas para no dejarlas morir y sobre todo porque
muchos materiales favorecen al interior de las viviendas
brinddndonos una temperatura optima para resistir el clima
y sus cambios. Frente a esta realidad, es fundamental buscar
alternativas para generar aplicaciones en el disefio interior en
espacios patrimoniales que aporten a su conservacion en el
tiempo y que contribuyan a fomentar el turismo en el cantén
Gualaceo. La implementacién de un hotel boutique permitird
una mayor captacién del turismo y fortalecer la economia del
lugar, consiguiendo dar vida a las edificaciones patrimoniales
Y un nuevo concepto al cantén.

Xl






CAPITULO 1: MARCO

TEORICO.




1.1 Introduccidn

Con el incremento en la decadencia del patrimonio de
Gualaceo se piensa en como llegar a rescatarlo o la forma de
poder recuperarlo para que este se convierta en atractivo y
con esto llegar a un punto en el que sea un seductor para las
nuevas masas de compradores o inversionistas e igualmente
no permitir que se pierda el aporte cultural que llega a dar el
patrimonio edificado ya que su presencia se convierte en un
legado cultural y de suma importancia para los habitantes del
cantdn asi como para el resto de la historia de la region.

Este capitulo aborda, la problemdtica que se han planteado
para el caso de estudio, asi mismo se pretende abracar toda la
informacién que se requiere, para poder acceder a una mejor
comprensién de la complejidad que se plantea en cada caso,
se ha efectuado una revision bibliografica, buscando fortalecer
la calidad de informacién que se aporta en este trabajo de
investigacion, con este pretendemos mediante informacién de
calidad, llegar a una mdaxima compresion para posteriormente
dar una mejor resolucién.

Para el desarrollo de esta, se toma a la Casa Sarmiento, la que
estd ubicada en el cantdn Gualaceo, en las calles Ddavila Chica
y Vicente Pefia Reyes (centro histérico), como referente de
estudio, la que al conservar un rasgo de cardcter patrimonial
abre un abanico de conceptos, inquietudes e intervenciones.
La Casa Sarmiento presenta un cuadro de apertura para que
en ella se efectue el método de intervencién o la restauracion,
este mismo que se aborda desde un punto de vista, estructural,
social, histérico, cultural y étnico.

Con esto lo que se busca es una revision minuciosa, la que a su
vez busca la formacién de un espacio, que represente no solo
un estilo o un correcto uso de la estética, para la readecuacion
del espacio, también se busca el desarrollo de una identidad
propia, para dar asiun plus o un atractivo buscando desarrollar
con ello, atraccién para el turismo y dando asi espacio a la
implementaciéon de un novedoso sistema de alojamiento que
cuente con caracteristicas Unicas y que representan al catén
en el que estd emplazado.

1.2 Redisefio entre la
remodelacion

re-significaciéon y la

Este capitulo empieza con un andlisis del patrimonio desde
un punto de vista objetivo para con este determinar su
significado, que se considera patrimonio, y como este afecta

a los habitantes de una comunidad o cuidad, también se
habla del sentido de apropiacién que contribuye y como estd
vinculado con cualquier lugar, en este caso Gualaceo, con esto
recalcamos la importancia que este sentido busca para las
comunidades, y también se ubica al sentido de pertenecia que
logra la diferenciaciéon de los pueblos.

Imagen 1: Realizacién de bloques de adobe.

Se comprenden las distintas fases que el ser humano tiene
para generar cultura, a su vez se analiza a que se puede
considerar patrimonio también conocer la identidad y su
importancia en las civilizaciones, la que en este caso se usa
como estrategia para la atraccién turistica tomando al disefio
de interior como una herramienta, que recolecta los saberes y
los emplaza en las edificaciones.

1.2.1 4 Qué es patrimonio?

Se puede decir que el patrimonio es el conjunto de bienes
y saberes propios, que se heredan por generaciones, de esta
manera se difunden por los adultos mayores y es asi como son
mantenidos por nosotros hasta la actualidad, ya que se puede
decir que son las prdcticas de un pasado atesorado por una
comunidad o un conjunto de personas que pueden llegar a ser
el testimonio de sus vivencias, por ser parte de la identidad y
diversidad de una zona.

El termino patrimonio ha adquirido un cardcter polisémico,
si se lo observa desde una raiz comun, se tiene que el
patrimonio es todo aquello que socialmente se considera
digno para la conservacion, a este concepto también se le
adquiere lo conocido como patrimonio natural, mismo al que
se le atribuye hoy en dia uno de los simbolos mds significativos
para la cultura urbana, esto estd en “La refrendacién de la
consideraciéon del mismo como un elemento esencial para las
ciudades Patrimonio Mundial puede datarse en la convencion
de Viena sobre paisajes histéricos urbanos denominada
Patrimonio Mundial y Arquitectura Contempordnea- Ordenar
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el paisaje urbano Histdrico, celebrada en mayo del 2005, que
dio como resultado la publicacién del llamado memordndum
de Viena (UNESCO, 2005) " (Hidalgo, 2015).

Imagen 2: Patrimonio que genera identidad.

En el aflo 2003 el cantdn Gualaceo recibe su declaratoria
como Patrimonio Cultural de la Humanidad por la UNESCO lo
que da lugar a un cambio importante, puesto que al hablar de
una cuidad patrimonial se tiene en cuenta que sus bienes son
la herencia de un grupo humano del pasado, reforzando su
sentido de identidad propia. Con esto se sabe o se debe tener
como prioridad el rescate del patrimonio cultural por lo que
dichos bienes son simbolos de una identidad histérica. Segun
la UNESCO: “El Patrimonio Cultural en su mds amplio sentido
es a la vez un producto y un proceso que suministra a las
sociedades un caudal de recursos que se heredan del pasado,
se crean en el presente y se transmiten a las generaciones
futuras para su beneficio” (UNESCO; 2019, p. 132).

El patrimonio edificado lamentablemente estd en un
constante peligro, con los afios se van notando factores
que lo han ido afectado y deteriorando, como es el caso
de desastres naturales, condiciones atmosféricas, diversos
factores que lo pueden considerar una amenaza, los que
se encarga de la destrucciéon como su deterioro otro factor
importante es el crecimiento de la ciudad y su demanda de
espacio mds adaptativo a las necesidades del comitente
sometiendo al patrimonio a nuevas reformas que impulsado
por complicaciones de la urbe, permite que el patrimonio se
vea desprotegido.

Por esto el patrimonio busca surgir como una comunidad
cultural, de tal manera que esta conectividad este sentido de
pertenecia sean los bastos para que estos representen aun
bien tangible e intangible, esta idea de igual manera se la
puede otorgar a las danzas, cantos, estructuras, arquitecturas,
asi también algunas otras variaciones de cardcter cultural.

1.2.2 La importancia del patrimonio

Conel pasardel tiempo se ha podido observar laimportancia
que tiene el patrimonio cultural en nuestra sociedad, esto se
evidencia por sus multiples interacciones, significados y usos
para poder definir la parte histérica de los pueblos, en gran
parte eso se da gracias a que la cultura va adoptando una
mayor relevancia como un proceso del desarrollo, asi mismo
se puede tomar al patrimonio como un legado que se acoge y
esto se convierte en un cumulo que ayuda a la conservacion
de la identidad, asi mismo para darle un estrecho sentido de
individualidad y sentido de pertenencia propio.

El patrimonio permite a una sociedad descubrirse y
asumirse como individuos y como pueblo. La identidad surge
de la riqueza acumulada en el patrimonio basado en los restos
materiales y espirituales del pasado. Ambos conceptos se
presentan como las caras de la misma moneda. (Mejia, 2012)
Con esto se demuestra que el patrimonio es una gran fuente
de identidad y asi desplazamos un abanico de posibilidades
para encontrar al patrimonio y a toda la riqueza que puede
llegar a tener cualquiera de los pueblos si se lo divisa con las
correctas herramientas de evaluacion.

Imagen 3: El templo de Baal antes y después de ser destruido por el EIIL.




Dicha evaluacion dependerd de la capacidad y voluntad
con la que cada ser humano genera cultura. Asi mismo la
creatividad juega un papel importante ya que al estar en
constante recopilacién de informacién las generaciones
puedenirasignando diferentes sentidos alos diferentes tipos de
patrimonios que son legitimados por una misma colectividad y
que se pueden volver a producir como una expresion cultural,
en un intento de controlar y mantener la esencia de cultura se
debe tener presente la relacién que existe entre la diversidad
cultural y el patrimonio cultural inmaterial.

Uno de los mds grandes, evidentes y notorios exponentes
en el Patrimonio Cultural de todas las culturas son sus bienes
inmuebles, los cuales son de gran valor y puede pertenecer
a entidades publicas como a particulares, dichos valores
inmuebles poseen un inmenso cardcter histérico, desde la
perspectiva del arte y de la cultura. Eso obliga a considerar una
importancia en la preservacion del patrimonio arquitectdnico
urbano en el cual se nota un fuerte valor a estos como
testimonio por distintos fendmenos culturales.

Imagen 4: Iglesia La Compadia Quito-Ecuador.

Asi mismo son una fuerte manifestaciéon de procesos
histéricos, en los que se permite apreciar mediante una linea
de tiempo y estilos empleados por lo largo de la historia y los
documentos histdéricos de un pueblo, y asi sea un proceso de
valor histérico para un futuro. Tomando como referencia las
obras como edificios, casas, monumentos y ruinas se entiende
que los valores de otros elementos son de suma importancia al
momento de considerar al patrimonio cultural, pero con estos
también consideran al paisaje natural como parte del mismo,
considerando el accionar del ser humano y la naturaleza
y rematado con la morfologia del territorio. "En su aspecto
integral, el paisaje cultural, que circunscribe el patrimonio

urbano, refleja, fielmente, el testimonio de todas las culturas
que histéricamente han desarrollado su acciéon sobre dicho
paisaje modeldndolo, desde sus origenes hasta la actualidad
" (Garre, 2001).

1.2.3 La identidad

Cuando se habla de una identidad cultural se refiere al
conjunto de peculiaridades propias de una cultura o grupo
de personas, que permite a sus miembros que se puedan
identificar con los grupos culturales, es asi como se debe tener
en cuenta que la identidad comprende aspectos diversos
(lengua, valores, creencias, tradiciones, ritos costumbres,
comportamientos segun la comunidad), desde un punto de
vista antropoldgico.

La evolucion del concepto de cultura, nos lleva a conocer
los origenes de la palabra que remonta al siglo XVIII en partes
de Europa como Francia y Gran Bretada, en donde este
concepto aparece como civilizacidon mismo que se refiere mds
a actividades como cualidades de civismo, cortesia sabiduria
administrativa y esto formaba un pensamiento en que a estos
se los consideraba como barbarie o salvajismo, luego se va
idealizando a una superioridad de la civilizaciéon. Su contexto
evoluciona para lograr introducir una idea de niveles y un
proceso de fases para la civilizacion.

Para mediados del siglo XX, la cultura se amplia con una
vison misma que es mds humanista y se incluye todas las
actividades, caracteristicas e intereses de un pueblo, llegando
asi a reconocer un plural del concepto cultura y esto equivale
al reconocer que no existe una cultura universal, para asi llegar
a divisar y apreciar las diferencias de un pueblo, con esto
se pretende resaltarlas y no para criticarlas, una mirada de
critica sino que con una parte de la comprensiéon y asimilacion
de estas culturas.

Se habla también de un proceso en el que la cultura propia
va perdiendo camino e interés por parte de las personas que
se han ido adaptando a diferentes contextos conceptuales
que gracias a la globalizaciéon no solo estdn dominado el
pensamiento de pueblos, sino que también estdn obligando a
una adaptacién para asi seguir con los pardmetros de moda o
un significado falso de una cultura superior.
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Imagen 5: La Makana como generador de identidad.

Teniendo en cuenta lo ya mencionado se puede plantear
al disefio interior como una estrategia y no solo de refuerzo
de identidad sino también como un aporte para un turismo
sostenible debido a que se pueden generar espacios para que
reflejen la realidad del contexto o a su vez interés cultural, con
la implementacion de técnicas métodos que ya tiene un fuerte
establecido y asi aprovechar los recursos que el entorno propio
puede llegar a brindar, ya sean de cardcter natural o cultural.

Puesto que la modalidad turistica es una opcién factible
en toda Latinoamérica, podemos dirigir nuestra mirada al
Ecuador como uno de los destinos mds viables para el turismo,
asi mismo en este encontramos al cantén Gualaceo, que, al
poseer una mezcla de belleza natural y cultural, permite tener
una relacion fuerte con el turismo.

1.3 Intervenciones arquitecténicas y de diseio en
espacios patrimoniales

Con este tema se tiene el objetivo de analizar el cdmo
se deben realizar de manera correcta y respetando una
intervencién arquitecténica y mds cuando se habla de una que
lleva caracteristica de patrimonio, lo primordial es poner una
linea de diferencia entre intervencién y restauracion, luego
de comprender estos términos se puede hacer un correcto
andlisis del cdémo ejecutar o de la necesidad que presente el
espacio.

Con esto se presenta una lista de beneficios y del cémo se
tiene que abordar laintervencion de una estructura patrimonial,
para luego ver los grados de intervencidon que existen con los

que se designa el nivel de accionar con cada elemento, sin
olvidar la importancia de que cada elemento debe ser tratado
por un profesional especialista en el grado de arbitraje de
dicho elemento.

1.3.1 Intervencién arquitectdnica patrimonial

Debemos tener muy en pendiente primero a que vamos a
llamar intervenciéon para esto se debe tener de manera precisa
el termino de “intervencién”, por lo que se puede observar dos
direcciones: la primera un sentido muy general que dice que
este puede ser cualquier tipo de actuar ante una edificaciéon
O en una arquitectura, ya sean de restauracién, por defensa
del bien, de preservacion, reutilizacion o conservacion, estas
pueden fdcilmente entrar en un término general como
“intervenciéon”. Relaciones que se pueden ver en una obra
construida, para lograr que esta siga manteniendo o contando
con una utilidad para las generaciones venideras.

Imagen 6: Fachada intervenida en Sevilla-Espafia.

Con el segundo lugar se contempla una significaciéon mds
particular, y se tiene que la idea de intervencion contempla
todo lo ya anterior mencionado, asegurando que es una
restauracion, una conservacion, una reutilizacién. Por lo
tanto, seguimos con el conflicto de una interpretacion por el
motivo del cual las posibles formas de interpretacion que se
plantea, son las formas que el edificio puede llegar a originar.
Se puede definir a una intervenciéon como lo que se busca
expresar cuando se interviene un edificio y que lo exprese en
una sola determinada direccidon y segun los resultados que




seguian produciendo serdn unos u otros. Demostrando que la
intervencién es una interpretaciéon del quien analice un espacio
arquitectdnico que lo necesite.

A sabiendas de que el disefio interior se considera una de las
ramas que estudia tanto el disefio como la adaptacién directa
en los lugares para mejorar la de manera considerable la vida
que el comitente va a desarrollar en un espacio interior, asi es
como la misién del diseflador es la generaciéon de espacios que
den soluciones atractivas y funcionales para sus ocupantes,
y con esto hablamos de tener un proyecto bien contemplado
que requiera partir desde una idea central o un contexto y
partiendo de este se desarrolle el proyecto.

1.3.2 Condicionantes de intervencion

Al momento que se empieza la formulaciéon de una
restauracion o de la implementacién de accién ante un
proyecto en edificaciones patrimoniales que estdn en la
rama del disefio de interiores se debe plantear un Proyecto
Ejecutivo de Restauracidn, con esto se busca constatar que
tipo de investigaciones y andlisis son los mds precisos para
este tipo de proyectos, asi mismo permitird la valoracién de
una problemdtica dejando en evidencia las contrataciéon de
otros especialistas vinculados labores de restauracion, para
alcanzar investigaciones concretas o testimonios especificos.

Asi mismo se deben tener los saberes pertinentes, de
los aspectos histéricos, arquitectonicos, constructivos,
estructurales, tecnoldgicos, estéticos, quimicos, bioldgicos y
fisicos vinculados a sus bienes muebles e inmuebles. Existen
diferentes tipos de investigaciones que en este caso pueden
ayudar al momento de intervenir en una estructura histérica
(referencias del conocimiento del inmueble, funcionamiento,
importancia las transformacién surgidas, historia, la
iconografia de sus elementos, los modelos de inspiracion, su
estilo arquitectonico, la época, motivos de construccion) y
también los aspectos tecnoldgicos del inmueble (distinguir la
posible mano de obra, materiales, herramientas, procedencia
de los materiales o técnicas constructivas).

Los grados deintervencién deben estar vigentes al momento
del designio final para una pieza o elemento particular, estos
son: 1. La preservacion, 2. La conservacion, 3. La restauracion y
4. El mantenimiento. El dominio y aplicacién frecuente ayuda a
la correcta resolucién del caso en el que nos vamos a emplazar,
teniendo como una obligacién conservar el conjunto de
materiales y sistemas constructivos, como también espacios.
Tareas que pueden ser mejor cuando se emplean a un grupo
de especialistas, que refuerzan saberes en distintas ramas

como son: quimicos, fisicos, bidlogos, gedlogos, ingenieros
especialistas en estructuras histéricas y en mecdnica de suelos,
especialistas en ciencias de los materiales y en mineralogia,
restauradores de bienes muebles y arquedlogos, historiadores
e historiadores del arte.

En el caso del interiorismo igual presenta un numero de
consideraciones que debe tener, como materiales y sistemas
con los que se construyd la edificacion en un primer lugar
asi mismo la diferenciacién de elementos que se han ido
agregando a lo largo de la historia del lugar poniendo un
énfasis en los elementos utilizados en su decoraciéon y sus
acabados, de igual manera dictaminar alteracién que pueden
darse por las causas climdticas y que pueden como no
pueden ser controladas por el hombre como lo son: explosién
al sol, inundaciones, incendios, contaminacién, vandalismo,
golpes, demolicién, etc. La seleccidon de los materiales debe
estar acorde a la historia y estilo del inmueble, igualmente un
registro fotogrdfico del lugar antes de la intervencién es muy
importante.

1.4 La materialidad como signo de identidad y de
historia

Con la investigacion de los temas anteriores se puede
reforzar al patrimonio y a la cultura como se enlazan para
dar como resultado la fomentacion del material constructivo
como un signo para la identidad de un pueblo o un grupo de
personas, asimismo de un sentido de pertenecia que puede ser
otorgado por estas acciones que diferencian a una comunidad
de otra.

Hay que recordar que este patrimonio cultural se mantiene
vivos gracias a los mismos pueblos y a como han ido
trasmitiendo el saber de generacién en generacion, y asi se
otorga un valor simbdlico para la comunidad o nacién, en el
caso de Gualaceo hablamos de la makana como el mayor
exponente que aporta, este sentido de valor y que se lo puede
atribuir unicamente a este canton.

Pero no se puede dejar atrds al proceso constructivo ya
que este es de suma importancia al momento de definir una
comunidad porque es un método de catalogacién Unica y
aporta a la diferenciaciéon de una comunidad de la otra asi en
algunas coincida el material de construcciéon, con el material
de la identificado como Unico de la zona se puede reforzar este
sentimiento identitario por esto se debe proponer al momento
de una restauracién o intervencion tanto el material como la
técnica ancestral y con esto no perder el valor de identidad de
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un lugar.

1.4.1 El mateiral como signo de historia

Cuando hablamos de materiales, se hace referencia
al conjunto de elementos, que en este caso se presenta
directamente en la naturaleza para luego ser trabajos y
pulidos con el fin de lograr una composicién adecuada, por
siguiente estos elementos sirven como estructura o soporte a
la edificacién de viviendas o monumentos, con esto se trabaja
la idea de dar un significado cultural o de identidad a un lugar
en especifico o un conjunto de lugares que lleguen a sentirse
identificados con estos técnicas o materiales.

Asique son objetos, Unicos eirremplazables, por consecuente
el patrimonio material siempre es considerado y analizado por
una diferente perspectiva, esto dependerd de quien lo analiza,
mostrando con esto que cualquier objeto, estd sujeto a ser
de cdrter patrimonial en este caso aplica a la materialidad
constructiva de edificantes o monumentos, que dan una
apropiacion de cultura o un valor sensorial a una cultura o
ciudad.

1.5 Arquitectura verndcula y diseno interior

En este tema se aborta a la arquitectura patrimonial desde
un punto de vista diferente, lo verndculo puede estar siempre
muy vinculado con referencia a lo patrimonial, pero se va a
observar una clara diferencia entre verndculo y patrimonial
esto permite tener otra visidon de las caracteristicas de
construccién o ejecucidon de este tipo de edificaciones asi
también un énfasis en los materiales y su importancia.

Cuando hacemos referencia al material en este tipo de
construccién tenemos un material por lo general Unico de la
zona de emplazamiento el que colabora con el refuerzo de la
identidad, este también tiene diferentes funciones como las de
dar un sentido al espacio ya sea exterior o interior, asimismo
como funciones térmicas y de confort para el ocupante.

1.5.1 Arquitectura verndcula

La arquitectura verndcula se la define como un sistema
social y cultural complejo, que nace de la relacion hombre-
entorno, reflejando las maneras de habitar de un pueblo
que son parte del valor patrimonial tanto histérico como
compositivo. Por lo que a finales del siglo XIX se origina la

recuperacion de tradiciones como una respuesta critica al
proceso de industrializacién, surgiendo asi los movimientos de
artes y oficios. Los que pretenden respetar la naturaleza de los
materiales y la relacién de la actividad humana con el espacio
(Tilleria Gonzdlez, 2017).

“La edificacion con tierra se ha desarrollado bdsicamente
a partir de la transmision de conocimientos de origen
popular que, como todo saber tradicional, consisten en la
manifestacién de respuestas légicas a necesidades locales,
asi como a las condicionantes y recursos que ofrece el medio
natural™ (Guerrero, 2007). Con este se busca resaltar las
construcciones a base de tierra, que es un exponente al cual
nos vamos a referir con mayor brevedad, dado por el caso
de que podemos encontrar a lo largo de la sierra y el norte
Ecuatoriano, un claro ejemplo del uso de la tierra como un
favorito para construir en la antigiedad. Tratdndose de una
cultura constructiva la cual ha surgido y logrado avances por
un proceso de seleccion artificial en donde el éxito trasciende
y el fracaso es remplazado y nuevamente analizado.

Imagen 7: Edificacion tradicional de barro, madera y teja.

Cuando se habla de construcciones patrimoniales en el
Azuay, enseguida el pensamiento dirige a una edificacién de
tierra o adobe en este caso, esto se da por haber mantenido
este material, como un especial para la construccidén por
un gran periodo de tiempo, y por esto se puede encontrar
una diversidad en casos edificados que aun; al dia de hoy
siguen de pie, tal es el caso de conventos, iglesias, recintos
militares y politicos, monumentos y una infinidad de conjuntos
habitacionales que presentan un estilo diferente en base a la
clase social, “es claro que muchas de las veces el patrimonio
tradicional tiene un peso social mds alto que el moderno
debido a la relacién que existe entre el edificio y el hombre”™
(Carvaijal, 2019).




Con el diverso numero de casos que se han presentado
anteriormente, se ha logrado encontrar o forjar la historia
de una ciudad o de un grupo determinado de personas, que
se convierte en parte de un legado cultural, procediendo al
reconocimiento del material de construccién como en este
caso el adobe, el carrizo, el ladrillo, la madera, etc. No solo
como un reencuentro con el patrimonio y su gran significado
para los pueblos sino también con un referente de historia que
puede llevarnos una época de antafio.

1.5.2 Importancia material/identidad

Para resaltar su importancia primero se debe notar la
trasformacién que ha tenido el concepto de patrimonio y que
este ya no solo abarca objetos o0 monumentos de materia
prima los que se dan por la historia, sino que también es aquello
que aporta cultura a una comunidad y nos puede dar ese
sentimiento de pertenencia, dando el sentido a los miembros
de una comunidad de ser duefios de su propia cultura.

Desde esta transformacién al concepto, se forma una
recreacion de significado en la que se adopta una situacién
por la cual el patrimonio se lo puede notar por su legado
histérico y otras veces como una nueva creacién frente a
nuevas condiciones de vida, con esto se habla de un término
importante el que es el patrimonio vivo. Hoy en dia se estd
ocupando el término comunidad cultural para evitar una
distincién en etnias, grupos indigenas o minorias culturales. A
su vez esta comunidad cultural es un conjunto de personas
que otorgan sentimientos de pertenencia, con esto se abarca
a un grupo o a una escala regional, que también puede llegar
a coincidir con una escala nacional o con una escala mds
grande de grupos sociales de varios continentes.

“El patrimonio surge cuando una comunidad cultural les da
forma a esos lazos de conectividad y pertenencia otorgdndole
calidad de representacion a los bienes tangibles e intangibles
que elige valorar® (Rosemay, 2017), hay que reconocer que
para mantener el patrimonio de una comunidad cultural vivo,
los miembros de dicha comunidad deben recordar, aferrarse a
los conocimientos y recrear sus caracteristicas sefialadas con
un sentido de apropiacién cada cierto periodo.

Los bienes que son considerados patrimonio, en este caso
se hard referencia a edificaciones, que tienen un bien urbano
caracteristico de una ciudad o una poblacién, constituyen
una diferente indole esparcida en la diferencia de clases
sociales, que se escenifican, por una clase social media y fue
confeccionado por una construccion idénea, los que utilizaron
técnicas y tecnologias postindustriales, bienes que sin tener

un reconociendo oficial se consideran importante por tener un
alto vinculo afectivo por quienes lo habitan.
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Imagen 8: Catedral de Inmaculada Concepcién mayor referente de la ciudad de
Cuenca-Ecuador.

Decimosqueunbienculturalparaqueselollegueaconsiderar
patrimonio, este debe contar con un valor simbdlico y segun
este valor, puede tener un signo local o nacional, mostrando
desde que el hombre ha construido su propio habitad, sin
darse cuenta da el origen a un método de construccidon que
no responde a estilos ni representaciones de épocas y que no
necesita la influencia de arquitectos, porque los habitantes
de dicho especio son los encargados de estructurarlo y asi
deja un testigo de la cultura de los seres humanos, esto en
la actualidad es conocido como la arquitectura verndcula (la
arquitectura autéctona), la cual se reconoce como la que se
origina en el mismo lugar en el que se encuentra, es relativo
o pertenece al pueblo donde se emplaza y sigue las ideas
del pasado o costumbres por tradicion, también se lo puede
considerar como nativo de un pueblo o grupo de personas.

Este tema ha sido caso de estudio para las dreas de
investigacion cercanas al hombre, antropdlogos, historiadores
y arquedlogos, y luego con los diferentes movimientos
modernistas llegan a brindar un interés para las ramas de la
arquitectura y la construcciéon. Esta unién de autores permite
llegar a puntos de investigacion precisos, en los cuales llegan
a decir que la arquitectura verndcula es un complejo sistema
tanto social como cultural, nace de una relacién entre el
hombre y el entorno, muestra maneras directas de como el
espacio es adaptado para el habitad del hombre.

Aunque hay condiciones que coinciden en los territorios
en diferentes localidades (sociales, culturales y de territorio),
siempre se encuentran casos Unicos, debido a la interpretacion
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de la mano de obra local y el cdmo se desarrollé los oficios
que cumplen un rol protagdnico «la arquitectura popular no
representa nunca un precipitado geogrdfico en el que datos
de partida semejantes deban conducir, inexorablemente, a
soluciones coincidentes. Teniendo en cuenta tales objetivos, el
arquitecto popular se concede siempre un margen para sus
propias y peculiares decisiones» (Carlos Flores, 1996).

Existe la preocupacion de calcificar este tipo de arquitectura
por consideraciones pre deterministas como son factores
geogrdficos (topografia, clima, etc.), positivistas (folklore),
funcionalistas (tipologias) o difusionistas (coincidencias
formales) con esto se busca acceder una caracterizacion
con el mds alto rango de cultura, formada por un alto
proceso colectivo para con esto otorgar un puesto dentro del
patrimonio cultural, que se lo mira como el registro del saber y
comportamiento de una sociedad que puede evidenciarse en
muchos legados que sean materiales o inmuebles.

"Aqui tenemos también un arte, la arquitectura, nacida de
un modo de mirar, porque de estas minimas peculiaridades
depende a lo mejor el arte de un pueblo, y sus costumbres, y
su politica, y hasta su manera de entender el cosmos™ (Ortega
y Gasset, 1982).

Otro rasgo notable de este tipo de arquitectura verndcula o
arquitecturasin arquitecto, es caracterizarse porelentendiendo
yadaptacionenelmedio,de unaltonivel. Conestolatopografia,
el clima y la disposicion de los materiales de construccion,
son los que condicionan la forma del posicién del habitad,
forjando asi una paisajismo Unico, dejando muestra del valor
de la identidad de cada comunidad, cuando hablamos de un
paisajismo no solo nos referimos con dreas rurales, se habla de
una eleccién del lugar como clave para elegir un lugar y que rol
se desempeia para dar caracteristicas de lugar y necesidad,
orientadas de manera agrupada o aislada dependiendo del
entorno en el que se emplacen, para comenzar con esto el
trazado de vias y las edificaciones mostrado otra singularidad
de cada poblado, y dando la dependencia que este paisaje
muestras con este tipo de arquitectura.

Elinterés por lo verndculo se origina en Inglaterra en el siglo
XIX como protesta a la industrializacién y se busca la manera
de volver a lo artesanal, apoyado en las teorias “ruskinianas”,
con las que surge el respeto por la naturaleza del material, la
valoracion de la ejecucidon y de los oficios, buscando recrear
su solidez, integridad y sencillez mds que su parte estética,
con esto nace el movimiento Arts and Crafts el que busca la
honestidad de los materiales y esa relacién del humano con el
espacio (Le Corbusier en le Voyage D Oriente 1911).

Imagen 9: Personas construyendo con adobe y técnicas tradicionales.

1.5.3 Arquitectura verndcula y el disefio interior

La arquitectura no puede ser concebida o apreciada solo
por la parte exterior, una buena manera de resolver un
disefio arquitecténico es basdndose en la fachada, de igual
manera en que contenga espacios interiores agradables,
tomando en consideracién y valor a las escalas naturales
del ser humano, sus visuales, el color como elemento, el
mobiliario, la iluminacién y la ventilacién, asi como también
diversos factores que nos puede dar el espacio y también con
necesidades funcionales que nos pueda dar a notar el espacio
“El disefio es una herramienta mediante la cual la sociedad
se comunica, especificamente el disefio interior ha perdido la
identidad cultural esto por los procesos de globalizaciéon que
se dan constantemente, el mestizaje y la identidad cultural
han sido afectados por estos procesos™ (Narvaez, 2019).

Caracteristicas importantes a considerar para con el espacio
interior verndculo:

* Las escalas: se observa en cada ejemplo que la escala
va siendo utilizada de acuerdo con el uso de cada espacio y su
funcidn. Existen lugares de altos puntales y gruesas columnas,
por lo general en los patios interiores o el centro de cada lobby,
realzando el lugar. Otros espacios secundarios a este como
bares o dreas de recreo, llevan puntales pequefios resultando
ser mds tranquilos y de menos circulacién de personas.

* Los colores: el uso de este elemento es relativo en
cada caso. El interior del Melia Las Américas contiene una
composicién cromdtica suave, utilizando colores y texturas
de muchos tipos, pero en su conjunto van en la misma gama,
resultando homogénea. También se resaltan lugares muy
puntuales con colores llamativos como son: los vitrales, las
pinturas murales y los textiles del mobiliario.

* ElI mobiliario: por lo general se han utilizado mucha
variedad de muebles dentro de estos espacios interiores,



pues se utilizan segun su funcién y localizacién. Considerando
también que estos lugares estdn disefiados para gran cantidad
de personas y por supuesto para gustos variados también.
Pero no dejan de ser muebles fabricados con materiales
locales y muy tradicionales, siempre acorde con el disefio del
proyecto en general.

* La iluminacién: la iluminaciéon natural es muy utilizada
en todos los casos y se pueden observar en elementos
como los vitrales, las celosias de madera, los dticos y patios
interiores que en general la tamizan de manera muy original.
La iluminacién artificial resulta homogénea en cada espacio
que la necesita, también al nivel de proyecto de arquitectura.

* La ventilacién: todos estos espacios tienen una
concepcioén abierta, lo que permite también la circulacion del
aire. Se utilizan elemento del disefio como ventanas y cortinas
para su manejo. Los disefos de las barandas juegan una gran
funcidn, ligeros y de fuertes estructuras de madera y metal,
dejan correr la ventilacion hacia el interior.

* La vegetacién: la vegetacion es muy abundante dentro
del disefio de todos los interiores, dejando que el toque tropical
sea participe de cada lugar. El elemento verde da frescura y
viveza a cada espacio que lo contiene, incluso se utiliza como
paredes cortina en muchos casos.

Se sabe que con pasar de los afios los avances tecnoldgicos
y constructivos han llegado a sustituir a lo verndculo, por los
materiales de facil acceso (cemento, hierro, polimeros, etc.)
esto se nota gracias al poco interés y al bajo conocimiento
del material verndculo. Por esto se busca analizar este tipo
de materia debido a su alta importancia cultural y que estos
llegan a tener un alto nivel de importancia para como el usuario
llega a sentirse con el espacio interior, agregamos el mérito
de aportar identidad cultural y ofertan una sostenibilidad
al medio ambiente, por brindar la reduccién de materiales
contaminantes y a su vez renacer ofertas de trabajo par
artesanos locales.

El conocimiento de los materiales empleados en el disefio de
un espacio interior es fundamental para el aprovechamiento
de todas sus propiedades y caracteristicas, con el fin de
darle un uso adecuado a los elementos del lugar. Wetson
(2008), el material es la forma en la que el ser humano es
capaz de proyectar su personalidad en un espacio, el material
hoy en dia estd generando nuevas posibilidades estéticas
y constructivas el simbolismo es un factor en el disefio que
concede sensaciones y permite confortabilidad al usuario con
el fin de buscar una mejor interpretacion del espacio.

Imagen 10: La materialidad se toma el espacio y lo modifica.

Asi pues, uno de los factores directamente relacionados
con el confort es la materialidad, puesto que el material es
el elemento que constituye el espacio e integra aspectos
de funcionalidad, tecnologia y estética. Aprovechando sus
caracteristicasy beneficios, contribuyendo alasalud, seguridad
y confort del usuario. En el caso de los materiales verndculos
son varios los beneficios que se obtienen pues ademds de los
aspectos antes mencionados, expresan la identidad de un
lugar y brinda beneficios sostenibles (Naulaguari, 2012).

1.6 Conclusiones

En base a la investigacion que se realizd, se resalta la
importancia de la identidad cultural para los pueblos y las
naciones también como esta se va dando paso por diferentes
dmbitos incluso de nuestro dia a dia, que se llegan a convertir
en parte de la identidad de un lugar o conjunto de personas,
con esto también se comenta a la aportacién del patrimonio
como un legado tangible que va a permanecer erguido gracias
al interés histérico que aqui se puede percibir y apreciar, y
dicho esto se mira al material y técnicas de construccion del
mismo modo como un gran aporte para la forma de identidad
de una nacién, pueblo o conjunto de personas.

Cuando ya se habla de una intervencién o de un caso de
estudio para una estructura de cardcter patrimonial se debe
mantener muy en cuenta que existen grados de intervenciéon
que deben estar presentes para analizar el cémo se la va a
realizar, estos son 1 la preservacion, 2 la conservacion, 3 la
restauracion y 4 el mantenimiento. Mismos que ayudan al buen
desarrollo y la correcta resoluciéon del elemento estudiado, y
evitando la perdida irremediable de identidad para el lugar
donde se encuentra.

Se observa también que una buena forma de recuperar
a las edificaciones patrimoniales es a través de la re-
significacién, la cual se intenta abordar con la mayor fidelidad
posible del original para esto se busca la informacién matérica
y constructiva que comprende este tipo de arquitectura, los
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cuales incluso estdn en busqueda de revivir diversas culturas
y conocimientos ancestrales los que representa a un grupo o
conjunto social.







CAPITULO 2: DIAGNOSTICO

REFERENTES CONTEXTUALES.




2.1Introduccion

En este capitulo se abordard los diagndsticos sobre los el-
ementos a intervenir en nuestro caso de estudio la Casa
Sarmiento que se encuentra en el cantén Gualaceo, para
esto realizaremos revisidon del proyecto con homadlogos
que ayuden a la comprensién y a la ejecucion de la obra
y ayudar a comprender la situaciéon actual en el espacio.
En base a la revision de estos dos recursos el capitulo
aportard con los insumos necesarios para enriquecer las
decisiones de disefio que se desarrollardn en la etapa de
programacion.

Esta fase estd dividas en siete preguntas:

1. ¢Cudles son los criterios de disefo interior que se deben
tomar en cuenta para respetar un espacio patrimonial?

2. ¢Cudles son los materiales que caracterizan y generan
identidad a una vivienda

Gualaceia?

3. ¢Como realizar una intervencion de espacios interiores
con caracteristicas identitarias y culturales?

4. :Como ayuda el material al recurso de la conservacion
patrimonial?

5. ¢Cudles son los requerimientos que implica el correcto
uso de los materiales en un espacio interior patrimonial?

2.2 ;Cudles sonlos criterios de disefio interior
que se deben tomar en cuenta para respetar
un espacio patrimonial?

El listado de los siguientes articulos se obtuvo luego de
una investigacion enfocada a los procesos Yy normativas
que consisten en efectuar una intervencion en un contexto
patrimonial, contextos importantes para reconocer como
actuar ante estos casos y mdas aun importante las formas de
rescatar estos espacios sin afectar al espacio arquitecténico.

2.2.1 Restauracion

Art. 9 La restauraciéon es un proceso que debe tener un
cardcter excepcional. Su finalidad es la de conservar y poner
de relieve los valores formales e histéricos del monumento
y se fundamenta en el respeto a los elementos antiguos
y a las partes auténticas. La restauraciéon debe detenerse
alli donde comienzan las hipdtesis: cualquier trabajo

encaminado a completar, considerado como indispensable
por razones estéticas y tedricas, debe distinguirse del conjunto
arquitecténico y deberd llevar el sello de nuestra época. La
restauracion estard siempre precedida y acompanada de un
estudio arqueoldgico e histérico del monumento.

Art. 10 Cuando las técnicas tradicionales se manifiesten
inadecuadas, la consolidacién de un monumento puede
ser asegurada mediante el auxilio de todos los medios mds
modernos de construccion y de conservacioén, cuya eficacia
haya sido demostrada por datos cientificos y garantizada por
la experiencia.

Art. 11 Enla restauracion de un monumento deben respetarse
todas las aportaciones que definen la configuracién actual
de un monumento, no importa a qué época pertenezcan,
dado que la unidad de estilo no es el fin de la restauracion.
Cuando un edificio ofrezca varias estructuras superpuestas,
la supresion de una de estas etapas subyacentes soélo se
justifica excepcionalmente y a condicién de que los elementos
eliminados ofrezcan poco interés, que la composicion
arquitectdnica recuperada constituya un testimonio de gran
valor histérico, arqueoldgico o estético y que se considere
suficiente su estado de conservacion. El juicio sobre el valor de
los elementos en cuestion y la decision sobre las eliminaciones
que se deban llevar a cabo, no puede depender tan sdlo del
autor del proyecto.

Art. 12 Los elementos destinados a reemplazar las partes
que falten deben integrarse armoniosamente en el conjunto,
pero distinguiéndose a su vez de las partes originales, a fin de
que la restauraciéon no falsifique el monumento, tanto en su
aspecto artistico como histérico.

Art. 13 Las adiciones no pueden ser toleradas si no respetan
todas las partes que afectan al edificio, suambiente tradicional,
el equilibrio de su conjunto y sus relaciones con el ambiente
circundante.

(UNESCO, 1964)

Se toma a Italia como un gran exponente dentro del drea de
la restauraciéon sabiendo que esta se considera la cuna del arte
y la cultura, poniendo mucho esfuerzo para las restauraciones,
asi de hecho en el 2013 la UNESCO la declaro como la cuidad
con mds patrimonios culturales para la humanidad posee,
y asi sacamos las siguientes pautas de restauracidon que se
aplican en este lugar.

La ciudad de Cuenca también es considera para esta
redaccidn por contarconunagranestructuradelasordenanzas
que se deben aplicar al espacio del patrimonio, dejando con
esto un estado muy bueno para la conservacién de su centro
histérico y las edificaciones que lo enaltecen.
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Como los puntos mds relevantes para nuestro del listado
para nuestro proyecto tenemos el respeto a los elementos
antiguos, se debe respetar todas las aportaciones que sean
dado a lo largo del tiempo, los elementos nuevos deben
integrarse con armonia.

2.2.2 Normas generales de actuacion

Los siguientes articulos al igual que los anteriores nos dicen
las formas correctas de intervencién, pero en este caso se toma
como referente a la ciudad de Cuenca utilizando este como
un referente mds cercano al lugar donde vamos a trabajar
con esto buscando una idea concreta de cémo se realizan las
intervenciones a un nivel mds local.

Art. 16.- En el espacio publico y edificaciones emplazadas
en las Areas Histéricas y Patrimoniales del Cantén Cuenca, no
podrd realizarse ningun tipo de intervenciéon interna o externa
sin la correspondiente autorizacién municipal, a través de la
Direcciéon de Areas Histéricas y Patrimoniales.

Art. 17.- El Centro Histérico de Cuenca, los Centros Histdricos
de las Cabeceras Parroquiales y demds Areas Histéricas y
Patrimoniales del Cantdn, se consideran como conjuntos
monumentales, es decir, como un monumento por si mismo.

Art. 18.- Se conservard sin alteraciones las caracteristicas
funcionales, formales y constructivas, entodas las edificaciones
inventariadas con grado de valor patrimonial, de acuerdo a
su categorizacién. Se mantendrd y consolidard los elementos
distributivos tales como: patios, galerias, jardines, corredores,
huertos, etc., y de igual manera sus detalles constructivos y
decorativos de valor.

Art. 19.- Ninguna edificacién inventariada con algun grado
de valor patrimonial, aunque se hallare en mal estado
de conservacién, podrd ser demolida. Obligatoriomente
serd conservada segun las intervenciones permitidas y
correspondientes a su grado de valor, como se sefiala en el
Art. 15.

Art. 20.- Las edificaciones Sin Valor Especial y de Impacto
Negativo podrdn ser demolidas total o parcialmente, con
autorizacién previa de la Direccién de Areas Histéricas
y Patrimoniales, que la concederd luego de otorgado el
respectivo permiso de construccion para la nueva edificacion.

Art. 21.- Se permitird la integracién de edificaciones de
predios adyacentes bajo las siguientes condiciones. a)
Edificaciones sin valor o de impacto negativo; b) Edificaciones
con valor, siempre que con la integracién cada una mantenga
sus valores arquitecténicos originales.

Art.22.- Serdn obligatoriamente demolidas, luego del trdmite
legal correspondiente, las construcciones que no respeten
los planos aprobados e intervenciones no autorizadas que
irrespeten las Ordenanzas vigentes.

Art. 23.- De existir en un bien patrimonial con elementos
afadidos de épocas recientes, éstos serdn derrocados, a menos
que el estudio de valoracién del bien demuestre suimportancia.
Se admitird laincorporaciéon de elementos recientes necesarios
para dotar a la edificacién de condiciones de habitabilidad,
higiene y salubridad, tales como: instalaciones sanitarias, de
ventilacién, cielos rasos, etc.,, siempre que no afecten a la
estructura y tipologia del edificio y tengan cardcter reversible.

Art. 24.- Antes de realizar cualquier intervencion en las Areas
Histdricas y Patrimoniales del Cantdn, deberd presentarse a la
Direccion de Areas Histéricas y Patrimoniales los respectivos
estudios a nivel de anteproyecto, cuyo contenido segun el
tipo de intervencién se regulard mediante el Reglamento
correspondiente. Con los criterios que emita ésta Direccién, se
presentard los estudios a nivel de proyecto definitivo.

Art. 25.- Se permitird el uso o adecuaciéon de buhardillas, en
las edificaciones catalogadas como de Valor Arquitectdnico B
(VAR B) (2), Valor Ambiental (A) (1) y Sin valor especial (SV) (0),
con la condicidon de que la intervenciéon prevista no signifique
alteraciones de:

a) Cubierta original. Se admitird pequefias aberturas para
entrada o salida de aire y luz, siempre que no alteren los perfiles
altimétricos de la misma y estén ubicadas en las vertientes
que no hacen fachada a la calle.

b) La tipologia distributiva (localizacion de bloque de
escaleras, afectaciéon de galerias o corredores exteriores,
patios, etc.).

¢) La estructura soportante (muros o columnas).
d) Las fachadas.
e) La altura de entrepisos existentes.

f) Los elementos decorativos y ornamentales de la
edificacion.

Art. 26.- En las edificaciones de valor, la adaptaciéon de
ascensores y montacargas e instalaciones especiales podrd
realizarse siempre y cuando no afecten a la estructura, la
tipologia y el perfil de la cubierta.

Art. 27.- No se admitird adiciones que afecten las
caracteristicas de los tejados existentes, debiendo cualquier
adaptacion sujetarse a lo previsto para adecuacion de
buhardillas.

Art. 28.- Para la intervencién en las vias del Centro Histdérico
de Cuenca, salvo las nuevas dreas que se incorporan a través




de la presente ordenanza, obligatoriamente se considerard los
materiales que a continuacién se detalla:

a) Calzada: Piedra andesita (adoquines)

b) Veredas: Piedra andesita combinada con mdrmol,
cerdmica, baldosas de hormigdén de disefios tradicionales u
otros materiales pétreos. Las veredas que en la actualidad
cuentan con revestimiento de madrmol, obligatoriomente
deberdn ser conservadas y restauradas.

c) Bordillo: Piedra andesita, mdrmoles, prefabricados de
hormigdédn u otros materiales pétreos. La incorporaciéon de
cualquier otro material podrd ser autorizado por el I. Concejo
Cantonal con el voto favorable de las dos terceras partes de
sus miembros y previo informe vinculante de la Comisién de
Areas Histéricas y Patrimoniales.

Art. 29.- Las intervenciones arqueoldgicas se realizardn
previa autorizacidon de la Direccidn de Areas Histéricas y
Patrimoniales, contando con el informe de la Comisién de
Areas Histéricas y Patrimoniales.

El aporte mds valioso de estos articulos son en primer lugar
que ninguna edificacion debe ser demolida sea cual sea su
estado de conservacion, se deben tener los planos aprobados
para no tener problemas posteriormente, se debe realizar
un estudio de los elementos épocas mds recientes para una
valorizacion.

2.2.3 Respuesta

De esta forma, luego de analizar estos articulos se encontré
las siguientes consideraciones, que serdn tomadas en cuenta
al momento de resolver el proyecto.

Historia: llegar a conocer la historia de la casa o elemento
a intervenir, para con esto buscar un refuerzo, de los espacios
y como se debe actuar con ellos y para ellos, con una revision
de vivencia hechos y momentos histéricos que pueden
presentarse en dichos espacios.

Andlisis de valor patrimonial: para esto primero debemos
conocer la matriz de Nara con esta matriz podemos definir
qué o cuales son los elementos que tiene valor (paredes, pisos,
puertas, ventanas, escaleras, cielo raso) luego de identificar,
seleccionar y diferenciar los elementos del espacio se puede
comenzar a actuar.

Definir el tipo de intervencién: estas pueden ser divididas
como,

Intervencién completa: se considera una cuando se puede o
se debe hacer cambios en los espacios.

Restauracién: en donde se ayuda a mantener los elementos
que constituyen el espacio y se busca no solo la recuperacién
sino el fortalecimiento y la readecuacién para asegura la
preservacion.

Recuperacion: se da cuando se busca la mantencién de los
mismos elementos por ello se da un trabajo minucioso para
rescatar lo mds que se puede y cambiar lo que no se puede
salvar.

Mantenimiento: se da un tratamiento a los defectos del paso
del tiempo para con esto evitar la degradaciéon de elementos y
fortalecer su conservacion.

Las casas de caracteristicas patrimoniales antes de ser
intervenida o antes aun de pensar en hacerlo, se debe someter
a un tratamiento de valorizacidn el que se puedan detectar y
llegar a evidencia las caracteristicas principales o cuales son
los elementos mds representativos si estos corresponden a la
época y de no ser asi cual es el valor histérico que aportan
a su vez aportan con el sentido de propiedad de la misma
construccién, y con estos elementos puntualmente analizados,
tener consideraciéon de los elementos constructivos que se
ocuparon en la construccién inicial del monumento incluso
pasando por detrds o mds debajo de readecuacién o
remodelacidon que se pudieron efectuarse con anterioridad,
con el fin de buscar los elementos que se acerquen a su estado
original, sillegara el caso de readecuaciones con los elementos
de la modernidad se debe notar el uso con el fin de dar una
diferenciacion de los elementos

2.3 ¢Cudles son los materiales que caracterizan y
generan identidad a una vivienda Gualacena?

2.3.1 Andlisis de homdlogos

Con este andlisis se puede ver la composiciéon de las casas
patrimoniales en Gualaceo, dimensiones, material, y su
historia ya que con esto se puede conseguir tener una buena
perspectiva del porque y el cdmo se hacian las cosas en los
tiempos en que las reglas las ponian el maestro constructor y
también con este identificar que las hace semejantes la una con
la otra o si existen elementos que llegan a destacar, elegimos
edificaciones que corresponde al patrimonio de Gualaceo y
que no han sufrido intervenciones agresivas y son casas que
pertenecen a la una época similar.
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2.3.1.1 Casa del Parque

Es un casa de 1800 con una arquitectura verndcula de
cardcter colonial, sus Ultimos duefos legitimos fueron la
familia Serrano Encalada, con su heredera original la sefora
Rosa Encalada y ahora forma parte los herederos de la familia
Ron Serrano que la siguen mantenido en un estado integro de
originalidad aun que se puede evidenciar la decadencia en su
interior, asimismo existe una pared divisora que estd hecha
de bloque y cemento sin enlucir, esta familia comercializaba
con el sombrero de paja y pafo por lo que la casa tuvo una
importante funcidén en sus inicios. Los elementos que mds
sobresalen en su construccion son la madera, el bahareque, la
piedra, el carrizo y la cal, dichos elementos que refuerzan sus
caracteristicas de patrimonio.

Imagen 11: Casa del Parque. Fuente: Elaboracién propia.

Cielo raso: Este cielo raso se caracteriza por tener una
estructura de carrizo tejido, el que se sujeta entre si y luego a
las vigas del techo mediante amarres de cabuya, para luego
a este tejido y a manera de enlucido agregarle una capa de
barro, con guano de caballo fermentado buscando una masa
concisa, para aplicar y evitar la gravedad hasta que se seque
para luego recubrir con una capa final de cal para otorgar un
color blanco al espacio.

Imagen 12: Cielo raso Casa del Parque. Fuente: Elaboracién propia.

Gradas: Sus gradas cuentan con uNas generosas
dimensioneslacualesde1.20menlosescalones, 40cmde huella
y 15cm de contra huella, y nos muestra en su arranque una
piedra de un solo cuerpo que soporta el dngulo de inclinacidn,
los peldafios esta constituidos por tres elementos al inicio de
la huella madera de capuli, en la mitad piedra trabajada y al
final para empatar con la huella piedra redonda y blanca, el
descanso tiene una dimension de 3.50m x1.20m y estd realizado
Unicamente con piedra trabajada en cuadrados de 30cm X
30cm y la estructura que lleva las gradas al segundo piso tiene
un alma de madera de eucalipto y carrizo que estd constituida
por tres troncos de entre 25cm y 30cm de espesor, distribuidos
en la parte derecha central e izquierda de los peldafios y luego
entre estos ramas mds pequefias de 8cm de espesor, para asi
en estas ramas mds pequefias tender una capa de carrizos y
amarra a estos a las ramas con cabuya y sobre estos distribuir
los peldafios que suben al segundo nivel, también esta grada
cuenta con un pasamano que esta dispuestos por dos grandes
pilastras las que estdn adornadas con un elemento de torno
en su parte superior y cada una de un solo cuerpo de madera
de 30e para que a estos se una un pasamano igual de una sola
pieza de madera, y su balaustre se encuentra segmentado por
varilla de madera a unos 30cm una de la otra, con un barandal
que se encuentra asentado en una pared de adobe.




Imagen 13: Gradas Casa del Parque. Fuente: Elaboracién propia.

Puertas: Estas se constituyen de un estructura a manera
de bastidor, los que estdn construidos pos dos largueros
principales, un travesafio superior y uno inferior ubicados a 2
cm antes de llegar al final del larguero teniendo dos travesanos
intermedios en su interior, para este bastidor luego se recubre
una cara frontal con tablones de madera que estdn anclados
con calvos tipo tachuela de hierro forjado, luego se tiene
anclados a la pared con clavos los montantes de bisagra, esta
bisagras son de hierro forjado y en forma de cdncamo, asi
mismo contamos con un umbral de una sola pieza de madera
que forma un pequefia grada entre cuarto y cuarto, también
se tiene una cerradura de hierro fijada a 1.60 cm del umbral en
todas las puertas se repite el proceso a excepcién de la puerta
principal que nos presenta un entablado de madera.

Imagen 14: Puertas Casa del Parque. Fuente: Elaboracién propia.

Balcones: Aqui nos muestra una serie de columnas con un
notable estilo jonico en su capitel en que podemos ver que
esta columna presenta claramente las divisiones entre basa,

fuste y un capitel divido en collarino, equino y dbaco, tenemos
en cuenta que esto se repite tanto en la primera planta donde
la basa es de piedra como en la segunda planta donde la basa
es tronco de madera y estas columnas estas atravesadas
por una barandillas, estas tiene un balaustre de varillas de
madera las que se introducen en el pasamano de madera y
descansan en un barandal que estd conformado por un tablén
de madera y tiras en sus cuatro contornos tipo larguero. En la
parte del segundo piso cuando termina la columna existe un
arquitrabe de madera en el descansan las vigas que bajan con
una inclinacién desde el techo para soportarlo.

F

Imagen 15: Balcones Casa del Parque. Fuente: Elaboracién propia.

Piso de madera: En este espacio tenemos una peculiaridad
y esta se da por la irregularidad en las dimensiones de los
tablones ocupados para los pisos de madera, pero en termino
general contamos con tablén de un ancho de 35cm y un largo
de Tm, en este caso se unen directamente a las vigas con
clavos y por si lado ancho se unen con un perfil de 45 grados
que al momento de observarse no deja apreciar la unién de la
madera de eucalipto por ese lado y este filo esta remachado
con dos clavos en su mayoria.

Imagen 16: Piso de madera Casa del Parque. Fuente: Elaboracién propia.
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2.3.1.2 La Casa Francesa

En esta casa 1890 nos encontramos con una historia muy
interesante dada es el caso de una ancianita que por destino
heredo la casa en la vivié desde nifia y ya con los afos y
edad no proporcionar remodelaciones modernas y vitales la
casa esta abandona mds o menos 50 aflos que es la fecha de
muerte de esta mujer y no cuenta con instalaciones sanitarias
ni eléctricas permitiéndonos aun recorrer por una casa en
condiciones integras, con un estilo francés que puede ser muy
obvio en su fachada aunque también nos muestra un interior
en condiciones muy lamentables y casi al borde del colapso,
con esto también la casa nos presenta una gran historia ya
que en esta funcionaba la primer notaria Gualacefa y es una
casa muy recordada por muchos habitantes.

Imagen 17: Casa Francesa. Fuente: Elaboracién propia.

Cielo raso: Este cielo raso se caracteriza por tener una
estructura de carrizo tejido, el que se ancla entre si y luego a
las vigas de madera del techo mediante amarres de cabuya,
para luego a este tejido y a manera de enlucido agregarle una
capa de barro, con guano de caballo fermentado buscando
uUNa MaAsa concisa, para aplicar y evitar la gravedad hasta que
se seque para luego recubrir con una capa final de cal para
otorgar un color blanco al espacio.

Imagen 18: Cielo raso Casa Francesa. Fuente: Elaboracion propia.

Gradas: Aqui nos presenta una grada netamente de madera
las que dan una sensacidn de claustrofobia, tienen unas
dimensiones de 0.80cm de largo una huella de 0.30cm y una
contra huella de 0.20, y estdn ubicadas en la parte posterior
de la grada los peldafios estdn emplazados en dos largos
y gruesos tablones de madera los que tiene la forma de la
huella y contra huella para que estos sean luego colocados
y sujetados mediante clavos, tiene 4 pilastras que sujetan el
pasamano que estd realizados en madera de eucalipto de
10cm x 8 cm el que al momento de llegar al descanso que
tiene una medida de 1.80m x 0.92cm, se convierte en un curva
dramdtica para asi seguir su camino, en su barandal tiene un
panel horizontal de tablén que estd recubierto en sus cuatro
extremos por dos largueros superiores y cuatro travesafos
internos que se dan una forma de rectdngulos, en el interior
de cada uno de estos rectdngulos se coloca un rombo para
dar una distincion, entre el pasamano y el barandal estd
un balaustre formado por varillas metdlicas las que estdn
sujetadas con orificios en estas partes y tiene una separacion
de 15cm, todo esto se soporta con columnas cuadradas de
0.30cm x 0.30cm que llegan hasta el suelo y se empotran a
manera de amachimbre es una pedestal de piedra.

Imagen 19: Gradas Casa Francesa. Fuente: Elaboracién propia.




Balcones: Aqui tenemos dos tipos de balcones, los de la
fachada que nos da un antepecho de 1.10m, también una
combinacién en sus balaustras entre una herreria forjada
muy posiblemente importada, y balaustras de madera de
nogal de 5cm x 5cm torneada y pintada de un atonalidad
azul cielo, su antepecho es de 0.70cm y esta apuntalado con
canecillos de estilo imperio que son soporte de la estructura
y del piso de madera, y en la parte interior tenemos balcones
que se unen a las columnas, las mismas que tiene un cardcter
joénico en su capitel pero nos presentan un fuste hexagonal, el
pasamano sigue esta forma hexagonal para poder anclarse
a estas columnas con una unién en forma de amachimbre y
de igual manera tiene la misma forma que la barandilla de
la grada, en su barandal tiene un panel horizontal de tablén
que estd recubierto en sus cuatro extremos por dos largueros
superiores y cuatro travesafios internos que se dan una forma
de rectdngulos, en el interior de cada uno de estos rectdngulos
se coloca un rombo para dar una distincidn, entre el pasamano
y el barandal estd un balaustre formado por varillas metdlicas
las que estdn sujetadas con orificios en estas partes y tiene
una separacién de 15cm y se supone estuvo alguna vez una
capa de brillante pintura azul turquesa.

Imagen 20: Balcones Casa Francesa. Fuente: Elaboracién propia.

Puertas: Todas las habitaciones presentan puertas dobles
las que tiene un color azul cielo y también exhiben una
representaciéon de nubes en ellas y estdn constituidas por los
largueros de 2.30m, un travesafio superior, tres travesafos
interiores y uno inferior, tiene 4 paneles interiores con destajes
en sus cuatro extremos, aqui también vemos al umbral de una
sola pieza de madera asi como los montantes para bisagras
sujetados con clavos a las paredes y recubierta por tres
jambas en el mismo color azul, en estas puertas podemos ver

la presencia de bisagras tipo libro y chapas de hierro forjado a
una altura de 1.20 del umbral y agarraderas de hierro forjado.

Imagen 21: Puertas Casa Francesa. Fuente: Elaboracién propia.

Pisos: Existen tres tipos de pisos en esta casa el primero
es en el callején de entrada a manera de alfombra un piso
de piedra trabajo con medida irregulares, que rondan entre
los 30cm x30cm y los 45cm x 45cm, para asi continuar con
el piso de barro cocido tipo ladrillo de 8cm x 25cm que esta
implementado en las habitaciones de la parte baja y en menor
cantidad en el callején principal, en el segundo piso todo es
madera de pumamaqui, aqui con tablones anchos y gruesos
de 0.30cm x2m de largo unidos directamente a las vigas
mediante clavos con un numero de 2 clavos por tabla.

Imagen 22: Pisos Casa Francesa. Fuente: Elaboracién propia.

Ventanas: Consta de un marco de pumamaqui a los 4
extremos que estd pegado a la pared con clavos, las ventanas
también tiene puertas dobles cada hoja posee cuatro espacios
en los cuales los tres son cuadrados con vidrio de 2mm con
decoraciones de pintura blanca de motivos florales y el cuarto
es un panel interior, y cada hoja de ventana cuenta con dos
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largueros, un cabezal y un peinazo, para la colocacién del vidrio
realizamos con junquillos los marcos de acuerdo a la medida
de los vidrios y para cada espacio fabricamos dos iguales para
luego y a manera se sandwich colocar el vidrio y asegurar los
junquillos con calvos sin cabeza estos vidrio miden 0.28cm x
0.28cm en su lado cuadro y en su lado rectangular 0.20cm x
0.28cm, tenemos un bisagra tipo libro sujetada con clavos.

e
L (-m‘ I i

Imagen 23: Ventanas Casa Francesa. Fuente: Elaboracién propia.

En los siguientes cuadros analizamos los elementos que
ponen los espacios patrimoniales y lo mds representativos asi
mismo, con esto podemos hacer una alucinacién los materiales
y los métodos de construccion que eran utilizados en una
vivienda Gualacefia.

2.3.2 Andlisis de elementos constitutivos

En el siguiente andlisis se estudia los elementos constitutivos
de los espacios de las casas que tomamos como homodlogos,
con esto se busca una mejor comprension de su composicion
materica y proceso de elaboracién con los que son realizados
dichos elementos, para con esto saber cdmo se los realizaban
e identificar los procesos constructivos con el objetivo de poder
recrearlos en las intervenciones o saber las formas adecuadas

de intervenirlos.

2.3.2.1 Casa del Parque

Escalera de piedra

Materiales:

Madera X
Carrizo

Adobe
Bahareque
Tapial

Piedra

Ladrillo
Enchaclado
Teja

Hierro

Caracteristicas de
materiales

Madera de eucalipto d.
20cm (aprox)

Tiras de madera de euca-
lipto d. 4cm (aprox)
Tablén  de  madera
15%15¢m

Cabuya y carrizo
Mortero: barro y excre-
mento animal.

Piedra trabajada y natu-
ral

Co-ayudantes
Cabuya.

Barro, excremento
animal.

Proceso constructivo

Se colocan las vigas de
madera de eucalipto casa
30cm sobre estas se coloca
la estructura de titas de
madera que sujetan median-
te cabuya y carrizo.

Sobre la estructura anterior
se coloca un cuadrado de
tablén de 15x15cm a manera
de contrahuella cas 30cm
estos son sujetos con morte-
ro

Para generar la huella se
coloca mortero y se lo nivela
pata colocar las piedras pre-
viamente trabajadas en rec-
téngulos y luego rellenar el
espacio sobrante con piedra
pequefias de rio de color
blanco.

Imagen 24: Andlisis escaleras de piedra.

Fuente: Elaboracién propia.

Cielo raso

Materiales:

Madera X
Carrizo

Adobe
Bahareque
Tapial

Piedra

Ladrillo
Enchaclado
Teja

Hierro

Caracteristicas de
materiales

Tiras de madera de
eucalipto d  4cm
(APROX)

Cabuya carrizo
Mortero: barro, excre-
mento animal
Empaste: tierra
blanca, grumo de cas-
caras de zambo

Proceso constructivo
El proceso inicia con el
armado de una estructura
de tiras de madera que
sujetan mediante cabuya
al carrizo.

Esta estructura que se
describe es armada en el
piso y posteriormente
amarradas a ala vigas
principales mediante
cabuya.

Se recubre toda la estruc-

tura con el mortero y se

Co-ayudantes
Cabuya.

Grumo de cascaras
de zambo.

nivela mediante una tira
de madera, finalmente se
empasta dejando un aca-
bado semiliso blanco.

Imagen 25: Andlisis cielo raso.

Fuente: Elaboracién propia.




Piso de madera

Puertas de madera

" . Caracteristicas de Proceso constructivo
Caracteristicas de Proceso constructivo materiales Primero se debe determinar los
materiales Se comienza elaborando los umti:ales y f' esn{:ﬂciodpaorf-;J lg .
i . puertq, con las vigas de 0.8x0.8m
tablones a partir de troncos Madera de capuli se forma una malla en recténgu-
Madera de eucalipto de 'f‘"tl))‘)'es de CgPUm |°§ que tipo tablén 0.35m x los esta se sujeta por unién de
d. 20cm (aprox se rebanan mediante sierras 1.50m (aprox) amachimbre y tarugos en sus
Madera ( ge )copuli y se crean tablones e. 0.2m Madera de capuli en cuatro extremos.
tivo tablén 0.35 por el largo del arbol. Materiales: tiras de 0.2x0.10m. A esta malla de la recubre con el
1'?8 ? n ) Rl ) Agarraderas de tablén de capuli 0.35m x 1.50m a
. . 20m (aprox f i i i esta sujeta los clavos cabeza de
Materiales: se rgqhzq Unlc:ezmj; a45 Madera X hlAerro forjado. hi tachuela dos en cada extremo
grados por el lado de 0.35m ) Bisagras de hierro para luego colocar las bisagras
del tablon, para luego fijarlos Carrizo forjado. de hierro tres en cada hoja de
Madera X directamente sobre las vigas Adobe puerta.
Carrizo de madera de eucalipto, me- Bahareque Teniendo las primeras bisagras
Adobe diante 6 clavos por cada Tapial Co-ayudantes medimos y colocamos el otro
tablén. Piedra _ juego de bisagras en los umbra-
Bahareque arill 33;?; cabeza de ta les para luego empatarlas, con
Tapial ’ : Ladrillo o esto colocamos las agarraderas
- Co-ayudantes Para sellar imperfecciones y Enchaclado Barniz con cascaras de a una altura de 1m para luego
Piedra Clavos de hierro. la unién entre tablones se Teja nogal. recubrir toda la puerta con barniz
Ladrillo Cera animal. realiza un cepilladoe para pos- Hierro de cascaras de nogal.
Enchaclado teriormente colocar una
. capa de cera.
L(_ejo Imagen 27: Andlisis puertas de madera. Fuente: Elaboracién propia.
ierro
Imagen 26: Andlisis piso de madera. Fuente: Elaboracién propia.
Ventanas de madera
Caracteristicas de Proceso constructivo
materiales Con las tiras de eucalipto de 0.5x
0.8m realizamos una cuadricula,
. la que se une por amachimbre
Mac!em de eucalipto que sujeta con tarugo en esqui-
en tiras de 0.5x 0.8m nas exteriores junto los largueros
Vidrio  0.20x0.20m yel cabezaldg el peinazo asf
mismo con dos travesafos inter-
(aprox) medios para soportar el vidrio.
Materiales: )
Con la cuadricula armada con la
mima madera realizamos juntillos
Madera X cucdracjos los que se encolan
Carri para sujetarlo a la cuadricula
arrizo estos juntillo sujeta el vidrio a la
Adobe estructura la que se mata con
Bahareque calvos de hierro a 45 grados.
Tapial Co-ayudantes Barnizamos toda la pieza con
Piedra Barniz con cascaras de g”l“'"o de C:’scgims de nogaly
. colocamos las bisagras para
nogal. .
Ladrillo Togo sujetarlos a los umbrales y para
Enchaclado Qarugos. luego proceder a la colocacion de
Teja go:a. dehi cerrojo y los agarraderas.
Qalvos de hierro
Hierro

Imagen 28: Andlisis ventanas de madera.

Fuente: Elaboracién propia.
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Piso de madera

2.3.2.2 Casa Francesa

Caracteristicas de Proceso constructivo
materiales Se comienza elaborando los
tablones a partir de troncos
‘Escclerd de madera Madera de eucalipto de drboles de capuli, los que

se rebanan mediante sierras

d. 20cm (aprox;
(aprox) y se crean tablas e. 0.2m por

isti i Madera de puma
Caracteristicas de Proceso constructive ' _ p el largo de 1.50m.
materiales Colocamos las tiras de madera de maqui  tipo tabla
0.15x0.15m ya que en estas se ubica-
cién la zanca y la zanca de coten a Materiales: 0.10m x 1.50m (aprox) Estas tablas se anclan a las
Tablones de madera de estas les soporta una piedra de un : ; ;
) P P vigas del piso de manera
eucalipto d. 0.30x0.70m solo cuerpo del ancho de un peldario, . lai
e.0.02m luego en zanca de €.0.08 vamos directa y su anclaje se da por,
Zanca e. 0.08m colocando huella con una altura de Madera X clavos dos de ellos por cada
Tira de madera eucalipto &E& gcggré:?nh:zlg;;g.mm sule- Carrizo tabla esto en los extremos y
Materiales: 0.8x0.8m ) Adobe en la mitad de cada una, se
ateriales: Varilla de hierro e. 0.05m En la zanca y con la ayuda de un disponen en una linea recta.
Tira de madera de euca- taladre manual realizamos huevos de Bah areque
; 0.05m de didmetro y a 0.08m de .
Madera X lipto 0.15x0.15m separacion para en estos ubicar la Tapial Co-ayudantes Se lijan las imperfecciones de
Carrizo sgls‘:::t;ce’ ﬁ'liﬁ?&:‘lﬁi?ﬂ‘;ﬂ"j Piedra Clavos de hierro. la junta para con esto dar
Adobe 0.15x0.15 torneada y anclado  esto el Ladrillo Cera animal. una capa de cera para la
pasamano de 0.08x0.08 previamente durabilidad de la madera.
Bdh.d reque agujerado con el taladro manual Enchaclado
Tapial Co-ayudantes como el anterior procedimiento. Tejo
Piedra Clavos Vamos a rematar los postes un con Hierro
Ladrillo Goma torneado, y tirillas de delgadas para
Pintura decorar la zanca con forma geome-
Enchaclado tricas para luego dar una capa de
Teja puntura @ fa zanca y pasa manos. Imagen 31: Andlisis piso de madera. Fuente: Elaboracién propia.
Hierro
Puertas de madera
Imagen 29: Andlisis escalera de madera. Fuente: Elaboracién propia.
Caracteristicas de Proceso constructivo
materiales Preparamos los largueros de madera
" Mad i d puma maqui d 230m x 015 e 0.05m y
Cielo raso Qdera puma maqui dispones loa agujeros en donde se
230m x 0.15 € 0.05m van a anclar los travesafios tende-
Madera puma maqui d mos 5 travesafios de madera puma
3 , 0.60m % 0.08m e. 0.05m maqui d 0.60m x 0.08m e. 0.05m
Caracteristicas de Proceso constructivo ; Panel de madera de dispuestos para formar figuras
. L ~ : eométricas entre cuadras y rectdn-
materiales El proceso inicia con el puma maqui e. 0.03m gulos, tClII‘ItO en Iarguueros co?noen
Tiras de madera de | | armado de una estructurg Materiales: ?99%‘“’9“‘5 de hlerro Iravesatlos formamos un cancl que
. . N I .
eucalipto  d  4cm de tiras de madera que orjade . . sostiene alos paneles
R X Bisagras de hierro forja- )
(APROX) sujetan mediante cabuya Mad X do Encolamos todas las piezas y las
Cabuya carrizo | . adera : unimos para sellarlas, con v taladro
alcarrizo. Carrizo manual formamos perforaciones en
Mortero: barro, excre- Esta estructura que se Adobe donde se unen los amachimbres,
mento animal : luego se encolan y de ajustan a pre-
Materiales: E te: ti d_escnbe es o‘rmadc enel Bahareque sién para reforzar la unién, coloca-
mpaste: lerra piso y posteriormente Tapial mos las bisagras y las alienamos con
4 blcncoc; grumct;de cas- amarradas a ala vigas grzjlc Co-ayudantes los umbrales.
Madera X caras de zambo principales mediante Piedra Colo. Se coloca una capa de pintura para
arrizo Ladrillo Tarugos. proteccién de la madera y se juega
cabuya
R Pintura. con la cromdtica para resaltar ele-
Adobe Se recubre toda la estruc- Enchaclado mentos ornamentales en las puertas.
Bahareque tura con el mortero y se Teja
Tapial Co-ayudantes nivela mediante una tira Hierro
Piedra Cabuya. de maderaq, finalmente se
Ladrillo c empasta dejando un aca- Imagen 32: Andlisis puertas de madera. Fuente: Elaboracién propia.
Enchaclado bado semiliso blanco.
Teja
Hierro

Imagen 30: Andlisis cielo raso. Fuente: Elaboracion propia.




Ventanas de madera

Caracteristicas de Proceso constructivo
materiales Con las tiras de eucalipto de 0.5x
0.8m realizamos una cuadricula,
" la que se une por amachimbre
Moqem de eucalipto que sujeta con tarugo en esqui-
en tiras de 0.5x 0.8m nas exteriores junto los largueros
Vidrio  0.20x0.20m yel cabezaldu el pelnaz; asf
mismo con dos travesafios inter-
(aprox) medios para soportar el vidrio.
Materiales: Panel de madera
) 0.15x0.15m Con la cuadricula armada con la
mima madera realizamos juntillos
Madera X cuadrados los que se encolan
EHE para sujetarlo a la cuadricula
arrize estos juntillo sujeta el vidrio a la
Adobe estructura la que se mata con
Bahareque calvos de hierro a 45 grados.
TOpiG| CO.agudantes Barnizamos toda la pieza con
Piedra Tarugos. grumo de cascaras de nogal y
: colocamos las bisagras para
Ladrillo Cola. :
Pint sujetarlos a los umbrales y para
Enchaclado INTLKQ luego proceder a la colocacion de
Teja cerrojo y las agarraderas.
Hierro

Imagen 33: Andlisis ventanas de madera.

2.3.3 Respuesta

Fuente: Elaboracién propia.

Luego de hacer una indagacién a las casas que se tomaron
como homdlogos, se encontré un gran listado de materiales
entre los siguientes se consiguio:

Lista materiales obtenidos Materiales mds caracteristicos

- Tierra blanca.

- Madera de capull.

- Pumamaqui.

- Quishua.

- Tinte de cascaras de nogal.

- Tierra blanca.

- Grumo de zambo.

- Madera de capuli.

- Pumamaqui.

- Quishua.

- Piola cabuya de penco.

- Ceuda.

- Veras de rafas.

- Zuro.

- Tinte de cascaras de nogal.

Imagen 34: Cuadro de materiales. Fuente: Elaboracién propia.

Los materiales mds caracteristicos se dan por ser los
materiales propios de zona de Gualaceo, con esto lo podemos
agregar a los que nos llevan a evocar nuestra identidad en
ellos.

2.4 Cémo realizar una intervencién de espacios
interiores con caracteristicas identitarias y
culturales?

Para poder responder a esta pregunta se toma a la Hacienda
Temozdén como referencia, ya que se la ha visto como un
excelente punto de partida considerando la edad, su historia,
y la gran calidad en su uUltima intervencion.

2.4 .1 Andlisis de Homadlogos (Hacienda Temozén

Se ha tomado a esta hacienda como referente por la
diversidad de criterios de intervencion que se ocupan en cada
espacio del lugar dando una diferencia notoria a cada uno
de estos, también se reconoce el arduo labor de refaccionar
o regenerar los espacios con la implementacion del mismo
material que se ocupd para su concrecion original ya que estos
fueron sacados de los recursos naturales que se encuentran
en la misma propiedad que pertenece a la hacienda, de igual
manera por su involucracién tanto con el entorno natural
como el social que toman una apropiaciéon cultural gracias a
las personas y artesanias que se encuentren en este espacio.

Imagen 35: Hacienda Temozén. Fuente: Booking 2020.

Se presenta a esta hacienda restaurada del siglo XVI,
la misma que en su tiempo se dedicé a la produccién de
ganaderia como de la tierra, su mayor éxito fue la produccion
de henequén, que era procesado para la produccién de
cuerdas en su mayoria ocupada para los navios de época por
su resistencia, dando con esto la distincién a este gran lugar
histdrico.
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Imagen 36: Antes y depuUes Hacienda Temozdn. Fuente: Viaja Bonito 2020.

Lo que se busca resaltar en esta hacienda es el proceso
por el cual pasd de ser un lugar en estado deplorable a una
de las mejores haciendas restauradas del pais Mexicano, los
criterios ocupados en el proceso de intervencion, fueron poco
tradicionales debido a unos cambios peculiares de escenarios,
en su interior se lo intervino en su totalidad otorgado a
este lugar no solo el equipo e instalaciones necesarias para
convertirlo en un hotel de lujo, sino también un espacio en el
que la modernidad y la historia se envuelven para crear un
mezcla perfecta, entre comodidad e historia que no solo se
ven en sus terminados sino también en el mobiliario de época
en todo el establecimiento.

En las fachadas, corredores, arcos y mds elementos
constructivos del exterior se visualizdé desde otra perspectiva la
que a su vez buscaba dejar integro el "estado de conservacion”™
que habia dejados afios de deterioro, convirtiendo los espacios
en nuevos concentos para la adaptacidon de espacios, si existe
necesidad de cambiar piezas de elementos del exterior en su
totalidad se lo hicieron con productos de la zona como drboles
y piedras de cantera que fue exactamente como se construyo
en del aflo 1655, conservando su originalidad.

Imagen 37: Proceso matérico.

Fuente: Booking 2020.

Otra sorpresa que nos da esta hacienda en sus interiores
es la clara conservaciéon de su herencia maya, mediante
contratacién de nativos locales para el servicio del hotel, asi

también para la elaboraciéon de artesanias (manteles, ropas
de cama, vestidos todos con bordados orinales del pueblo,
también juguetes de henequén) que no solo dejan una fuente
de subsistencia sino aporta grandes rasgos culturales, que
refuerzan la identidad del lugar, permitiendo renacer a un
pueblo milenario.

Si hablamos de método de intervencidén se van a tomar con
mayor afinidad los siguientes criterios 1 la preservacion, 2 la
conservacion, 3 la restauracion y 4 el mantenimiento en donde
tenemos comprendido que la preservacion es la conservacion
de los elementos u objetos en su estado es proteger o
resguardar en este caso seria aplicable a elementos o dreas
de donde se va a intervenir.

La conservacioéon la conocemos como el efecto de hacer que
algo se mantenga en un buen estado, haciendo lo necesario
para que esto sea asi.

Larestauracién es el arreglar los defectos de una edificacién,
0 poner una cosa en el estado o estimacién que tenia antes

El mantenimiento como todas las acciones que tienen como
objetivo preservar un articulo o restaurarlo a un estado en el
cual pueda llevar a cabo alguna funcién requerida.

2.4.2 Cuadro comparativo

En el siguiente cuadro presentamos las comparaciones
que las podemos observar luego de la investigacion de
intervenciones anivelde homadlogosnacionalesyloshomadlogos
del extranjero Y con esto se busca una mejor compresiéon de
codmo se debe realizar una correcta ejecuciéon al momento de
intervenir en un espacio con caracteristicas patrimoniales se
observa con las diferencias al que deberiamos hacer teniendo
presente que antes se debe analizar si se puede o no realizar y
con las semejanzas sabes que hay cosas que se deben hacer
ante estas situaciones sabiendo que siempre hay una varian
en cada caso.




Intervencidn internacional:

- Uso de materiales propios sin im-
portar si se usa el mismo proceso
constructivo, para conservar la
identidad del material.

- La mano de obra estd a cargo de
nuevos profesionales.

- Se intenta conservar los elemen-

Intervencién nacional:

- Uso de materiales perc mds im-
portante se rescata el proceso
constructivo.

- La mano de obra artesanal se
rescata como importante.

- Se tienen normativas pero no
un buen concepto de restaura-

tos lo mds originales posible. clon. o
- Existencia del mobiliario local y | - Conservar elpatrimonio ya sea
propio por fines culltarales o turisticos.

' ; . - Falta de innovacion en los pro-
- Conservar el patrimonio ya sea i P

. i cesos técnologicos.

por fines culturales o turisticos. Los meiores eiemplos de res
- Los mejores ejemplos de restau- ) Jemp

. ) tauracion estan aplicados a
racion estdn aplicados a casas se- . ;
L ) U casas seforiales y haciendas con
Aoriales y haciendas con historia.

oo | historia.
-Pueden llegaraa 10SCAsOSeNsU | paden llegar a altos costos en
ejecucion. SU ejecucion.

Imagen 38: Cuadro comparativo. Fuente: Elaboracién propia.

2.4.3 Respuesta

Esta informacién se consigue luego de una revisiéon
bibliografica
» Con una investigacion previa del drea a intervenir.

* Definir los materiales ocupados e identificar donde se los
ocupan.

* Ocupar técnicas y saberes del funcionamiento de la mano
de obra.

* |dentificar cudles son los materiales que aun se encuentren
en la zona.

* Incluir a los artesanos y guardias de estas técnicas
ancestrales.

2.5 ¢Cémo ayuda el material al recurso de la
conservacién patrimonial?

La UNESCO define los bienes culturales tangibles como
“inestimables e irremplazables”, pues representan un
testimonio y simbologia histérico-cultural para los habitantes
de una cierta comunidad. Al ser elementos de valor excepcional
desde el punto de vista histérico, artistico, cientifico, estético o
simbdlico en dmbitos como el pldstico, arquitectdnico, urbano,

arqueoldgico, linguistico, sonoro, musical, audiovisual, filmico,
testimonial, documental, literario, bibliogrdfico, museoldgico
o antropoldgico, requieren su conservacion, rehabilitacion y
difusion, donde se cuente la historia, se validen sus recuerdos
y se afirme y enriquezca las identidades culturales, y el legado
comun, confiriendo rasgos caracteristicos a cada lugar.
(UNESCO, 1972) El patrimonio cultural tangible representa un
testimonio y simbologia histérico-cultural para la comunidad,
hace referencia al pasado en el presente, fortaleciendo la
memoriacolectivaatravésdesureinterpretaciéon,yaprendizaje.
El sector del patrimonio al ser inclusivo y democrdtico
invoca un sentimiento de ciudadania, que proporciona a su
vez oportunidades para la critica, para la construccién de
significados y para la construccién de identidades, Los bienes
patrimoniales son una fuente de informacién y produccién de
conocimiento, y es por esto que asociado a él se encuentran
ligados valores sociales como son de cohesién, prestigio,
educacion entre otros, que justifican su inversién, conservacion
y gestion.

Sin embargo, en la actualidad el patrimonio tangible se
enfrenta a una serie de condiciones que dificultan su gestion
e impacto en la sociedad, lo cual conlleva al empobrecimiento
cultural, y a la homogenizacion resultado del empoderamiento
cultura de masas cuyos contenidos son de rdpido y fdcil
consumo. El reto del patrimonio cultural material radica en
superar la nocién de ser un patrimonio estdtico, aburrido y de
elite. Para esto es fundamental entender que el patrimonio es
cambiante y que es interpretado de acuerdo a las condiciones
de cada época de la sociedad. Por lo tanto, el patrimonio
material se debe adaptar e integrar a las dindmicas sociales
contempordneas relaciondndose con los intereses, formas
de consumo, tecnologia y medios actuales y de esta manera
acercarse a nuevos publicos y ampliar su alcance (Chaparro,
2018).

2.5.1 Respuesta

Con una previa investigacion obtenemos que en muchos
lugares del mundo es muy comun que el tipo de arquitectura
se repita sobre todo en regiones con las misma condiciones
climdticas con esto nos hacemos la idea de una arquitectura
“idéntica” la misma que satisface necesidades en donde se
encuentran pero una manera de dar un sentido de apropiacién
es reconociendo las técnicas empleadas en la construccion
las que se llegan distinguir en las diferentes comunidades,
esto tiene un refuerzo cuando el material de construccion es
nativo de la zona en donde se emplazan estas construcciones,
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aportando aun mds caracteristicas de identidad, a estos
distintivos se los puede ver como una artesania que pasa
desapercibida.

2.5.2 Conclusién

Se llega a un punto de vista del patrimonio como una parte
de la historia que se convierte en esencial para la memoria
de la sociedad y su identidad, y como preservar estos bienes
y valores se convierte en esencial para luego retransmitirlos,
con el fin de resistir la homogenizacién y promover nuestra
relacion con la sociedad, eso unido a temas contempordneos
y lucrativos han fortalecido al cardcter patrimonial, con esto
también se lo llega a observar en el contexto social, politico y
economico.

El patrimonio cultural material estd ligado a la ensefianza
histérica, en mayor caso de las técnicas, los instrumentos y
los distintos elementos del patrimonio inmueble, y con esto se
llega a convertir en una herramienta para el reconocimiento y
diferenciacién cultural, asi mismo magnifica y engrandece el
sentimiento identitario, mismo que mediante su identificacion
y riqueza en materiales de la zona, mismos que ayudan a
construir una educaciéon patrimonial, la que en la mayoria
de los casos fue transmitida de manera oral y explicativa
de generacién a generacion, con esto llevando al futuro una
esencia de patrimonio, a los que se los puede dictaminar
como el sentimiento de propiedad, transmisidn, pertenencia
e identidad, volviendo al material y a la técnica una parte
importantisima al momento de definir un pueblo y para llegar
a diferenciar del resto de pueblos en su entorno.







CAPITULO 3:
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3.1 Introduccion

En esta capitulo se abordardn las condiciones del lugar en
donde se va aintervenir para esto se considera importante las
condiciones tanto climdticas como topogrdficas, las mismas
que son de importancia al momento de intentar comprender
como se comportan los materiales y el espacio que rodea
al sitio a intervenir, asi también es importante conocer el
criterio del entorno en el que se encuentran la estructura para
poder trabajarlo a la par, considerando el analizado de los
materiales existentes como de sumo valor para la resolucién

de este proyecto.

3.2 Datos del predio

DANIEL CORDOVA TORAL (EL ORIENTE
_ | suaLaceo
JADAN
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Universidad dol Azuray

007615 3 45 €
o — — o meters 1:150.000

Fuente: DocPlayer

Imagen 39: Mapa de cantones aledafios a Gualaceo.
2017.

Gualaceo o también llamado Santiago de Gualaceo, es
un cantdn que pertenece a la zona oriental de la provincia
del Azuay, en Ecuador. Este cantén estd ubicado a 35km de
la capital azuaya, Cuenca. Gualaceo limita al norte con los
cantones de Paute y Guachapala, al este del cantén El Pan y
Limdn Indanza, en la provincia de Morona Santiago; al sur con
los cantones de Chordeleg y Sigsig; y en el oeste del cantén
se limita con Cuenca. Gualaceo cuenta con una superficie
de 349.78km?2 y se encuentra atravesada por los rios: Santa
Bdarbara, San Francisco, Shio, San José y Guaymincay.

El cantdén Gualaceo estd dividido en nueve parroquias, son
ocho rurales y una urbana. Su topografia es irregular y entre
sus cumbres destacan: Tres Cruces, Capzha, Zharbdn, Callasay,

Pagrdn, Zhordan, Sumblid, Maylas Collay y Huinzhdn. En las
partes bajas del cantdn la altura territorial alcanza los 2100
metros sobre el nivel del mar, mientras que en sus pdramos
de mayor altitud consigue una elevacién cercana a los 4000

metros sobre el nivel del mar.

3.2.1 Area de influencia a ser analizada

e
-

Area de influencia

Lugar aintervenir ™

Fuente: Elaboracién propia.

Imagen 40: Area de influencia.

Esta zona en la que se encuentra se evidencian espacios o
estructuras patrimoniales medio fisico.

3.2.2 Soleamiento
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Imagen 41: Soleamiento.
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refuerzan las condiciones climdticas en su interior, partiendo
del soleamiento la casa no pierde iluminacién natural desde el
momento en el que sale el sol como se muestra en el grdfico,
y para la ventilacién se tiene la fachada sur esto ayuda por la

Este andlisis genera una estrategia de emplazamiento
cantidad de ventanas existentes y de un patio central lo que

correcto, este proyecto aprovecha las visuales, ademds de

obtener una iluminacién adecuada sin afectar al usuario, con
esto se dan las condiciones climdticas de una temperatura

aproximada de 24 grados C, humedad del 94.

Las condiciones de Gualaceo se presentan de una manera
momento de la intervencion mds no de la

favorable al

mantencion.
Se debe considerar que en Gualaceo hay una temperatura

promedio anual de 20 grados, con una fase solar que es desde
las 6:30am a 18:30pm. Esto deja un eje de 12 horas continuas
de sol para todas las edificaciones, esto puede llegar a dar una
afeccion de las dreas que se encuentran intervenidas por una
materialidad natural como las que se encuentran en las casas
patrimoniales sobre todo aquellos que en su estado natural

favorecen para su perduracion.

permite la circulacién continua de aire.
3.3 Condicionantes de diseino

Estado actual casa Sarmiento
En el estado actual del lugar se divisa una intervencion que

se ha realizado en este edificio, esta tuvo lugar hace 20 afos
atrds y se dio por el refuerzo de |la estructura para el bienestar
de la misma, pero también se nota los cambios como los
materiales modernos que han sido incluidos por la moda de la
época por esto se observa que no hay ningun tipo de interés
en una restauracion con técnicas originales con esto perdiendo

las caracteristicas originales en la parte arquitecténica que se

3.2.3 Ubicacidon
le atribuian a esta casa.

[IEN]

Pisos

Q

m

2

=

BEBE shoppang center o
Tarda 8 foca =
3

]

Q

Manuel Guijjgp,

Los pisos que ghora cuentan con baldosas que son coloridas

y en ciertas dreas la cerdmica y el porcelanato adn mds mo-

derno que lo intervencién, en su origen fueron de barro
cocido (lodrillo) esto en la primera planta y en la segunda
planta encontramas un piso de madera este si es el original.

Imagen 43: Cuadro de elementos pisos existentes.

Manue| Guillan

@ Banco del Pacifico

|

BUITIRG
T ceme

Vicente Pefia Reyes

El Guillen

avila Chicy

(9
Fuente: Elaboracién propia.
Fuente:

Imagen 42: Ubicacion.
La edificacion estd ubicada en las calles Ddavila Chica y = .
. ~ . L4 . . . Elaboracién propia.
Vicente Pefia Reyes, esta ubicacion refiere a la zona céntrica
del cantén, como dato interesante su lugar de emplazamiento
corresponde exactamente al centro de su superficie que es
347km2.
La casa estd ubicada en la conversién de dos calles, lo
que la convierte en una casa esquinera y esto tiene un fin
que se vuelve benéfico en su habitabilidad considerando que
no cuenta con una fachada sino con dos, esto depende de
qué punto se la observe con esto se dice que y con esto se

43




Puertas

Esc q le rq S Se tiene muchas de las puertas originales, los cam-

bios de puertas fueron en la fachada las que se con-
virtieron en metdlicas, en el interior y manteniendo la
carpinteria se miran las puertas con un cambio que
va del color a la laca cambiando solo su terminado.

Este si se encuentra con menos cambios su estado |
de originalidad es del 100% pero con la intervencidn
se le agrego a la parte posterior plancha de triplex
que incluso rompen el color del elemento.

Imagen 46: Cuadro de elementos puertas existentes. Fuente:
Elaboracion propia.

Ventanas

En este caso toda la carpinteria de ventanas fue
removida y en su lugar se colocd estructuras de alu-
minic negro aungue no se modifictd el formato

Imagen 44: Cuadro de elementos escaleras existentes. Fuente:
Elaboracion propia.

original.
[ I I
Agul se mira como se remplazd en su totalidad el
techo de entirado de madera y con un terminado de
color, por placas de estuco con concrecidn floral.
Imagen 47: Cuadro de elementos ventanas existentes. Fuente:

Elaboracion propia.

Imagen 45: Cuadro de elementos cielos rasos existentes.
Fuente: Elaboracién propia.




ser eliminados, y asi llegar a un estado de originalidad el que
permitird retomar la identidad de esta edificacién y del lugar

BGlcones en la que estd emplazada.

3.3.1 Materiales existentes

En este caso se cuenta con una eliminacién total del
original torneado de madera por uno de hierro sec-

cionado y repetido. . . . . .
La siguiente lista de materiales son los que se han visto

plasmados luego del estudio de la casa Sarmiento, estos
materiales son los que se encuentran en evidencia dentro de
la construcciéon y tenemos tanto los originales como los que se
han venido cambiando con las intervenciones que han venido
dando a lo largo de los afios, incluso mostrando la adaptacion
y los cambios de significado de esta edificacion.

Imagen 48: Cuadro de elementos balcones existentes. Fuente:
Elaboracién propia.
s -
—
| R ]
Si bien estd a cambiado varias veces en su cromati- i
ca, aparte de la carpinteria no se ha cambiado ni uno x ;
solo de los elementos principales que forma la |
fachada
| 2= |
| |
| e I
oAy .
Imagen 50: Cuadro de materiales. Fuente: Elaboracién propia.

Imagen 49: Cuadro de elementos fachadas existentes. Fuente:
Elaboracién propia.

Desde un punto de vista global la conservacion de esta
edificaciénesbuenayconestoyconloanalizado anteriormente
se tiene en cuenta a la edificacion como un buen exponente
para una intervencion de su estado actual para retomar
elementos que se han conservado o elementos que pueden
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3.4 Cuadro de valor del patrimonio

Valoracion material

Nulo Medio Alto

- Zinc. - Ladrillo. - Adobe.

- Hormigén. - Estuco. - Tapial.
- Triplex. - Vidrio. - Teja.

- Ceramica. - Baldosa. - Carrizo.

- Aluminio. - Hierro. - Madera (eucalipto,

capul)

Imagen 51: Cuadro de Valoracién material. Fuente: Elaboracién propia.

Estecuadrotieneelfinde segmentarlos materiales existentes
para luego darles un significado de valoraciéon mediante una
escala de valor: en la nulo representa que no existe o no tiene
ningun aporte al patrimonio, medio simboliza que si bien no
es un material original puede darse un resignificado y de esta
manera poder otorgar un sindnimo de patrimonio y el alto
significa un material que debe ser conservado en su totalidad
para evitar perder el significado de patrimonio, y con esto
definir qué proceso se debe realizar en cada habitacién para
asi saber cémo manejar las materialidades.

[ I I I [ I
| Puertas. ‘ l Puertas. | | Puertas. I | Pilares. ‘ 1 Enlucido. ‘ ‘ Enlucido. ‘
| | | I 1
Metdlicas. Eucalipto. X i X
| etdlicas ‘ I ucalipto | | Quisha | | Hormigén ‘ Tierra, guano Cemento y
y tierra
empaste.
| Nulo. | ‘ Medio. | | Alto. ‘ | Nulo. ‘ blanca.
T T I T I I
| Alto ] | Nulo.
i I I
e

Imagen 52: Cuadro de escala de valor. Fuente: Elaboracién propia.

VCI|OI‘

I I I [ I |

‘ Cielo raso. ‘ | Cielo raso. ‘ | Cielo raso. ] ‘ Pisos. | | Pisos. | ‘ Pisos. ‘
I I T |

Madera de Madera de

‘ Estuco. ‘ | Triplex. ‘ | Eucalipto. ] ‘ eucalipto, | | — ’ ‘ Baldosa. ‘
I I T

’ Nulo. ‘ | Medio. ‘ | Alto. | | Medio. | | Alto. | | Medio. |

I I I I 1 I

Imagen 53: Cuadro de escala de valor. Fuente: Elaboracion propia.

Escala de
vaior
I
I I I I | |
| Pisos. H Escaleras. H Paredes. H Paredes. H Ventanas ‘ ‘ Ventanas. I
I
| Cerdmica. H Maderpde | Tapial. H Ladrillo. H Aluminio. I‘Hierrofor]ado.|
euca[lupto.

| Nulo. ‘ | Alto. ‘ | Alto.
T I

, Come ]

Imagen 54: Cuadro de escala de valor. Fuente: Elaboracién propia.

Esca|o de
vaior

| Puelrtos. || Pue:’tas. |
‘ Metdlicas. H Eucalipto. ‘

I 1

| Nulo. ‘ ’ Medio. |
T I

Imagen 55: Cuadro de escala de valor. Fuente: Elaboracion propia.

Enelsiguiente listado de cuadros se muestran las estadisticas
de las casas que se tomaron como referentes de Gualaceo,
para poder descubrir cudles son los materiales mds utilizados
teniendo en cuenta que estas casas pertenecen a una época
similar, pero se utilizaron como ejemplo por su gran estado
de conservacién, teniendo como énfasis a su gran estado
originalidad intacta.
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Fuente: Elaboracién propia.

Imagen 58: Cédigo Casa Tapiz.
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Fuente: Elaboracién propia.

Imagen 60: Cédigo Esquinera.

Fuente: Elaboracién propia.

Casas ] Materiales- Elementos- Tierras
. Adobe | Tapial |Baharegue|Ladrillo| Teja | cal Cal
OlcP | X X X
01cF X X X X
03cT X
04cA X X
05cE X X X X

Imagen 61: Cuadro de materiales.

Fuente: Elaboracién propia.




Ea'sns Materiales- Elementos- Madera u matas

Eucalipto | Capull | Pumamag |Quishua|Carriza] Zumo |
ik X X X X
| owr | X % X b |
e T - ! !
Ddca ) X
LA % x

Imagen 62: Cuadro de materiales. Fuente: Elaboracién propia.

[ Casas | Materiales- Elementos- Piedra |

Ric | Trobajoda | Cantera | Azul
0P | x| X x
ek X X
03cT X
D4cs W X X
05cE X X X

Imagen 63: Cuadro de materiales. Fuente: Elaboracién propia.

Casas  |Materiabes- Elementos- Recubrimientos
Pinkurg [ Cera Laca | Tinte nogal 1

0P X X

0cF X X

03cT X b

O4cA X X

05cE x | X x

Imagen 64: Cuadro de materiales. Fuente: Elaboracién propia.

3.4.1 Zonificacion actual.

En esta distribuciéon a nivel de tres plantas en las cuales la
imagen 65 se puede recias los accesos principales, la ubicacion
de las dreas comerciales, el Unico bafio que cuenta esta planta
la cocina y el comedor formal, también el drea de garaje y
BBQ, en la imagen 66 se tiene la segunda planta en donde se
encuentra la sala formal la que presenta un balcén y junto a
ella una antesala para seguir con las habitaciones y asi mismo
un bafio existente, en la tercera planta e encuentra un espacio
muy pequefio el que corresponde a la terraza y una habitacion,

aqui también se posee las caidas de los techos.

Como dato de la estructura se tiene materiales de estructura
como el bahareque, ladrillo y hormigdn, todos estos con un
recubrimiento de hormigdn, se cuenta con un drea de 514.19m?2
distribuidos en tres plantas en la que la edificacion tiene
pisos de madera, baldosa y cerdmica, ventanas y puertas de
aluminio y metal y cielos rasos de estuco y triplex elementos a
considera en la intervencion.
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Imagen 65: Zonificacién actual planta baja.

propia.
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ESC1:75
Fuente:

Elaboracion

Habitacion 1

Habitacion 2

Antesala

ano

Habitacidén 3

Hall

Habitacidn §|
Habitacién 4 Habitacién 5
— e —

Imagen 66: Zonificacién actual planta alta.

propia.

Elaboracion




Terraza

Habitacion 7

——— —

Imagen 67: Zonificacién actual terraza.

ESC 175

Fuente: Elaboracién propia.

3.4.2 Andlisis de materiales y técnicas propias de
la zona

Para este andlisis se han realizado cuadros de los materiales
a los que se puede identificar que netamente son de Gualaceo,
resultado de los cuadros anteriores, y este se centra en dichos
materiales mostrando sus especificaciones de uso, aqui damos
una valoracién que representa el aporte de dicho material al
patrimonio Gualacefo, donde y en qué condiciones se lo puede
encontrar y cudles son sus beneficios y el cémo aportan para
la habitabilidad.

3.4.2.1 Cuadros de materiales

Tierra blanca

Este singular tipo de tierra se la
encuentra en los cerros monta-
fosos de la regidn de Gualaceo,
v su aspecto es muy similar al de

~ la cal por su particular color
ST Ve blanco y contextura arenosa y
-y e S 3RO \ fina. Se Ic!el‘::)ie recolectar en dcilos
o RPN R muy soleados para no perder
e U DA esta textura.

Valor patrimonial - Terminado suave.
- Proteccion de adobe.

1 2 3 4 5 - Brinda color al espacio.

- Versatilidad en superficies.
- Impermeabilizante tanto para
exterior como interior.

-

Imagen 68: Cuadro de tierra blanca. Fuente: Elaboracién propia.
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Tierra o barniz con cascaras de nogal

Madera de pumamaqui

Se puede encontrarlo por tado lo largo de las orillas
o las montafias de preferencia los que se encuen-
tran mds cercanos a las fuentes hidricas, es reco-
mendable recolectar las cascaras cuando el drbol
ya ha llegado a una edad avanzada. Las cascaras
del nogal poseen un colorante natural para la
madera el que se lo consigue luego de hervir dichas
cascaras con agua y un poco de hispingos (semilla
del arbol) para con esto formar un engrudo que al
terminar el proceso forma una melaza la misma que
unida a una porcién de agua forma.

Este drbol se encuentra en las partes
mds elevadas del cantén en los cerros,
en zonas con temperaturas muy bajas
constantemente de paramo y con con-
diciones humedas, no poseen frutos, se
debe esperar un periodo largo luego de
tarada para ocupar su madera en la
carpinteria en especial para muebles
de cocina y ventanas.

Va |OI' potrimoniol - Barniz natural para la repelencia de agua.

1234 5

- Resistencia a la humedad.
- Resistencia.
- Durabilidad

Valor patrimonial

12345

- Evita la propagaciéb de hongos y polillas.

- Duracién para la interperie.
- Costo.

- Elemento estético que genera un realce

natural.

Imagen 69: Cuadro tierra o barniz con cascaras de nogal.

> ; Elaboracion
Fuente: Elaboracién propia.

Imagen 71: Cuadro de madera de pumamaqui. Fuente:

propia

Madera de capuli Madera de quisha

A este drbol se lo podia encontrar en
cantidad en donde ahora se emplaza
la zona céntrica de Gualaceo ahora en-
contramos ejemplares por el drea
rural, aungue en menor cantidad, su
funcién principal es dar frutos, pero
cuando llega a una edad en la que deja

A este drbol también lo podemos en-
contrar en los cerros de Gualaceo, a
diferencia del puma maqui es un drbol
mds grande y robusto aunque por las
condiciones climdaticas de donde se en-
cuentra presentan las mismas carac-
teristicas es inusual encontrarlo en pro-
cesos de carpinteria por su rareza.

de hacerlo se puede recolectar su
madera para trabajos de carpinteria.

- Resistencia a la humedad.
- Resistencia.

Valor patrimonial

- Fuerza y resistencia.

Valor patrimonial er
P - Durabilidad. ‘| 2 3 4 5 - Durabilidad
1 23 4 5 - No permite el alojamiento de
polillas.

- Color y brillo inusual.
- Exclusividad para ambientes.

Imagen 72: Cuadro de madera de quisha. Fuente:  Elaboracién

propia

Imagen 70: Cuadro de madera de capuli. Fuente:  Elaboracién

propia.

3.5 Programa arquitecténico

Esta parte estd destinada a la ubicacién correcta del espacio
en el que se va a realizar las propuestas, el cual esta explicado
mediante plantas de distribuciéon en las cuales se puede
evidenciar o comprender la materialidad y como se comparta
en el espacio asimismo como el espacio a sufrido con los
cambios, se busca con esto no solo evidenciar los materiales
existentes sino también se podrd definir y segmentar para
saber los procesos de intervencidon con los que se tiene que
trabajar.
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3.5.1 Zonificacion.

Aqui se presenta una escala de color que ayuda con la
identificaciondelasintervencionesque sehanvenidorealizando
a lo largo de los afios, donde se identifica al color verde como
los espacios que no han visto cambios por las intervenciones,
al amarillo a los espacios con poca intervencion sabiendo
que conservan una buena porcién de sus caracteristicas de
patrimonio y al celeste como los espacio que se han visto tan
afectados que ya han perdido las caracteristicas de patrimonio,
este semdaforo cumple una funcién de identificar donde se han
perdido el patrimonio y en donde se las ha conservado.

Tienda

Tienda

»

|} ]1
Tienda E

! N

Tienda

Tienda

Cocina

Garaje

—

Patio

Bano

BBQ

Comedor

Imagen 73: Zonificacién planta baja.

ESC 175

Fuente: Elaboracién propia.
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Terraza
Habitacion 7
=
Habitacidn 1 } Antesala
n———nll
Habitacion 2
iFaﬁu
Hall
Habitacion 3
Habitacion 6
Habitacion 4 Habitacion 5
ESC1.75
Imagen 75: Zonificacién terraza Fuente: Elaboracién propia.
ESC1.75
Imagen 74: Zonificacién planta alta. Fuente: Elaboracién propia.
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Verde

Amarillo

Celeste

Imagen 76: Cuadro de colores en espacios intervenidos. Fuente:
Elaboracion propia.

3.5.2 Distribucidn jerarquica

En las siguientes plantas se ubicardn los materiales de
construccién a los cuales se van a otorgar una valoracién
con respecto al nivel de patrimonio que se pueden ver en los
mismos, valoracién que se concede mediante un semdforo en
tres colores el rojo significa que este material no aportan con
caracteristicas de patrimonio, el color naranja hace referencia
alos elementos que tiene un ligero aporte ya sea por concrecién
0 que representa a una fecha anterior y en color azul se tiene
los materiales que brindan un 100% de cardcter patrimonial al
espacio.

3.5.2.1 Plantas de segmentacion de materiales

En las siguientes plantas se tiene identificados los elementos
como puertas ventanas, las escaleras pisos y los cielos
rasos de esta edificacidon a los cuales se las aplica un color
caracterizando un semdforo que hace referencia a identificar
los materiales que han sido afectados a lo largo del tiempo
por intervenciones pasadas, con eso marcamos con el color
rojo a los elementos que no representan ningun interés o
caracteristica patrimonial, el color amarillo a los elementos que
si presentan un rasgo patrimonial pero se lo debe intervenir
para conseguir ampliar este rasgo, y el azul son los que se
considera los elementos mds importantes los que se busca
mantener y aportan mayor patrimonio al espacio

f ESC1.75

Imagen 77: Planta baja de paredes, puertas, ventanas y escaleras.
Fuente: Elaboracién propia.
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ESC1.75

ESC1:75 Imagen 79: Planta terraza de paredes, puertas, ventanas y escaleras.
Fuente: Elaboracién propia.

Imagen 78: Planta alta de paredes, puertas, ventanas y escaleras.
Fuente: Elaboracién propia.
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No representa

Tiene rasgos
patrimoniales.

Es un  material
patrimonial.

Imagen 80: Cuadro de colores. Fuente: Elaboracién propia.

Imagen 81: Planta baja cielo raso techo.
propia.

ESC1.75

Fuente:

Elaboracion
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ESC1:75

Imagen 83: Planta terraza cielo raso techo. Fuente:  Elaboracion

ESC1.75 propia.

Imagen 82: Planta alta cielo raso techo. Fuente:  Elaboracién
propia.
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Imagen 84: Planta baja pisos.

ESC1:75

Fuente: Elaboracién propia.

Imagen 85: Planta alta pisos.

ESC1:75

Fuente: Elaboracién propia.
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Imagen 86: Planta terraza pisos.

Fuente: Elaboracién propia.

3.5.2.2 Relacion en el espacio interior

Se busca en esta relacién identificar los elementos de
mayor cardcter patrimonial en la casa Sarmiento, para con
esto tener bien identificados cuales son los elementos que van
a ser modificados y cudl es el tipo de intervencién manera
mds opcional para los elementos, asi también con esto se
puede encontrar las mejores caracteristicas que aportan el
patrimonio de esta edificacion.

Puerta de salon, esta puerta tiene la
caracteristica de darse a notar tanto por
su material como por su dimension tien-
den a ser mas grandes y mas el?bomdus
gue las puertas comunes como las de los

ormitorios, su_terminade puede variar
entre pintura o tintes.

En las escaleras se
ife

a
ro el pasaman
gue bia dg mut.ericﬁ
el terminado siem-
Fre serg con cera o
inte de  madera.

Los pisos de eucalipto tienen la
peculiaridad de ser uniformes al
momento de la colocacién constan
con un largo de 1.25cm x 0.06cm de
ancho y un espesor de 3¢m, y su
anclaje” siempre tendrd 2 cldvos
directos a la viga de madera.

Imagen 87: Antesala Casa Sarmiento. Fuente: Elaboracién propia.

El cielo raso de estuco, tiene la caracterfs-
tica de aunque no ser el orinal se compaosi-
cién nos evoca a época que se la puede
tener como importante, nos presenta unas
dimensiones de 0.45cm x 0.45cm y en
color blanco.

Las puertas no conservan caracte-
risticas patrimoniales, en este caso
estamos hablande de un aluminio
negro e. 0.02

Y vidrio, mismo material que se
repite en las ventanas.

Las paredes de estos espacios nos
presentan un alma de bahareque,
material que presenta un alto estado
patrimonial, actual mente se encuen-
tra recubierto por mortero de hormi-
gon e. 0.04.

Imagen 88: Sala Casa Sarmiento. Fuente: Elaboracién propia.




Pared de tapial esta pared es uno
de los mejores exponentes al
momento de hablar de patrimo-
nio y mds aun cuando presenta-
mos un enlucido con el mismo
material procedente del barro.

Cielo raso de triplex se forma en
una cuadricula bicolor cada
plafén tiene una medida de
0.30cm x 0.45 cm Yy suU composi-
cién llama mucho la atencién pero
estos materiales no representan
patrimonio.

Imagen 89: Antesala Casa Sarmiento.

Zocalo este es de madera triplex
con dimensiones de 1m de alto x 1
m de ancho y un e. de 0.005m, si
bien su estructura es de parte
patrimonial su materialidad no.

Imagen 90: Pasillo Casa Sarmiento.

3.6 Criterios de diseno.

Piso de baldosa en color blanco
con dimensiones de 0.25¢cm x
0.25cm si bien existen baldosas
con caracteristicas de patrimonio
estas no son el caso

Fuente: Elaboracién propia.

Barandilla de acero tiene una
altura de 1m estd en color gris
plata es uno de los elementos que
fueron remplazados y se pierde al
patrimonio.

Fuente: Elaboracién propia.

Criterios de diseio

Generadores de experiencias

[

|

Disefio Materiales Patrimonio
| | |
- Conservacion. - Contexto. - Estética.
- Restauracion. - Cultura. - Funcionalidad.
- Confort. - ldentidad. - Valor.

Imagen 91: Criterios de disefio.

Fuente: Elaboracién propia.

Conservacioén: En donde no se perderd el elemento matérico
ni constructivo sino se busca dar una nueva vida Util al elemento
con esto se pretende evitar la pérdida de materias aun mds de
los cuales brindan patrimonio.

El criterio de conservacion se aplicara a los elementos como
puertas de madera, pisos de maderaq, a las escaleras, y otros
materiales que puedan ir surgiendo en la intervencion.

Preservacion: Esta va a servir como una guia si bien puede
ser para el cambio de materiales, serd para por medio de
técnicas y elementos un nuevo significado para genera un
valor patrimonial. Técnicas que ya han sido identificadas y
fortalecen el sentido de identidad para la edificacion o para
el canton.

Este criterio en su mejor parte se aplicara para las paredes
que ahora tiene un recubrimiento de mortero, a algunos pisos
de la plata baja los g se consideran que quitan el estado
patrimonial y a las columnas de hormigén.

Restauracion: Es el proceso por el cual se intervienen los
elementos a los que se pueden considera como modernos
los que quitan patrimonio y se le dard un nuevo significado
buscando regenerar el cardcter patrimonial desde una
formacién de técnicas y materiales previamente identificados
como Gualacefos.

Para la restauracion se consideran a las ventanas que ahora
son de aluminio, las puertas metdlicas, pasamos y barandas
metdlicas, asi también los cielos rasos y los bafios.
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CAPITULO 4 :

PROYECTO DE DISENO




4.1 Introduccidén

Para este capitulo se considera a los capitulos anteriores
como referencia para una intervencién en un espacio
patrimonial y considerando materiales propios de la zona
como lo mds importante a rescatar, también se tiene
analizado los requerimientos para la implementaciéon de
un sistema de alojamiento vanguardista, para esto se toma
a la casa Sarmiento en el cantén Gualaceo como sujeto de
intervencién por la pérdida de materiales patrimoniales que
fueron realizadas en el pasado.

4.2 Conceptualizacién

En esta propuesta se plantea como punto principal la
materialidad, misma que estd dividida en cuatro puntos los
cuales que son: significacién, estructura conceptual, concrecion
matérica y geometria. En el dmbito de la significacion de
este disefio se basa en el método “Guest House”, asimismo
estd enfocado en el uso de materiales patrimoniales para la
conservacion identidad de Gualaceo.

La estructura conceptual de la edificaciéon es a base de
los criterios morfoldgicos, generando espacios que brinden
confort a los usuarios Yy generen una sensacién de una nueva
experiencia para el turismo del cantén. La concrecidn matérica
estd relacionada con la restauracion, implementacién, y
conservacion del estado patrimonial de la casa. Este proyecto
ha tomado como un punto relevante a los elementos con
lineas orgdnicas, mismas que en el espacio serdn utilizadas
en diferentes aspectos, por el estilo que estd siendo utilizado
dentro del espacio con estilo eclético/cldsico, donde la
materialidad tomard protagonismo en el espacio.

Guest House

Criterios
funcionales

|
Significacién

Estructura

Geometria — Materialidad —  conceptual
—— = | _ \
Lineas oncrecion Criterios
organicas morfologica mor#o?cl;gicos

I
Restauracion
Ireplemento_qon

onservacion

Imagen 92: Conceptualizacién. Fuente: Elaboracién propia.

4.3 Espacio para la propuesta

Para la propuesta de disefio de la “Casa Sarmiento” se
plantea la intervencién a la parte patrimonial de esta casa,
de igual manera se genera la propuesta de un nuevo sistema
de alojamiento al que se lo conoce como “Guest House”
este método se hace conocido por la vanguardia que se da
a conocer en el dmbito del hospedaje, esto resalta que el
huésped viva una experiencia diferente a la que se brinda en
un Hotel normal. Asimismo, se plantea mantener el espacio
con sus caracteristicas originales, esta casa patrimonial estd
ubicada en el cantén de Gualaceo, la edificaciéon cuenta con
un drea de construccidon aproximada 513m2, se brinda una
relacion con el exterior mediante el uso de la materialidad y la
cromdtica usada en el espacio.

La recuperacion de los materiales locales da un sentido de
apropiacion al espacio al cual lo que se puede definir como un
patrimonio propio y unico, lo que permite la diferenciaciéon de
Gualaceo con cantones cercanos ya que el material con el que
se va a trabajar es Unico de la zona del cantén. Por esto se
busca una intervenciéon que traiga a la actualidad las técnicas
antiguas en el método de construccién, lo que va a ayudar a
que se refuerce el significado de apropiacion.

Enestaedificacidonsevanatrabajarlos criterios morfolégicos
ya que esto va a ayudar a generar la experiencia diferente
que busca brindar el “Guest House”, esto va unido al lujo y
confort singular que llega a brindar este tipo de edificacion,
todo lo anteriormente mencionado genera una ruptura de la
rutina en el drea del hospedaje normalmente conocida, con
esto se pretende atraer y generar nuevas técnicas de turismo.

La edificacién mencionada estd construida en el centro
histérico del cantén, el cual posee un déficit de preocupacion
en la conservacion del patrimonio lo que se busca en este
proyecto es recuperar los espacios patrimoniales que tienen
un interés histérico tanto como en la vivencia de la casa al
igual que en su materialidad.

4.4 Criterios de diseno

Como se menciond en la investigacion del capitulo de
programacion en el cual se establecieron los criterios que
son necesarios para la aplicacién de la propuesta de disefio
deseada, en la cual se pone énfasis en los aspectos de la
materialidad, brindar una experiencia uUnica y diferente a los
usuarios del espacio, con la implementacion del concepto del
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“Guest House” en la “Casa Sarmiento”. Los criterios a usar
son la preservacion, la conservacién y la restauraciéon en los
materiales originales que se tienen en esta casa patrimonial
del centro cantonal de Gualaceo.

4.5 Criterio expresivo

El espacio serd utilizado con fines de hospedaje el que se
basa en un concepto de “Guest House” para ello contando
con una diversidad de ambientes en los que se destacaran los
materiales originarios de construccion y con una fusion de lujo
para fortalecer una experiencia Unica, buscando abrirnos en
un nuevo mercado para recolectar nuevo turismo.

Entre los cambios mds representativos se cuenta con
el cambio de un espacio habitacional y comercial a uno de
hospedaje, y con este cambio se tiene como los espacios
relevantes el drea de restaurant, las habitaciones y las dreas
sociales en donde se dardn las actividades de los huéspedes.

4.6 Criterio tecnoldgico

Para esto se cuenta con los materiales nativos que con
ellos se tiene la forma para generar sensaciones estas
sensaciones son reforzadas por los otros elementos que
de acuerdo a texturas y forma son los que fortifican las
sensaciones mediante sus distintas aplicaciones y relaciones,
es fundamental un espacio que se dinamice para los usuarios a
través de la homogeneidad, una cromdtica que no sobresalga
y una iluminacion que tengas factores generales puntuales y
el generar experiencia para con esto lograr que el usuario o
huésped creen una experiencia unica y se fijen a un retorno.

4.7 Cromatica

La cromdtica escogida para La Casa Sarmiento se toman a
las tonalidades neutras que en este caso estdn representadas
por el blanco, gris, colores tierra, nogal y el azul ya que se los
considera como tonos que transmiten elegancia y sofisticacion,
estas tonalidades crean una sensaciéon de amplitud al ser claras
también otorgan al espacio un sensaciéon de luminosidad y
serenidad, asi mismo tiene una gran versatilidad al momento
de decorar esto unido a la iluminacién dotara al espacio de
sensaciones Y experiencias.

Imagen 93: Blanco. Fuente: Elaboracién propia.

Blanco esta tonalidad produce la sensacién de pureza y

limpieza, al no verse contaminado por ninguna tonalidad, se lo
asocia con la inocencia, la bondad y la pureza.

Imagen 94: Gris. Fuente: Elaboracién propia.

Gris esta tonalidad representa el orden, responsabilidad y
constancia. Es un tono elegante que combina prdcticamente
con todo, proporciona tranquilidad y armoniza todos los
espacios.

Las tonalidades de los colores tierra evocan a la calidez,
también recuerdan momentos hermosos anclados a la
naturaleza, se acostumbran a ver en lugares con estilo rustico
o clasico.

Imagen 94: Nogal. Fuente: Elaboracién propia.

Nogal esta tonalidad resulta atractiva, con esto se consiguen
elementos llamativos y con clase, por esto se lo considera
como noble.

Imagen 95: Azul. Fuente: Elaboracién propia.

Azul esta tonalidad connota valores de calma y tranquilidad.
Es el color con lo que se representa al cielo y al mar por lo que
ofrece reposo, descanso y distancia, con su combinaciéon con
otros colores se puede producir sensaciones muy llamativas y
agradables.




4.8 Plantas propuestas

En las siguientes plantas se puede considerar la zonificacion
la cual analizando la zonificacion actual como este en la
imagen 65, 66 y 67 en la que se puede ver una distribucion tipo
vivienda la cual no se ha visto 6ptima para la implementacién
del proyecto, sabiendo que este proyecto busca dirigirse aun
grupo comercial y de hospedaje como lo es el guest hosue,
Yy que para esto se tiene que pensar en espacio dirigido a
un publico en masa, para lo cual tenemos como resultado
una zonificacion homogénea que busca unificar los espacios
tanto los publico como los que estdn destinados para los
huéspedes, esto ayuda a la diferenciacion de los espacios y a
su segmentacion.

Esta distribucion que muestra la imagen 97 presenta
una primara planta la que espera recibir un publico tanto
comercial con de hospedaje es por esto que se toma al drea
del restaurant que se toma la mayor parte del espacio como
el patio y los locales comerciales de la fachada lateral derecha
para la acogida de mayor cantidad de personas, los locales
comerciales de la fachada frontal se convierten en un drea
de exhibicién que evoca como funcionaba una zapateria del
Gualaceo tradicional esto para generar las experiencias que
requiere el guest house, procedemos a retira el bafio de patio
para abrirnos el camino y lo colocamos en la parte posterior,
se fusiona el garagje y la cocina para obtener un espacio con
mds metros cuadros con esto se logra una cocina equipada
para los comensales del restaurant.
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Imagen 97: Planta baja propuesta.

ESC 1100

Fuente: Elaboracién propia.
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En la segunda planta que muestra la imagen 98 la
distribucién no sufre cambios extremos, primero dividimos el
espacio en dos la primera parte es para los huéspedes y la
segunda para el drea administrativa y de limpieza con esto
conseguimosincrementauna habitacidn extra en este piso para
los huéspedes dejdndonos con tres comodas habitaciones, y
un bafio SPA equipado para complacer a los huéspedes, ya
al final del pasillo se ubican las habitaciones de servicio y el
drea de administracién las g cuentan con un bafio privado
pensando que estas agilitaran el servicio personalizado que se
busca para el hospedaje, en relacién a la sala y la antesala se
considerando igual considerando que estos serdn los espacios
destinados para el drea comun de los huéspedes.

R frrrrrEssssEEess: eSS EESSTREEEEREEE @

e

Imagen 98: Planta alta propuesta.

ESC 1100

Fuente: Elaboracién propia.




En la tercera planta la distribucidn no tuvo ningun cambio
mds bien se da una resignificado a los espacios pasando de
terraza a un Rooftop y pasando convirtiendo la habitacién
de esta planta en un espacio destinado a cafeteria para dar
servicio a este espacio de terraza

ESC 1100

Imagen 99: Planta terraza propuesta. Fuente: Elaboracién propia.

4.8.1 Elevacién frontal

La elevacién frontal, presenta una edificacién, con una
re-significacién en las alturas de las dos estructuras, con el
sentimiento de homogenizar el espacio mismo sentimiento
que se repite en puertas y en ventanas y se agregan balcones
para todas las habitaciones con el fin de recrear experiencias
para el usuario, en esta elevacion también se ve ya el cambio
que se da a la pérgola cambidndola de material y concrecién.

Imagen 100: Elevacién frontal. Fuente: Elaboracién propia.

4.8.1.1 Elevacidn lateral izquierda

La elevacién izquierda de igual manera a la elevacién frontal
se puede ver los nuevos ventanales con balcén y un cambio
en las puertas del primer nivel con esto homogenizando
las fachadas también se ve la nueva pérgola propuesta y
las dimensiones en altura que tiene esta edificacién con la
edificacién vecina ya moderna.

Imagen 101: Elevacién lateral izquierda. Fuente: Elaboracién propia.
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4.8.2 Seccion longitudinal

La seccidn longitudinal se puede ver claramente el cajon
de gradas que une las tres plantas asi también como sigue
su relaciéon con la casa, asi también se observa los materiales
de contraccion de las habitaciones, cielos rasos, ventanas y
pisos. De igual manera el drea que abarca el restaurar las
cocinas y las habitaciones para guiar en el espacio de La Casa
Sarmiento.

+ N 1195
+ N 1115

+ N 765

B IR

Imagen 102: Seccién longitudinal.

Fuente: Elaboracién propia.

4.8.2.1 Seccion transversal

La seccidn trasversal pasa por la cocina interactiva, el drea
de restaurant una de las habitaciones y el bafio principal de la
segunda plata, resaltan también las nuevas barandas de los
balcones y los techos, y mds aun resalta la relacién del interior
con las alturas de la habitaciones que aqui luce imponente
ante al mobiliario.

+ N 765

+ N 415

+- N 0.00

Imagen 103: Seccién transversal. Fuente: Elaboracién propia

4.8.3 Detalles constructivos

D1: Cuadro de Makana.

En el detalle constructivo de este cuadro podemos evidenciar
técnicas constructivas de la antigiedad con tarugos, también
la makana con el proceso del ikat que generar identidad asi
como igualmente la madera de capuli g estamos ocupando
para la estructura.

Tira de madera de capuli
d.0.80m x 0.10m

Tirilla de madera
Tarugo de madera

Madera triple
d. 2.50m x 0.80m e. 5mm

Pegamento blanco
\ Tela Makana
\ d. 2.50 x0.80
Tira de madera de capuli
d. 2.50m x 0.10m

Imagen 104: Detalle constructivo cuadro de makana.
Elaboracién propia

Fuente:

D2: Recubrimiento columnas de hormigdn.

En este detalle constructivo de recubrimiento vemos
una técnica para convertir una columna de hormigdén en
un elemento que aporta caracteristicas de patrimonio esto
gracias al recubrimiento de madera y barniz con cascaras de
nogal.




‘Columna de hormigén

. \g— Tarnillo auto-roscante
° £ o ™~
~

\ ° Tarugo de madera
o
°
o [, ¢
1 o
°
o
/ °

o ————————— Panel de madera eucapilto

° @ d.2m x 0.46m e. 0.02m
o
a /

Imagen 105: Detalle constructivo recubrimiento columnas de hormigén.
Fuente: Elaboracién propia

D3: Zdécalo.

En este detalle se busca rescatar un la composiciéon de un
elementos como el cielo raso de entirado de madera esto lo
reforzamos con madera de capuli que aporta un mayor grado
al niel del patrimonio Gualacefio y se observa como la técnica
propia resalta en este ensamblaje.

Takite de madera de suralptn
dtmx 0.20m & 0.02m

Tira de madera sucapio
o 0.05m x 0.05m

Imagen 106: Detalle constructivo cuadro zécalo. Fuente:
Elaboracién propia

D4: Pasamano.

En este detalle de pasamano podemos ver una técnica de
cdmo acceder al patrimonio a un balcén de hormigén esto
se logra con la implementacién de canecillos y barandillas de
madera, con la implementacién de estos pasamanos en las
fachadas se vigoriza la visiéon patrimonial.

—— cvodeacen

Pamaman de madera eucalipto

Barandilla de madera eucaliplo
d. 1em x 0.08m x 0.08m

Tornilo rios

Barandilla infesior de madera eucalipto
d. 2m x 0.08m x 0.08m

Taco fisher 8

Canecillo de madera
d. 0.90m x 0.13m x 0.13m

Imagen 107: Detalle constructivo pasamano. Fuente:  Elaboracién
propia
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D5: Puertas de exterior.

En este detalle de puertas se aprecia el método constructivo
a base de amachimbre que se ancla por medio de clavos,
del mismo modo las placas de madera con bordes biselados
caracteristicos de la época, estas puertas devuelven el estado
patrimonial a la fachas

Tira de mader de puma magqui
40.67m w0.10m x0.90m

~
=

Tira de madera de puma maqui
o 3m 0.10m x 0.10m

f—————— Caeril para panel
& 0.02m

B ﬁ‘\\—amun cabeza

=

R\

— Panel de madera de puma magqui
o 122mx 0 7me 0.02m
bissladn

G Uniin machimbre
o.0.08m x 0.05m e. 0.08m

N

N

T

/\/

Imagen 108: Detalle constructivo puertas de exterior. Fuente:
Elaboracién propia

4.8.4 Renders
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En esta grafica tenemos que la conservacion del suelo de
madera y la restauracién de las puertas de madera, asi como
del entirado de madera en el cielo raso y el mobiliario aparenta
que el espacio que pauso en el tiempo.

Imagen 109: Render sala de exhibicidn. Fuente: Elaboracién propia
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En estaimagen se evidencia la vinculacion de las dos cocinas
la que estd para uso comercial y la de uso exclusivo para los
huéspedes de igual forma se observa las distintas morfologias
de los cielos rasos.

Imagen 110: Render cocina. Fuente: Elaboracién propia
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En esta grafica se puede apreciar las técnicas utilizadas
para el aumento del valor patrimonial en los espacios sociales
en este caso el drea del restaurant.

)

Imagen 111: Render restaurante. Fuente: Elaboracién propia
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En esta parte se tiene a la desnudes del material, en este
caso es representado por el adobe en las paredes como el
material que brinda patrimonio al espacio.

Imagen 112: Render pasillo. Fuente: Elaboracién propia
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dagenes

2

las im

7

epocay
Fuente: Elaboracién propia

En esta habitacidn observamos que la conservacion del

techo de entirado unido al mobiliario de

religiosos nos da la sensacion de las habitaciones sefioriales
Imagen 113: Render habitacion.

que se ocupan en tiempos de antafio.
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En este grafico se toma a lo natural como referencia, el
rescate del suelo de ladrillo original y la implementacién
de una pérgola convierten a este espacio ideal para crear
experiencias.

Imagen 114: Render terraza. Fuente: Elaboracién propia







CONCLUSIONES Y

RECOMENDACIONES




Conclusiones

Como conclusiones se tiene que actualmente la Casa
Sarmiento del cantén Gualaceo es un espacio con falta de
identidad por las intervenciones inconscientes que en ella se
han venido dando dejando asi un rastro notable de falta de
caracteristicas patrimoniales permitiendo que se pierda la
identidad cultural, por esto se propuso primero el rescate de
elementos patrimoniales los que se han llegado a identificarlos
como autdctonos de Gualaceo asitambién como los materiales
comunes que también dejan su aporte al momento de calificar
el patrimonio, contando con estos materiales expuestos
como las texturas y la manera de crear un nuevo estilo en
experiencias, las mismas que mezcladas al ambiente hotelero
se busca una atraccién de turistas.

Para eso las nuevas instalaciones y adecuares al espacio
tendrdn que ser las adecuadas con base a un “Guest House”
y pensado que el espacio debe brindar todas las experiencias
posibles para con ello forzar el regreso a los turistas tanto
locales como extranjeros

Recomendaciones

El espacio debe ser trabajado con un estricto enfoque
en la visibilidad de los materiales y buscando sea lo mds
original posible, también buscando una homogenizaciéon para
permitir que lo espacios se sientan mds amplios y trabajar con
elementos naturales como las plantas para fortalecer la idea
de vivir en una casona de antafio.
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Absztract of the project

Tithe of the project Intericr redesign in heritoge buidings from the conservation of their maerials

Fraject subfile sormiento nouse

Hertage spaces in the canton of Gualoces are affected in their state of conservation; and
ower the years, the search for a restoration becomes more distant, thus, faking these buldings
intz g vuineraple stane.

This project's challenge & to set in motion a value of the built hemtage to show its strengths from
its maateriality, and it is ako sought to be a seductive element for the atraction of fowrsm.
Therefore, the implementation of a system of accommodation in g hermage building is
proposed, through an interior design project that rescues fraditicnal matenals and allows fo
preserye tneir identity charocteristics.
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