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RESUMEN

El teatro como herramienta de reflexion social acerca del femicidio.

Este proyecto artistico propone la creacion de una obra de teatro sobre
la problematica de femicidio, siendo el resultado de |a violencia extrema
contra las mujeres, por su condicion de género que refleja patrones de
conducta de una sociedad que muestra relaciones desiguales basadas en
el poder entre hombres y mujeres. Se pretende generar una reflexion en el
espectador. Por lo tanto, se propone un plan de montaje, donde se abordan
los elementos del teatro épico y documental para la dramaturgia y puesta
en escena. Finalmente, se presenta un plan de produccion que se enfoca
en estrategias de promocion y difusion de la obra de teatro.

Palabras clave: Reflexion, distanciamiento, problema social, femicidio,

violencia de género.




ABSTRACT

Theater as a tool for social reflection on femicide.

This artistic project proposes the creation of a play about the problem of
femicide, being the result of extreme violence against women, due to their
gender condition that reflects patterns of behavior of a society that shows
unequal relations based on power between men and women. It is intended
to generate a reflection in the viewer. Therefore, a staging plan is proposed,
where the elements of epic and documentary theater are approached for
the dramaturgy and staging. Finally, a production plan is presented, which
focuses on strategies for the promotion and dissemination of the play.

Key words: Reflection, distancing,social problem,femicide,genderviolence.
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INTRODUCCION

EI objetivo del presente trabajo
es generar reflexion en el publico sobre
la problematica de femicidio a través de
una obrateatral, paralocual serealizé una
Investigacion bibliografica y audiovisual
sobre diversos elementos necesarios para
la toma de consciencia del espectador.

El femicidio y la violencia de género
son un problema social que demuestra
la existencia de relaciones desiguales
basadas en el poder entre hombres y
Mmujeres que se encuentra inmerso en
el ambito familiar, laboral, social entre
Es
en Ecuador cientos de mujeres son

otros. necesario mencionar que
asesinadas por el hecho de ser mujeres,
se muestra un preocupante panorama

local, al confirmar que gran parte de

los homicidios de mujeres registrados
son en realidad Femicidios. Dentro del
imaginario social, la violencia de género
es un problema privado e intimo. Siendo
considerada la violencia contra la mujer
como Vviolencia domeéstica, encubriendo
las distintas expresiones de violencia que
somos victimas las mujeres fuera del
circulo familiar y en los espacios publicos.

Es por esta razdn que se considera de
gran importancia daraconocer al publico
una obra que refleje la realidad que existe
detras de esta problematica del femicidio
tanto a nivel nacional como internacional
y asi, generar reflexion y consciencia que
la calidad de vida debe ser dignha para las
mujeres del Ecuador y del mundo entero.

El primer capitulo hace referencia a



la investigacion, en la cual se analiza al producto escénico. Asi es como nhace la
teatro épico y teatro documento como obra Efimera, la cual cuenta con diversos
principales herramientas para la creacion elementosteatralesquegeneranreflexion
de la dramaturgia y el montaje de la obra y consciencia en el espectador.

teatral, utilizando el distanciamiento o

extrahamiento de Bertolt

Brecht, también fue necesario indagar

sobre el teatro documento de Peter Weiss

para presentar al publico informacioén

veridica sobre el impacto del femicidio en

Ecuador.

El segundo capitulo evidencia el
proceso del montaje de |la obra teatral,
junto con ejercicios de Grotowsky,
danza folclérica como sanjuanitos vy
bomba, improvisaciones e imitacion
de un arquetipo para la creacion de los
personajes. Se detalla ademas todos los
elementos estéticos y sonoros necesarios
para la reflexion en el espectador.

El tercer capitulo hace referencia a la
gestiony produccion de la obra teatral, en
la cual se detalla varias propuestas para
la planificacion, ejecucion y difusion del



CAPITULO 1
CONTEXTUALIZACION



1. ELTEATRO EPICO:

El teatro épico, es un género
teatral que surge a inicios del siglo XX
como resultado de |la necesidad de
evidenciar el contexto de la época y
SUS causas sociales. Un teatro basado
en la influencia politica y dialéctica,
Yy Cuyo objetivo es concientizar e
influenciar al espectador, a partir
de la visualizacidon de experiencias y
situaciones reales, que en su accionar
generan transformacion y reflexion

social (Rosenfeld, 2020).

Elteatro épico, esidentificadocomoun
recursode denuncia,que se alejadelas
convenciones teatrales tradicionales,
ilusionistas y dramaticas, es decir, un
acto que busca generar en escena, una
parabola, mas no una imitacion de la
vida misma (Crespo, 2020).

Su principal exponente y fundador, fue
el poeta, dramaturgo y director teatral
aleman, Bertolt Brecht (1898-1956) quien
bajo las influencias de las corrientes
marxistas, el activismo politico,ylostemas
sociales de la época (capitalismo frente al
proletariado); busco adoptar en escena,
una actitud mas indagadora y critica,
eliminando asi, el sentido de apropiacion
e identificacion del publico con la trama
(teatro aristotélico). Un teatro que deja de
lado, el sentimiento y la idea de diversion
al presentar de manera simple y basica,
situaciones referentes al campo de las
relacioneshumanashistoéricas.Lafinalidad
del teatro épico, es generar y aplicar
reflexiones que modifiguen la conducta
del espectadorante dichassituacionesde
relevancia social y condicion humana, es
decir, producir un distanciamiento, y un
sentimiento de transformacion. Razdn
por la cual, la violencia, la exposicidon




del sistema capitalista, la opresion y la
Injusticia eran sus principales tematicas
(Crespo, 2020). El
se fundamenta en criticar

de creacion teatro

épico, al
teatro convencional aristotélico y su
funcionalidad de originar “catarsis” al
espectador. El término “catarsis” hace
referencia al acto psicolégico y liberacion
emocional conocido como purificacion, el
mismo que es producido por la accidon de
tragedia e identificacion con el personaje

en escena (Actor imitando) (Pérez, 2014).

Segun Brecht (2004) en citado (Crespo,
2020) Existe una gran diferencia ante
la catarsis griega, la cual ocasiona un
aprendizajey la catarsisdelteatroainicios
del siglo XX, en dénde uUnicamente se
origina unaidentificacion con elindividuo
capitalista. Porlotanto,elteatrobasadoen
la representacion del sistema, no produce
un pensamiento de cambio o un accionar
de metamorfosis ante el observador, sino
un reflejo de asimilacion e identificacion
y aceptacion con el personaje que se

Mmanifiesta, es decir, la accion teatral, se
convierte en una representacion banal
y superficial de la realidad (Rosenfeld,
2020). En este sentido, surge para Brecht
(2004) la necesidad de plantear un teatro
del distanciamiento. Sin embargo, no
hace referencia al rechazo de la emocion,
sSiNO a que la accion no parta desde el
desencadenamiento e identificacion,
ya que ésta impide al sujeto, un analisis
objetivo y una reflexion oportuna ante los
problemas del entorno de la existencia
humana, por lo tanto, el teatro épico,
se origina para crear criticas libres que
busque soluciones terrenales para hacer
frente a situaciones determinadas de la
vida cotidiana (Crespo,2020). Noobstante,
para romper con el desencadenamiento
emocional la accidon tiene que estar
centrada en lo racional. Segun Brecht
(2004) la accidon al buscar una reflexion
desencadena origina de manera paralela,
sentimientos mas duraderos y relevantes
los ocasionados el teatro

que por

convencional (Crespo, 2020).



1.1 LATEORIA DEL DISTANCIAMIENTO:

A partir del contexto artistico surgido a
finales del siglo XIX e inicios del siglo XX,
el arte comenzd a centrarse mas en su
contenido expresivo que en su forma,
ocasionando relevantes modificaciones
en la estructura social. El arte teatral no
se alejo de esta realidad, configurandose
como un espacio de aprendizaje e
Indagacion de conductas humanas y
aspectos sociales.

Segun Herrmann (1920) citado en Burdn
(2013) el hecho teatral, es el arte de poner
sobre escena situaciones especificas de
Interaccion humana, con la finalidad de
estructurar determinadas conductas en
comunidad. Para Brecht, la oportunidad
de estudiar la conducta, fundamento
su teoria del distanciamiento. Segun
Sanchez (1988) citado en Burdn (2013) El
teatro épicodebe expresarlarealidad por
medio de un lenguaje artistico, basado
en la relacion directa entre la accion y la
situacion del mundo real. Por lo tanto, el
hecho no debe ser creado ni reproducido

de manera mimeética, sino evitando todo
sentido de abstraccion y enfatizando en
el materialismo. Una definicion acertada
acerca del concepto del distanciamiento,
la conseguimos gracias al autor Gomez
(1998) citado en Portillo (2014), quien
menciona que el distanciamiento, es la
accion y efecto de privar al espectador
de la ilusidon teatral y de la identificacion
con los personajes, lo cual genera que
este asuma de manera obligatoria
una posicidon critica y despierta ante la
situacidon observada.

1998:260).

(Gémez Garcia,

En efecto, el distanciamiento busca
alejar al publico, es una estética que no
solo se centra en el hecho teatral sino
en todos los elementos que conforman
la escena, es decir, desde los personajes,
la musica, el vestuario, la escenografia,
la Interpretacion actoral e incluso los
efectos tecnoldgicos, se busca alejar al

espectador.




No obstante, para distanciar una accidon o posible soluciéon terrenal, conocida como
un personaje, se debe retirar la presencia el efecto distanciador (Crespo, 2020).

de lo notable, reiterativo o familiar de

escena, con el objetivo de provocar

sorpresa, extraneza o asombro mediante

aspectos fuera del sentido comun de la

conducta humana. Por lo que, el autor

basa la trama en un contexto historico

diferente o efimero a los de la realidad del

espectador (Brecht, 2004, p. 84).

Es decir, la teoria del distanciamiento,
planteaenescenapersonajesconacciones,
rasgos y gestos extranos llamativos que
representan circunstancias sociales, pero
de diferentes épocas.

En consecuencia, al jugar con el tiempo,
el espacio y con personajes cambiantes
y humanos, el espectador libremente
se distancia, reflexiona y transforma
SU pensamiento en una critica sobre
el campo de las relaciones humanas,
centrandose en la busqueda de una







1.1LA TEORIA DEL DISTANCIAMIENTO:

Cuando el espectador renuncia
a la identificacion, se enfrenta al
concepto conocido como el efecto

de distanciamiento, es decir, toma
conciencia real de lo que ocurre a través
de un momento de razon critica. Sin
embargo, el espectador no se aleja
de los sentimientos, ya que mediante
argumentos explicitos éste es capaz de
identificar los fendmenos racionales o
sentimentales. De tal manera que estos
se someten a un analisis explicito para la
construccion de una reflexion consciente,
experimentadaypensadaacercadeloque

estd sucediendo en escena (Burdn,2013).

Elefectodedistanciamiento, proponeuna
estética critica en donde los elementos
de abstraccion son ocultados mediante
formas naturalizadas, aspectos que, al ser
enfrentados a la realidad social, quedan
refutadas a través de l|la exageracion

de los acontecimientos. Segun Brecht
(2004) Los actos teatrales no deben ser
justificados sino objetivamente presentar
las problematicas sociales en escena.
Afirmma que el arte debe transmitir la
realidad tal cual como es, el sujeto debe
tomar conciencia y el arte debe apoyar
acto

esa compresion por medio del

representativo (Burdon,2013).

1.1.2. UTILIDAD DEL
EFECTO DISTANCIADOR:

Al centrarse en la teoria de que el hombre
llega a la solucion de sus problemas
a través de una accion dirigida y no a
partir de |la especulacion, es la utilidad
del efecto del distanciamiento entra en
debate al poner en duda la postura anti
artistica que esta estética puede generar
en su aplicacion con relacion al efecto
de goce del espectador. Sin embargo, el



teatro épico no se centra en reprimir Ia
capacidad de disfrute, sino en generar
una actitud consciente y activa para
identificar los sentimientos generados
anteelespectaculoescénico (Burdon,2013).

Por consiguiente, la utilidad del efecto
distanciador se centra en emplear un
contexto historicoy representar acciones,
dejando que sean los hechos sociales los
guese manifiesten,masnojustificaciones
para crear arte. Una realidad que rompid
con la forma de ver y apreciar al hecho
artistico y sobre todo al hecho escénico,
ya que, al focalizar toda la accion en
el espectador, este se convierte en el
responsable de otorgar el sentido y el
significado a la escena (Lopez, 2011).

Por lo tanto, el efecto del distanciamiento
sitUa una estética abierta con elementos
alternativos y contingentes para que
la estructura de la historia pueda
ser percibida por el sujeto como un

espectaculo que no busca generar

una catarsis aristotélica o un método
sentimental, sino la construccion de un
significado propio de la obra, una actitud
critica y racional frente a lo que se esta
observando. Es decir, el distanciamiento
produce un efecto de espiritu critico en
servicio a la accion revolucionaria, sin
dejar de lado los aspectos de gusto y
deleite que el arte ya de por si pone en
ejecucion (Lopez, 20T11).

En consiguiente, esta nueva forma de
hacer teatro debe condensar dos puntos
especificos dentro de su aplicacion. Por
un lado, el distanciamiento, presentar la
realidad tal cual como es; y por el otro,
el disfrute de la obra, es decir, un teatro
gque muestre y ensene al mismo tiempo.
Por lo tanto, el arte se convierte en ese
recurso que se pone a servicio de la
transformacion social y al mismo tiempo
enunespacioartisticodecriticayreflexion
para evidenciar tematicas de interés

social de manera realista (Burdn,2013).




1.2 EL GESTUS SOCIAL:

Dentrode la metodologia delteatro épico,
una de las principales caracteristicas, es
el manejo del gesto tanto en la aplicacion
de la dramaturgia como en la forma que
el personaje lo lleva a escena. Las obras
brechtianas, son marcadas por un hilo
conductor presentado ya sea por un
narrador o recursos explicativos, es decir,
la accion siempre es anticipada de tal
formaquesegenereelefectodistanciador
en el transcurso de la trama (Burdon,2013).

Porotraparte,ladenominaciondel“Gestus
social”, hace referencia a la relacion entre
el gesto y el personaje, su actitud vy la
condicion que representa. Segun Brecht
(1948) el gesto no surge de artificios y
Mmetaforas, sino de la realidad transmitida
de manera artistica. Por lo que, la actitud
corporal, el tono de voz y la expresion
del rostro del personaje se encuentran
fundamentadosenlaconstrucciondeuna

accion social. Es decir, el gesto se deriva
de una actitud humana. No obstante,
su tratamiento artistico en escena,
desintegra su forma naturaliza (p.8). Sin
embargo, existe una gran diferencia
entre el gesto social y el gesto escénico.
Segun Pavis (2012) citado en Crespo
(2020), el Gestus social no se genera ni
relaciona con el gesto determinado en
la pantomima o la ilustracidon del gesto
a través de la declamacion o por ultimo
el gesto expresivo obtenido en la danza,
sino el Gestus social puede construirse a
partir de la interaccion fisica, la conducta
comun o la actitud colectiva entre dos o
mMas personajes (Pavis, 2012, p. 7). Segun
(2020)
escena por medio de gestos, la actitud

Crespo el actor presenta en
social de una determinada persona o
grupo de persona. El actor presenta una
situacidon enfatizando principalmente
las caracteristicas o comportamientos
humanos.



No obstante, Brecht (1948) plantea una
diferencia entre el gestus social y un
gesto basado en un comportamiento.
Especifica que toda conducta humana
ante una determinada situacidon puede
ser aceptada como un gestus social. El
autor afirma que:

“En tanto que un gesto de dolor sea
tan abstracto y general que no traspase
el ambito puramente animal no
sera un gesto social” (Brecht, 2004, pag.

247).

Por lo tanto, el gestus social, efectua su
accionar cuando la situacion permite
abarcar conclusiones de asuntos entre
seres humanos o de un acontecimiento
social (Crespo, 2020).

1.3 MUSICA:

Al ser el distanciamiento el eje principal
del teatro épico, todos los elementos
teatrales giran en torno a esta consigna.
La
escena no es la excepcion, y al igual que

intervencion musical dentro de
la dramaturgia, los personajes, el espacio
escénico, etc. Acompanan a la escena de
un modo especial, proporcionando un
mensaje de reflexion, pero sin dejar de
recordar al espectador que se encuentra
observando una obra teatral

2020).

(Crespo,

Sin embargo, Brecht (1948) afirma que
el efecto musical dentro de escena debe
encontrarse de acorde al acontecimiento
representado, es por esa razon que la
musicaacompahnaalaaccion.Noobstante,
esteelemento puede desarrollarsede una
manera independiente a la dramaturgia
de la obra, siemprey cuando evite efectos
narcoticos que cautivan al espectador.
Por lo tanto, la composicion musical




dentro del teatro épico, no es considerado
como un elemento de diversidon sino
como una forma de expresar modales o
actitudes relevantes del comportamiento
humano, acompahar a la accion vy
transmitir al espectador una reflexion o
toma de conciencia frente a tematicas

de relevancia social (Brecht, 2004, p. 109).

1.4 DANZA

Segun Crespo (2020)
un papel muy importante dentro de Ia

la danza juega

aplicacion del teatro épico en escena, ya
que al igual que cualquier otro elemento
teatral genera un efecto distanciador.

Por medio de la eleganciay la estilizacion
de los movimientos dancisticos, el gesto
no anula lo natural sino lo incrementa.
Son los movimientos y las figuras de una
coreografia debidamente justificada lo

2. TEATRO DOCUMENTO

Segun Genoveva Dieterich (1974) citado
en Romera Castillo, 2017 define al teatro
documentoodocumentalcomo:“Término
surgido en Alemania para definir el teatro
de informacidon y denuncia de los anos
sesenta, que sigue el modelo del teatro
politico y de agitacion de los anos veinte.
(..) Teatro de informacidon sobre temas
generalmente histdrico- politicos, con
una finalidad critica y agitadora” Por otro
lado, segun Portillo y Casado (1988: 147)
citado en Romera Castillo, 2017 describe
al teatro documento como un “Género
surgido a mediados del siglo XX.

Pretende presentar al publico suficiente
informacion documental sobre un hecho
historico teatralizada y estructurada de
tal forma que (...) analicen sus causas y se
le someta a una critica social y politica”

que llega a generar extraneza y por ende .

ocasionando que se produzca el efecto
distanciadoren escena (Brecht, 1948, p.18).




El teatro documento es identificado

como un teatro de informacion, es
decir, se ocupa exclusivamente en Ia
documentacion, sirviendose de material
veridico y lo presenta al escenario sin
cambiar su contenido. De tal
(2017) “El

Documento renuncia a toda invencion,

manera,
segun Peter Weiss Teatro-
se sirve de material auténtico y lo da
desde el escenario sin variar su contenido,
elaborando en la forma”.

La base de su representacion proviene de:
cartas, expedientes, cuadros estadisticos,
declaraciones gubernamentales, balance
de
reportajes periodisticos, documentales

empresas bancarias, fotografias,

cinematograficos, entrevistas,
testimonios; etc. Mostrandose en el
escenario una seleccidon que se centrara
en un tema determinado, siendo este un

tema politico o social. (Weiss, 2017)

3. VIOLENCIA DE GENERO

Dentro del imaginario social, la violencia
de género es un problema privado e
iIntimo. Siendo considerada la violencia
contralamujercomoviolenciadomeéstica,
encubriendo las distintas expresiones de
violencia que somos victimas las mujeres
fuera del circulo familiar y en los espacios
publicos.

En Ecuador desde el ano 1995 se mantuvo
vigentela LeycontralaViolenciaalaMujer
y la Familia que tenia como ambito de
aplicacion el ndcleo familiar de la victima
- ley derogada por el COIP en 2014 - En
el ano 2018 se expide la Ley para Prevenir
y Erradicacion de la Violencia contra
las Mujeres, esta nueva ley extiende su
ambito de aplicacion a la prevencion y
erradicacion de la violencia contra las
mujeres en todos los ambitos, incluido el

ambito publico. (Espinoza, 2019)




Lasrelaciones desiguales de poder noson
otra cosa que el control que los hombres
ejercen contra las mujeres, en el que las
sociedades estructuran jerarquicamente
alhombreyalosimbdlicamentemasculino
ocupe superioridad y privilegios. Este
sistema es el promotor de esta violencia
ligado a que la anima, la naturaliza,
invisibiliza y la justifica para mantener a
la mujer en un lugar inferior socialmente
admitido.

Elgrito,elinsulto, laviolacion oelfemicidio
sonmanifestacionesdedichaviolencia,asi
Mismo, son los recursos que ejercen para
mantener el control y la subordinacion
contra mujeresconocidasodesconocidas
para beneficio propio o grupal. Por otro
lado, este tipo de violencia también
puede ser ejercida por instituciones que
en su discurso y practicas ejecutan este
sistema de dominio sobre las mujeres.
(Carcedo, 2010)

3.1 FEMICIDIO

En la actualidad, |la violencia a la mujer,
es una problematica social que puede
ser analizada desde diferentes puntos de
vistatalescomoideoldgico,sexista,racista,
religiosa y politico, etc. Sin embargo, en
términos generales hace referencia a
de
en contra de una mujer. Dentro de este

la violencia estructural la sociedad
marco referencial, se puede identificar, el
fendmeno de asesinato por el hecho de
ser mujer, surgiendo nuevos conceptos
de analisis tales como el femicidio y
feminicidio.

Segun Russell (1976) citado en Albarracin
(2015) el femicidio, es definido como
el asesinato de mujeres realizado por
uno o Mmas hombres (Parejas-ex parejas,
novios o desconocidos) motivados por
un sentido de propiedad u odio sobre
las mujeres. No obstante, surgen nuevos
marcos de referencia, en donde se puede
femicidio como el

conceptualizar al

resultadodeuncontextosocioecondomico,



cultural y politico, identificandose como
una légica vinculada a la lucha de poder
y desigualdad entre el género masculino
sobre elfemenino. Por otra parte, Carcedo
(2014) contextualiza al femicidio como
aquella expresion extrema de violencia
que responde a un subordinacion vy
opresion hacia la mujer segun el lugar
que estd ocupa en la jerarquia social y no
como producto de conductas desviadas,

patoldgicas o practicas barbaricas.

En consecuencia, dentro del ambito de
analisis también se identifica al término
Feminicidio, que si bien su concepto
parte del femicidio (Asesinato de una
mujer) su diferencia se asemeja a las
leyes, politicas estatales y tolerancia de
una determinada sociedad ante esta
problematica. Por lo que, Lagarde (2006)
(2015) define al
feminicidiocomolaimpunidaddel Estado

citado en Albarracin

y la falta de respuesta de las autoridades
frente a politicas publicas de proteccion
y erradicacion de la violencia en contra

la mujer. Es decir, la sociedad mediante
SuUs aspectos histdéricos permite que se
desarrollen practicas sociales agresivas
qgue atentan contra la vida, la libertad,
la integridad y la salud de sus mujeres,
casos que generalmente quedan en la
iImpunidad y olvido por la falta de politica
eficaces.




3.2 CLASIFICACION DE FEMICIDIO

Existen de

algunas autoras en la forma de clasificar

diferentes criterios
los femicidios. Sin embargo, me inclinaré
en el trabajo de investigacion de Ana
Carcedo y Montserrat Sagot (2000), que
formulan 3 tipos de femicidios: femicidio
intimo, femicidio no intimo y femicidio
por conexidon, en correlacion con los que
clasificd Diana Russell y Jill Radford (1992)

- Se denomina femicidio intimo a “los
asesinatos de mujeres cometidos por
hombres con quien la victima tenia o
tuvo una relacion intima, familiar, de
convivencia o afines a éstas” (Carcedo
y Sagot 2000,14)

-Losfemicidiosnointimos, “sonaquellos
asesinatos cometidos por hombres con
quien la victima no tenia relaciones
intimas, familiares, de convivencia
o afines a éstas. Frecuentemente, el

femicidio no intimo involucra el ataque

sexual de la victima.” (Carcedo y Sagot
2000,14)

- Y el femicidio por conexion hace
referencia a las mujeres que fueron
asesinadas “en la linea de fuego de
un hombre tratando de matar a una
mujer.

Este es el caso de mujeres parientes,
NniNas u otras mujeres que trataron de
intervenir o que simplemente fueron
atrapadas en la accion del femicida.”
(Carcedo y Sagot 2000,14)

3.2.1C0DIGO ORGANICO INTEGRAL
PENAL (COIP)

La Constitucion de la Republica del
Ecuador, con la finalidad de proteger
la vida de la mujer tipifica en el COIP el
delito de femicidio, siendo evidente una
problematicacomolaaltaincidenciadel
delito de femicidioy que esta asociada a
otro problema latente en la sociedad del
Ecuador como es la violencia de género.



Loscasosde muertesviolentasde mujeres
y casos de violencia familiar obligaron
a las autoridades correspondientes a
introducir de forma explicita el delito de
femicidio.

Anteriormente habia una regulacion de
estos actos criminales que sufrian las
mujeres, resultandos carentes para Ia
proteccion y defensa de sus derechos,
ya que existian graves deficiencias e
iIrregularidadesenlainvestigacionjudicial,
ligado a la negligencia en recoleccion de
pruebas, trato inadecuado a las victimas,
la pérdida de informacidon entre otras
causas que disponen para la impunidad
en las investigaciones de casos de
femicidios. (Osorio, 2016.)

3.4 ESTADISTICAS DE VICTIMAS
DE FEMICIDIOS EN ECUADOR

EDADES DE VICTIMAS
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Figura 1. Victimas de femicidio

Tabla 1: Estadisticas de victimas de
femicidio en Ecuador
Fuente: ESTADISTICAS FGE

Segun las estadisticas
proporcionadas por la Fiscalia general
del Estado, se registran 450 victimas
desde agosto de 2014 al 3 de enero de
2021 por el delito de femicidio.



CAPITULD 2
MONTAJE

El presente capitulo hace referencia al
proceso creativo de creacion y montaje de
la obra teatral “Efimera’.



1. ANALISIS DE DATOS

Luego de una profundo o analisis e
iInvestigacion sobre el femicidio, una
problematica social que se encuentra
Inmersa en el sistema familiar, social
y laboral y que evidencia |la existencia
de relaciones desiguales basadas en
el poder entre hombres y mujeres, se
procedid a desarrollar un trabajo de
campo, el cual consistido en realizar una
iIndagacion acerca de casos forenses,
material audiovisual, peliculas,
cortometrajes, entre otros de victimas
defemicidiosen el Ecuador.Lamayoria
de los acontecimientos revisados

tenian algo en comun -la injusticia- en

la recopilacidon de los hechos y en sus

litigios legales.

Del proceso se obtuvo como resultado,
informacion fundamental como I|a
tesina de Soledad Espinoza “Femicidio
no intimo en Ecuador: violencias

invisibilizadas”, la cual senala que

“Muchas muertes violentas de mujeres
Nno son juzgadas como femicidios. Entre
los principales hallazgos esta la gran
diferencia en sus percepciones que
tienen los fiscales sobre la violencia
contra las mujeres y su expresion letal.
Esta diferencia se basa en si los fiscales
poseen 0 NO conocimiento y perspectiva
de géneroy utilizan dicho enfoque en sus
investigaciones. Esasique losy lasfiscales
que no tienen formacidon en género
piensan que la unica relacidon de poder
posible entre hombres y mujeres, en un
femicidio, es la que nace de una relacion
de pareja.” (Espinoza, 2019). Por otra
parte, se indagaron diferentes autores
teatrales que contextualizan situaciones
relevantes en escena. En primer lugar, se
analizé al Teatro Epico de Bertolt Brecht,
el cual pretende transformar el campo
de las relaciones humanas, mediante el
rompimiento de cualguier identificacion
conelpublico,generandoasiunareflexion
acercadelosproblemassocialesopoliticos

existentes en el mundo. Posteriormente,




seconsiderdalteatroDocumentode Peter
Weliss por sus caracteristicas, al utilizar
informacion veridica para presentarla
en escena sin alterar su contenido.
Posteriormente, se planted situaciones
al personaje, obteniendo finalmente
“Un espiritu no puede descansar en paz
porgue No encuentran su cuerpo” Frase
que permitid mayor claridad para el
conflicto de la obra.

Relatos, estadisticas, ejes y tematicas que
permitieronlaconstrucciondramaturgica

de |la obra “Efimera”.

2. PROGESO GREATIVO Y
PUESTA EN ESCENA:

Este proyecto de investigacion y creacion
artistica, plantea un mondlogo escénico
qgue busca trasformar el contenido textual
Investigado,en un montaje artisticocon la
finalidad de generar una concientizacion
de |la problematica tratada, el femicidio.

Un proceso creativo, hace referencia a las
actividadesque conforman unapuestaen

|U

escena. La obra teatral “Efimera” estuvo

conformada por las siguientes etapas:

2.1 CONCEPTUALIZACION
DE LA 0BRA:

“‘Efimera”, es un texto contemporaneo,
escrito por Mercedes Rojas y Daniel

Inamagua, basado en informacion
audiovisual y casos de la vida real de
femicidios suscitados en Ecuador.
Relata el suceso del asesinato de una
mujer que en medio de su tragedia
cuenta la injusticia de muchas mujeres.
Un montaje escénico que buscara por
medio de soportes creativos (estética)
y el distanciamiento de Teatro Epico de
Bertolt Brecht, visualizar al teatro como

un Mmedio de denuncia social.



2.2 ESTETICA TEATRAL:

La estética, hacereferenciaaladimension
estilistica en la que gira toda la obra, es
decir, el contexto, y el estilo a los que son
sometidos todos fundamentos de la obra:
vestuario, escenografia, iluminacion, etc.
Es decir, una tematica que tiene como
objetivo desarrollar con apoyo de Ia
dramaturgia y el personaje emociones

en el espectador.

Apartirde lasteorias estudiadas del teatro
épico,se haplanteado paraestetrabajode
creacion a la estética del distanciamiento,
la cual no se centrara en el hecho teatral,
sino que utilizara conceptos como |o
efimero y lo diferente para que, desde
el personaje, la musica, el vestuario, la
escenografia, la interpretacion actoral e
incluso los efectos tecnoldgicos, se pueda
alejar al espectador.

Sin embargo, para poder distanciar una
accidon o un personaje, se indaga como
retirar lo notable, reiterativo o familiar

en escena y generar sentimientos de
sorpresa, extranez o asombro mediante
aspectos fuera del sentido comun de la
conducta humana.

2.3.1 ANALISIS DE LA ESTRUCTURA
DRAMATICA:

Enelteatro,ladramaturgiahacereferencia
alaacciondedarvidaauntextopormedio
La
creaciondelaobraEfimera,eselresultado

de imagenes y escenas teatrales.

de la recopilacion de informacion forense
y audiovisual de mujeres que han perdido
la vida resultada de la problematica social
del femicidio.

Cada una de las historias reflejaban el
mismo patron, la injusticia y a medida
que el personaje iba experimentando
sentimientosy emociones en los ensayos,
el texto iba cobrando sentido e ilustrando
el objetivo de |la investigacion, distanciar
al espectador.

Por lo que, la dramaturgia giraba en torno
a los conceptos planteados por Brecht, en




donde el espectador tiene que desarrollar
unafuncion practica,esdecir,sercapazde
criticaraquelloque recibe,conlafinalidad
de que tome postura y reflexione acerca
de lo que esta observando en escena. El
teatro ya no intenta invadirlo de ilusiones,
hacerle olvidar el mundo. El teatro ahora
le presenta el mundo al espectador para
que él intervenga (Moran, 2021).

2.3.2 CREACION DRAMATURGICA

Obra de
dramaticoyestructuraaristotélica,aborda

contemporanea genero
tematicascomo laviolencia, lainjusticia, la
traicion, laingratitud y la muerte. Se basa
en las teorias teatrales de Peter Weiss y
Bertolt Brecht. Se encuentra conformada
por tres cuadros y tres escenas narradas
por un personaje, el conflicto no se centra
en la situacidon sino en el personaje.

12.3.3CARACTERISTICAS DE LA OBRA:

Tipo de evento: Género: Tragicomedia
Nombre:Efimera Tiempodeduracion: 45minutos
Tratamiento espacial: Ecuador 2017

Estilo: La obra maneja un estilo de fantasia, al
ser un personaje un fantasma que encuentra en
diversas historias su verdad.

Sinopsis de la obra:“Efimera” cuenta la historia
de Laura, una mujer joven que fue asesinada
en el ano 2017, regresa del mas alla para buscar
a su madre y justicia para descansar en paz,
en este vigje se encuentra con mds espiritus,
quienes le relatan sus historias y el tiempo que
ha transcurrido.

Cuadros: La obra teatral consta de 3 cuadros:
Cuadro I: Pasos silenciosos, Cuadro Il: Mujeres
olvidadas Cuadro Ill: Voces que traspasan
Personajes: Laura, es el espiritu de una joven
universitaria de 24 anos, le gustaban las fiestas
y en una de ellas fue asesinada por su novio.
Este espiritu no descansa en paz porque tiene
miedo de cruzar al otro lado y mira la injusticia
de su caso (en el mundo terrenal) observa a su
madre sufrir, en ese transcurso de llegar al limbo
recuerda y recuerda, lo que vivio con su familia y

otras experiencias.



2.4 CREACION DE PERSONAJE:

La creacion del personaje surgid a partir de conviccion dramatica, el objetivo de
de juegos de improvisacion y el analisis la escenificacion, las primeras pulsiones,
del texto correspondiente a los diferentes 10s temas, y subtemas, las acciones vy el
cuadros de la obra teatral y escenas en Personaje fueron cobrando vida. Proceso
donde por medio del analisis del nlcleo que se refleja en la siguiente tabla.

Tabla 2: Creacidon de personaje

Escenas NCD Objetivo Primeras Temas Subtemas
pulsiones
ESCENA | CREAR Auxilio, dar Femicidio, Inspiracion,
voz, ausencia. |dolor, infancia,
injusticia. observacion,
esencia.
ESCENA I Libertad Crear Recuerdos, ldentidad, Nostalgia,
vs canones |disfrute alegria, estereotipos. |enojo.
establecidos frustracion.
de la
socledad
ESCENA Il |llusidn vs Plantear Dudas, Padres, Relacion de
realidad recuerdos, noviazgo, Bg%ecri’ones
amlgas, amigas L%Xe%%% .
noviazgo aceptacion




Posteriormente, se realizaron varias
lecturasdelasescenas,conlafinalidadde
encontrar distintasintencionesy matices
del personaje que junto con lasacciones
permitieron que la dramaturgia pueda
ser escrita en la marcha, obteniendo de
tal manera una mejor estructura tanto

actoral como dramatica.

Seguidamente, el trabajo se basd en
desglosar las frases del guidén, para
determinar cuales son los subtextos, que
quiere decir la narracion y los propositos
del personaje, ejercicioactoral que ayudd
a encontrar diferentes objetivos a la
historia. A partir de las improvisaciones,
se identificd que el tema central, era la
libertad frentealoscanonesestablecidos
de la sociedad, es decir, la busqueda de
la libertad como mujer, convirtiéndose
este en el principal objetivo del personaje
en escena. Para la construccion fisica
del personaje se utilizd el método de
Improvisacion a partir de mujeres en
situaciones

diferentes como mujer

coqueta para vender productos o
alimentos en el mercado, una persona en
el manicomio, una profesora hablando
del

exponiendo sobre el Covid y el arquetipo

medio ambiente, una doctora

de una persona engreida y juvenil.

Segun Bertolt Brecht, el actor trabaja
desde el mundo real para colaborar con
la idea de cambio y construccion. El actor
al formar parte de una compania de
trabajo, debe poseer un conocimiento
acerca de los problemas del hombre en
la realidad que vive y tener una visidon
personal sobre lo que implica existir en
su tiempo. La técnica actoral Brechtiana,
invita a la actriz a mirar la vida, ser testigo
de un suceso o acontecimiento, relatando
algo que conoce, cuando hace el relato
descompone la accion y se asombra de
lo que descubre, observa acciones como
si tratase de un extrano, deja a un lado
los sentimientos y los describe, tomando
la gestualidad, lo que esta transmitiendo
es un conocimiento y el actor debe
identificar la diferencia.



Entrenamiento Actoral:

La puesta en escena de la obra teatral

‘Efimera”, requirid de un rigoroso

entrenamiento actoral, por parte de

la actriz, el mismo que comenzaba
con un calentamiento con la finalidad
de preparar al cuerpo para un mejor
rendimientofisicoyevitarfuturaslesiones.
Se inicia con movimientos circulares de
todas las articulaciones desde la cabeza,
hombros, codos, munecas, luego el torso,
cadera, rodillas y finalmente tobillos.
Luego, mediante ejercicios dindamicos
se pretende activar la concentracion y la
atencion, se trota sin desplazamiento con
baja intensidad y progresivamente va en
aumento con premisas a realizar cuando

se escuche la voz del director:

- nubes, saltarlo mas alto para alcanzar
el techo

- tierra, los brazos se cruzan hacia
arriba, se abren y bajamos a plié.

- piso, colocarse en plancha, gira su
cuerpo hacia un lado, apoya su fuerza
en el brazo izquierdo y levanta el brazo
derecho.

-vueltaalmundo, colocarse en plancha,
gira su cuerpo hacia un lado, apoya su
fuerza en el brazo izquierdo y levanta
el derecho, girando en el piso con las

piernas.

Al finalizar el calentamiento “el cuerpo
debe, por lo tanto, estar como sin peso,
ser tan maleable como la plastilina de
los impulsos, tan duro como el acero
cuando actla como apoyo, y capaz hasta
de dominar las leyes de la gravedad”
(Grotowski, 1968).




llustracion 1: Fotografias del entrenamiento actoral

Se ha tomado como referencia algunos
ejercicios de Jerzy Grotowski (1986) para
el ciclo fisico:

- Caminar ritmicamente mientras los
brazos y manos rotan.

- Correr de puntillas, con sensacion de
fluidez.

- Caminar con las rodillas dobladas y
las manos en las caderas.

- Caminar en cuclillas y las manos en
las caderas.

- Caminar con las piernas rigidas
y estiradas como si tirasen de ellas
cuerdas imaginarias sostenidas por las
manos.

Ejercicios de relajacion de musculos y
columna vertebral:

1. Estirarse como un gatodesde la posicion
de tumbado boca abajo, con el cuerpo
completamente relajado. Con las palmas
pegadas al suelo, despertar del gato y
comienzo de estiramientos de los brazos,
con los codos hacia arriba. Se levantan las
caderas y estiramientos de cada pierna
iIndependientemente. Estirar el cuello y
levantar la cabeza, levantar hacia arriba
la columna formando un arco. Se termina
dando la vuelta y cayendo boca arriba



relajadamente. Todo el ejercicio se realiza
con gran lentitud.

2. Adoptar una posicion de descanso, en
cuclillas,conlacabeza caida haciadelante

y los brazos sueltos hacia atras.

3.Enposiciondepie,doblarelcuerpohacia

Permitir que la mano izquierda se apoye
en el muslo izquierdo y estire los dedos
de la mano derecha como una senal de
saludo. Flexionarlosdedosindicey medio,
de modo que se doblan hacia la palma.
Presionar con el dedo pulgar la fosa
nasal derecha y respirar por la fosa nasal
izquierda. Inhalar por la fosa izquierda

delante lentamente, sintiendo como las y presionar esa misma fosa con el dedo

cervicales, dorsales y lumbares ayudan al
movimiento hasta tocar las rodillas con |a
cabeza. En esa posicion tocar los pies con
las manos.

Respiracion alterna (Nadi Shodhan

Sentarse comodamente con la columna
recta y hombros relajados, cerrar los 0jos.

anular y menigue. Quitar el dedo pulgar
de la fosa derecha, exhalar por la derecha.
Inhalar por la fosa derecha y exhalar
por la izquierda. Continuar inhalando y
exhalando alternando las fosas. Realizar
10 veces.




llustracion 2: Fotografias de respiracion

La respiracion alterna por lasfosas nasales
equilibra el lado derecho e izquierdo del
cerebro, los cuales estan relacionados
con la parte logica y emocional. Calma
la mente y desbloquea los canales de
energia de nuestro cuerpo.

2.6 ESPACIO ESCENICO Y
ESCENOGRAFIA:

La obra teatral “Efimera” realiza una
propuesta escénica con la intencion de
un espacio para el encuentro intimo y de
cercania a esta experiencia artistica entre

la actriz y el publico. La obra de teatro se
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llustracion 3: Propuesta de Escenografia

realizara en la “Sala Alfonso Carrasco” en
la ciudad de Cuenca. La escenografia de
esta obra es minimalista, en el espacio
se encontraran distribuidos en media
luna 10 vestidos, con el propdsito de que
representen de manera simbodlica a los
espiritus de las mujeres asesinadas y sus
respectivas historias, pues la protagonista
esta muerta, la misma se develara al
final de la obra lo que le sucedio, ella se
encuentra en el limbo, no desean aun
dejar el mundo terrenal, es por ello que
todo el tiempo estd rodeada de espiritus
(fantasmas), ademas se utilizaran los
vestidos de diferentes maneras para dar

un realce escénico.



2.6.1ESPACIO FICTICIO

“Efimera” propone al espectador entrar
en el imaginario de los personajes, en
esta obra se plantea diversos lugares
donde suceden los acontecimientos:

- Mundo Real: El mundo real representa
este lugar el mundo de la actriz. Este
simboliza la realidad en la que vive,
las noticias mMas relevantes acerca de
femicidiosen Ecuador.Asuvez,interviene
paralelamenteconelpersonajedelaobra,
la actriz cuestiona y narra un suceso real
qgue ocurrid en la cotidianidad asociado
al ambito laboral.

- Mundo del espiritu: Este espacio es una
representacionsimbodlicadelrecorridode
un espiritu que al abandonar su cuerpo
se encuentra divagando en un lugar
frio, el tiempo se detiene al recordar a su
madre y las anécdotas que experimentd
en cada etapa de su vida, esto ocurre
antes de llegar al [imbo.

- Limbo (espiritus). Este espacio es otro

lugar simbdlico, representa el limbo
donde se encuentran los espiritus de
Mmujeres asesinadas por femicidio y no
han logrado trascender, por lo que siguen
observando lo que pasa en el mundo de
los vivos. Ellas interactUan con el espiritu
de Laura; contando sus experiencias y

brindando apoyo a su nueva amiga.




2.7 VESTUARIO:

La creacion y diseno de los vestuarios
se resolvieron al tomar en cuenta que
el personaje y la actriz van a interactuar
paralelamente. Por lo que, fue
conveniente marcar una diferencia tanto
en la corporalidad como en el vestuario,
definiéndose que el vestuario del
personaje, sea una blusa blanca y short
blanco, de tal manera que al cambiarse
no se pierda el ritmo de la obra teatral.
Por otro lado, el vestuario designado
para la actriz sera un abrigo largo de su
cotidianidad para brindarle un toque de

seriedad cuando se dirija al publico.

llustracion 4: Propuesta de vestuario.

Representa a las mujeres muertas por
femicidio, este personaje regresa del
mMas alla porque no puede descansar
en paz, No encuentran su cuerpoy la
justicia no da respuesta a su caso.

Por el juego que ocurre en escena con la
escenografia se tomo en cuenta que el
personaje lleve un top y un short blanco,
ya que después se coloca los vestidos y
después se los retira, siendo dindmico su
desplazamientoyrelacidonconlosvestidos,
tomando en cuenta que el personajey la
actriz interactuan paralelamente en el
escenario

llustraciéon 5: Propuesta de vestuario



El diseno para el segundo vestuario que
corresponde para la actriz, proviene del
analisis de los momentos de intervencion
en la obra, por lo que, se definid marcar
una diferencia cuando sale a escena,
puesto que se dirige al publico, cuenta
lo que esta ocurriendo, cuestiona e
iInforma la situacion actual frente a la
problematica de femicidio en el Ecuador
y las correspondientes estadisticas.

Setomo en cuenta la facilidad del cambio
de vestuario, para que no exista ningun
Inconveniente al momento de pasar de
un espacio ficticio a otro. Dando como
resultado un abrigo largo dandole mas
toque de seriedad.

2.8 MAQUILLAJE:

El maquillaje ayuda a la creacion del
personaje, puesto que contribuye a la
caracterizacion segun sean las exigencias
del texto teatral y el registro corporal de
cada intérprete. Para la propuesta del
maquillaje de la obra “Efimera” se detalla
a continuacion:

llustracion 6: Propuesta de maquillaje




Para la creacion del maquillaje del
personaje, al ser este un espiritu se
escogido un maquillaje palido, por lo
que se colocara dos tonos mas claros del
color de la piel de la actriz. En los cuales
se resaltan las facciones faciales de Ia
Intérprete y se utiliza colores saturados
pero calidos en el cual se incrementan
colores pasteles ya sea en el parpado
comoensuslabios. Tambiénsedestacaun
pPOCoO sus pomulos dandole un contorno
y sobre todo enfatizando con rubor color

durazno.

Se debe mencionar que se debe preparar
la piel,antesde cualquier maquillaje, estos
pueden ser: tonificadores e hidratantes
que protegen la piel de cualquier posible
irritacion.

2.9 0BJETOS Y UTILERIA

Los objetos escenicos fueron
seleccionados en base a la historia y la
iInteraccion de los tres espacios ficticios,
Mmanteniendo una estética surrealista y
expresionista y combinando con objetos

delaactualidad,entreellosseencuentran:

- Celular moderno:

Se utilizara un celular
moderno, que ocupara el
personaje para grabarse y
contar lo que le sucede en

la primera escena.

llustracion 7: utileria

- Tripode: Este objeto
sostiene al celular y graba
la altura que este necesite
para cumplir con su
funcion en la obra.

llustracion 8: utileria



2.8 ILUMINACION

Se pretende experimentar una linea
expresionista en cuanto a la iluminacion,
con el objetivo de resaltar los rasgos
faciales especialmente en el momento de
la intervencion de la actriz, ademas de un
juego de sombras y dindmicas corporales
por parte del personaje en momentos
puntuales de |la obra.

Por estarazon,en el planodeiluminacion,
tendran mayor protagonismo las luces
frontales, ambientales, de calle y back
light. Al tener definidos tres espacios
ficticios se plantearon:

llustracion 9: Tonalidades del mundo real

llustracion 10: Tonalidades del mundo del espiritu

[lustracion 9: Tonalidades del limbo







GUADROS

PROPUESTA DE
ILUMINACION

CUADRO I: Mundo real

En el presente cuadro serd necesario luces
frontales para que destaque el rostro de la
actriz en cada intervencion, se ocupara un tono
ambar que representa el mundo de los vivos y su
interaccion con el mismo. Se utilizara black out
cuando la actriz pase al mundo del espiritu y al

limbo.

CUADRO II: Mundo del espiritu

Inicialmente se ocupara unailuminacion con estética
expresionista que predomine luces frontales, se
ocupara ambientales de color celeste que denote el
espacio frio, misterioso e incierto, se realizara black
out cuando el personaje interactué con el mundo

realy el limbo.

CUADRO IlI: Limbo (fantasmas)

En este cuadro se manejan luces ambientales
(no color) que representa el limbo y el encuentro
del espiritu con demas espiritus en las mismas
circunstancias y la protagonista debe tomar una

decision.




2.10 AMBIENTE SONORO:

La propuesta musical para esta obra, la banda sonora de Meet Joe Black de |la cual
se ocupan las canciones: Cheek to cheek y Fifth Ave para la ambientacion de la obra
teatral especialmente en los desplazamientos que se realizan.

En cuanto, a los efectos sonoros como propuesta para esta obra de teatro, se utilizara
las voces en off de tres fantasmas que toman fuerza en el cuadro dos y tres, puesto
gue interactuan con la protagonista y compartiran sus experiencias. Ademas, se
ocuparan sonidos de noticieros, audios de noticias, sonidos de la policia, audios de
marchas por la justicia en casos de femicidios.

2.11 MONTAJE:

“Efimera”, es el resultado de un montaje teatral que surgid desde la escena, desde
el sentir de la actriz y del director acerca de una problematica tan lejana y al mismo
tiempo tan cercana como lo es el femicidio en el Ecuador. Un texto que surge desde
el vivir cotidiano de la mujer en sus multiples facetas, desde un teatro que distancia
pero que al mismo tiempo intenta mostrar una realidad, a través de un vestido
blanco, de un caminar, de un cuerpo, de una voz, con testimonios reales de quienes
hoy no estan para poder contar sus propias historias.




llustracion 13. Fotografias del montaje




CAPITULD 3

GESTION Y PRODUCCION

El siguiente capitulo hace referencia a la produccion que se ha
efectuado para la realizacion de la obra teatral “Efimera”. Esto abarca
en primera instancia un andlisis de sus potencialidades y estrategias
de promocion y marketing digital que pueden ser empleadas para la
difusion con la finalidad de generar nuevos publicos.




1. ANALISIS DE SOCIOS ESTRATEGICOS

El presente proyecto plantea sus

principales potencialidades como
visibilizar y generar reflexion acerca
de la problematica de femicidio. Por
lo tanto, se planificard convenios
con distintas instituciones publicas y
privadas dedicadas al arte y gestion
cultural, las mismas gue promuevan

proyectos de interés social.

Se formalizara alianzas con distintas
Instituciones publicas y privadas,
fundaciones feministas del pais para
la promocion y difusion del proyecto.
Se efectuara la creacion de vinculos
con el Ministerio de Cultura mediante
la participacion de las convocatorias
asignadas a l|la obtencidn de
fondos concursables. Tambiéen, con

instituciones

educativas dentro de |la urbe tanto en el
sector urbanoy rural.
lazos con

Finalmente, se crearan

las personas involucradas directa o
indirectamente en el proyecto como
productores, gestores culturales, entre

otros.
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Tabla 4. Socio estratégicos




1. DOSSIER

La portada

Nombre y apellidos del artista:
Maria Mercedes Rojas Hidalgo
Titulo de la obra o el proyecto:
“Efimera”
Subtitulo o slogan del proyecto

COLECTIYVO KAMARRIKOD

Contacto: 0980926264
Enlacesawebyredessociales:
Facebook: Meche Rojas
Instagram: meche_rojas22




1. DESCRIPCION DEL PROYECTO

El presente proyecto consiste en
una investigacion artistica, partiendo
que el teatro es una herramienta para
evidenciar problemas sociales latentes
en nuestra sociedad y en este proyecto
particularmente. Por otro lado, abordar
y visibilizar la problematica del femicidio,
como el resultado de violencia extrema
hacialamujerporlasrelacionesdesiguales
que se basan en el poder entre hombres
y mujeres.

1. MEDIOS
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1. DESCRIPCION DE AUDIENCIA

Publico

femenino en un rango de edades de 17

0 Variables demograficas:

a 50 anos de edad, de ambos sexos, de
cualquier estrato socioecondmico.

O Ideales: Publico femenino que
poseen interés por los problemassociales
y politicos del Ecuador, que sean afin a
las artes, erradicacion a la violencia de
género. También forman parte aquellas
gquesuenanconuncambioenlasociedad,
libertad y justicia para un mundo mejor.

0 Habitos: La mayoria de adolescentes
y mujeres adultas tienen como prioridad
el estudio universitario y el trabajo,
tambiénlacrianzadesushijosenalgunos
Casos. SU consumo de entretenimiento
cuando tienen tiempo libre se centra en
reuniones con amistades y familiares,

conciertos, bares o discotecas, fiestas, etc

O Creencias. Las creencias de un
alto indice de mujeres adolescentes,
jovenes y adultas, son conscientes de
su importancia dentro de |la sociedad,
por lo que tienden a realizar marchas
y protestas frente a una injusticia, no
confian en el Estado, ni sus promesas.
Lucha incansablemente por cambio en
|la sociedad. Por esta razdon, es necesario
poner mayor énfasis al segmento de
jovenes que no cuestionan su entorno,
utilizando obras de teatro como medio

de reflexion y toma de consciencia.
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Tabla 5;: Presentaciones

1.RIDERS

(REQUERIMIENTOS TECNICOS)

renas 8 = A

Barrs —_—
It gerrraadel

Primpipml

— =g =]

PLANO DEILUMINACION

Danos G sl BARARL DA,

[0 ] [
)

Montaje

Easahia Danied IAamagan

Equipo de iluminacioén:
- 9 par 64 led

- 3 elipsoidales

-1 black out led 64




DETALLE
NUMERO LUMINARIA CANTIDAD UBICACION
1 Par 64 led 3 Parrilla 1 (frontal)
2 Par 64 led 3 Parrilla 2 (barra
principal)
3 Elipsoidal y Par 64|4 Parrilla 3 (cenital
led centro, derecha,
calle)
Tabla 6: Riders
CUADROS PROPUESTA DE ILUMINACION

CUADRO I: Mundo real

En el presente cuadro sera necesario luces frontales para que
destaque el rostro de la actriz en cada intervencion, se ocupara un
tono ambar que representa el mundo de los vivos y su interaccion
con el mismo. Se utilizara black out cuando la actriz pase al mundo
del espiritu y al limbo.

CUADRO II: Mundo del espiritu

Inicialmente se ocupara unailuminacion con estética expresionista
gue predomine luces frontales, se ocupara ambientales de color
celeste que denote el espacio frio, misterioso e incierto, se realizara
black out cuando el personaje interactué con el mundo real y el
limbo.

CUADRO IlI: Limbo (fantasmas)

En este cuadro se manejan luces ambientales (no color) que
representa el limbo y el encuentro del espiritu con demas
espiritus en las mismas circunstancias y la protagonista debe

tomar una decision.




1. BRIEF DE DISENO

PRODUCTO

‘Efimera” es una obra teatral que se
desarrolla con elementos del teatro épico
y teatro documental para abordar el tema
de femicidio, la trama procura generar
reflexion en el espectador acerca de
este problema social latente en Ecuador
y a nivel mundial. La historia utiliza
una seleccidon minuciosa de material
audiovisual que visibiliza la existencia
de relaciones desiguales basadas en el
poder entre hombres y mujeres, ya sea
en el ambito familiar, laboral y social.

La obra teatral estd disenada para
presentarse en una sala de formato
pequeno, con la finalidad de crear un
espacio intimo entre el espectador vy
la historia del personaje. Cuenta con la
participaciondeunaactrizquerepresenta
el espiritu de una mujer, la duracion es de

una hora aproximadamente.

OBJETIVO

Posicionar |la obra teatral “Efimera”
mediante estrategias de promocion vy
marketing digital para generar nuevos

publicos.

TARGET: E|
obra es para mujeres adolescentes vy

publico objetivo de esta

adultas, pero también comprende para
el publico en general, entre los 17 y 50
anos, pertenecientes a cualquier estrato
social. A estas edades las mujeres jovenes
comienzan a tener un mayor interés
por los problemas sociales y politicos
de su entorno, llegando a participar

activamente en asuntos de interés
publico. Es necesario visibilizar y generar
reflexion a esta poblacion debidamente
sobre la violencia de género que esta
InmMiscuida en el ambito familiar, laboral y
social para que sean agentes de cambioy
transformacion social, teniendo presente
que todaslas mujeresdebemosteneruna

vida libre de cualquier tipo de violencia.




MENSAJES CLAVES HUMOI—UGUS

0 Teatro Epico
O Teatro Documental
O Salirde larutina

TONO DE COMUNICACION:

Sugerencia de la atmosfera:  El
ambiente debe ser intimo, es decir,
que permita un espacio de reflexion al
espectador. Alegre, reflexivo, intimo

ESTILO:

| 11

La obra teatral “Efimera” posee dos

Harty Potter

estilos: fantasia y onirico. Estilo onirico
porqgue el personaje es el espiritu de
Laura que regresa del mas alla, narra los llustracion 13: Homdlogos
recuerdos que tiene de su madre. Y estilo

de fantasia porque tiene interaccidon con

otros vestidos en el camino al Limbo, al

verlos ella recuerda sus vivencias.
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PLAN DE COMUNICACION
Estrategiasparaladifusiondelespectaculo

La obra teatral “Efimera”, al ser nueva en
el mercado escénico, no posee un publico
fidelizado, por lo que es preciso centrarse
en el posicionamiento de |la obra, con el
correcto uso de la publicidad, logrando
asi atraer a nuestro publico objetivo.

Objetivo general:

Aportaraldesarrollodelteatrodocumento vy

y teatro épico a través del montaje de
una obra teatral que reflexione sobre el
femicidio en el Ecuador.

Objetivos especificos:

- Indagar en los medios efectivos para
captar la mayor parte del publico objetivo
qgue sea posible.
-Medianteunacampanadecomunicacion
promocionar el estreno de la obra teatral
“Efimera”

-Lograr posicionar la obra dentro del

mercado nacional en los espacios
culturales, artisticos, educativos y sociales
enlosque se desenvuelve nuestro publico

objetivo.

Inicialmente, se desarrollaran una serie

de estrategias publicitarias para la

promocion de este proyecto:

- Primero, dentrode un plan de marketing
publicidad se debe contratar un
disenador grafico para la creacion del
afiche, que represente la tematica a tratar
del proyecto. También sera el encargado
de crear los posts de las redes sociales,
los cuales seran publicados en horas y
dias estratégicamente ya estudiados. Se
realizara entrevistas en las radios de Loja:
Radio Matovelle, radio Luz y vida, radio

Centinela.



Se realizara entrevistas en las radios de
Cuenca:

- Radio Sonoonda

- 96.1FM

- Sonido 102.1.

Entrevistas en canales de televisidon de
Cuenca: Unsion Tv, Canal 2

Entrevistas en canales de television de
Loja: Plus tv, Uv tv, Ecotel Tv, Canal sur.
Otra estrategia para que llegue Ila
mayor cantidad de publico, esta en los
precios de las entradas siendo similar
a la competencia artistica, por lo tanto,
tendrda el valor de 5 ddlares. Se realizaran
sorteos de entradas en las redes sociales
(Facebook e Instagram) y promociones
como formas de publicidad que ayuden

en la difusidon de |la obra teatral.

PLAN DE MEDIOS
Desarrollo de los Medios

- Difundir el proyecto principalmente en
las redes sociales (Facebook, Instagram,
Twitter, Tik Tok) ya que son las plataformas
digitales mas usadas por las jovenes y

adultos, mediante anuncios y publicidad.

- Se colocaran afichesy volantes en zonas
estratégicas de la ciudad, es decir, donde
hay mayor concurrencia de gente. Por
ejemplo: centros culturales, restaurantes,
peluqguerias, lugares de encuentro en las
universidades de |la ciudad (asociaciones
de escuela), parques, entre otros.

- También se gestionaran entrevistas en
radioonline (Facebooklive), prensaescrita
como el Mercurio, el Tiempo y medios
de prensa virtuales: Cronica Cuenca,
Prensa virtual. Entrevistas en canales de
television de Cuenca como Unsion Ty,
canal 2 canales de television de Lojacomo
Plus tv, UV Ty,

Ecotel tvy Canal sur. Se plantea empezar
con la difusion de |la obra T mes antes
de su estreno para asi lograr una buena
aceptacion por parte del publico. La obra
“Efimera” busca

teatral posicionarse

como una obra innovadora y de calidad,




ofreciendonosolounespaciodeociooesparcimientoalosespectadoressinotambién
consciencia social y reflexion, tomando como ejemplo que, en tiempo de pandemia,
los casos de femicidio estuvieron latentes en nuestro pais.

Plaza

La obra teatral sera presentada en la ciudad de Cuenca, realizando su estreno en la
sala Alfonso Carrasco y con varias presentaciones en diferentes festivales y centros
culturales que se organicen localmente. Se pretende realizar presentaciones en
diferentes partes del pais como Loja y Quito inicialmente.




CONCLUSIONES:

Este presente trabajo
de investigacion tuvo como
objetivo principal, abordar la
problematica del femicidio en
el Ecuador, siendo la aportacion
principal de este trabajo, la
creacion dramaturgica y un
montaje teatral de tematicas
de interés social, a partir de los
elementos del teatro épico y del

teatro documental.

conclusion la

del

La primera

obtenemos a partir
trabajo de campo, en donde
por medio de la observacion
de

Mmaterial audiovisual e

informacion estadistica se
determind que el femicidio, es
una problematica latente en
Ecuadory Latinoameérica, ya que
esta cobrando cada dia mayor

relevancia debido al precipitado

crecimiento de crimenes a nivel
del todo pais. Afectando de
tal manera, al desarrollo de la
poblacion femenina. Tematica
que ha sido considerada de
gran importancia para que por
mediodelartese puedagenerar
una reflexion en el espectador.
Posteriormente, se identificd
al teatro épico y al teatro

documental como teorias

que permiten poner en

debate publico, situaciones

relevantes como es el caso
del femicidio en escena, en
busqueda de posibles caminos
de denuncia y sensibilizaciéon
social. Considerando a este

montaje artistico como un

aporte Iimportante para el
desarrollo de estas teorias
teatrales. Por lo tanto, el

resultado de este trabajo de

investigacion, fue un mondlogo

teatral contemporaneo de
género tragicomedia con una
duracion de 45 minutos. En
donde, por medio de soportes
artisticos (dramaturgia, danza,
iluminacion, escenografia,

vestuario, etc.) traducidos
en gestos de un personaje
construido por medio de Ia

técnica de Improvisacion

y mediante las teorias del
teatro épico y documental, se
responde a la problematica
artistica planteada en un inicio,
aportar al desarrollo de estas
practicas para a través de ellas
mirar al teatro como un medio
de concientizacion del femicidio

en el Ecuador.
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ANEXOS

Link de protocolo aprobado:

https://docs.google.com/spreadsheets/d/TKXOwWnHKE8X8VL d44kVvwrAnaYciNnK4H
waATwW3dYwQ/edit?ts=60ad7787#gid=1570782801

Link de la Obra Teatral:

https://docs.google.com/document/d/TvxLONIIT7vIVMLKdL7zFSL9dDefQ2ce6Po
sEwxt3Lk/edit

Link del video:

https:/Mwww.youtube.com/watch?v=xHpi3P-V8pQ
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