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* RESUMEN

Titulo del proyecto: Montaje de la obra de Teatro musical “La
Pajarita” con caracterizaciones de personajes a partir de un
motivo musical.

Este proyecto de investigacion artistico-cultural, propone el
montaje de una obra de teatro musical experimental con la
creacion de personajes a partir del motivo musical, su cuali-
dad de sonido y su relaciéon con la cualidad de movimiento. Lo
que esta investigaciéon busca es generar una guia metodologi-
ca que ayude al actor a crear un personaje de una manera
mas facil, natural y sobre todo sostenible que direccione a la
interdisciplinariedad del actor. Para esto se ha realizado andli-
sis de referentes artisticos, asi mismo se han realizado entrevis-
tas a diferentes artistas que han aportado de alguna manera
con esta investigacion.

Garrido Chauvin Jaime Eduardo
DIRECTOR DE TESIS

Campoverde Penaloza Maria Belén
ESTUDIANTE
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ABSTRACT

Title of the Project: Staging of the experimental musical theater
play "La pagjarita" with characters based on their musical
theme.

This artistic-cultural research project proposes the creation of
an experimental musical theater with characters based on
their musical theme, the music quality of sound, and their relo-
fionship with the quality of movement. This research seeks to
generate a methodological guide to help the actors create a
character in an easier, natural, and sustainable way which will
lead to their interdisciplinarity. Interviews to different artists as
well as a deep analysis of them have contributed to this
research.

W ﬁ%&af

Revisor: Arteaga Magali
C.l: 0102603453

KEYWORDS:

= musical motif
= methodology
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= interdisciplinarity
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INTRODUCCION

Este proyecto de investiga-
cion artistico-cultural “Creacion de
personajes a través del motivo musi-
cal” tienen como objetivo crear una
guia diddctica para  facilitar el
trabajo del actor al adentrarse en un
persongje, teniendo como herra-
mienta principal el motivo musical
que puede ser, un sonido, una melo-
dia, un ritmo, que nos brinde una
cualidad de sonido que defina la
cualidad de movimiento de un
personaje para la creacion de parti-
turas corporales, buscando siempre
la versatilidad del actor, un frabajo
limpio de calidad y sobre todo soste-
nible.

La musica nos ha acompana-
do a lo largo de nuestras vidas, ha
sido parte de varios cambios, proce-

sos y acontecimientos que hasta
somos capaces de identificarnos con
una melodia por algun determinado
lugar y tiempo. Sin embargo, no ha
sido explotada ni aprovechada en
todas sus dimensiones, por lo que es
muy valedero proponer un andlisis
profundo musical de las cualidades
de sonido de un motivo musical que
complementa las técnicas del teatro
para lograr una fusiéon que mejore la
calidad de obras y de versatilidad en
el trabajo del actor.

El tema propuesto estd dividi-
do en 3 capitulos, en el primero
enconfraremos una contextualizo-
cién, conceptos bdsicos y un andlisis
de metodologias teatrales que fusio-
nadas con el motivo musical creardn
la guia metodoldgica para la crea-
cion de personagijes.

Ya en el segundo capitulo
enconfraremos una amplia descrip-
cion de todo el proceso de entrena-
mientos, preparaciéon, de la puesta
en escena, la creacion de los perso-
najes y la creacién de la dramaturgia
para la obra de teatro musical expe-
rimental “La Pagjarita ”.

Finalmente, en el capitulo Il
encontraremos un plan de activido-
des a desarrollarse en tres fases
como son la preproduccion, la
produccion y la post-produccién de
la puesta en escena de la obra antes
mencionada.
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CAPIiTULO 1

~0

(Lau Tzu.)

Partiendo de este enuncio-
do, podemos decir que, la musica ha
sido capaz de intervenir incluso
cuando las palabras no han podido,
la muUsica es capaz de sensibilizarnos
de alguna manera, haciéndonos
vulnerables a su sonido, es por tal
motivo que buscamos utilizar la
musica como herramienta para
beneficio de las artes escénicas, en
este caso, sensibilizar actores, crear
un personaje sostenido con caracte-
rizaciones especificas a partir de una
melodia, un motivo musical para
lograr una mejor calidad interpretati-
va, sostenible que sea agradable al
espectador por el contenido y sobre
todo la carga emotiva que ha causo-
do la utilizacién de esta herramienta
musical, manteniendo su naturali-
dad.

Muchas veces, cuando se
empieza un frabajo actoral, el hecho
de crear un personaje es demasiado
complejo, a pesar del sinfin de méto-
dos teatrales que se han creado a lo
largo de la historia, sigue siendo com-
plicado empezar, enconfrar el fipo
de voz que ftiene el personagje, su
corporalidad, su forma de caminar,
qué piensa, como lo hace, codmo

es. La musica y especificamente
el motivo musical nos ayudaria a
adentrarnos de manera mas facil
al personqgje, por su melodia, su
armonia, su direccioén, su tonalidad y
las cualidades del sonido, convirtién-
dose en nuestra herramienta de
creacion y nuestro identificativo
dentro de la obra, como lo es nuestro
nombre.

Para entender un poco mads
acerca de la propuesta de la meto-
dologia de la utilizacidn del motivo
musical como herramienta, es impor-
tante conocer algunos términos vy
conceptos bdsicos que nos ayuda-
rdn a comprender la importancia de
la aplicacién de dicha metodologia.

1.1. CONCEPTOS BASICOS
1.1.1. El sonido

El sonido es una sensacién
auditiva causada por un conjunto de
vibraciones u oscilaciones de ondas
mecdnicas producidas por un
cuerpo o materia determinada a
través de un medio eldstico como el
aire u ofras energias conocidas
como elemento liquido o gaseoso.
Cabe mencionar que hay sonidos
que sony ofros no son perceptibles al
oido humano, pues, depende de su
frecuencia y de acuerdo a esto, se
determina también la interpretacion
que podamos darle dentro de una



conversacion, didlogo o de algo que
escuchamos sin  querer. (Raffino,
2020)

=1.1.2. Las cualidades del sonido.

Altura o tono: Debemos
tomar en cuenta que lo que determi-
na este punto, es la frecuencia del
sonido, asi tenemos a los sonidos
agudos que son los que tienen alta
frecuencia, los sonidos medios que
tienen secuencia media y los sonidos
graves que tienen baja frecuencia.

Duracion : Es el tiempo que se man-
tiene las vibraciones de un cuerpo,
sea este largo o corto.

Intensidad: Hace referencia a la
energia con la que un cuerpo o
materia produce sus vibraciones.

Timbre: Es la cualidad que nos permi-
te distinguir un sonido de ofro de
acuerdo a su emisor, asi podemos
identificar cuando suena un piano y
distinguirlo o discriminarlo del sonido
de una trompeta.

*1.1.3. Percepcion del sonido

Parafraseando a Juan Carlos
Asinsten, la percepcion del
sonido se da gracias a la capa-
cidad de nuestro sistema auditi-
vo de fransformar las vibracio-
nes del aire en senales neurona-
les que el cerebro analiza de
acuerdo a la memoria auditiva
que vamos almacenando en
nuestro cerebro desde tempra-
na edad.

Dicho proceso tiene el siguiente

orden: Las vibraciones u ondas sono-
ras llegan a la oreja, haciendo vibrar
al fimpano, que a su vez son tfransmi-
tidas por medio de los huesos mds
pequenos, martillo, yunque y estribo
hasta el caracol, en donde se con-
vierten en senales nerviosas que
llegan al cerebro y se transforman en
informacion que generalmente inclu-
ye el origen del sonido, la ubicacion,
distancia que fiene respecto al
oyente y la decodificacion de signifi-
cados. (Asinsten, pag. 8)

1.2. EL MOTIVO MUSICAL

1.2.1. ;Qué es el motivo musical?

El motivo musical es la
exposicion de una idea corta,
que se repite a lo largo de una
obra. Para explicarlo de mejor
manera, utilizaremos la siguiente
analogia: el motivo musical es a
la musica, lo que la oracién gra-
matical a la literatura. Por lo
tanto, el motivo tiene un inicio,
desarrollo, comprension vy fin.

“El <motivo> generalmente apa-
rece de un modo notable vy
caracteristico al comienzo de
una pieza. Los elementos que
configuran un motivo son inter-
valicos y ritmicos, y combinados
producen una forma o contorno
reconocible que usualmente
implica una armonia inherente.”
(SCHOENBERG, pdg. 19)

CAPITULO 1
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1.2.2.El motivo musical y el teatro.

El objetivo del motivo musical
en el teatro es ser un puente que el
actor necesita para llegar a la creo-
cion del personagije.

“El actor mantenia una relo-
cion con el tfranscurrir de la musica,
se dejaballevar, se alejaba o creaba
contfrapuntos incluso ejecutando su
partitura...Utilizaba la mdsica como
un rio invisible en el cual bailaba la
presencia del actor - su dramaturgia
orgdnica” (Barba, 2010, pag. 80)

1.2.2.1. Cudlidades del movimiento

Las cualidades fisicas o
capacidades de movimiento son
factores que al combinarse determi-
nan una actividad fisica o de movi-
miento determinado, estas son:
fuerza, velocidad, resistencia y flexibi-
lidad. (Gonzdlez, 2000)

De acuerdo a lo que propo-
ne (Laban, 1971), las cualidades del
movimiento son 4 y cada una de
ellas se subclasifican en 2 que combi-
nadas enfre si, determinan el movi-
miento, forman las partituras de
movimiento.

El peso: Fuerte-suave

El espacio: Movimiento directo y
lineal.

El tiempo: radpido-lento
El flujo: libre-controlado.

Estas cualidades de movi-
miento tienen un valor expresivo
intrinseco y fienen significado. Al

tener un valor expresivo intrinseco
son capaces de comunicar, de trans-
mitir las sensaciones y pensamientos
del individuo y al tener un significado
o ser significativos, el ser humano
puede llegar a digerirlos en el cons-
ciente y ser capaces de compren-
derlos. (Gabriela,2015)

1.2.2.2. Métodos Teatrales

Existen varios métodos tea-
trales, no obstante, “Si el método se
fransmite, se vuelve irreconocible”
(Barba, 2010, pdg. 23) todos los
métodos deben ser acoplados de
acuerdo a las necesidades de la
obra, a sus actores, de ofra manera,
simplemente, no funciona.

En la enfrevista realizada a
Carlos Gallegos, él nos cuenta de
manera minuciosa como fueron los
procesos de creacion de personajes
en sus obras y coincide con Barba en
que: cada obra, actor, director,
incluso el espectador, tiene su propio
mundo, SU Propio pProceso y no existe
un método especifico, sino todos los
métodos son utilizados de acuerdo a
la obra, la historia y se predisponen a
su servicio. (Gallegos, 2021)

Sinembargo, es vital la utilizo-
cion de un método teatfral para
abordar un personaje, los actores
necesitan tener una preparacion
fisica fuerte, se necesita cambiar su
estado de dnimo, su energia
mediante la preparacion fisica y el
calentamiento tanto vocal como
corporal, para ello utilizaremos:

=Los 5 ritmos — Gabrielle Roth
Gabrielle Roth (1941-2012) Bailarina,
directora, musico con un interés



especial en el chamanismo,investi-
gadora de formas de estimular el
crecimiento personal a fravés del
proceso creativo. Su trabagjo se ha
visto enfocado en la creacion de la
metodologia de los 5 ritmos.

Lo que busca este método es
despertar la parte derecha del cere-
bro, la creatividad artistica, la liber-
tad al danzar, la expresion corporal,
es una extension de la palabra refle-
jada en la danza y el movimiento
con la ayuda de los 5 ritmos. (Roath,
s.f.)

-Fluido: el movimiento es ligado, todo
se conecta.

-Staccato: el movimiento tfiene
cortes, es intermitente.

-Caos: el cuerpo en total expresion,
explosion, no hay direccién.

-Lirico: el movimiento tiene direccidén,
limpieza, principio vy fin.

-Quietud: el silencio corporal.

*Método de acciones Fisicas -
Konstantin Stanislavsky

Konstantin ~ Stanislavsky (1863-1938)
Actor, director y tedrico teatral ruso.
En su método de las acciones fisicas,
qgue cabe mencionar, el autor no lo
consideraba un método como ftal
sino directrices que ayudan a encon-
frar lo que se busca en un actor.
Inicialmente el lamado “método” se
enfocaba netamente en la memoria
emotiva, luego, en las acciones
fisicas como tal. (Ruiza, s.f.)

Para Stanislavsky hay princi-
pios claros que no deben faltar:

EL OBJETIVO: El personagje fiene que
tener un objetivo claro a dénde
quiere llegar al final de la obra. Poste-
riormente se desglosa en las escenas
y en cada escena el personaje tam-
bién tiene un objetivo.

VEROSIMILITUD: Buscaba organici-
dad, que en principio sugiere ir a la
memoria emotiva, recordar algo
parecido a lo que estd pidiendo el
director, pero luego cambialaideay
va hacia el método de acciones
fisicas, es decir, se crea una partitura
de movimientos y a través de la repe-
ticiébn se va a generar una emocién,
se dard una lectura del personaije.

Antropologia Teatral - Eugenio Barba

Eugenio Barba (29/10/1936) Brindisi,
Italia, director y estudioso del teatro.
Crea junto a Nicole Saverese y Ferdi-
nando Taviani, “antropologia teatral”

Esta metodologia se basa en
el estudio del comportamiento socio-
cultural y bioldégico del hombre frasla-
dado al tfeatro; a continuacioén, algu-
nos principios fundamentales de la
metodologia “antropologia teatral”.
(Ambai, 2012)

LOS OPUESTOS: pensar en la fuerza de
la gravedad hacia abagjo y la grave-
dad del sol hacia arriba.

ACTIVAR EL PENSAMIENTO CREATIVO:
la primera hora de entrenamiento
serd racional, posteriormente pasard
el limite de cansancio y ahi comienza
el pensamiento creativo, propio de
cada actor. Pasando el cansancio se
debe comenzar a crear. El cuerpo
dilatado, el cuerpo presente en
escena.

CAPITULO 1
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TRABAJAR LA EXPRESIVIDAD LUEGO
DE LA PARTE FISICA: se debe fusionar
la parte fisica y la parte emocional
para que haya “vida”, que el perso-
naje esté completo, de alguna forma
la antropologia llega a la emotividad
mediante el cuerpo en accion.

1.2.3. ; Como fusionar la metodologia
teatral con el motivo musical?

Para fusionar estas metodo-
logias, se debe partir del andlisis de
las necesidades del actor para la
creacion, por lo que se sugiere,
preparar el cuerpo del actor, en este
caso, del cantante lirico. Se debe
realizar un trabajo tanto fisico, vocal
y emocional.

1.2.4. ; A quiénes se puede aplicar
esta metodologia?

Si bien es cierto, el motivo
musical es una herramienta que
puede ser ulilizada para cualquier
actor, es necesario tener presente la
sensibilidad de los actores, hay perso-
nas mucho mdads sensibles que ofras y
eso determinaria de alguna manera
el resultado final del proceso creati-
VOo.

Sin embargo, es ineludible
tener en consideracion que, la utiliza-
cion de esta herramienta, estd desti-
nada preferentemente para el direc-
tor escénico que como minimo debe
contfar con nociones musicales bdsi-
cas, de manera que sea él quien
opte por la mejor combinacién de
metodologia teatral para la aplica-
cion del motivo musical y por su
puesto sea capaz de elegir o crear

un motivo musical que encaje con
todas las caracteristicas del persona-
je requerido en el texto de la obra
teatral.

Como ya se menciond ante-
riormente, el ser humano por naturale-
za, es sensible al sonido, por su expe-
riencia auditiva. Asi pues, la musica
puede provocarnos estados emocio-
nales.

Puntualmente para el desa-
rrollo de esta tesis, se ha enfocado en
los cantantes liricos, por ello, nos vere-
mos en la necesidad de analizar pos-
teriormente su interpretacién escéni-
ca.

1.2.5. El motivo musical y el texto

Para crear un motivo musical,
se debe tener en cuenta qué es lo
que quiere mostrar el texto, la historia
sobre el personaje, como es y a partir
de eso utilizar los recursos musicales
para sintetizar en sonido lo que el
autor quiere decir.

'I.3.INTER,PRETACIC')N DE CAN-
TANTES LIRICOS EN LA OPERA

La interpretacion de los cantan-
tes liricos representa un trabajo com-
plejo que se basa inicialmente en el
andlisis formal de la dpera que van a
representar, conocer el nimero de
actos, cuadros o escenas, adentrar-
se en la dramaturgia de la opera,
independientemente del idioma en
el que ésta se encuentre.

Analizar los personajes de manera



general y el rol interpretativo al que
corresponda su voz, su tesitura.

Una vez, ya contextualizada
la épera a representar, comienza el
estudio musical del aria, es decir,
conocer la linea melddica, la fonéti-
ca, pronunciacion, los matices, para
poder aplicar la técnica vocal.
Posteriormente se realiza un andlisis
dramdtico interpretativo, es decir,
conocer los antecedentes del perso-
naje, conocer las emociones que le
mueven, su corporalidad y sus inten-
ciones. (ArgUello, 2011)

1.4. EL DIRECTOR

Tal como menciona Barba,
no hay un método que especifica-
mente nos diga qué hacer en deter-
minado momento o situacion, sino
por el confrario, el aporte que nos
dan los grandes directores teatrales,
son un bosquejo de directrices que
los nuevos directores sabrdn acoplar-
las, re direccionarlas en funcién de lo
que quieran lograr, de lo que los
actores aportany, sobre todo, lo que
se forma como producto final con el
engranaje de todas las artes involu-
cradas. “...lo esencial en un método
no son las indicaciones que se
pueden formular y aplicar, sino una
nebulosa de impulsos que deben ser
reencontrados y despertados en
nosotros mismos” (Barba, 2010, pdg.
22)

Sin embargo, como mencio-
na Barba “Cada cabeza es una
jungla diferente” (Barba, 2010, pdag.
13) Para él, no hay una férmula

preestablecida que deba seguirse a
rajatabla para la creacion artistica.
Lo que para él funcioné de alguna
manera, quiza no funcione para otras
personas porque cada persona es un
mundo diferente, cada ser entiende,
comprende y aprende de manera
distinta por ende las obras tienen su
propia forma de acuerdo a sus nece-
sidades. Por lo tanto, el director es
quién se encargard de buscar qué
tipo de motivos musicales que favo-
rezcan al actory por consiguiente ala
obra.

1.4.1. El director escénico en la épera.

El director escénico en la
épera, debe tener un conocimiento
musical basto, para poder situar a los
personajes y toda la obra en su lugar
y de acuerdo con el director musical,
caso confrario, seria un didlogo
imposible.

“El director de escena hace lo mismo
gue haria un director de cine o
teatro. Decide cdémo presentar el
drama ante el publico. Determina los
movimientos de los actores. Define
en qué modo han de expresar fisica-
mente aquello que estdn interpre-
tando vocalmente. Debe, en suma,
dar una unidad global a todo el
espectdculo. Una buena direccion
de escena puede ayudar a captarla
atencidon del publico, y es fundamen-
tal.” (La Opera: Blog de épera, nofi-
cias de opera, argumentos, cantan-
tes de Opera, compositores, arias ,
18)

El director escénico en la épera
debe tomar en cuenta aspectos como:

CAPITULO 1
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-La mUsica no debe estar sobre la voz
de los cantantes

-La ubicacidn de los cantantes en
momentos y lugares estratégicos.

1.5. EL ESPECTADOR

1.5.1. ;Cémo el espectador, concibe
la representacion teatral?

Los espectadores al igual que los
actores, directores y todos los seres
humanos, tfenemos una propia historia
que alejada de los prejuicios de una
vida perfecta, atfravesamos por
momentos de soledad, de felicidad,
de dolor y experimentamos un sinfin de
emociones y sensaciones a lo largo del
camino, por lo que, nos es mas facil
sentfimos afectados emocionalmente
por un “X" tema, nos podemos sentir
identificados con lo que le pasa a un
personaje u ofro haciendo que la obra
se convierta en algo mds que solo eso,
una obra teatral.

Es aqui donde el rol de los actores
cobra un valor agregado, pues, son los
portadores de todo el trabajo en su
totalidad, feniendo en cuenta que, la
Obra de Arte Total, “no es la simple
suma de las Bellas artes (musica, poesia
—mds exactamente la  declamao-
cibn—, danza, pintura, escultura y
arquitectura), sino su integraciéon, una
fusion en la que cada arte se entrega-
rd cabalmente y de tal modo que
alcanzard el sUmmum de su potenciali-
dad creadora.” (Alaydn, 2018)

A pesar de ello, de acuerdo con

Barba, “Estoy seguro de que habrd
siempre espectadores que buscardn
en el teatro la exposicidn indirecta de
heridas parecidas a las que los laceran
o que solo estdn aparentemente cica-
tfrizadas, pero necesitan, oscuramente,
volver a abrirse” (Barba, Obras escogi-
das, pdg. 14)

1.5.2. El espectador y la musica.

Como se ha indicado anterior-
mente, la interpretacion del especta-
dor también va a depender de su
estado animico, sin embargo, la
musica serd capaz de guiar su expe-
riencia en forno se vaya llevando a
cabo la obra, sin la necesidad de ser
un publico experto en temas musica-
les, podrdn percibir que, al presentarse
un personaje, con él podremos escu-
char una melodia que lo identificard a
lo largo de la obra, permitiendo de
esta manera que la obra se torne mds
digerible y con mds facilidad para
identificarse con un personagje, una
melodia, un motivo musical.
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Luego de realizar un andlisis
tedrico del uso del motivo musical y
sus referentes como una herramienta
para la creacidén de personajes, se
procedid a realizar el montaje de la
obra teatral musical “La pajarita”,
para la que hemos detallado todas
las actividades del proceso creativo
para un mejor acercamiento a esta
guia metodoldgica. Cabe recalcar
que esta guia metodoldgica, puede
ser aplicada a cualguier montaje
escénico ya que su principal objetivo
es la interdisciplinariedad del actor.

La obra “La pajarita” es una
obra compuesta de 6 escenas, que
utiliza los motivos musicales como
motores para la caracterizaciéon de
personajes, pertenece al género
teatro musical experimental, mantie-
ne una esftructura no aristotélica,
cuenta con 2 personagjes, 1 narrado-
ra con voz en off y efectos tecnoldgi-
cos. Musicalizacion pre grabada.

Esta obra, fue escrita inicial-
mente por mi persona, y aborda la
temdtica de las tensiones que existe
en el mundo artistico, las dificultades
que conlleva el manejo de emocio-
nes, intereses y la necesidad de
protagonismos en la puesta en
escena de un espectdculo musical,
cOmo en algunas ocasiones el ego y
las pasiones de quien dirige una obra
afecta la vida y la carrera de los
intérpretes, en este caso de la prota-
gonista, una cantante lirica que sufre
el acoso de su director.

2.1. DRAMATURGIA.

La dramaturgia de esta obra,
nace de la observacion y andlisis de
comportamientos de la vida coftidia-
na de los artistas en el contexto de un
montaje escénico y lo que pasa tras
el teldn, la apreciacion de la lucha
de poderes entre director musical y
una cantante ante su equipo de
trabajo y por supuesto, su trabajo. En
la dramaturgia se ha utilizado estas
reacciones de las personas involu-
cradas para dar un enfoque de indi-
vidualismo y ego profesional ante la
necesidad del arte.

Cabe mencionar que, a lo
largo del proceso creativo, la obra
ha tenido varios cambios dentro de
la dramaturgia y, por consiguiente,
dentro de toda la obra, debido prin-
cipalmente a las condiciones actuao-
les que atravesamos por la emergen-
cia sanitaria Covid19 a nivel mundial,
sin embargo, se ha podido trabajar
sobre los pardmetros establecidos en
primera instancia.

La dramaturgia, desde el
inicio, fue trabajada con la motiva-
cion sonora de la cantata “Carmina
Burana” del compositor Carl Orff
como inspiracion para la creacion
de la escaleta de la obra, utilizando
asi: el fragmento “Oh Fortuna” para
el ambiente y género de la obra. “In
taberna” representaria a la parte
hablada, a los susurros y el ritmo
preciso que posteriormente seria el
ritmo que llevaria el antagonista.
“Dulcissime” y "“Ave Formosissima”
representaria la dulzura y naturalidad
de la protagonista. Esta motivacion



sonora, fue escogida por motivos
personales, puesto que cuando ning,
fue la primera obra en la que pude
participar como corista infantil, dicho
coro fue ensayado con la directora
musical, pero, nunca antes habia
escuchado la obra completa, ni
siquiera en los ensayos generales
porgue éramos ninos y no querian
gue nos cansemos. La parte que
debiamos cantar, era muy dulce,
divertida y hasta angelical pero,
cuando llegd el momento de la
presentaciéon final que contenia la
orguesta sinfénica en vivo, con todos
sus instrumentos, cantantes liricos vy
un elenco impresionante de bailari-
nes y actores, yo, estuve en éxtasis,
pude sentir cada una de las emocio-
nes aun sin saber qué decia el texto
exactamente, sin embargo, ver la
expresion de los bailarines, los solistas,
musicos, directores, hacia que mi
corazdn se acelerara, recuerdo
claramente todas las sensaciones
con cada parte de la obra, tanto
gue parecia que me habia introduci-
do a una pelicula en la que yo era la
protagonista. De tal modo, quise que
mi obra pudiera recrear estas sensa-
ciones que senti alguna vez, con la
musica y su capacidad de transpor-
tar a todo el elenco a otra época, a
la realidad en que estaba escrita en
el libreto, esto me llevd, a realizar mi
investigacion sobre el motivo musical
y su cuadlidad de sonido influyendo
en la cualidad de movimiento para

crear personqjes.

Sinopsis

Cuenta la historiac de una
joven cantante conocida como

“la pajarita” quien tiene un don
especial para cantar, para ella, el
canto lo es todo, es su motivacion
para vivir. El Director es un personaje
serio, preocupado siempre del qué
dirdn, sobre todo de su medio musi-
cal. Ambos son contratados para
una femporada de conciertos, en los
€nsayos POCO a POCo vemos cOmo
el director se enamora de la pajarita,
la llena de gestos y ella lo rechaza.
Tras el rechazo, el director queda
dolido y se desquita en el dmbito
profesional, con lo que ella mds ama,
el canto.

2.2. ENTRENAMIENTO ACTORAL

Generalmente al comenzar
cualguier actividad que conlleve ala
utilizacién del cuerpo como instru-
mento, es necesario someterse a un
calentamiento que permita que el
cuerpo, la voz y la mente, se prepa-
ren, se predisponen a una actividad
especifica. Para ello, se han elabora-
do a lo largo de la historia, un sin
numero de métodos teatrales, activi-
dades, ejercicios y juegos para gene-
rar la energia necesaria, estar
presentes en escena, sin embargo, al
ser ésta, una propuesta que muestra
al motivo musical como una herrao-
mienta para el desarrollo actoral,
todos o casi fodos los entfrenamientos
estardn relacionados con el sonido y
la musica.

Cada entrenamiento ha sido
creado con la finalidad de cumplir
objetivos semanales, de acuerdo a
las necesidades de la obra y por
supuesto de los actores y direccion.
Por tanto, detallaremos a continuacion
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algunos de los ejercicios, juegos y
mecanismos utilizados a lo largo del
proceso.

Al trabajar con cantantes vy
personas que no han tenido un

acercamiento actoral, es indispensa-
ble contar con una vasta prepara-
cion fisica que se les permita cono-
cer el cuerpo, sus habilidades vy
limitaciones para poder evidenciar
un trabajo completo de la voz vy el
cuerpo como un solo instrumento,
como cuando se nace, inconscien-
temente los bebés lloran y mueven su
cuerpo acompanando al sonido de
su llanto.

Los primeros calentamientos
han sido enfocados en trabajar el
cuerpo, ganar fisico, utilizando asi,
secuencias de yoga, ejercicios 1Udi-
cos y el calentamiento que propone
Gabrielle Roth con los 5 ritmos, que
consiste en mover al cuerpo de
acuerdo a la cualidad de movimien-
to que propone la musica, asi, por
ejemplo: fluido, staccato, caos, lirico
y quietud.

Ofras de las herramientas que
se han utilizado dentro del proceso,
es la utilizacion del punto fijo, cami-
natas utilizando diferentes puntos de
apoyo, opuestos, imitacidon de
animales, imitacidn de profesiones
incluyendo improvisacion de textos y
sifuaciones.

Lo que se busca, es dar a los
actores herramientas de trabagjo
necesarias para generar energia,
despertar el cuerpo, la voz, llegar al

limite y entonces rebasar, llegando
asi al pensamiento creativo que
propone Stanislavski. Por lo que, a los
actores se les ha brindado la libertad
de recrear un calentamiento corpo-
ral de acuerdo a sus necesidades,
este calentamiento se compone de
una parte fisica como estiramiento,
articulacion, respiracion y calenta-
miento con resonadores para calen-
tar el cuerpo conjuntamente con la
VOZ.

No obstante, para el frabajo
de la voz, se ha dedicado parte del
enfrenamiento para hacer ejercicios
de respiracién con ligeros movimien-
fos corporales, que acompanan a la
proyeccion del sonido, también ejer-
cicios para fortalecer el apoyo, foné-
tica y proyeccién de la voz hablada.

llustracion

Ensayo presencial-
entrenamiento actoral.



llustracion

Ensayo virtual -
Preparacion corporal y vocal.

2.3. CREACION DE PERSONAJES

Para la creacién de persona-
jes es necesario tener clara la histo-
ria de cada personaje, indepen-
dientemente si se cuente o no
dentro de la obra, pero es funda-
mental saber el modelo actancial
gue permite conocer el deseo que
mueve a los personajes, cOmMo €s su
cardcter, su contextura fisica, entre
otfras cosas.

Modelo

ACTANCIAL

PROTAGONISTA
Pajarita-cantante

DESEO
Cantar, convertirse en lamejor
cantante.

MOTIVACION O CAUSAS:
Para ella el canto lo es todo.

ANTAGONISTA

Director

RAZON-DESEQ
El aplauso del publico

MOTIVACION
Mantener su imagen intacta.

Psicologia de
LOS PERSONAJES Y PASADO COMUN

Pdjara: Es una joven de 24
anos, un ser tan adorable, tierno y
bondadoso a pesar de su pasado.
Su ninez no fue la mejor, su padre
fallecié cuando ella apenas tenia 4
anos, pasd a custodia de su madre
quien nunca se preocupd por ellg,
jamds le tuvo consideracion vy
termindé haciendo lo que su marido,
teniéndole de empleada. Su Unica
compania durante toda su vida,
fue el canto, es por esta razén que
nunca dejé de hacerlo y cada vez
iba perfeccionando su talento a
pesar de no haber tenido la posibili-
dad de tener la mejor educacion
en la rama. La pajarita nunca dejé
de extranar a su padre a quién
antes de morir, prometié convertir-
se en la mejor cantante de la
civudad.

El director: Es un senor de
unos 30 anos de edad muy apues-
to, tiene un ego muy elevado vy
siempre logra conseguir lo que
quiere al precio que sea. Hijo de
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padres muy adinerados, musicos y
muy reconocidos en todo el
mundo. Estudio a temprana edad,
piano, luego estudié direccion
coral y orquestal. A pesar de apa-
rentar ser un hombre arrogante y
serio, tiene cuadros de depresion
impactantes, lo heredd de su
padre. Una vez se enamord perdi-
damente de una cantante que no
hizo mds que hacerle dano, la
enganod con sus oponentes musica-
les, lo que le hizo prometer no
volver a enamorarse.

Una vez analizado el perso-
naje desde la perspectiva colecti-
va de la obra, se realizé el proceso
de escritura, ya que, la obra fue
escrita inicialmente a manera de
escaleta, con el propdsito de hacer
que los actores sean quienes creen
sus fextos, al ser motivados por la
musicalidad, es por esto que, la
musica y composiciones fueron
creadas o escogidas con anteriori-
dad, evaluando que, a nivel musi-
cal se cumpla con las caracteristi-
cas adecuadas para cada perso-
naje, ddndoles asi un acercamien-
to mds directo a los mismos,
haciendo que se adentren en sus
papeles, mucho mds rdpido, cum-
pliendo asi, el objetivo de utilizar la
musica como una herramienta de
creacion.

Para que los actores entren
en contexto, se les pidid elaborar
un texto descriptivo de sus persona-
jes mientras escuchaban sus melo-
dias correspondientes, sus resulta-
dos fueron acertados en tanto a la

propuesta inicial de la dramaturgia
y el motivo musical.

Posteriormente se les pidid
crear una secuencia de movimien-
tos en los que debian ya incorporar
los rasgos que identificaron de sus
personajes, utilizando 5 puntos en el
espacio, 5 acciones y 5 desplaza-
mientos, todo esto mientras escu-
chaba su cancidon designada. En
esta actividad se fragmentd el
trabajo, primero, crearon la partitu-
ra de movimientos y luego aplica-
ron a su motivo musical, dejdndose
motivar por las cualidades de
sonido, idenftificando el ritmo, la
cualidad de movimiento y la emo-
ciéon de la escena.

2.4. ESPACIO ESCENICO

Ya para este apartado, se ha
tomando en cuenta el desarrollo
de la obra, las partituras corpo-
rales y las necesidades escéni-
cas que han surgido de alguna
manera durante el proceso,
dando como resultado una
escenografia sugerente, funcio-
nal y minimalista, que nos permi-
te viajar por el tiempo, espacioy
situacidn que requiere cada una
de las escenas del montaje.

Los elementos que compondrdn
la escenografia son: dos atriles,
un podio y partituras. Estos ele-
mentos son de vital importancia
para el montaje de la obra “La
pajarita” ya que la obra se desa-
rrolla en un espacio musical en
el que podemos encontrar estos



elementos antes mencionados.

El podio, este elemento es suma-
mente importante en la obra ya
que, si bien la funcidn que
cumple es elevar al director
para que todos los musicos
puedan observar su direccion,
es también una muestra de
jerarquizacién que nos indica
que el director estd por encima
de cualquier musico.

llustracion
Podio del director.

Por otra parte, el atril, simboli-
za el mundo artistico, académico en
el que también se ve claramente
una estructura jerdrquica en la que
estdn involucrados el director y la
pdjara, es el lazo que los une y
también los separa.

llustracion
Atril.

Asi también, estdn las partitu-
ras que cumplen una funcion vital, al
ser el apoyo de los personajes a lo
largo de la obra siendo un elemento
material que pone en evidencia la
motivacion y amor por la musica que
sin importar sus diferencias, la com-
parten.

llustracion

Partituras.
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Esta estética de la obra es _

minimalista por el hecho de contar
con una escenografia sugerente vy
funcional ya que los aftriles y partitu-
ras serdn usados a lo largo de la
obra, ddndonos también informa-
cidn necesaria para recrear un espa-
cio de sala de ensayo o de concierto
que son los lugares donde transcurre
toda la obra.

llustracion
Boceto, body negro.

2.5. VESTUARIO '

El vestuario ha sido dise-
nado pensando en la caracteriza-
cion de los personajes a partir del 7 =
motivo musical, sus estructuras
corporales, su forma de vida vy
sobre todo su rol desempenado en
sus vidas cotidianas dentro de la
obra. Otro de los puntos a conside-
rar es, el cambio de vestuario que
tendrd la protagonista, la pajarita,
por lo que se cred una pieza que
facilite el cambio inmediato de
acuerdo al escenario que requiera
la escena, sea este, el espacio de
una sala de ensayos o el concierto.
De talmodo, los bocetos de vestua-
rio son los siguientes.

llustracion

Chal de dos caras.

Bocetos de la
PAJARA



Body negro
entero como base y un
chal con dos posibilidades
al revés y derecho tenien-
do uno para la parte de
conciertos y el otro para la
parte de ensayos.

Los colores que se
manejan son: el negro en
el body que representa la
neutralidad, la eleganciay
serenidad de la paqjarita,
esta pieza nos ayudard a
dar una figura alargada
que nos permita sostener
la pieza principal que en el
caso de la pajarita serd el

Bocetos para
EL DIRECTOR

llustracion
Boceto traje director

chal, que como ya se habia detallado anterior-
mente, tiene dos frentes o lados, el primero serd
de color verde y amarillo, estos dos colores
simbolizardn, la esperanza, la alegria, la natura-
lidad de la pajarita, su escencia misma.

Por otfra parte, el color del reverso de la cha-
lina, va a ser morado con brillo que segun la
psicologia del color, nos indica elegancia,
fuerza, vivacidad.

El vestuario de la pajarita se basa en una
observacion y andlisis de colores y texturas de
los pajaritos, especialmente del colibri.

llustracion
Zapato para director

El vestuario del director siempre serd un
traje elegante de color negro, representan-
do su elegancia, seriedad, sobriedad.
Acompanado de una camisa blanca que
nos muestra serenidad y como un detalle
especial, su corbata tradicional color rojo
que muestra la pasion del director. De igual
maneraq, se utilizard los cldsicos tirantes que
nos muestra la necesidad de sentirse seguro
siempre.
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Los zapatos que utilizard el
director, son de cuero negro que
también nos ayuda a definir su
elegancia y sobriedad.

El vestuario del director se
basd en la concepcion tradicional
del director musical, siempre
elegante, bien peinado y seguro.

2.6. EL MAQUILLAIJE

El maquillgje, juega también un rol
muy importante dentfro de la obra,
principalmente para la protagonista,
al ser una caracterizacion del perso-
naje que marca aspectos fisicos inspi-
rados en las aves, asi podemos ver un
delineado de color negro que ayuda
a dar realce a la mirada, el color
amarillo nos ayuda a dar vida, y
alegria a la miradad de la protago-
nista.

En cuanto al maquillaje del
director, se utilizard un delineado en
los ojos que nos ayude a dar profun-
didad en su mira, brinddndole mayor
seguridad al personaje y cuidando el
brillo de su rostro frente a las cadma-
ras.

llustracion

Sombra y delineado.

llustracion

llustracion

Prueba de magquillaje.




2.7. OBJETOS ESCENICOS Y UTILERIA

Como ya se ha detallado ante-
riormente, los objetos escénicos son
parte de la utileria de la obra, asi
tenemos al aftril, las partituras y la
batuta con la que el director cum-
plird su funcién dentro de los ensa-
yos y conciertos.

Oftro de los elementos a utili-
zarse es una petaca o mds conoci-
da como caminera que es una
botella plana y pequena que el
director usard para llevar consigo
alcohol, para evidenciar el despe-
cho que lleva al ver que la pdjara
ya estd con ofra persona.

llustracion

Batuta del director.

llustracion

Caminera
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#2.8. ILUMINACION

La cromdtica que se utilizard en
la obra para la iluminacién son colo-
res derivados del dmbar, como se
muestra en la siguiente imagen (llus-
traciéon 15).

llustracion

Cromdatica dmbar.

También se utilizardn colores frios
para cambiar el tiempo de la obra,
por ejemplo, para referirnos al
pasado.

llustracion
Caminera

llustracion

Cromdtica roja.

De tal forma, los bocetos de
iluminacion serian de la siguiente
manera.



PLANOS DE

ILUMINACION
llustracion
Plano de iluminacidon
e = = =
LY
@ vog <
& & &

Para la barra trasera: se utilizardn 4

luces led.

Barra central: se utilizardn 3 luces

cenitales

*Barra delantera: se utilizardn 3 par

64

PROPUESTAS DE

ILUMINACION

Tabla
Propuesta de iluminacién

PERSONAJES QUE
INTERVIENEN EN LA ESCENA

N° DE ESCENA

. Pajarita

1.El concierto )
Director
2.El después Pajarita
3.El ensayo Pajarita
Director
Pajarita

4.La narracion Director
Narrador (voz en off)

Pajarita

5.Larealidad .
Director

Pajarita

6.La lluvia .
Director

ELEMENTOS PARA LA AMBIENTACION
LUMINICA

Cenital blanco para pajara y director, 2 Par 64 frontales
color ambar. En los aplausos, se individualiza la luz por
personaje.

Cenital blanca, ambar par 64

Ambar en parrilla frontal, 3 par 64 color ambar,4 led,parrilla
trasera,color blanco.

Cenitales blancas,solo para el director y la pajara

Ambar en parrilla frontal, 3 par 64, cenital ambar,4
led,parrilla trasera, color blanco.

2 cenitales blancos, 2 led de la pajara rojos,2 led del
director azules.
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llustracion

Escena 1-El concierto
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llustracion
Escena 2-El después
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llustracion
Escena 3-El ensayo

llustracion

Escena 4-La narracién
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llustracion
Escena 6-La lluvia




2.9. AMBIENTE SONORO

Al ser una obra que utiliza la musica como su prin-
cipal motor para la creacidon de los personajes
requeridos en la misma y a su vez, la historia se desa-
rrolla en un concierto y en salas de ensayo, la
musica es fundamental en ella. El ambiente sonoro
de la obra “La Pgjarita” tiene una seccion de
muUsica pre grabada y también de canto en vivo
por parte de la protagonista. Cabe mencionar que
la propuesta inicial y original de esta obra, era reali-
zar mysica en vivo para dar mayor realce a la obra,
sin embargo con ayuda de la tecnologia se ha

creado un material apto para la puesta en escena.

La obra cuenta con partes sonoras ambientadas
y compuestas de acuerdo a las necesidades de la
misma, también cuenta con obras ya existentes
que nos han ayudado como motivos musicales en
el desarrollo de los personajes por lo que se ha deci-
dido tenerlas dentro de la puesta en esceng,
haciendo sus respectivos arreglos y adaptaciones
de acuerdo a la necesidad de |la obra.

llustracion
Adaptaciones para la
obra de teatro

CANCION PARA DOS
Adaptacitn abn cben de Teatro Mmicel “La Pejarin™ n .!_,";L;_EE" =

i Bt e e

w e
— =
. }i: = & ===t = % é - -._ﬂ#:i
- = = - = .
- ————— ’ =
2 : =— Y PRy

Las obras utilizadas son: “Once upon a decem-
ber” del compositor Lynn Ahrens y Stephen flaherty
del musical Anastasia.

Oftra de las obras utilizadas en la obra es: “Think of
me"” del fantasma de la opera del compositor
Andrew Lloyd Webber.
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Los ambientes y acompana-
mientos son creados por Maria Belén
Campoverde, al igual que los arre-
glos y adaptaciones de las obras
antes mencionadas.

Las partes estan escritas para
piano, violin, violoncello, flauta,
piccolo y percusion. Por el tema de la
pandemia se ha podido grabar algu-
nas partes del piano y algunas otras
se han logrado mejorar con ayuda
de produccion musical.

Finalmente el proceso conclu-
y6 con una duracion de aproxima-
damente 20 minutos Como resultado
final de la puesta en escena de la
muestra de la obra de teatro musical
experimental “La Pajarita”™ tenemos
una duracion de 19 a 20 minutos
dividida en 6 escenas que se desarro-
llan en dos escenarios 1. Sala de
ensayos Yy 2. Sala de conciertos. Los
elementos que han sido utilizados son
atriles, partituras, caminera, el podio
lamentablemente sufrid danos con el
cambio de lugar del espacio.
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3.1.ANALISIS DE SOCIOS
ESTRATEGICOS

En este capitulo se desarrolla-
réd un plan de produccidn para la
obra “La Pgjarita”, misma que
cuenta con fres fases: preproduc-
cion, produccion y postproduccion,
cada una de ellas contfiene el des-
glose de actividades a realizar para
el montaje y comunicacion de la
obra previo a su muestra final.

Este proyecto fue creado con
finalidad de ampliar los horizontes
artisticos, académicos de los actores,
es decir, impulsar a la versatilidad
para crear un camino a la integridad
del arfista, sabiendo que, en los
espectdculos musicales de gran
renombre,vemos coémo el artista
tiene que tener la capacidad para
actuar, cantar, bailar e incluso inter-
pretar un instrumento si asi lo requiera
la obra o el montagje, teniendo en
cuenta que mientras mads versatil sea
el artista, mdas oportunidades se le
mostrardn y qué mejor manera que
trabajar desde la musica para poder
explorar un mundo creativo, a través
del cuerpo, la voz, el canto, la palo-
bra y el silencio. Es por esto que este
proyecto estd enfocado en la cap-
taciéon de publicos interesados por el
aprendizaje y la educacion del artis-
ta, brindando herramientas que le
permitan conocer y disfrutar mas de
su proceso creativo, fomentando
asi, la cultura en el pais.

Es también de mucha importancia
conocer el apoyo que brindan las
entidades publicas y privadas para la
obras culturales o talleres que permi-
tan la difusion y demanda de este
producto para de esta manerq,
tomar y buscar nuevas oportunida-
des que permitan explotar este
proyecto teatral musical.

La empresa publica para fomen-
tar el arte en la ciuvdad ha creado
espacios en los que los artistas
pueden participar y ganar un fondo
destinado a cubrir los gastos que se
requieren para la presentacion de
una obra o la elaboracién de talleres
para el publico o un grupo determi-
nado de personas.

Por ofra parte, las empresas priva-
das han realizado planes para cubrir
gastos o de alguna manera financiar
algunos aspectos de las obras con la
finalidad de promocionar su marca.

Luego de haber analizado el mer-
cado al que queremos llegar,
presentamos a continuacion, la
siguiente tabla de socios estratégi-
COs.



Tabla

Socios Estratégicos

SocIoS
ESTRATEGICOS

Intérpretes

Casa de la
Cultura

Casa de la
Cultura

Casa de la
Cultura

Conservatorios

Conservatorios

Universidad de
las artes

Universidad de
Cuenca

Break Coffe

Ministerio de
Educacién

Instituciones
Particulares

Festivales

ETAPA

Pre producciéon

Pre producciéon

Produccién

Post produccion

Post produccién

Post produccién

Post produccion

Post produccion

Post produccion

Post produccién

Post produccion

Post produccién

QUE DESEO DE LA
INSTITUCION

Estudio de grabacién,
instrumentos

Espacios para ensayos
generales y grabaciones

Presentacion de la obra

Presentacion de la obra

Apertura de talleres

Apertura de talleres

Apertura optativa para la
carrera de teatro

Apertura optativa para la

carrera de teatro

Presentacion de la obra

Presentaciéon de la obra

Presentacion de la obra

Funciones

QUE OFREZCO

Clases y talleres musicales y de
teatro a alumnos de la instituciéon

Mencién en la obra

Una presentacién gratuita

obra musical como una alternativa

de etrenamiento-publicidad

Guia didactica de la aplicaciéon
del motivo musical

Guia didactica de la aplicacion
del motivo musical

Guia didactica de la aplicaciéon
del motivo musical

Guia didactica de la aplicacién
del motivo musical

Obra musical como una
alternativa de enfrenamiento

Publicidad

Obra musical como una
alternativa de enfrenamiento

Obra musical como una
alternativa de entrenamiento
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3.2.DOSSIER

3.2.1. Portada

llustracion

Dossier
Disefio-Maria Belén Campoverde

LA PAJARITA

) i .

(Jlﬁre Ae [Qatro musical con
1

caracterizaciones de personajes a

|
partir (Je un motivo musical.

Un sonido, una historia

- Autor: Maria Be]én Campover

E|enco: Saloiné Jécome

Davic‘ Vé|ez

Contacto: 0989923015

FacebooL: @proyecto musica| La Pajarita

3.2.2. EL “STATEMENT” O DESCRIPCION
DEL PROYECTO

Luego de analizar los socios
estratégicos, podemos sintetizar que,
el proyecto tiene como potenciali-
dades, la diddactica, pedagogia,
guia metodoldégica y por supuesto
una obra final. Por lo que, se ha con-

siderado la posibilidad de ofertar un
taller que brinde las herramientas
necesarias con la utilizacion del
motivo musical, permitiendo el desa-
rrollo integral del artista y al final del
taller recrear la misma obra pero con
adaptaciones de textos, personajesy
lo que requiera la obra de acuerdo
al numero de participantes en el
taller.

Por otro lado, se ofrecerd la
obra como un show artistico-cultural
en el que podemos disfrutar de una
historia de lucha de poderes en el
mundo artistico, con una alta cali-
dad en cuanto a la puesta en
escenay la calidad interpretativa de
los artistas.

La dramaturgia de la obra
fue creada con la finalidoad de
contar o representar las peripecias
de los artistas para mantener su repu-
tacién impecable. Cuenta la historia
de una joven cantante conocida
como “la pagjarita” quien fiene un
don especial para cantar, para ella,
el canto lo es todo, es su motivacion
para vivir. El Director es un personaje
serio, preocupado siempre del qué
dirdn, sobre todo de su medio musi-
cal. Ambos son confratados para
una temporada de conciertos, en los
€nsayos pocCo d POoco vemos cOmo
el director se enamora de la pajarita,
la llena de gestos y ella lo rechaza.
Tras el rechazo, el director queda
dolido y se desquita en el dmbito
profesional, con lo que ella mds ama,
el canto.



3.3.MEDIOS

VIDEOS
Muestra de la obra, primeros ensayos generales:

https://drive.google.com/file/d/TLSEKFTgK_z1i1x5bwSMDkr-
kkeM3PSwpz/vieweusp=sharing

FOTOS

llustracion
Ensayos 1 de la obra por plataforma virtual
zoom.

llustracion

Ensayos 2 de la obra por plataforma virtual
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3.4.BIOGRAFIA

EXPERIENCIA LABORAL

Se ha desempenado como docente de
musica y artes desde temprana edad,
compartiendo asi con nifios, adoles-
centes, jobvenes y adultos en el dmbito
artistico musical y escénico.
Actualmente se desempena como
docente en la Unidad Particular
Ausubel High School. Realiza su obra
final de tesis para el grado de Licencio-
tura en Arte Teatral en la Universidad
del Azuay. Toma clases permanentes
de canto lirico bajo la tutela de la
Soprano Vanessa Regalado y con la
maestra Mabel Petroff en conciencia
fisica corporal.

MARIA BELEN
CAMPOVERDE

PENALOZA

SOPRANO, ACTRIZ, PIANISTA
(Ecuador, 1996)

Realiza sus estudios musicales en el Conser-
vatorio José Maria Rodriguez, donde
obtuvo el titulo de técnico musical y poste-
riormente egresa como tecndloga musical.
Formé parte de los coros: infantil, pre-juvenil
y juvenil del mismo conservatorio, partici-
pando en diferentes obras en calidad de
corista y solista fanto nacional como inter-
nacionalmente, obteniendo asi en el 2014
una medalla de bronce y una mencién en
folclore escénico en las Olimpiadas Corales
en Riga-Letonia, es parte del coro Musarte
con el que participd en la Opera “Don
Giovanni” (W.A. Mozart) produccién de
Armel Opera Festival, presentdndose en
Cuenca (Ecuador) y Budapest (Hungria).
También canté en la Catedral de Budapest,
con repertorio coral: Sacro, Nacional y Con-
tempordneo.



3.5.RESENAS

VIDEOS

Trabajo actoral:Video educativo
para prevencion de accidentes,
elaborado por la EMOV EP.

=https://drive.google.com/file/-
d/T1XUwoH4S6DH_ckrfCkOxquhzc-
NjZcpavx/vieweusp=sharing

Olimpiadas corales Riga 2014:
Obtencion de la medalla de bronce
en categoria Folklore, participaciéon
como corista y bailarina.

=https://youtu.be/uzZ92xsAd-Y

FOTOS:

Tabla

Fotos, resenas
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32Me gusta

truewanderfim E1 tren le acercé mas que nunca,

recverdo de él. @ #CUENCAECUADOR

#CUENCAFILM #LATINCINEMA #INDIEFILM #auteur
m

clefim dcuenca Hosangeles.

o : llustracion E
Velada cuencana,
canto.

llustracion
Cine,actuacion.

Dia Mundial del Teatro se celebrd sobre las tablas
“en 10 minutos”

.z Iso
llustraciéon et 4
Las tres "Gracias'. wna

{  Sicasacry gors
Por Galy Cantaty.
Bratuito,

Hora: 17hoq
Lugar: Batan Shopping

(avenida Remigia Crespo).

Illustracion
MUsica Sacra.

llustracion
Opera Don Giovanni.
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3.6DESCRIPCION DE AUDIENCIA

Va dirigido a un pUblico mayor de 18
anos con capacidad de pensamien-
to critico y de ingresos econdmicos
medio-alto, que esté involucrado o
tenga interés por el aprendizaje de
las artes escénicas ya sea profesional
o empiricamente.

3.7. CALENDARIO DE
PRESENTACIONES

FECHA m LUGAR

11/08/2021 20H00 SALA ALFONSO CARRASCO

16/08/2021 20H00 SALA ALFONSO CARRASCO

19/08/2021 19H00 SALA ALFONSO CARRASCO
26/08/2021 18H00 AZOGUES(LUGAR POR CONFIRMAR)
17/09/2021 18HO00 AMBATO (LUGAR POR CONFIRMAR)
24/09/2021 11HOO AUDITORIOS UDA

21/09/2021 10H30 CONSERVATORIO JOSE MARIA RODRIGUEZ

21/09/2021 20H00 LA PAZ (CASA COMUNAL)



3,.8. RIDERS,REQUERIMIENTOS
TECNICOS

llustracion
SPlano de iluminaciéon

N

—

@ Pcorala barra trasera: se ut
rdn 4 luces led.

ilizo- Barra central: se utilizardn 3
luces cenitales

‘ Barra delantera: se utilizardn 3

par 64
PROPUESTA DE ILUMINACION

N° DE ESCENA

VIENEN EN LA ESCENA

1.El concierto Pajarita-Director
2.El después Pajarita
3.El ensayo Pajarita-Director

4.La narracion Pajarita-Director
Narradora voz en of

PERSONAJES QUE INTER-

ELEMENTOS PARA AMBIENTACION LUMINICA

Cenital blanco para pdjara y director, 2
Par 64 frontales color dmbar. En los
aplausos, se individualiza la luz por
personaqje.

Cenital blanca, ambar par 64

Ambar en parrilla frontal, 3 par 64 color
dmbar, 4 led, parrilla trasera, color
blanco.

Cenitales blancas, solo para el director
f |y la pdjara.
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PROPUESTA DE ILUMINACION

PERSONAJES QUE INTER-

N®DEESCENA | \/[ENEN EN LA ESCENA

ELEMENTOS PARA AMBIENTACION LUMINICA

5.La realidad Pajarita-Director

Ambar en parrilla frontal, 3 par 64, ceni-
tal color dmbar, 4 led, parrilla trasera,

color blanco.

6.La lluvia Pajarita-Director

2 Cenitales blancos, 2 led de la pdjara

rojos, 2 led del director azules.

3.9.REQUERIMIENTOS DE SONIDO
Se necesita una consola con
enfrada y salida de plug, un dispositi-
vo moévil con los motivos correspon-
dientes. La obra no necesita de
micréfono ya que la cantante lirica,
no lo requiere.

3.10. BRIEF DE DISENO PARA LA
OBRA DE TEATRO MUSICAL EXPERI-
MENTAL “LA PAJARITA”

Es importante senalar que,
este brief de diseno estd enfocado
en la oferta del producto como una
obra cultural y artistica, para la oferta
del taller se realizardn otras propues-
tas posteriormente.

Producto: Montaje de la obra de
Teatro musical “La Pqgjarita” con
caracterizaciones de personajes a
partir de un motivo musical.

Objetivo General: Evidenciar la
eficacia de la guia metodoldgica del
proceso postulado en la investigo-
cion.

Objetivos especificos:

e Captar publico interesado en el
aprendizaje de la metodologia del
motivo musical.

e Captar publico interesado en
tomar talleres sobre la metodologia.

e Posicionar la obra en el mercado.

Target: Va dirigido a los jovenes y
adultos, de ingresos econdmicos
medio-alto, interesados por el apren-
dizaje del arte escénico.

Mensajes clave: Obra de Teatro musi-
cal experimental.

Utilizacidon del motivo musical como
herramienta de creaciéon de perso-
najes.

Interdisciplinariedad del artista

Tono de comunicacion: Sutil, colo-
quial.

Estilo: Ecléctico, collage, psicodélico



HOMOLOGOS
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llustracion
Afiche musical.

llustracion
Afiche musical.
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llustracion
Afiche musical.

40

llustracion
Afiche musical.
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v

THE DARE $IDE OF THE MOOHN TOUR

PINK FLOYD

CARMEGIE HALL - NEW YORK

MAY 15T 1972

LIVEON S

WATERE - CILMOUR - MATO

llustracion
Afiche musical.
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3.11.IMAGEN Y AFICHE DEL
ESPECTACULO

N

PAJARITA

Lug’ar: Lala .'E.J\]FDHSO CEP’FESCG

Fecha: ]gt]unio 2021

Hora: 20h00
CO\:OF‘: $5

Illustracion
Afiche.
Diseno :Maria Belén Campoverde

3.12.PLAN DE COMUNICACION

Estrategias para la difusion  del
espectdculo: Se basa en un esque-
ma publicitario fradicional en el que
los canales de comunicacién serdn
las redes sociales, prensa escrita,
television, radio y la difusion boca a
boca.

Publicidad: Elaboracion de
afiches, cartas de invitacién, cancio-
nes, videos, imagenes con material
de la obra.

Plan de medios: En primera
instancia abordar las redes sociales
para posteriormente dar paso a la

prensa escrita y digital, los medios de
comunicacion radial que nos permi-
tan la captacién de publico que
identificamos en nuestro target.

REDES SOCIALES

Facebook-Twitter-Instagram
Tiktok

v

Unsion - Telerama-Telecuenca

RADIO

88.5 Radio activa - 9.21 Mdgica
-107.3 Canela

3.13. COSTOS Y FINANCIAMIENTO.

A continuacién se detallardn los
costos que se requiere para el mon-
taje de la obra “La pajarita”.



Tabla

Financiamiento

Direccion

Actores

Escenografia y utileria

Vestuario

Disenador Grdafico

Registro audiovisual

Técnico de iluminacion

Recursos musicales

Co-direccion

Produccion

Varios

COsSTO

500
300
80

200
200
150
100
250
150
250

80

TOTAL 2280
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CONCLUSIONES

Este proyecto de investigacion se ha
visto afectado por la pandemia
mundial covid1?, impidiendonos
llevar a cabo el proceso de montaje
de manera presencial por lo que se
ha llevado al dmbito virtual, utilizan-
do la plataforma de zoom. Este
hecho, ha tenido repercusiones
como; modificaciones en la dramao-
turgia, vestuario, iluminacion,
elementos de investigacion, metodo-
logias, entre otras cosas. Sin embar-
go, el objetivo de esta investigacion
es la importancia de la musica, espe-
cificamente del motivo musical
como herramienta para la creacién
de personajes dentro de una obra de
teatro, evento que se ha podido
evidenciar fras un largo proceso de
aprendizaje y desaprendizaje tanto
para los intérpretes como directoras.

Una de las cosas mds impor-
tantes en el proceso fue crear un

diario del actor en el que apuntaban
lo que para ellos era interesante, 1o
que sinfieron, las imdgenes que
evocd la musica, entre otras cosas,
para al final de la sesién de entrena-
miento poder compartir con los com-
paneros en este proceso de escu-
cha, reflexion y de andlisis de los
intérpretes hacia las actividades
realizadas para comprobar su objeti-
vidad. Sin duda fue muy gratificante
escucharlos y saber que la mayoria
de ejercicios y sobre todo la utilizo-
cion del motivo musical cumplia el
objetivo de facilitar el proceso de
creacion actoral, ellos decia cosas
como: “No entendia qué estaba
haciendo hasta que escuché la
melodia™ “...la muUsica me dice que
mi personaje es nostdlgico, pero que
en sus ojos hay un rayo de luz, de
esperanza...” “Siento que yo soy el
agua..” Sus personajes fueron influen-
ciados directamente con el motivo
musical.



BIBLIOGRAFIA

-Asinsten, J. C. (s.f.). Edicion del
sonido en computadora, para
proyectos en clic y otras actividades
educativas. En J. C. Asinsten,
Edicién del sonido en computadora,
para proyectos en clic y ofras activi-
dades educativas. (pdg. 8). educar.

-Ayaldn, R. (17 de 09 de 2018). MUsica
Pragmdtica. Obtenido de Asinsten, J.
C. (s.f.). Edicién del sonido en com-
putadora, para proyectos en clic y
otras actividades educativas. . En J.
C. Asinsten, Edicidn del sonido en
computadora, para proyectos en
clic y otras actividades educativas.
(pAg. 8). educar.

-Barba, E. (s.f.). Obras escogidas I .

Cuba : Casa editorial Tablas, Alarcos.

-Band, F. (s.f.). La antitécnica.

-Bazo, G. A. (2009). Musicoterapia:
armonia y salud. . Lima: Ediciones
Mirbet S.A.C.

-Bowen, G. A. (noviembre de 2015).
dspace.uce.edu.ec. Obtenido de
dspace.uce.edu.ec: http://www.ds-
pace.uce.edu.ec/bits-
tream/25000/5431/1/T-UCE-0002-19.p
df

-Gabis, C. (1558). Armonia funcional .
Buenos Aires: Melos de Ricordi Ameri-
cana S.A.E.C.

-Garcia., I. R. (2006). Iniciacion a la
historia de la muUsica. Murcia : ISBN.

-Gallegos, C. (12 de 02 de 2021). El
motivo musical como herramienta
para crear personajes . (M. B. Cam-
poverde, Entrevistador)

-Gonzdlez, E. M. (2000). Cualidades
fisicas. Espana : INDE.

-Gonzdlez, D. M. (19 de 07 de 2014).
Telén de fondo revista de teoria y
critica teatral. Obtenido de Teldn de
fondo revista de teoria y critica tea-
tral .

-Korsakov, N. R. (s.f.). Tratado prdcti-
co de armonia . Ricordi Americana.

-Laban, R. (1954). EI dominio del
movimiento. FUNDAMENTOS.

-Lecoq, J. (1997). El cuerpo poético.
Una pedagogia de creaciéon teatral.
Barcelona : Alba Editorial

-https://laopera.net/directo-
res-de-escena/el-director-de-esce-
na-la-importancia-del-director-de-es
cena-en-la-opera

-Marias, J. (1971). Tres visiones de la
vida humana. Salvat, Editores, S.A.
Alianza.

BIBLIOGRAFIA

H
]



BIBLIOGRAFIA

F-Y
~0

-Palma, A. (1941). Tratado completo
de armonia . Buenos Aires: Ricordi
Americana S.A.E.C.

-Raffino, M. E. (14 de 07 de 2020).
Conceptos.de. Obtenido de Con-
ceptos.de.: https://concepto.de/so-
nido/

-Savarese, E. B. (1990). El arte secreto
del actor . Portico de la ciudad de
México.

-Schoenberg, A. (1990). Ejercicios
Preliminares de contrapunto . Lon-
dres: Faber and Faber Limited .

-Valdivieso, F. E. (2006). Historia de la
musica. Cuenca : Grdficas Herndn-
dez Cia. Ltda. .

-Xalabard, C. (15 de 03 de 2017).
Obtenido de https://www.mundob-
so.com/agoras/el-leitmotiv#:~:tex-
t=Pe-
ro%20la%20diferencia%20m%C3%A1s
%20importante,comunicaci%C3%B3
n%20intelectual%20con%20el%20esp
ectador.

ANEXOS

Protocolo de anteproyecto
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DRAMATURGIA

LA PAJARITA

Persongjes:
Pajarita (Pa)
Director (D)

Escena 1:El concierto

(La pdjara estd en el lado derecho del
escenario con frente al publico, el
director estd al izquierdo, en el podio
con frente al fondo, hace la venia y se
gueda con frente al publico, como si
éste fuese la orquesta.)

(Comienza la obra con el canto de la
pdjara, termina el recital y hacen la
venia juntos, posteriormente la pdjara
hace su venia individual y recibe
muchos aplausos. Sale de escena.
Entra el director y casi nadie le aplau-
de, el publico se haido)

D: sHola?, sme escuchange,

Lamentable, realmente lamentable
sacaso no se dan cuenta? (a si
mismo) creo que no.

No deben darse cuenta quien soy, vy
squién es ella?

sHola?, zestan ahi 2

Soy el director, es a mi a quien tienen
que seguir, esta muchachita, ese no es
su lugar, lo sé yo, todos lo saben.

Es como un ave en medio de la
ciudad, no tiene la experiencia, ni el
porte, ni el estudio que se necesita, yo si
y se los voy a demostrar, se dardn

Escena 2: El después

(Black out, 2 segundos y musica, luego
de manera lenta, una cenital alumbra
al atril con la partitura. Voz de la pdjara
en off)

Pa: Una vez me preguntaron, 3qué me
hacia sentir viva?

Pues yo creo que buscaba o al menos
trataba de hacer lo que me hacia feliz,
dicen que es la mejor forma para
sentirse vivo.

Todos los que estamos aqui, estuvimos
VIVOS, pero son pocas las cosas que Nos
mueven tanto que realmente sentimos
esa vida, para mi, sentirse vivo, era la
voz, esa vibracion que viajaba con el
viento, que llenaba mi cuerpo, en
momentos tan intensa que sentia que
me arrancaba del suelo y me queria
llevar, yo me dejaba llevar.

Escena 3: Ensayo

(Sin black out, los atriles y partituras
estdn en escena y se encienden las
luces para la llegada de la pdjara
desde el lateral y va hacia el afril,
CoOmo en un ensayo, posteriormente
llega el director y la observa ensayar
mientras revisa su partitura en su atril)

Pa: Podré ser joven, pero he consumi-
do suficientes horas de vida para
poder saber o tener certeza de algo.
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la voz se conecta con el alma, sobre-
pasa las barreras de lo mortal, es el don
que acaricia el mundo sin focarlo, que
sana las heridas del aima, vigja para
que te encuentre, resuena para que
me encuentres, el resulfado de mUscu-
los que se mueven para crear magia.

(La pdjara llega a su atril y comienza a
cantar, mientra el director la observa)

(Cancién) Muchas veces cuando
cierro los ojos,en mis suenos, me veo
como una nina que recoge flores
sentada en la hierba cerca del rio,
respiro profundo el aire puro del
bosque me siento tan natural que a
duras penas me doy cuenta de que no
es real, un rio que no para, un follaje
gue no muere, un ruido que no cesa 'y
gue en la realidad también me espera
oscuridad con una negrura que pesay
hoy no me deja volar alejdndome del
latido de lo que alguna vez fue mi
corazon.

(El director tose para cortar la inspira-
cién de la pdjara)

-D:sEs nuevo?

-Pa: (Risa discreta) eh, no, solo es algo
que estaba repasando.

-D: Suena bastante bien, zcomenza-
Mos?

-Pa: Estoy nerviosa

-D: Tranquila, va a salir bien, ya hemos
repasado lo suficiente.

-Pa: Estd bien, comencemos

(Se ponen en posiciones y comienza la
cancioén del inicio con ofra letra inicial-
mente y luego solo tarareo para hacer
el aparte del director como si la estu-
viese mirando, frente la publico)

D: La miro, busco su compania, escu-
cho su vida y dejé que me rodee en la
mia. Soledad en pareja, mayor cerca-
nia, sutili camino hacia adelante y un
paso mds cerca cada vez. Descubori sus
secretos y me encontré con su esen-
ciq, sus virtudes y defectos fransparen-
tes frente a mi. Deposita su confianza
en mis manos y espera que la guarde,
toda ella en mis manos esperando vy
confiando que no la fire en pedazos.

Escena 4: Narracion

El director se habia enamorado de la
pdjara, no sabia si ella estaba o no
interesada en él, se conocian hace
poco, pero tenian una gran gira de
conciertos juntos asi que tendria
tiempo para averiguarlo.

La llend de regalos, un dia fue un gira-
sol, ofros chocolates, en ofro distraido
acaricio su rostro en medio de un
ensayo, lo justificé con que buscaba
sentir la vibracion de la voz, al parecer
ella le creyo.

Ofro dia en un ejercicio de respiracion
la abrazd, ya tenian confianza, a ella
no parecié molestarle.

Se acercaba el primer concierto y el
director esperaba el momento preciso
para invitarle a una cena para cele-
brar después del concierto, pero antes
de que pudiera decir o hacer algo vio
como un joven desconocido se
acerco a ella, la abrazd, la beso.



Un sudor frio recorrié su cuerpo, ella ya
tenia a alguien, él no recuerda mds
que laimagen de ella alejdndose de la
mano de otro.

Se sintié humillado, avergonzado, estu-
pido por haber creido que, tenia
alguna oportunidad, si hubiera sido
mas directo, si hubiera actuado antes,
el dolor se transformd en ira, hacia ella,
hacia su voz, hacia su presencia que a
partir de ese momento lo Unico que
hacia era lastimar.

Escena 5: Redlidad

(La pdjara comienza a cantar, mien-
tras el director la observa)

(Cancién) Muchas veces cuando
cierro los 0jos,en mis suenos, me veo
como una nina que recoge flores
sentada en la hierba cerca del rio,
respiro profundo el aire ...

(El director la interrumpe con voz enér-
gicq)

-D:Eso lo pudiste haber hecho ayer
-Pa: (Con miedo) Al publico le gustd

-D: El publico no tiene idea de lo que
pasd, no saben nada.

-Pa: Pero, no veo en qué me equivo-
qué. Me podrias explicar, spor favore

-D: Pero, 3quién piensas que soye, ese
es tU trabajo, no el mio. Por esa falta de
profesionalismo es que ayer el concier-
to fue una desgracia, de no ser por mi,
no sé& qué hubiera pasado.

-Pa: Di todo de mi.

-D: Pues ese todo de ti, no es suficiente,
es mediocre, simple, vacio.

-Pa: sEsto es por el concierto o por algo
mMAs?

(El director se queda sorprendido y
estatico)

-D: Piensa lo que quieres. Comence-
Mos, aungue no quiero, jhoy también
tienes que cantar!

(Comienza el ensayo y cantan la can-
cidn del siguiente concierto)

Pa-. (Canta)Una oscuridad ala ...
(El director le corta)
D: Pésimo, vamos otra vez.

Pa:(Canta)Una oscuridad a la que no
me quiero enfrentar.

(El director le corta y un poco mds
molesto)

D: Pero, 3qué te esta pasando?, srevi-
saste la partitura o no?

Pa: Silarevi...

D: No quiero excusas, hazlo otra vez
pero esta vez, bien

(Aparte de la pdjara, hablado.
Cambia la iluminacion: se reduce la luz
para el director y se intensifica para la
pdjara)

Pa: Una oscuridad a la que no me
quiero enfrentar, recuerdo a las perso-
nas, cuando hablaban de su lugar
seguro, escuchaba decir, mi casa, la
cafeteria, la esquina en tal lugar, mis
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libros, las plantas, el perro.

Para mi, mi lugar seguro es el canto, mi
ama se eleva y solo pienso en ese
sentimiento divino que es despegar y
volar sin rumbo ni final, nunca pensé
que llegaria el momento en el que ese
lugar seguro ya no lo podria encontrar,
mds aun de la mano de quien crei que
podria confiar.

Escena 6: La lluvia

(Secuencias de la lluvia para director y
pdjara. Pdjara tatareando y Director
con textos suelto) (Se escucha a lo
largo de la escena una tormenta que
pPOCO a pOoCO apaga la voz de la
pdjara)

D: Estd mal...
D: Pésimo

D: No tiene la minima pizca de tener
potencial

D: No fiene talento
D: No vas a volver a cantar.

(Vemos a la pdjara ya tambaledndose
y muere. Se difumina la luz y black out.
Aplausos del publico.)

FIN



DE ENTREVISTAS

FORMATO

1. De acuerdo a su experiencia como
actor, musico y director: 3cdmo conci-
be un personaje?

2. Desde su perspectiva como influye
la musicalidad en la interpretacion
actoral.

3. En su experiencia profesional, zha
construido  personagjes utilizando el
motivo musical?

4. ;Quée heramientas metodoldgicas
utiliza para crear personajese

5. Stanislavsky plantea: “volver a vivir
en escena” usted frabagja bajo esa
l6gica?

6. En su experiencia artistica 3Se ha
visto afectado emocionalmente por el
cardcter de un personaje? 3Qué con-
sejos podria dar para que esto no se
suscitee

7. sHay algin rol que siempre quiso
inferpretar y no lo ha readlizado por la
complejidad que la caracterizacion
implicaba?

8. Cree usted que, para crear un perso-

naje, se debe tomar en cuenta el fisico
del actor o cree que una persona
puede llegar al personagje por medio
de su intelecto y sensibilidad.

9.:Considera usted que la sensibilidad
influye en la creacion de un personaje?

10. Una vez ya incorporado el persona-
je. stiene usted algun ‘“ritual” que le
permita abandonar el personagje e
incorporarse a su realidad?

11. En su calidad como director: zapli-
caria el motivo musical como herra-
mienta para la caracterizacion de
personajese

12. sConsidera usted que la musica ha
sido utilizada “correctamente” en los
obras de teatro?

13. 3Cree usted que una obra debe
tener un fondo musicale

14. ;Considera que la musica ha sido
explotada y aprovechada por el
teatro o la danza?

15. Por favor ampliar la idea de cémo
un actor debe preparar su voz, cdmo
frabajar la voz de un personagje sin caer
en algun estereofipo.

16. Como profesional en el dmbito
escénico, 3qué puede percibir de los
cantantes liicos en una puesta en
escena? y 3qué haria usted en su
lugare
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ENLACE DE LA OBRA

Muestra final de la puesta en escena
de la obra teatro musical experimental
“La pajarita™:

https://youtu.be/zmrkcvi2azY



