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RESUMEN

La relacion existente entre las nuevas tecnologias y el arte, ha generado el
surgimiento de un nuevo tipo de arte contemporaneo, el Arte Multimedia. Por
su parte, la Bienal de Cuenca, hace mas de una década abandona sus ediciones
exclusivamente de pintura, para incorporar un modelo conceptual dando aper-
tura a otros lenguajes, a nuevos medios, transitando a convertirse en una Bienal
de Arte Contemporaneo.

En este contexto, el objetivo de este estudio se enfoca en diagnosticar la
participacién de la tecnologia multimedia como recurso artistico presente en la
Bienal de Cuenca, mediante un analisis técnico de las obras presentadas entre
los afnos 1987 y 2018, aplicando una metodologia de cardcter mixta y descripti-
va, obteniendo como resultado datos numéricos, porcentuales y estadisticos que
evidencian la cantidad de obras relacionadas con la tecnologia multimedia, sus
modalidades, los recursos técnicos aplicados para su creacidn; y, el uso de dis-
positivos o aparatos tecnolégicos electrénicos que soportan su concresiéon como
objeto de arte. Finalmente se formula una discusién entre los resultados mas
relevantes de esta investigacion y situaciones afines desarrolladas en contextos
externos.
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ABSTRACT

The relationship between new technologies and art has generated the
emergence of a new type of contemporary art, Multimedia Art. For its part, the
Cuenca Biennial, for more than a decade ago it abandoned its editions exclusively
of painting, to incorporate a conceptual model opening up other languages, new
media, moving to become a Contemporary Art Biennial. In this context, the
objective of this study focuses on diagnosing the participation of multimedia
technology as an artistic resource present in the Cuenca Biennial, through a technical
analysis of the works presented between 1987 and 2018, applying a mixed
methodology. and descriptive, obtaining as a result numerical and statistical data
that show the number of works related to multimedia technology, its modalities, the
technical resources applied for its creation; and, the use of electronic technological
devices or devices that support its expression as an art object. Finally, a discussion
is formulated between the most relevant results of this research and related situations

developed in external contexts.

Keywords Art, multimedia, Cuenca Biennial
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INTRODUCCION

Durante los altimos afios el desarrollo tecnoldgico se ha convertido en
un factor con tanta influencia que se ha “aduenado” de muchos aspectos de
nuestras vidas; inclusive de los que parecerian mas lejanos como la cultura. De
tal manera que, especialmente el arte ha ajustado su lenguaje y su intencién a
los nuevos tiempos. El cine, por ejemplo; si revisamos cualquier documento
que refiera a su historia y evolucion encontraremos que fue uno de los primeros
en integrar elementos tecnoldgicos y medios expresivos provenientes de otras
disciplinas artisticas, tales como: el arte dramatico, la fotografia, la pintura y la
musica.

Asi mismo, como resultado de la confluencia de diversos medios en el
arte contemporaneo, han surgido nuevas formas de expresién; donde su prin-
cipal caracteristica es la relacion existente entre la tecnologia y la obra de arte.
Los artistas cada vez recurren mas al video, a la fotografia digital, al sonido, a
la animacién digital, a la programacion, etc., como recurso expresivo que les
permite mayor posibilidad de experimentar y por ende, mayor posibilidad de
desarrollar obras de arte que causen nuevas experiencias, emociones y sensacio-
nes (Magnaplus, 2020).

En nuestro medio, la Bienal Internacional de Cuenca, tiene la mision
de “desarrollar, apoyar, difundir e incentivar la produccién y circulacién del
arte contemporaneo’. Si bién, sus primeras ediciones fueron exclusivamente de
pintura; con el paso del tiempo, ha tenido que ajustar su modelo a las nuevas
tendencias del arte mundial (Bienal de Cuenca, 2019), admitiendo progresiva-
mente en sus convocatorias otras disciplinas, manifestaciones y soportes; es de-
cir, dando paso a un nuevo arte que involucra nuevos medios, nuevos lenguajes;
y que ademas, estos nuevos formatos, ratifiquen su caracter de concebirse como
una bienal de arte contemporaneo.

En este contexto, en cumplimiento con el objetivo central que persigue
el presente estudio, se realiza una investigacion que evidencia el uso de la tecno-
logia multimedia como recurso tecnolégico expresivo en la creacion de obras de
arte admitidas y expuestas a lo largo del evento artistico mas grande y represen-
tativo que tiene Cuenca y el Pais, cuantificando las obras relacionadas con esta
tecnologia, la modalidad a la que pertenecen dentro de esta categoria de arte,
los recursos de edicién o manipulacion técnica aplicados para su creacion; asi
como, el soporte tecnoldgico electrénico que sustentan algunas de estas obras
en su concresion morfolégica como objeto de arte.



Con este propdsito, el presente trabajo investigativo se estructura me-
diante el desarrollo de cuatro capitulos:

El primero, Marco tedrico: Establece los conceptos tedricos, que refiere
por un lado; la comprension de la multimedia como elemento tecnolégico; y
por otro lado, incide a comprender el abordaje de las artes visuales contem-
poraneas en la multimedia digital. En ambos casos, se parte desde un breve
antecedente histérico, pasando por definicion, particularidades y se culmina
ejemplificando su aplicacion respectivamente.

En el segundo capitulo, Metodologia: Se presenta el disefo metodo-
légico aplicado para la presente investigacion, sus diferentes instrumentos de
investigacion usados en la recopilacién de la informacion; asi como, describe
también las diferentes fases y procedimientos investigativos para alcanzar los
resultados.

El tercer capitulo, Resultados: Expone los resultados numéricos, por-
centuales y estadisticos obtenidos mediante el procedimiento metodoldgico y su
interpretacion.

Finalmente, el capitulo cuatro, Discusion: Rescata los resultados rele-
vantes de esta investigacion y los confronta con situaciones similares suscitadas
en contextos externos; considerando principalmente, época y acceso tecnoldgi-
co.
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Capitulo I

Marco tedrico



[La multimedia

como elemento tecnoldgico




1. El desarrollo tecnolégico como factor deter-
minante en la sociedad

Desde el inicio de nuestra sociedad, la evo-
lucién tecnoldgica ha sido sin duda un factor fun-
damental en el desarrollo, no solo de las acciones
humanas, sino también del conocimiento y del
pensamiento. A lo largo de la historia, la inciden-
cia tecnoldgica ha significado una constante en la
transformacion de cada etapa del devenir histori-
co; marcando asi, los cambios en la sociedad; mol-
dedndonos continuamente para que encajemos en
las circunstancias contemporaneas.

Las tecnologias asentadas hasta hoy a lo
largo del tiempo, han jugado un papel fundamen-
tal en la configuracién de nuestra sociedad. Tal
es asi que, se han constituido en un factor rele-
vante en cuanto a transformar la vida misma del
hombre. Pensemos en lo que ha significado para la
humanidad el descubrimiento del fuego, el desa-
rrollo de la agricultura, la escritura, la imprenta, la
revolucidén industrial, el teléfono, la radio, el cine,
la TV, la computadora, el internet, etc.

Las tecnologias, de acuerdo a su época co-
rrespondiente, constituyen distintivos propios que
caracterizan a la revolucion tecnoldgica de la cual
forman parte' como facilitadores del hombre para
transformar su medio, satisfacer sus necesidades e
incrementar sus niveles de conocimiento, en defi-
nitiva, mejorar su calidad de vida.

En la revolucién agricola por ejemplo, el
hombre dejé de ser némada para estabilizarse y
organizarse en torno a la agricultura; en la revo-
lucién industria, entre otras cosas, la industriali-
zacion del acero permitid la creacion de utensilios
para facilitar la propia agricultura. Asi mismo, en
la actualidad, vivimos la época de la revoluciéon

1 La humanidad ha pasado por diferentes revoluciones tecnoldgicas: la
agricola y artesanal, la industrial, pos- tindustrial y la de la informacién o
del conocimiento. (Cabero Almenara, 2007, pag. 1)

del conocimiento (Cientifica-Técnica), donde las
tecnologias de la informacién (la biotecnologfa,
las comunicaciones, la informatica, la robdtica,
entre otras) constituyen el principal elemento de
desarrollo. Esta revolucién tecnoldgica, aplica el
conocimiento para generar mds conocimiento y
facilitar ain mas nuestra vida cotidiana.

Julio Cabero, (catedratico y director del
secretariado de Recursos Audiovisuales y Nuevas
Tecnologias de la Universidad de Sevilla, Espaia)
manifiesta en su articulo, “Las nuevas tecnologias
en la sociedad de la informacién™ “nunca como
en la actualidad, las tecnologias habian tenido tan-
ta presencia y significaciéon” (Cabero Almenara,
2007, pag. 1). En verdad, esto se puede evidenciar;
pues hoy en dia, la tecnologia informatica forma
parte integral de nuestra vida cotidiana y de ma-
nera intensa, desde lo doméstico hasta lo cultural
y politico.

Tal como afirma Cabero en 2007: el futuro
girard en torno a la unién de las tecnologfas tradi-
cionales con las denominadas “nuevas”; “conver-
gencia que superard la mera suma de las partes,
alcanzado nuevos escenarios, y nuevos lenguajes
expresivos” (Cabero Almenara, 2007, pag. 1). Hoy
dia, esto ya es una evidencia; la convergencia de
tecnologias han generado la plataforma ideal para
el surgimiento de nuevas técnicas de comunica-
cién; la multimedia digital por ejemplo, permitié
la explosion del Internet. “La red de redes estu-
vo practicamente dormida, desde su creacion en
1969 hasta 1995, restringida al ambito académico,
gubernamental y de empresas de tecnologia, hasta
que las computadoras personales tuvieron la capa-
cidad necesaria para ejecutar aplicaciones multi-
media” (El Cronista, 2010, parr. 2).

La tecnologia de la informatica y la comu-
nicacion en la época presente, nos deja una infi-
nidad de posibilidades; su uso frecuente desde la



nifiez, hace que se integre con tal naturalidad en
nuestras vidas, inclusive volviéndose impercepti-
ble a punto que ya ni siquiera somos conscientes
de percibir como estas tecnologias contribuyen al
accionar diario de las cosas en nuestro vivir. Solo
las percibimos cuando fallan o temporalmente
desaparecen, o a su vez, si son lo suficientemente
nuevas como para generar cambio e incertidum-
bre, o sea, cuando su presencia viene a alterar
nuestro estado; “Marshall McLuhan (1996) enten-
dia las nuevas tecnologias como extensiones del
ser humano’, citado por (Magalléon Rosa, 2008,
pag. 169)

2. Generalizacion de los nuevos medios de co-
municacion

En efecto, la popularizacion de dispositivos tec-
nolégicos (celulares, tablets, laptops, etc.) que
cuentan con capacidades multimedia, ha genera-
do que la mayor cantidad de poblacién mundial
utilice internet, y esto va en aumento. El desarro-
llo y la utilizacién de redes sociales, como Face-
book, Twitter y Tik Tok, son solo un ejemplo del
cambio que la multimedia ha generado en cuanto
a la forma de relacionarnos y comunicarnos. Asi
mismo, los medios de prensa también han teni-
do que adaptarse a las bondades que les ofrece la
multimedia para no quedarse en el pasado; hoy en
dia, vemos como los diarios se han convertido en
verdaderas ediciones multimediales, sus versiones
digitales estdn llenos de videos, imagenes, textos,
etc., imposibles que soporten su formato tradicio-
nal impreso. Lo propio ocurre en el mundo de los
negocios, practicamente ninguna empresa puede
quedarse fuera de internet, tendria una gran des-
ventaja competitiva; y los clientes, de igual manera
;quién de nosotros no ha comprado por Internet?.

Los videojuegos, son otra rama que gra-
cias a la multimedia han obtenido un impulso
extraordinario; pues nuevamente, gracias a los

dispositivos méviles y a la conectividad que ofrece
el internet, hoy se puede jugar on line de manera
individual o colectiva, interactuando con millones
de jugadores desde cualquier sitio y en cualquier
momento. Sin duda, la multimedia constituye des-
de su aparicion un factor de cambio tecnoldgico y
social.

3. Desarrollo tecnolégico de la multimedia di-
gital.

Querer atribuir una fecha exacta al naci-
miento tecnoldgico de la multimedia resulta prac-
ticamente imposible, sin embargo segin se en-
tiende, su aparicion tiene estrecha relacion con el
proceso evolutivo del desarrollo tecnoldgico. De
hecho, el funcionamiento de la gran mayoria de
equipos (televisores, celulares, computadoras), no
hubiera sido posible sin el uso de los transistores
con los que estan construidos. El invento del tran-
sistor en 1949 posibilité de manera revolucionaria
el funcionamiento de la gran mayoria de dispositi-
vos multimedia que hoy utilizamos; “se dice que el
transistor representa para el siglo XX lo que la ma-
quina de vapor significé para el siglo XIX.” (Martil
de la Plaza, 2017, parr. 1).

A partir de esta fecha, el transistor ha posi-
bilitado particularmente la revolucion de la com-
putadora. La fabricacién de micro chips y circui-

.H‘

Imagen 1: Fotografia oficial con la que laboratoios Bell anuncid la inven-
cién del transistor / www.bbvaopenmind.com



tos, asi como de tarjetas electronicas, que propicia
unidades compactas de procesamiento, mas el de-
sarrollo de discos duros, flexibles y ultimamente
discos sélidos; gracias a ello se ha concretado la
tecnologia que hoy conocemos como PC.

Al principio los ordenadores y los demas
recursos tecnoldgicos como: teléfonos, camaras,
radio, imprenta tenfan soportes diferentes y su
mezcla si bien no era imposible, al menos era muy
compleja; sin embargo, el desarrollo posterior de
un sinnumero de accesorios y periféricos ha per-
mitido la “unién” de estos, haciendo que la com-
putadora y demas dispositivos multimedia pueda
reproducir y manejar imagen, video, sonido, gra-
ficos y texto.

Por otro lado, la comunicacién humana
que siempre se ha acomodado a las diferentes cir-
cunstancias tecnoldgicas de cada época; esta vez
no podia quedarse fuera, mds aun cuando la situa-
cién de la época actual presenta las posibilidades
para que la comunicaciéon humana sea mas perfec-
ta, haciendo alarde de lo que el articulo Evoluciéon
de la comunicacién a través de los siglos manifies-
ta: “Casi todas las especies tienen sus propios sis-
temas de comunicacion, pero el ser humano es el
que ha logrado desarrollar un método comunica-
tivo mas perfecto.” (Md, Marketing directo, 2020,
parr. 1).

Imagen 2: Evolucién de la comunicacion / www.marketingdirecto.com

4., Multimedia: definiciéon

Si bién el término multimedia hoy se ha
puesto de moda, con frecuencia hablamos de dis-
positivos multimedia, programas multimedia, en-
ciclopedias multimedia, espectaculos multimedia,
arte multimedia, etc.. Sin embargo, si partimos
desde la acepcidn inicial del vocablo multimedia
que refiere a la aplicacién conjunta y simultanea
de diversos medios de comunicacién tales como:
imagen, sonido, texto, en la transmisién de una
informacion; claramente vemos que esta analogia
es incorrecta en el sentido estricto de la palabra,
debido a la estrategia de marketing que busca re-
saltar la innovacion tecnoldgica de algunos pro-
ductos audiovisuales.

Por esta razon, es preciso definir este tér-
mino desde estos dos conceptos; el primero, des-
de su acepcidon etimoldgica inicial; y el segundo,
desde el término migrado hacia los dispositivos,
programas y aplicacidnes.

5. Definicion etimoldgica de multimedia

“La palabra Multimedia tiene origen lati-
no, multi significando numeroso, y media, el plu-
ral de médium que significa medios o intermedia-
rios” (Biedermann, 2012).

Partiendo de esta concepcion etimoldgica;
multimedia, es la integracion de diferentes medios
o elementos informativos o de comunicacion (tex-
to, imagen, sonido) que se concentran aportando
sus diversas expresiones y caracteristicas propias
para una misma finalidad: transmitir un concepto
(mensaje) recreando una experiencia de percep-
cién integral en el receptor.



6. Multimedia digital

Las combinaciones de texto, audio y video
en un mismo documento y en un mismo dispo-
sitivo tecnoldgico, llega a constituir a plenitud la
metafora perfecta de la forma natural de comuni-
cacion de los seres humanos, considerando que
“al expresarnos en una charla normal hablamos
(sonido), escribimos (texto), observamos a nues-
tro interlocutor (video) y accionamos con gestos y
movimientos de las manos (animacién).” (Marti-
nez, 2015) (parr. 3)

La sinergia generada por un ordenador
(dispositivo), al integrar recursos (cdédigos) co-
municacionales humanos habituales innatos, por
ejemplo: la imagen toma realce con la integracion
del audio y el texto. Esto recrea casi a la perfeccion
el lenguaje comunicativo del usuario multimedia,
y muchas veces inclusive recrea el lado emocional
y afectivo que experimenta en una conversacion
normal. Al suscitarse toda esta interaccién den-
tro de un aparato tecnoldgico electrénico; dicho
de otra manera, el soporte que este presenta para
que, mediante una aplicacién o programa (sof-
tware), la combinacion de los medios sea posible;
hace que el término multimedia de pronto haya
migrado hacia ellos. Es por ello que hoy en dia,
el término multimedia se emplea también para re-
ferirse a diferentes aplicaciones que muestran de
manera simultanea video, sonido, graficos, etc. e
incluso para aparatos electronicos que prestan el
soporte multimedia; es decir, un aparato tecno-
légico es multimedia, ya que tiene la capacidad
de reproducir varios medios de comunicaciéon de
manera simultdnea o de forma individual. Los te-
léfonos antiguos no eran multimedia, puesto que
solo usaban la voz como medio de comunicacidn;
a diferencia de los teléfonos celulares modernos de
hoy en dia, que permiten hacer videollamadas, en-
viar mensajes de texto, mensajes de voz, fotogra-
fias, animaciones y video; y, ademas estos pueden

ser retroalimentados.

A esta altura del milenio, ya a nadie causa
sorpresa que un equipo electrénico sea multime-
dia, de hecho es lo minimo que esperamos cuando
adquirimos un computador, celular, TV o una ta-

blet.

Multimedia digital es entonces, la capaci-
dad que posee un equipo tecnoldgico electrénico
(un ordenador) de integrar, combinar y mostrar
imagenes, graficos, texto, sonido, animacién y
video en un mismo ambiente, donde el usuario
alcanza un resultado visible, audible, o los dos;
haciendo que el entorno donde se presenta la in-
formacién sea mas llamativo y eficiente; y si ade-
mads, ofrece el control interactivo de los procesos,
estimula los ojos, oidos, yemas de los dedos, y lo
mas importante, la cabeza.

Partiendo desde este concepto?, y a su vez,
considerando que la comunicacién estd presente
desde que el hombre apareci6 en este mundo; y
ademads, tomando la afirmacidn que desde las pin-
turas rupestres ya se venia desarrollando un len-
guaje multifacético®, se podria afirmar entonces
que el concepto multimedia es tan antiguo como
el propio hombre; y, la multimedia digital, vendria
a ser nada mds que un intento de imitacién de la
comunicacién humana.

7. Multimedia digital segiin varios autores

El término multimedia desde la mirada
tecnoldgica digital, pareceria resultar mucho mas
amplio; sin embargo, seglin varios autores encie-
rra un mismo sentido. Aqui algunos criterios:

2 Se concluye que la multimedia digital es la emulacién de la comunica-
cién humana.

3 “Estas pinturas se realizaban en puntos calientes y actsticos, donde

el sonido hacfa eco. Los dibujos podrian representar en ocasiones esos
sonidos que hacfan los humanos en esos tiempos, lo que establece tal im-
portancia entre el sonido y la imagen que ha llegado hasta nuestros dfas”
(Md, Marketing directo, 2020, parr. 4).



« Combina el poder del ordenador con medios ta-
les como: videodiscos opticos, CD-ROM, los mas
recientes Compact videodiscos, video interactivo
digital y Compact-Disk interactivo; tal combina-
cién produce programas que integran nuestras ex-
periencias en un solo programa (Veljkov, 1.990).

« Intento de combinar la capacidad autoexplicativa
de los medios audiovisuales con el texto y fotogra-
fias para crear un medio nuevo de comunicacion
unico en la pantalla del ordenador (Lynch, 1.991).

« Integracién de dos o mas medios de comunica-
cién que pueden ser controlados o manipulados
por el usuario mediante el ordenador; video, tex-
to, graficos, audio y animacidon; combinacién de
hardware, software y tecnologias de almacena-
miento incorporadas para proveer un ambiente de
informacion multisensorial (Galbreath, 1.992).

« Uso del ordenador para presentar y combinar:
texto, graficos, audio y video con enlaces que per-
mitan al usuario navegar, interactuar, crear y co-
municarse. (Fred Hoffstetter), citado por (Belloch
Orti, 2010, pag. 1).

8. Medios de la multimedia

Como hemos visto, los medios que conflu-
yen en una multimedia son elementos o cédigos
en los que se presenta la informacion; por lo tanto,
deben ser usados integrandolos de manera cohe-
rente, teniendo muy en cuenta su utilidad y fun-
cién dentro del producto multimedia. Debe con-
siderarse que por su adaptabilidad a los sujetos,
facilita el aprendizaje “potenciando su memoria
visual, memoria auditiva, comprensién oral etc”
(Belloch Orti, 2010, pag. 2)

A continuacién se presenta los diferentes
medios de la multimedia y la funcién que pueden
desempenar estos codigos de informacion:

Texto

Es el mensaje lingiiistico codificado me-
diante signos. Segin (Belloch Orti, 2010), el texto
en la multimedia permite aclarar la descripcion
grafica o icOnica; se puede reforzar el componente
visual del texto, modificando su formato, resaltan-
do la informacién mas importante y dando clari-
dad al mensaje escrito.

Imagen

Es la representacion visual estatica del en-
torno, su finalidad es ilustrar y facilitar la com-
prension de la informacion. Conjuntamente con el
texto, son los medios mas utilizados para trasmitir
informacion en las aplicaciones multimedia.

“Laimagen puede realizar seis funciones distintas:
representacion, alusion, enunciativa, atribucion,
canalizacion de experiencias y operacién” Ro-
drigez Diéguez (1996), citado por (Belloch Orti,
2010, pag. 3).

Graficos

Son representaciones visuales figurativas
que describen los conceptos u objetos a través de
la semejanza. Pueden ser bidimensionales (diagra-
mas, esquemas, cuadros, tablas, etc.) o tridimen-
sionales (dibujos y figuras que mediante la pers-
pectiva muestran anchura, altura y profundidad).
Los graficos facilitan la expresiéon y la compren-
sion de ideas abstractas proponiendo representa-
ciones mas concretas y accesibles.

Animacion

Es la presentacion secuencial rapida de
graficos en un intervalo de tiempo tan pequefio
que genera la sensacion de movimiento. Las ani-
maciones aportan a las aplicaciones multimedia



apariencia de veracidad y gran expresividad con
sentido propio. Belloch afirma que, la animacién
simula eventos dificiles de conocer de forma real,
ademas permite un mayor control de las situacio-
nes que la imagen real del video no posibilita.

Video

Es la secuencia, generalmente de image-
nes estaticas (fotografia) presentadas en lapsos de
tiempo muy pequefos que genera la sensacion de
movimiento. Gracias a su secuencialidad el video
permite desarrollar argumento.

El video resulta un medio 6ptimo para
mostrar los atributos dindmicos de un concepto,
proceso o un acontecimiento. Provoca emocion,
da ambientacidn y representacion creativa. Esta
desarrollado de tal manera que le permite al usua-
rio interrumpir, reiniciar y volver a ver las secuen-
cias cuantas veces lo desee.

Audio

Es el mensaje de naturaleza acustica de
distinto tipo: sonidos, musica, palabras, ruidos u
otro tipo de efectos sonoros; su uso en aplicacio-
nes multimedia, clarifica la informacién facilitan-
do la comprension.

Se pueden definir tres facetas del mensaje
audio: la palabra: maximo de inteligibilidad; da
fuerza, claridad conceptual, rigor formal, concre-
cién, (la locucién, orienta a completar el signifi-
cado de las imdgenes); la musica: da ritmo y mo-
vimiento; los efectos sonoros y los silencios, dan
matices expresivos que refuerzan los mensajes. Es-
tos dltimos (musica y efectos sonoros) sugieren un
efecto motivador captando la atencién del usuario

9. Bondades de la multimedia digital

La multimedia como herramienta de co-
municacién, brinda una mejora significativa en
la transmision de la informacién (mensaje). La
sinergia de los elementos que la componen; cada
uno de ellos, con su particularidad y caracteristica
propia, sumando a esto el poder de los dispositivos
tecnoldgicos que les dan soporte, sitian a la co-
municacion en una circunstancia donde adquiere
muchisimo mas interés, realismo y por supuesto
se vuelve mds util. Desde principios de la dé cada
pasada se afirma que el uso de la multimedia supe-
ra en gran medida la capacidad de crear retentiva
en el usuario, mas que cualquier medio indivi-
dual; en este sentido, Jessica Brizuela, estudiante
de comunicacion de la Universidad Nacional de
la Rioja (Argentina) afirma en el libro “Palabras
clave: conceptos esenciales para la comunicaciéon
multimedia” que estudios realizados sobre el gra-
do de retencién de informaciéon de acuerdo con
determinados medios concluyen: “La informacién
que se adquiere tan solo por via auditiva (ej.: ra-
dio), se logra retener un 20%; la informacién que
se adquiere via audiovisual (ej.: TV) se retiene un
40%; mientras que la informacién que se adquiere
via audiovisual y con la cual es posible interactuar
(como es el caso de Multimedia) se logra retener
un 75%” (Bron, 2012, p. 88). Por lo tanto, la multi-
media hace de la informacion en los usuarios una
experiencia mds comoda a la hora de comunicar,
consiguiendo mejorar la atencién y la compren-
sion de los conceptos vertidos; y por ende, facilita
el aprendizaje.

10. Principales usos de la multimedia digital

La versatilidad con la que la multimedia
permite presentar la informacion, (de manera va-
riada y combinada) hace que su uso resulte muy
util en diversas areas, siendo plenamente aplica-
ble, desde la educacion hasta el comercio, dotan-



doles a cada uno de ellos una serie de posibilida-
des no alcanzables a través de medios individuales.
Ahora mismo, en medio de la situacién pandémi-
ca que vivimos a causa de la Covid 19 particular-
mente en el Ecuador, ya no es posible impartir una
ensenanza presencial. En este caso, la multimedia
constituye una herramienta crucial en el campo
de la educacidén, donde los maestros se valen de
ella para ensefiar a sus alumnos. De igual manera,
los estudiantes utilizan la multimedia para realizar
sus tareas y presentaciones escolares, descargando
y/o compartiendo informacién entre sus compa-
feros, docentes y otros.

Imagen 3: la multimedia en la educacion / www.google.com

Por otra parte, en el campo del ne-
gocio, en especial en el area de comercializacion de
productos, el uso y los beneficios de la multimedia
se ven en los procesos de mercadeo, haciendolos
mas eficientes, donde el cliente tiene acceso a una
herramienta de informacién sobre los productos y
el vendedor usa esta herramienta para realizar un
mercadeo efectivo de estos (Imagen 4).

La multimedia, ademds se emplea en otras
areas del desarrollo humano, como por ejemplo:
investigaciones cientificas, medicina, ingenieria,
actividades artisticas (como es el caso de este tra-
bajo investigativo, que mas adelante lo profundi-
zara) y muchas mas. Sin embargo, las principales

41953000648 BLUE Classy
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Imagen 4: la multimedia en el comercio /captura de pantalla/ amazon.com

aplicaciones multimedia en varios paises estan
presentes principalmente en: la diversién y entre-
tenimiento, en la informacién y el conocimiento,
en el aprendizaje, publicidad, marketing y en la
administracién de negocios.

11. Dispositivos multimedia

Se denominan dispositivos multimedia,
a las unidades o periféricos (equipos hardware)
auxiliares de un ordenador que permiten realizar
operaciones de entrada y de salida para comuni-
car al equipo con el exterior. Es decir, a aquellos
aparatos que hacen posible que la informacién
proveniente de un computador sea interpretada o
traducida a términos perceptibles del usuario (vi-
suales, auditivos) y viceversa. Se denomina dispo-
sitivos de salida al monitor, altavoces, impresora;
mientras que, aquellos que permiten ingresar in-
formacion a los sistemas informaticos, ya sea por
el usuario o por otra computadora, se les deno-
minan dispositivos de entrada; ejemplo: teclados,
microfonos, cdmaras, etc.

Si bien en un principio este concepto re-
ferfa inicamente a estos periféricos; hoy en dia,
gracias el avance tecnoldgico, al uso cada vez mas
cotidiano, y a la importancia que han adquirido
algunos equipos como el celular, tablet, computa-



Imagen 5: dispositivos o periféricos multimedia / https://sites.google.com/site/montachris2015/peri

dora, etc. El término dispositivo multimedia refiere
también a estos equipos como tales, no por el hecho
de serlo, sino porque permiten la reproduccién de
elementos multimedia.
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Las artes visuales
contemporaneas
en el abordaje de la tec-
nologia multimedia

aceptando el llamado
de tu divina conciencia




12. Antecedentes

En un intento por acercar nuestra investi-
gacion a una fecha o circunstancia temporal que
nos ayude a formar una idea del inicio del uso de
la tecnologia digital como antecedente de cuando
y donde se acund en su esencia el arte multimedia,
partiendo desde su concepcion tecnoldgica, como
recurso técnico para la creacion de obras artisti-
cas; encontramos en el periodico digital El Pais,
un articulo de Guillermo Arenas titulado “Arte im-
pulsado por la tecnologia para entender el nuevo
mundo” que lo referimos como punto de partida
en este trabajo investigativo.

Arenas cita que, el Stanford Museum de
Cherokee (Iowa - EEUU) “ostenta el honor de ha-
ber exhibido por primera vez una obra de arte ge-
nerada con un ordenador” (Arenas, 2019, parr.1).
Se trata de “Oscillons”, una obra de arte creada en
1953, donde su autor, el artista y matematico Ben
E. Laposky, utilizé un osciloscopio para crear una
representacion visual de sefiales eléctricas, gene-
rando como resultado unas ondas espectrales en
blanco y negro, como se aprecia en la imagen 6y 7.

Ben Laposky

Imagen 7: Ben F. Laposky, junto a su osciloscopio, https://www.timetoast.com

Asi, Laposky se habia adelantado al tiem-
po. Antes del internet, antes de los ordenadores
personales, antes de la aparicion del smartphone,
el arte digital ya entr6 en un museo.

En este mismo articulo, el autor cita a Lu-
cia Casani, directora del centro cultural madri-
lefio “La Casa Encendida’, quién sostiene que el
soporte del arte siempre ha sido la tecnologia; por
lo tanto, este siempre estara ligado a ella, sin em-
bargo, la democratizacién paulatina de la tecno-
logfa, sobre todo la digital, ha permitido que cada

Imagen 6: oscillons, https://elpais.com
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vez, mas gente tenga acceso a soportes que antes
eran exclusivos. Por lo que, si bien a lo largo del
siglo XX la fotografia o el videoarte poco a poco se
fueron introduciendo en las salas de arte buscan-
do convivir con la pintura y la escultura; hoy en



dia, los nuevos formatos en los que se presentan la
creacion artistica son multiples. “Estamos vivien-
do una época en la que las posibilidades del arte
se disparan en multiples direcciones. Algunas, in-
cluso, completamente inesperadas.” (Arenas 2019,
parr. 3).

Sin duda, el desarrollo tecnoldgico se ha
convertido en un factor con tanta influencia que
se ha “aduefiado” de muchos aspectos de nuestras
vidas; inclusive de los que parecerian mas lejanos
como la cultura. De tal manera que, especialmente
el arte ha ajustado su lenguaje y su intencion a los
nuevos tiempos, en el cine por ejemplo, si revisa-
mos en cualquier documento que refiera a su his-
toria y evolucién, encontraremos que fue uno de
los primeros en integrar elementos tecnoldgicos y
medios expresivos provenientes de otras discipli-
nas artisticas, tales como, el arte dramatico, la fo-
tografia, la pintura y la musica. Asi mismo, desde
“Oscillons” (67 anos atras) se han venido hacien-
do presente nuevas formas de arte que surgen pre-
cisamente de la confluencia de diversos elementos
tecnoldgicos, como nuevas formas de expresion;
donde su principal caracteristica es la relacion que
existe entre la tecnologia y la obra de arte.

Esta convergencia tecnoldgica que parte de
la tecnologia digital, permite que fendmenos tan
diversos como: la fotografia, video, la musica, el
dibujo, entre otros, “abandonen” su materialidad
para adoptar una nueva, la digital, (o inclusive
ser generados en su integridad) y a partir de ello
puedan fusionarse en un didlogo horizontal con
muchos otros textos (en términos semioticos),
asentados inicialmente o no en soportes analdgi-
cos (Sosa, 2006).

La posibilidad que ofrece la tecnologia de
manipular digitalmente los registros de la foto-
grafia y el video, desde su aparicién y aceptacién
como arte, ha influido de tal manera, para que de
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a poco las propuestas artisticas se orientaran ha-
cia la produccién de un arte “tecnolégico” donde
las soluciones técnicas quedan distantes frente
a la dindmica expresiva que alcanza la obra con-
temporanea, viéndose plasmada desde la mirada
que poseen los artistas multimedia sobre el mun-
do actual. “La tecnologia digital ha significado un
nuevo paso en este sentido, introduciendo todo un
repertorio de herramientas técnicas que prolon-
gan los horizontes de la practica artistica” (Alon-
s0, 2006, parr.4). Su presencia generalizada en los
ambitos expositivos no deja dudas sobre su capa-
cidad para asumir las problematicas del arte del
siglo naciente; a tal punto que, desde mediados del
siglo anterior, la tecnologfa informatica ha tenido
aplicaciones en las artes visuales como “modos de
uso de esta tecnologia que buscan la propia especi-
ficidad en tanto nuevos medios, es decir lineas de
trabajo que producen objetos imposibles sin la uti-
lizacién de estos recursos” (Sdnches Olguin, 2013,
pag. 4). No cabe duda entonces, que la revolucion
tecnoldgica no solo ha cambiado nuestra forma de
comunicarnos, de informarnos y de relacionar-
nos; sino que, también el arte se ha visto sacudido
por esta metamorfosis. “Ha cambiado la forma de
crear, acceder y distribuir el conocimiento, pero
también la manera de imaginar de los artistas”
(Arenas, 2019, parr.2).

13. Concepcion de arte multimedia desde la mi-
rada de algunos autores

En el recorrido investigativo realizado para
el desarrollo del presente trabajo, no se encuentra
un concepto explicito sobre arte multimedia como
tal; sin embargo, existen afirmaciones de varios
autores, que usan el término multimedia para re-
ferirse a una obra de arte cuya concepcion es el
resultado del uso de la tecnologia (digital) como
recurso técnico. Por lo que, esta conceptualizacion
se abordara a partir de este criterio, desde la mira-
da de algunos autores:



En este panorama, el arte multimedia con-
cebido asi por su estrecha relacién que posee con
la tecnologia, y en concreto con el mundo de la
informatica, hace que los artistas multimedia re-
curran cada vez mas al video, a la fotografia digital
y a la programacién como recursos técnicos para
realizar sus trabajos. Ligada a ello, resulta la inte-
ractividad, que constituye una mads de las aporta-
ciones realizadas por esta modalidad artistica. “El
concepto implica el fin del papel pasivo del espec-
tador de la obra de arte, permitiéndole opinar e
influir sobre ella. Se establece asi un didlogo entre
el creador, o emisor del mensaje, y el observador
de la obra o receptor. La interactividad es precisa-
mente uno de los campos donde se estan llevando
a cabo mas investigaciones, cuyos resultados de-
penden en buena medida de las capacidades de la
tecnologia empleada” (Magnaplus, 2020, parr.3).

Myriam Dfiaz, profesora de la Universidad
de los Andes (Bogota) afirma que:

A partir de la relacién entre el arte y
la tecnologia, es posible desarrollar crite-
rios para la busqueda de nuevas formas
de expresion multimedia con un analisis
especifico de la expresion creativa en el
lenguaje digital junto a una base de cono-
cimientos técnicos, formales y estéticos.
Estos aportes se logran a través de estudios
y trabajos interdisciplinarios en proyectos
de experimentacién con un énfasis equili-
brado entre el analisis tedrico, creativo y
tecnoldgico (Diaz M., 2005, pag. 13).

Un claro ejemplo lo encontramos en la
obra del colectivo TeamLab*, para quienes desde
su fundacion en 2001 hasta la actualidad ha sido
de su interés poner a la ciencia y al arte en el mis-

4 “TeamLab (£ 2001) es un colectivo de arte internacional, un grupo inter-
disciplinario de varios especialistas como artistas, programadores, ingenie-
ros, animadores CG, matemdticos y arquitectos cuya practica colaborativa
busca navegar la confluencia del arte, la ciencia, la tecnologia y la naturale-
za” (teamLab, 2020, parr. 1).
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mo nivel, manifiestan que son dos maneras de ver
e interpretar el mundo que los rodea. Por eso han
querido fusionar ambos factores, tecnologia y arte
en sus proyectos como herramienta para entender
el mundo (TeemLab, 2020).

Desde esta exploracion por el pensamien-
to de los autores citados, se podria concluir que,
arte multimedia: es aquella propuesta artistica,
donde la obra de arte mantiene una estrecha e in-
dispensable relaciéon con las nuevas tecnologias
como su recurso tecnoldgico expresivo; es decir,
que consolida su existencia en la interrelacion ted-
rico-practica que involucran los conceptos de arte,
ciencia y tecnologia. Su desarrollo se orienta hacia
la comprensién de los distintos modos de uso y
procesos de investigaciéon e institucionalizacién
de nuevos dispositivos, y cuenta ademds con un
amplio cuerpo tedrico que la describe, identifica e
interpreta.

Esta modalidad artistica promueve en el
artista contemporaneo la: exploracion, investiga-
cidn, interaccidon e inmersion en el universo tec-
noldgico digital, encontrando en ello mayor po-
sibilidad de experimentacién; y por ende, mayor
posibilidad de creacion artistica; obteniendo por
lo tanto, obras de arte que, causen en el espectador
nuevas experiencias, nuevas emociones y nuevas
sensaciones.

14. Particularidades del arte multimedia

La caracteristica comun que poseen los ar-
tistas es pretender con mayor intensidad causar en
el espectador nuevas experiencias. En esa busque-
da constante, exploran cada vez nuevas posibilida-
des tecnoldgicas combindndolas de diferentes ma-
neras en una misma composicion, muchas veces
conocidas como técnica mixta.

Sin duda, el adelanto tecnolégico de hoy



en dia amplia este panorama de posibilidades;
hace que artistas y creadores, desarrollen y per-
sonalicen nuevas técnicas artisticas, haciendo que
las nuevas tecnologias formen parte de su obra y
de su singular estilo artistico.

En este caso, el arte multimedia posee par-
ticularidades tinicas que difieren del arte conven-
cional (pintura, escultura) que, con sus técnicas
tradicionales si bien no resulta imposible conse-
guir esos nuevos efectos esperados por los artistas;
por lo menos, les resulta bastante complejo.

La multimedia por su parte, resulta una
técnica que a partir de la propuesta de navegacion
e interface que ofrece como medio particular de
expresion artistica, le da otro caracter a la obra de
arte contemporanea. Pues, plantea al espectador
un nivel de participaciéon mas dindmico y diverso,
puesto que posibilita distintas experiencias de in-
teraccion con la obra. Para (Diaz M., 2005, p.16):

La obra se reconstruye en el proce-
so de lectura y cada vez toma una forma
diferente. Cada lectura es unica, y es el
espectador quien se mueve dentro de un
mundo construido por el artista y partici-
pa de las posibilidades que éste le ha defi-
nido a través de un largo proceso creativo.
Los parametros de interface, navegacion,
interactividad e interconectividad forman
parte de un nuevo parametro real de crea-
cién y escritura con el cual venian sofian-
do hace siglos la literatura y la pintura, asi
como el cine y el video en el siglo XX.

Myriam Diaz, directora del Departamen-
to de Arte de la Facultad de Artes y Humanidades
de la Universidad de los Andes (Colombia) afir-
ma ademads, que este tipo de arte proporciona un
contexto donde cada espectador puede acceder a
opciones diferentes o armar lecturas particulares
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segun sus intereses especificos. Esto, “producto
de un complejo proceso por parte del artista que
piensa, disefia y programa para brindar maltiples
aproximaciones, e incontables niveles de detalle,
que hacen de la construccién de la obra artistica
un proceso de infinitas y variadas situaciones”
(Diaz M., 2005, p.16).

Otra caracteristica particular del arte mul-
timedia que resulta interesante es que, el especta-
dor no conoce las reglas a las cuales su comporta-
miento va a ser sometido; esto solo le pertenece al
dispositivo (lo que contiene la obra de arte) al cual
esta confrontando el espectador en un momento
y espacio determinado. Al respecto, (Riboulet,
2013, pag. 140) afirma:

El espectador, al mantenerse en posi-
cién de sorpresa casi permanente, posee
elecciones que son, en su mayor parte,
desconocidas. El espectador debe intentar
siempre entender, anticipar; y para ello
tiene que ponerse en la situacion de ob-
servador. El observador esta al centro del
proyecto creativo, y no en la periferia. El
arte ya no es una ventana hacia el mundo,
pero si una puerta de entrada a través de
la cual el observador esta invitado a entrar
en un mundo de interacciones y transfor-
maciones.

La revista digital “LA NACION” describe
dos acontecimientos suscitados en diferentes épo-
cas. El primero: Una trasmision en vivo, llamada
“Good Morning Mr. Orwell” organizada en 1984
por el videasta Nam June Paik; y el segundo: Una
instalacion conectada a Internet (un gen sintético
mutante) realizada por el artista brasilefio Eduar-
do Kac en 1999. Segtin esta revista, estas son dos
experiencias que muestran los principales rasgos
del arte multimedia: “Experimentacién con las
innovaciones tecnoldgicas, interactividad, mayor



énfasis en el proceso que en la obra terminada,
predominio de lo conceptual (la forma se subordi-
na a la transmision de una idea). También son dos
buenos exponentes del grado de incertidumbre
y fascinacidn, y hasta de las virulentas polémicas
que estos anticipos del arte del futuro pueden lle-
gar a generar’ (LA NACION, 2007, parr.4).

15. La computadora como herramienta de arte,
como elemento de instalacion artistica, como
medio final de expresion artistica

En la transformacion de la sociedad en tor-
no al uso de las nuevas tecnologias, el computador
se introdujo también en el campo de la cultura y
en particular en la practica de las artes visuales.
Segun: (Alonso, 2006, p. 1)

En los afos noventa, las producciones
artisticas basadas en medios electrénicos
y digitales se multiplican en Latinoamé-
rica. La computadora se convierte en un
instrumento expresivo y ladico, que per-
mite intervenir sobre formatos ya existen-
tes, como la fotografia y el video, o crear
obras enteramente virtuales. De la mano
de las nuevas tecnologias, el arte redefine
los vinculos entre creador, obra y publico.

En primera instancia, el uso de la compu-
tadora rodeaba de cierto misterio al artista con-
temporaneo; sin embargo, la simplificacién pro-
gresiva, y la ilusién de un manejo mas accesible
permitio su introduccién de manera mas sencilla
y menos discutida, abriendo camino para que un
sinnumero de artistas a lo largo de estos tltimos
afios, adopten la computadora, explorando las
posibilidades que esta brinda a la creacién; como
herramienta, como elemento de una instalacion
artistica, y como medio final de expresion.
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La computadora como herramienta

Constituye de gran ayuda en el trabajo
artistico, puesto que un computador, permite vi-
sualizar una obra de manera casi real antes de que
esta pueda ser concretada fisicamente. A través de
la prueba y el error, la computadora resulta una
herramienta ideal a la hora de resolver una com-
posicion o a su vez, el color, la textura, el espacio,
etc. en una obra de arte; ya sea esta, pintura, es-
cultura, instalacion, fotografia, video, cine o cual-
quier otro medio grafico o audiovisual que se utili-
ce para materializar su imagen en un computador.
De esta forma, es como el arte asume esta herra-
mienta computacional. Por supuesto que sus ven-
tajas resultan bastante adecuadas para fortalecer la
expresion artistica tradicional; pues, es evidente
como de manera rapida y eficiente, sin desper-
dicio de materiales ni tiempo se obtienen varias
posibilidades y efectos aplicables a un proyecto
artistico, sin embargo, mas alld de esta aparente
sencillez; debido a su constante adelanto, la tecno-
logia digital nos ofrece mucho mads que esto; por
lo tanto se requiere de amplio estudio para lograr
comprender las diferentes aproximaciones que se
puede tener hacia ella. Para un artista contempo-
raneo multimedia, es fundamental su formacion e
investigacion al respecto, para que pueda llegar a
manejar esta tecnologia en su proceso creativo v,
asuma este medio como una potencial fuente crea-
dora para su expresion artistica. En este contexto,
aproximamos el criterio de (Diaz M, 2005, p.14),
quien afirma que:

El conocimiento de los programas y
la experimentacion por parte del artista,
junto a la investigaciéon tedrico-practi-
ca y el andlisis sobre las posibilidades de
utilizacién de los diversos programas, en
cuanto a sus opciones y limitaciones en el
trabajo creativo, proporcionan una buena
base para un proyecto artistico.



Es decir, dependerda mucho del conoci-
miento que pueda tener el artista sobre el manejo
de la herramienta para obtener diversas posibili-
dades como resultado; considerando ademas, que
este aparato computacional puede ampliarse en su
labor creativa, controlando otros muchos disposi-
tivos y aparatos electrénicos que ya no demandan
unicamente de un conocimiento bdsico sobre su
manejo; sino que, exigen inclusive profundizar
conocimientos en cuanto a programacién infor-
matica. “El artista que profundice en esta indaga-
cién podra participar dentro de la produccion de
muchos mundos de la realidad de lo digital.” (Diaz
M., 2005, p. 13).

La computadora como elemento de una instala-
cion artistica

A diferencia de las demds modalidades
de arte, donde la computadora actia inicamen-
te como mediador entre el artista y la obra. En la
instalacion artistica, lo digital incursiona también
como elemento estructural. Resulta interesan-
te como en este tipo de obras, al involucrarse el
computador como elemento de control o como
elemento medidtico; es decir, como medio expre-
sivo - conceptual de la obra, modifica o redefine
un espacio fisico tridimensional a su manera; ca-
racteristica propia de este tipo de obras.

De esta manera, la instalacién multime-
dia brinda la posibilidad de salirse de la maquina
y potencializar al maximo externamente sus par-
ticularidades internas, vivenciarlas en la realiza-
cién de la obra de arte como tal. “El computador
como maquina se puede convertir a su vez en otra
maquina, puede prolongarse a través de la comu-
nicacién con otros aparatos y puede controlarlos
incluso a través de la interaccion con el publico.”
(Diaz M., 2005, p.15).
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La computadora como medio final de expresion

A la computadora, como medio final de
expresion artistica, se puede comparar con el es-
pacio, el lienzo o el papel donde el artista presenta
su obra y donde el espectador la aprecia. En este
sentido, son los trabajos difundidos en el propio
computador. Inicialmente podrian ser: obras mul-
timedia, mundos virtuales, etc. Dentro del con-
cepto de obras abiertas encontramos, aquellas que
corresponden al Net Art, o realidades aumenta-
das; obras que ofrecen variabilidad, aleatoriedad;
en definitiva, obras que varian sus propuestas de
recorrido. “La expresion artistica en este medio
puede llegar a niveles vivenciales y altamente par-
ticipativos de interaccién con el espectador” (Diaz
M., 2005, p.15).

16. Modalidades de arte multimedia

Entre los resultados originados por este
“cruce” entre la ciencia, el arte y la tecnologia se
derivan el Arte digital, el Netart, Instalaciones
multimedias, videoarte, Arte robético, entre otros.

Arte digital

Se comprende principalmente como arte
digital a la forma gréfica manipulada y/o creada
integramente en formato digital a través del uso
de un equipo informatico. “Se trata de un hibri-
do bastante particular que involucra el disefio en
una computadora y la materializacién en un me-
dio fisico, como la tela o el papel, por impresién”
(Alonso, 2006, p. 3). En algunos paises, es conoci-
do también como Infografia; algunos lo conside-
ran como una prolongacién del grabado, otros lo
proponen como un nuevo soporte artistico. Ejem-

plo:



“Papilarnie”, es una serie de trabajos digi-
tales realizados por el disenador e ilustrador pola-
co Janusz Jurek, quién explora formas de ilustra-
cién generativa en relacién con la figura humana,
sus formas lineales 3D que parecen relampagos
convergen en extremidades incompletas del cuer-
po humano (Jobson, 2015).

Los resultados (graficos) de esta modalidad
de arte, pueden ser reproducidos sin limitacién y

Imagen 8: Papilarnie (1) / captura de pantalla / https://www.thisiscolossal.

Imagen 9: Papilarnie (2) / captura de pantalla / https://www.thisiscolossal.

con la misma calidad de detalle, esto ha generado
debate en cuanto a la pérdida de su originalidad
artistica. Sin embargo, “este no se limita solo a las
imagenes. Esta modalidad puede incluir también
textos, musica y video. Es, por tanto, un tipo de
arte multimedia” (Magnaplus, 2020, parr.13).
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Net-Art

Esta modalidad de arte digital se caracteri-
za, ya que sus composiciones (obras) son disefa-
das especialmente para ser participadas y visuali-
zadas en la pantalla de un dispositivo conectado a
internet, es decir on-line. Aqui se debe diferenciar
una particularidad, no es lo mismo Net-Art que
“arte por internet”. Este ultimo, hace referencia a
las obras de arte mostradas a través de la red, (si-
tios web de los museos y galerias). El Net.Art crea
obras especialmente para internet, estan “com-
puestas por imagenes, textos, fragmentos sonoros,
pequenos videos, enlaces, disefio grafico, anima-
ciones, y toda la variedad audiovisual propia de la
tecnologia numérica” (Alonso, 2006, pag. 3). Este
concepto artistico dirige la distribucién del arte
hacia el espacio virtual, abandonando los ambitos
tradicionales de exposicion irrumpiendo en un es-
pacio ya cotidiano como lo es el internet.

But... it was only onee...
Ls

st summer...

And if you think ..
Why I should explain?...
Don't you ses?

Un buen ejemplo de esta modalidad artis-
tica, es el clasico del net art “mi novio volvié de la
guerra’ de la artista Olia Lianina. En ella, el sol-
dado que retorna de la guerra y su novia se reen-
cuentran en distintas subdivisiones de la ventana
del navegador que ofrece varias lecturas; la obra
muestra lo dificil que resulta recuperar la relacion
que alguna vez tuvieron, lo dificil de aprender a
convivir nuevamente, y lo complicado que esto
implica para mantener una conversacion y volver
a compartir.

Imagen 9, "My boyfriend came back from the war” / Captura de pantalla / www.teleportacia.org/war/wara.htm



Video-Arte

Se trata de un arte que esta compuesto por
datos de video-audio y depende en su mayoria de
imagenes en movimiento. (Kunst gallery, 2020,
parr.1) lo define:

Este arte puede adoptar muchas for-
mas, que incluyen la difusion de grabacio-
nes, instalaciones vistas en museos o gale-
rias, obras de transmision en linea, cintas
de video y presentaciones que incorpo-
ran los monitores de video, televisores y
proyecciones que muestran los sonidos o
imagenes en vivo o grabadas.

Imagen 10, “Razas” / Captura de pantalla / www.youtube.com

“Razas’, muestra a un personaje del cual
paulatinamente se va retrayendo una y otra capa
de pintura mediante el rodaje de un video regre-
sivo; esta obra, muestra las diferentes razas del
mundo, donde el color no importa. Todos tene-
mos un rostro y eso nos hace iguales.

16.4. Instalacion multimedia




Es el modo de arte que utiliza elementos
tecnoldgicos (software, hardware) como parte
expresiva de su composicion, es decir, cuando el
artista utiliza el computador, la programacién o
ciertos dispositivos de entrada y salida tales como:
camaras, micréfonos, proyectores, pantallas, dis-
plays hologréficos, monitores de sonido, etc. para
busca generar en el espectador experiencia senso-
riales. En muchos casos estas suelen ser interacti-
vas.

“Flutter of Buterfiles, Born from Hands”,
por ejemplo, es una pieza interactiva donde el
contacto del espectador con la pared provoca el
vuelo aleatorio de varias mariposas por todo el es-
pacio; sin embargo, asi como el contacto huma-
no las hizo aparecer, de igual forma las hace caer
y morir. Esto deja en evidencia la fragilidad de la
vida y el impacto que los seres humanos tenemos
en la naturaleza.

Imagen 11, Flutter of buterfiles, www.teamlab.art

“Las instalaciones interactivas proponen que los
espectadores dialoguen con imadgenes, sonidos,
palabras, figuras, datos y todo tipo de material
estético mediante sus propios movimientos en
un espacio disefiado. De esta forma, el publico se
vuelve artifice de su medio ambiente, recibe una
respuesta de su entorno que se corresponde con
sus desplazamientos, su comportamiento o su ac-
cionar dentro de la instalacion” (Alonso, 2006, p.
4).

El artista Espafiol Francesc Torres, (pione-
ro del lenguaje de la instalacién, segiin “El Cultu-
ral”) reflexiona: “Al contrario de la linealidad de la
literatura convencional, la narrativa de la instala-
ciéon multimedia es esférica y
su lectura no-lineal requiere
ser ordenada y leida por el es-
pectador en tiempo real”” Cita-
do por (Torres, 2018, parr.7).




Arte robdético

Este tipo de arte esta ligado a la ciencia de
la cibernética, es una técnica o modalidad artisti-
ca que influye desde el pensamiento de un posible
arte autonomo a través del comportamiento de un
robot que interactia con el espectador de una ma-
nera particular (Valdivia Guzman, 2018).

La obra “Five robots named Pol”, describe
bien este concepto: Se trata de una instalacion de
cinco robots que dibujan retratos, todos ellos se

llaman Pol, tienen una cdmara que funciona como
retina, un brazo mecanico y un computador bajo
la mesa como cerebro. Su autor es el artista fran-
cés Pattrick Tresset, quien los ha programado para
que aprendan a retratar. Si bien estos robots estan
programados y comandados por medio de un mis-
mo sistema, sin embargo, cada uno de ellos po-
see su propio estilo; uno se inclina hacia el dibujo
realista, mientras que otros esbozan retratos mas
abstractos y algunos resultan hasta enigmaticos
(Euromaxx, 2017).

i ’ o

Imagen 13: dibujos de “Five robots named Pol” / captura de pantalla (video) / www.m.dw.com



Capitulo I1

Metodologia



17. Diseiio metodolégico

La investigacion aplicada en el desarrollo
del presente estudio es de caracter mixta, conside-
rando que la concepcidén de este modelo se carac-
teriza por el uso combinado de metodologias que
provienen de las tradiciones cuantitativas y cuali-
tativas, con otras (Pole, 2009). En este caso con la
metodologia descriptiva.

Bajo esta modalidad de investigaciéon mix-
ta, se usaron: Por un lado, el método cuantitati-
vo, puesto que, al poseer una concepcion global
positivista, hipotético-deductiva, particularista y
objetiva, orientado a la obtencién de resultados
(Cazau, 2006), se ajusta al requerimiento que per-
siguen los objetivos de la presente investigacion
en cuanto a la obtencion de resultados. Es decir,
gracias a la aplicacion de esta metodologia y a sus
herramientas, se pudo analizar técnica y artistica-
mente cada una de las obras presentes en la Bienal
de Cuenca; facilitando asi su interpretacion, tanto
de las caracteristicas formales como artisticas de
cada una de ellas. Procedimiento que se encuen-
tra en el anexo dos del presente documento; y su
descripcion, en “obtencion de datos secundarios”
y “método de interpretacion de resultados” corres-
pondientes al numeral 19 y 22 de esta investiga-
cién respectivamente.

Por otro lado, se usé también el método
cualitativo, puesto que opera mediante grupos de
discusion: entrevistas, historias, etc.; asi como, a
través de la reproduccion de los discursos de de-
terminado grupo social, comunidad o colectivo;
es decir, produce o recopila documentos a partir
de relatos histdricos, biograficos, tradiciones ora-
les, etc. que se refieren al ambito poblacional en la
cual se centra la investigacion. Posteriormente, los
datos de esta informacién son analizados e inter-
pretados.
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En este caso, la aplicacion de esta meto-
dologia se ve reflejada en el levantamiento de la
informacién que consta en la obtencién de datos
primarios (numeral 19); Datos que se consiguie-
ron mediante la aplicacion de la entrevista no es-
tructurada como herramienta de investigacién,
misma que se detalla en el numeral 20 del presente
capitulo.

Ademas de las metodologias cuantitativa y
cualitativa, esta investigacion es de tipo descrip-
tivo, en razén de que, se requirié6 determinar y
cuantificar sistemdticamente y de forma precisa
mediante el analisis técnico y artistico, las obras de
arte y sus autores que dan muestra del uso de dis-
tintos medios tecnoldgicos en la concrecion de sus
trabajos a lo largo de las diferentes ediciones de la
Bienal de Cuenca. (Cazua, 2006) afirma que, en
un estudio descriptivo se seleccionan una serie de
cuestiones, conceptos o variables; y se mide cada
una de ellas independientemente de las otras, con
el fin, precisamente, de describirlas. Estos estudios
buscan especificar las propiedades importantes de
personas, grupos, comunidades o cualquier otro
fendmeno. Dentro de este estudio, esta teoria se
aplica a partir de la obtencién de los datos secun-
darios que constan en el numeral 19, con su pro-
cedimiento debidamente descrito en el punto 21y
22 de este mismo documento.

Para (Cazau, 2006, pag. 34) existen tres ra-
zones por las cuales pueden emplearse conjunta-
mente ambos métodos:

« Objetivos multiples, que obligan a usar
diferentes métodos.

« Los dos métodos pueden vigorizarse
mutuamente, brindando cada uno lo que

el otro no puede dar.

« Como ambos métodos tienen prejuicios:



solo cabe llegar a la verdad, usando técni-
cas diferentes con las que se hardn trian-
gulaciones.

18. Contexto y poblacion

Cuenca, desde 1987 viene siendo sede de
uno de los eventos artisticos macros establecidos
en América Latina y el Caribe. La Bienal de Cuen-
ca, naci6 con la misién de “desarrollar, apoyar, di-
fundir e incentivar la produccién y circulacion del
arte contemporaneo” (Bienal de Cuenca, 2019).

Desde su creacion, la Bienal de Cuenca ha
organizado catorce ediciones, con lo que ha lo-
grado trascender en el ambito cultural las fron-
teras del continente, posicionandose como un
certamen que abre espacio tanto a artistas con-
temporaneos de las nuevas generaciones, como
a artistas de larga trayectoria. Bajo esta demarca-
cidn, la Bienal de Cuenca, durante sus treinta y
cuatro afos de gestion, ha logrado convertirse en
una verdadera embajada, principalmente del arte
latinoamericano, y por ende del arte ecuatoriano,
trascendiendo de ser una sede de exposicién a una
verdadera plataforma internacional que mediante
su accionar desde la gestion cultural, a través de
sus diversas convocatorias, investiga, evaliia y va-
loriza el arte como pensamiento social, cultural,
econdmico y politico de una sociedad globalizada
que evoluciona constantemente.

En este contexto cultural, se ha generado,
la produccién, admisiéon y exposiciéon de 2895
obras de arte como resultado de las convocatorias
realizadas durante sus catorce ediciones, mismas
que se registran en los diferentes catalogos que la
fundacién “Bienal de Cuenca” cuenta como ar-
chivo documental de este certamen bienalistico
internacional; y que a su vez han sido objeto de
analisis en el presente estudio, por lo que, este nt-
mero de obras constituyen la poblacidn, el univer-
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so y el muestreo de la investigacién.

Si bien, sus primeras ediciones fueron ex-
clusivamente de pintura, con el paso del tiempo la
Bienal de Cuenca se ha ido ajustando a las nuevas
tendencias del arte mundial, de tal manera que,
hace mas de una década se incorporé un modelo
conceptual que ha dado apertura a otras discipli-
nas, manifestaciones y soportes; desde donde por
medio del presente estudio se han distinguido 247
obras que presentan caracteristicas multimedia,
determinadas por el uso de distintos tipos de re-
cursos técnicos y tecnoldgicos multimediales para
su concrecién morfolégica como objetos de arte
contemporaneo.

19. Procedimiento

Esta investigacion consta de cuatro fases:
Obtencion de datos primarios, obtencion de da-
tos secundarios, preparacion de datos; y, procesa-
miento y analisis de datos.

Obtencion de datos primarios

Se denominan datos primarios a la in-
formacién obtenida directamente de la fuente
por parte del investigador sin la intermediacion
de otros. En este caso, en primera instancia se
le planteé a la directora de la Bienal de Cuenca,
Lcda. Katya Cazar, el objetivo de esta investiga-
cién; luego, mediante entrevista se le consultd si
la institucién cuenta con algin registro de obras
que contenga una descripcion técnica informati-
va debidamente detallada de cada una de las obras
que forman parte de la Bienal, o si a su vez, se po-
dia acceder a ellas para analizarlas directamente
(desde el criterio previamente formado) y obte-
ner la informacidn requerida. Es asi como, la di-
rectora aclard el panorama manifestando que las
primeras cinco ediciones de la Bienal de Cuenca,
fueron exclusivamente de caracter pictdrico, por



lo tanto ahi no se iba a encontrar obras con in-
fluencia multimedia (lo que posteriormente fue
confirmado). Seguidamente, ella enrumbd la in-
vestigacion al responder que la institucién biena-
listica cuenta en su bitdcora tinicamente con las
obras galardonadas de cada una de las ediciones
de la Bienal que se han planteado bajo la modali-
dad de adquisicidn; es decir, que las obras gana-
doras del concurso pasan a ser propiedad de la
Bienal de Cuenca, no asi las demas participantes;
sin embargo, con lo que si cuenta la institucion,
es con una serie de catdlogos que constituyen un
archivo documentacional de todas las obras parti-
cipantes en cada una de las ediciones de este cer-
tamen artistico, incluyendo las obras no concur-
santes que forman parte de exposiciones paralelas
y de artistas invitados, e invitados de honor.

Posterior a esto, conjuntamente con la di-
rectora de la Bienal se recorrié las instalaciones
donde yacen esta obras, constatando que algunas
de ellas presentaban caracteristicas del interés in-
vestigativo planteado en el presente trabajo.

Es asi como, mediante este acercamiento
fisico, se pudo recabar la informacion requerida
de las primeras obras multimedia a través de la
observacion directa como instrumento de inves-
tigacion. Seguidamente, la sefiora directora puso
a disposicion de esta investigacion el archivo de
la institucién por medio de la sefora Mercedes
Espinoza, responsable de esta seccion, con quien
se acordd un cronograma de investigacion para lo
cual de manera progresiva facilitd los catdlogos y
demads documentos desde donde se tomo la infor-
macion.

Obtencidon de datos secundarios
Los datos secundarios son aquellos que

se obtienen del resultado investigativo o docu-
mentacion ya realizada por otros autores. En este
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caso, la identificacién y el andlisis de las obras de
la Bienal de Cuenca, se realizd a partir de la revi-
sién minuciosa de cada uno de los catdlogos que
la fundacién municipal “Bienal de Cuenca” posee
como registro documental de sus catorce edicio-
nes desarrolladas a lo largo de este certamen bie-
nalistico internacional. Mediante el andlisis artis-
tico planteado en el objetivo general, se procedid
a revisar de manera detallada la descripcién de
cada una de las obras, obteniendo datos como: Ti-
tulo de la obra, técnica, nombre del autor y pais al
que representa; ademas de ello, la revision visual
en la grafica de cada obra permitié comprender
e interpretar de mejor manera como esta consti-
tuida formalmente cada obra. Gracias a este pro-
cedimiento, se pudo formar un criterio definitivo
y decisivo en torno al objetivo de este analisis; es
decir, identificar las obras que presentan influen-
cia multimedia (ver anexo 2).

Fue de gran aporte también la descripcién
conceptual de las obras que contaban con este so-
porte descriptivo; sobre todo, en aquellas perte-
necientes a las ultimas ediciones, puesto que, las
primeras no cuentan con este recurso.

Preparacion de datos

En esta etapa, se procedid a seleccionar y
a organizar la informacién recopilada en las fases
anteriores. Para ello, mediante el analisis técnico y
también artistico, se identificé y clasificd las obras
que presentaban caracteristicas multimedia; dis-
tinguiendo las obras con influencia multimedia,
de las demas. Posteriormente, con la ayuda de una
tabla previamente disefiada para el caso se pro-
cedio a identificar, clasificar y cuantificar tanto la
modalidad a la que pertenece cada obra de arte;
asi como, los recursos multimediales aplicados
para su concrecion; v, el tipo de soporte tecnold-
gico electrénico en el caso que lo usaran.



De esta manera la informacion se converti-
ria en datos numéricos con lo que se trabajard en
la siguiente fase.

Procesamiento y analisis de datos

Estos datos numéricos fueron procesados
mediante el uso de hojas de calculo (Excel), des-
de donde se obtuvieron los resultados totales y los
porcentajes comparativos entre las obras de carac-
ter multimedia y las otras pertenecientes a distin-
tas categorias, particularidad que solo fue posible
identificar gracias al analisis artistico aplicado a
cada una de las obras. De igual manera se proce-
di6 para obtener los resultados correspondientes
a los recursos técnicos aplicados para la creacion
de dichas obras; asi como, el soporte tecnoldgico
electrénico usado para la concrecion de la obra
como objeto artistico; y el nimero de artistas.

Estos resultados finales se presentan a tra-
vés de tablas numéricas y graficos ilustrativos por-
centuales y estadisticos, lo que permite interpretar
de mejor manera como el desarrollo multimedia
ha influido en la Bienal de Cuenca.

20. Instrumentos de la investigacion

Los instrumentos aplicados en el proceso
de levantamiento de informacién, asi como para
su respectivo andlisis en la presente investigacion
se describen a continuacion:

Entrevista

Puesto que el propdsito fue recopilar datos
puntuales sobre el tema de la investigacién plan-
teada, se aplicé como instrumento la entrevista
no estructurada. Este tipo de entrevista tiene la
cualidad de orientarse mas hacia una conversa-
cién normal, pero con un propdésito definido, es
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decir con un tema implicito. Por lo tanto, no hubo
una pauta a seguir ni un nimero extenso de pre-
guntas; por lo contrario, el didlogo partié desde
el planteamiento previo que persigue el objetivo
de la investigacion. A partir de ello, se generé el
contexto adecuado, donde surgieron espontanea-
mente las interrogantes relacionadas al tema.

A diferencia de la entrevista estructurada
o semi estructurada; en el presente caso, este tipo
de entrevista no estructurada, cumplié con su ob-
jetivo particular: En un contexto de didlogo co-
rriente, construir un vinculo con la entrevistada
con altas probabilidades de que emitiera respues-
tas certeras.

Observacion

La observacién directa en una investiga-
cién cualitativa, constituye un instrumento va-
lioso que facilita y profundiza el conocimiento a
partir de un registro de acciones en un ambiente
cotidianamente especifico como en el presente
caso. Observar las obras de arte, desde una acciéon
contempladora del objeto artistico fisicamente (en
las que se pudo), o sus registros graficos, otorgd al
estudio una nocién mads integral; mismo que, me-
diante el analisis artistico se pudieron definirlas y
ubicarlas dentro de la categoria correspondiente;
asi como, descubrir sus modalidades, recursos e
instrumentos tecnoldgicos que en algunos casos
las soportan.

La propia naturaleza de la informacion ex-
puesta ante la mirada investigativa, indujo a que
se aplicara la técnica de la “observacion no parti-
cipante”; pues, al tratarse de informacidn estatica
ya establecida, el observador debe mantenerse al
margen de los procesos observados, limitdndose
unicamente a evidenciar lo resuelto previamente.



21. Matriz de analisis

En este caso, partiendo del andlisis técnico
y artistico de las obras; apoyados en una primera
ficha técnica previamente disenada (ver anexol)
como herramienta base, permitié al final clasifi-
car particularidades como: modalidad a la que
pertenece la obra multimedia, medio o recurso de
intervencion aplicado, uso de dispositivos elec-
trénicos; asi como sus respectivas observaciones
y especificaciones de cada una de las obras. Por
otra parte, esta tabla permitié también describir
las caracteristicas basicas de las obras, tales como:
Titulo, técnica, autor, pais y una breve representa-
cién grafica de la misma; todo esto, resultado del
analisis artistico. Seguidamente, con la ayuda de
una segunda ficha técnica (anexo 3) se procedié
a seleccionar las particularidades técnicas y artis-
ticas de las obras. Es decir, con la ayuda de esta
ficha se cuantificd: modalidad, medio o recurso
de intervencion aplicado, y usos de aparatos elec-
trénicos como soporte técnico en las obras.

22. Método de interpretacion de resultados

Los métodos aplicados para la interpreta-
cién de los resultados investigativos se detallan a
continuacion:

Interpretacion de obras multimedia

El criterio sobre el cual se basé este ana-
lisis, parte principalmente de los conceptos des-
critos en el capitulo I de la presente investigacion
(marco tedrico), mismo que estd determinado
basicamente por la relacion que existe entre la
tecnologia y la obra de arte; es decir, aplicando
el andlisis técnico, se identificé las obras que pre-
sentan esta convergencia (Arte — tecnologia). Para
ello, se buscaron casos en los que la concrecién
final de la obra de arte dé muestras que haya pasa-
do por algtin proceso de digitalizacién, mediante
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el uso de dispositivos periféricos tanto de entrada
como de salida; y/o que a su vez, su resultado fi-
nal sea producto de procedimientos de manipu-
lacién o transformacion digital, ya sea parcial o
total mediante el uso de uno o varios software;
0 que para su montaje o presentacion final como
objeto artistico cuente con el soporte tecnoldgico
de aparatos y dispositivos electronicos.

Interpretacion de la modalidad

Para determinar la modalidad de arte mul-
timedia a la cual pertenece cada una de las obras
analizadas, se ha tomado en consideracion lo re-
ferente al tema debidamente descrito en el capitu-
lo I de la presente investigaciéon. Modalidad que
se adopta de acuerdo al resultado originado por el
“cruce” entre el arte y la tecnologia.

Interpretacion de recursos técnicos

Para la identificacién y clasificacién de los
recursos técnicos empleados en la produccion de
las obras multimedia de la Bienal de Cuenca, se
considerd lo referente a la descripcion de los “me-
dios de la multimedia y usos” desarrollado en el
capitulo I de la presente investigacion. A partir de
ello, mediante el analisis técnico se identifican las
diferentes manipulaciones digitales (edicién de
imagen, edicién de audio, ilustracién, programa-
cién) generadas como recursos expresivos para la
concrecion de las obras.

Interpretacion del soporte tecnolégico

Se identifico las obras que para su monta-
je o presentacion usaron el soporte tecnoldgico
de algin dispositivo o aparato electrénico tales
como: Proyectores de imagen, motitores de vi-
deo, reproductores de audio y video, altavoces,
computadores, motores, etc. que permitiera su
concrecion morfolégica como objeto de arte;



considerando que, de otro modo, sencillamente
su existencia serfa imposible.

Cuantificacion de obras multimedia

Luego de obtener la informacién general
del total de obras, se procedio a clasificar, distin-
guiendo las obras que presentan caracteristicas
multimedia de las que usaron otro tipo de recur-
sos. Posteriormente se cuantificé y se comparé
porcentualmente de acuerdo al nimero total de
obras, obteniendo de esta manera el resultado fi-
nal; primero, por edicién y luego en su totalidad.

Cuantificacion de recursos multimedia y sopor-
tes tecnolégicos

Luego de obtener la informacién desglosa-
da individualmente de los recursos multimedia-
les (proceso de digitalizacién y/o manipulacién
digital) aplicados a cada obra, asi como de los
soportes electrénicos usados para su concrecion,
se procedid a cuantificar y comparar porcentual-
mente segtin el nimero y tipo de recurso.

23. FElaboraciéon del producto multimedia que
muestra los resultados

El producto multimedia mediante el cual
se presenta el resultado final de esta investigacion,
consiste de un sitio web, construido a partir de
un sistema de gestién de contenidos (CMS) Wor-
dPres 5.5, debido la versatilidad que este permite
a la hora de agregar contenido.

La seleccion previa de este recurso, se basa
en la arquitectura idonea que este presenta para el
acoplamiento tanto del arbol de contenidos como
del mapa de navegacion (Anexo 4 y 5); asi como,
por su semejanza al concepto planteado para la
visualizaciéon dindmica y didactica de los recur-
sos graficos (tablas y graficos de datos) (Anexo
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6) como principales elementos trasmisores de la
informacidn necesaria a ser publicada; mismas
que fueron posibles, gracias a la permision de este
formato para incluir cédigo HTML, asi como ho-
jas de estilo en cascada (CSS); y, finalmente poder
publicarlo en la web mediante el uso de cdédigo
PHP, con el soporte de una base de datos creada
en MySql.



Capitulo I11I

Resultados



24. Introducciéon

En este capitulo se presentan los resulta-
dos numéricos, porcentuales y estadisticos obte-
nidos mediante el procedimiento metodoldgico y
método de interpretacion descritos en el capitulo
anterior. Estos resultados corresponden a: Catego-
rizacion de obras (multimedia / otras), modalidad
a la que pertenecen las obras dentro de este tipo
de arte, recursos técnicos empleados para su crea-
cidn; y, obras que usan soporte tecnoldgico elec-
trénico.

25. Resultado de categorizacion de obras por
edicion

La interpretacion de los datos secundarios
evidencid el nimero de obras multimedia que se
presentaron en la Bienal de Cuenca.

En la Tabla 1 (Resultados de Categoriza-
ciéon de Obras Multimedia por Edicion) se expo-
nen los datos numéricos correspondientes al total
de obras presentadas en cada una de las ediciones
de la Bienal; distinguiendo de ellas, el total de
obras que corresponden a la categorfa multime-
dia, asi como su porcentaje en relacion con el total
de otras categorias.

La Tabla 1 muestra ademas, el ano en que
tuvo lugar la edicidn; asi como, los artistas que
participaron y el pais al que representan.

Tabla 1: Resultados De Categorizacion De Obras Multimedia Por Edicion (Influencia Multimedia)

Edicion Afio  Total de obras Total de obras multimedia y porcentaje  Artistas Paises
I Bienal 1987 321 0 0,0% 135 22
IT Bienal 1989 385 0 0,0% 119 22
III Bienal 1991 314 0 0,0% 118 22
IV Bienal 1994 429 0 0,0% 176 27
V Bienal 1996 239 0 0,0% 130 25
VI Bienal 1998 287 13 4,5% 139 26
VII Bienal 2001 145 14 9,6% 84 21
VIII Bienal 2004 89 25 28,0% 81 22
IX Bienal 2007 135 45 33,3% 72 30
X Bienal 2009 107 27 25,2% 109 30
XI Bienal 2011 59 26 44,0% 50 16
XII Bienal 2014 77 23 29,8% 42 20
XIII Bienal 2016 164 33 20,1% 51 26
XIV Bienal 2018 144 41 28,4% 125 25
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Grdfico 1: Porcentaje de obras multimedia frente a obras de otras categorias
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Como se aprecia en el Grafico 1, los resultados evidencian que la multimedia como recurso ar-
tistico aparece a partir de la sexta edicion (noviembre de 1998); de ahi en adelante, su influencia ha sido
variable. Durante las primeras cinco ediciones, la presencia multimedia es nula debido a que estas fueron
de cardcter estrictamente pictdrico.
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26. Resultado consolidado de categorizacion de obras

El resultado de la categorizacion de obras, su clasificacién y la sumatoria entre el resultado final
de cada edicidn, proporcionan el resultado final de obras multimedia que se presentaron a lo largo de las
catorce ediciones. En la tabla y gréfico siguientes (Tabla 2 / Grafico 2) se representa numéricamente dicho
resultado y su representacion porcentual.

Tabla 2: Resultado Consolidado De Obras En La Bienal De Cuenca Y Categorizacion De Obras Multimedia

Total consolidado de obras Total consolidado de obras multimedia / porcentaje

TOTAL 2895 247 9%

Grifico 2: Porcentaje De Obras Multimedia Frente A Obras De Otras Categorias
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27. Resultado consolidado de categorizacion de obras entre las ediciones VIy XIV.

Considerando que el uso de la multimedia como recurso artistico, se incorpora recién en las obras
presentadas a partir de la sexta edicion (1998); y, en adelante su presencia va siendo progresiva hasta su
ultima edicién (XIV) registrada en 2018 (ver grafico 7, numeral 31). Amerita por lo tanto, realizar un
analisis puntual de manera particular entre este periodo.

Para ello, al igual que en el punto anterior. La categorizacién de obras, su clasificacién y la suma-
toria entre el resultado final de estas ediciones, proporcionan el resultado final de obras multimedia que
se presentaron a lo largo de las tltimas nueve ediciones. En la tabla y gréafico siguientes (Tabla 3 / Grafico
3) se representa numéricamente dicho resultado y su representacién porcentual.

Tabla 3: Resultado Consolidado De Obras De Las Ediciones VI Y XIV, Y Categorizacion De Obras Multimedia

Total consolidado de obras Total consolidado de obras multimedia / porcentaje

TOTAL 1207 247 20%

Grdfico 3: Porcentaje De Obras Multimedia Frente A Obras De Otras Categorias En Las Ediciones VI - XIV
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28. Resultado de modalidad de las obras multimedia

La interpretacion de los datos secundarios asistida por la observacién directa y la matriz de ana-
lisis que se aplic en este caso, evidencio el tipo de modalidad al cual pertenece cada obra.

En la Tabla 4, se expone el total de modalidades al cual corresponde cada obra multimedia, de

acuerdo a la edicién que pertenece; mientras que, en la Gréfica 4 se distingue porcentualmente los tipos
de modalidades de las obras multimedia.

Tabla 4: Resultado De Modalidades

Edicién Arte digital =~ Video arte =~ Net-art  Instalaciéon multimedia Otros
VI Bienal 11 2 0 0 0
VII Bienal 3 5 2 4 0
VIII Bienal 10 7 0 8 0
IX Bienal 14 22 1 9 0
X Bienal 4 13 0 10 0
XI Bienal 1 19 0 6 0
XII Bienal 3 13 0 3 4
XIII Bienal 7 14 0 13 0
XIV Bienal 8 14 0 18 1
TOTAL 61 109 3 71 5

La sumatoria de estos valores proporciona el resultado final del niimero de obras que pertenecen
a cada modalidad, evidenciandose que la mayor parte de obras (109) pertenecen a la modalidad de Video
Arte, mientras que dentro del Net-Art solo han incursionado tres. En el intermedio de estos valores se
ubican el Arte Digital con 61 obras y la Instalacién Multimedia con 71 obras.
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Al respecto de la Instalacion Multimedia, cabe sehalar que, en torno al andlisis visual efectuado
a cada una de las obras de esta modalidad, el resultado delata ciertas semejanzas, asi como ciertas dife-
rencias, con respecto a obras de otros contextos similares; situacion que se plantea como discusion en el
capitulo siguiente, desde el criterio concebido previamente a consecuencia de la indagacion y el estudio
de rigor realizado para el planteamiento y la formulacién del marco teérico del presente estudio.

Grifico 4: Representacion Porcentual De Modalidades

B Arte digital M Video arte M Net-art [ Instalacién multimedia [l Otros
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29. Resultado del uso de recursos técnicos en las obras multimedia

La interpretacion de los datos secundarios asistida por la observacion directa y el analisis de obras
(Anexo 2) que se aplicd en el presente caso, permitié evidenciar el tipo de recurso técnico y/o tecnoldgico
aplicado para la creacion de las obras de arte multimedia presentes en la Bienal de Cuenca.

En la Tabla 5, se exponen el total de recursos empleados para la materializacion de las obras por

edicion. La sumatoria de estas, detallan el resultado final; mientras que, el Grafico 5 deja ver el compor-
tamiento porcentual del uso de estos recursos.

Tabla 5: Resultado Del Uso De Recursos Técnicos

Edicién Edic.Video  Edic. Audio Edic.Imagen Animacién  Ilustracion  Programaciéon  Otros
VI Bienal 2 0 11 0 0 0 0
VII Bienal 7 0 3 1 1 3 1
VIII Bienal 14 1 14 1 0 0 0
IX Bienal 20 3 14 11 1 1 0
X Bienal 21 1 7 4 0 0 0
XI Bienal 23 4 1 2 0 0 0
XII Bienal 18 10 4 0 1 0 0
XIII Bienal 22 17 8 0 0 4 0
XIV Bienal 25 22 9 1 0 2 2
TOTAL 152 58 71 20 3 10 3
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Grdfico 5: Resultado Porcentual Del Uso De Recursos Técnicos

M Edicién de Video M Edicion de Audio M Edicion de Imagen [ Animacién [l Ilustracién M Programacién [l Otros
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30. Resultado del uso de recursos tecnolégicos electronicos en obras multimedia

La interpretacion de los datos secundarios asistida por la observacion directa de obras (Anexo 2)
y la ficha dos (Anexo 3) descritos en el capitulo anterior, evidencié el resultado de las obras que usaron
recursos tecnoldgicos de caracter electronico (pantallas, monitores de audio y/o sonido, reproductores
de audio y/o sonido, computadores, hardware, entre otros) como soporte para su creacion.

En la Tabla, se expone el total de obras multimedia por edicidn; y, de ellas el nimero de obras que
usaron este tipo de soporte. Ademads, se muestra la sumatoria total que representa el resultado final del
total de obras multimedia que usaron distintos aparatos o dispositivos electronicos para su concrecién
morfoldgica. Finalmente, el Grafico 6 muestra el porcentaje de uso de este recurso.

Tabla 6: Resultado Del Uso De Recursos Tecnoldgicos Grdfico 6: Porcentaje Del Uso De Recursos Tecnoldgicos
Edicién Obras Multimedia Usan soporte tecnolégico
VI Bienal 2 0

VII Bienal 7 0

VIII Bienal 14 1

IX Bienal 20 3

X Bienal 21 1

XI Bienal 23 4

XII Bienal 18 10

XIII Bienal 22 17

XIV Bienal 25 22

TOTAL 152 58

W Usan soporte tecnoldgico electréonico M No usan
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31. Comportamiento de la multimedia como influencia tecnoldgica en la creaciéon de obras de la
Bienal de Cuenca

La participacién de la multimedia como recurso tecnoldégico durante las primeras cinco ediciones
de la Bienal de Cuenca es nula, debido a que estas fueron exclusivamente de cardcter pictérico; sin em-
bargo, a partir de la edicién nimero seis (1998), la Bienal de Cuenca, incorporé un modelo conceptual
dando apertura a otras disciplinas, manifestaciones y soportes. Desde entonces, vemos como la multime-
dia comienza a tener presencia en todas sus ediciones; es asi que, desde la VI edicién va incrementando
su participacion hasta la edicién nimero nueve. En la décima edicion se registra un ligero descenso, sin
embargo, a partir de esta, nuevamente se incorpora hasta registrar su maximo pico de participacion en

la ediciéon nimero once; de ahi, ha tenido una tendencia a disminuir que se recupera nuevamente en su
ultima edicién (2018).

Grdfico 7: Comportamiento de la multimedia como influencia en la Bienal de Cuenca
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32. Comportamiento de las modalidades de arte multimedia en la Bienal de Cuenca

Grdfico 8: Comportamiento De Las Modalidades De Arte Multimedia En La Bienal De Cuenca
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Como indica el Gréfico 8, inicialmente, el Arte Digital toma protagonismo conjuntamente con el
Video Arte; de estos dos, el primero gana protagonismo con mayor registro, sin embargo, a partir de la
VII edicién, mientras el primero decae, el segundo conjuntamente con las demas modalidades que hacen
su primera aparicion ascienden progresivamente y su presencia se mantiene a lo largo de toda la bienal.

De todas las modalidades, el videoarte y la instalacién multimedia, son las que mayormente se
destacan. La primera, alcanza su pico maximo en la novena bienal, manteniendo una linea casi horizon-
tal; mientras que la instalacién multimedia, desde la décima bienal decae hasta la décimo segunda, desde
donde adquiere un ascenso que le sobrepasa al videoarte en la tltima bienal.
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33. Comportamiento del uso de recursos técnicos en la Bienal de Cuenca

Grdfico 9: Comportamiento Del Uso De Recursos Técnicos En La Bienal De Cuenca
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En cuanto al comportamiento de los recursos técnicos, la Grafica 8 indica el predominio de la
edicién de video, que registra su pico maximo de participacion en la XIV edicién, luego de mantener
una linea practicamente ascendente. Seguidamente, la edicién de imdgen registra un comportamiento
ascendente y descendente; sus picos maximos se registran en las ediciones ocho y nueve. Finalmente, el

tercer lugar ocupa la edicién de audio; mientras que, los demads recursos registran un comportamiento
casi horizontal, con niveles bajos de participacion.
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Capitulo IV

Discusion



34, Introduccion

Los resultados de la presente investigacion
evidenciaron que las obras de arte admitidas a lo
largo de la Bienal de Cuenca, cuentan con un por-
centaje respetable de influencia tecnolégica mul-
timedia en su creacién. Es notorio como a partir
de la sexta edicion que se desarrolla en noviembre
de 1998, curiosamente al umbral del cambio de
milenio, la presencia de este medio tecnoldgico ha
venido incursionando de manera paulatina como
herramienta tecnoldgica expresiva en la creacion
artistica. Sin embargo, desde una mirada global,
sin haber profundizado ningtn estudio particu-
lar en eventos similares; sino mds bien, desde la
percepcion general formada a partir de la inves-
tigacion de rigor efectuada en contextos externos
con el afan de conceptualizar el presente estudio,
se denotan ciertas aproximaciones, asi como, cier-
tas diferencias entre la produccion artistica de la
Bienal de Cuenca y otros eventos similares.

35. 1998, aio en que la Bienal de Cuenca admite
arte con diversos medios

En nuestro medio, asi como en toda Lati-
noamérica, antes del aflo dos mil, el desarrollo de
un arte relacionado con la ciencia y la tecnologia
informatica ain mantenia un espiritu utdpico,
pese a que esta relacién segin (Sanches Olguin,
2013, p. 4) “Aparece a mediados del siglo XX”; por
lo tanto, no sorprende que la Bienal de Cuenca
haya restringido en sus primeras cinco ediciones
la admision de otro tipo de propuesta que no sea
pintura. Asi mismo, tampoco causa sorpresa, que
a partir de su sexta edicidn, esta institucion incur-
sione hacia nuevas posibilidades en torno a su con-
vocatoria, a razén de que, por esta misma época el
arte latinoamericano empezara a embarcarse en el
circuito ya generalizado a nivel internacional en
cuanto a un arte mas plural como respuesta a una
accesible generalizacion tecnoldgica que alcanzd
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también estos estratos, dando surgimiento al arte
tecnoldgico. En este sentido, (Alonso R, 2006, p.
2), afirma:

La tecnologia digital ha significado un
nuevo paso en este sentido, introduciendo todo
un repertorio de herramientas técnicas que pro-
longan los horizontes de la préctica artistica.

El nuevo milenio extiende la prefe-
rencia por los “nuevos medios” —llama-
dos asi no tanto por su novedad, sino por
su incorporacién reciente al dmbito de
las artes visuales que obtuvieron su legi-
timidad definitiva en la década de 1990.
Su presencia generalizada en los ambitos
expositivos no deja dudas sobre su capaci-
dad para asumir las problematicas del arte
del siglo naciente.

Concluyendo, 1998 afo en que se desarro-
lla la VI edicion de Bienal de Cuenca, refleja las
miradas globales y las preocupaciones regionales
por establecer un sucinto panorama en cuanto a
esta nueva producciéon que afirma Alonso; situa-
cién que sin duda confluyé en su concepcién para
admitir estas nuevas formas de hacer arte.

36. El Video Arte: modalidad que alcanza los
porcentajes mas altos en la Bienal de Cuenca

De acuerdo al presente estudio, el Video
Arte, es la propuesta que en nimero alcanza la
modalidad mayormente presente a lo largo de la
Bienal de Cuenca; si bien, los resultados dejan ver
inicialmente una participacién minima, con ape-
nas dos obras registradas en la VI edicion, frente a
las once obras que presenta la modalidad de arte
digital, por ejemplo. Sin embargo, su produccion
se va incrementando paulatinamente hasta la IX
edicién, donde alcanza un total de veinte y dos
obras; de ahi en adelante, se mantiene en un nt-



mero similar.

Si bien, el Video Arte es la modalidad que
se destaca en la Bienal de Cuenca; sin embargo, su
comportamiento numérico a lo largo de las edi-
ciones, ya sea por factores de admision o por falta
de propuesta misma, insinda que su participacion
podria ser un tanto tardia. Pues, en el contexto de
incursion de las artes visuales en las nuevas tecno-
logias, fue justamente esta modalidad, en conjun-
to con el arte digital, las primeras opciones por las
que los artistas contemporaneos optaron.

Aunque esta insercién tardia, al parecer
no serfa de tal manera al considerar el criterio de
Rodrigo Alonso cuando manifiesta que: La verda-
dera eclosion de las video instalaciones se produce
en la década de 1990, cuando las bienales y otras
grandes exposiciones internacionales comienzan a
darles protagonismo. Sin embargo, veamos lo que
manifiesta este mismo autor frente a la incursion
de este medio artistico en la regiéon: Desde 1960
la video instalacion, tiene una amplia trayectoria
en América Latina; cuando los artistas argentinos,
como David Lamelas y Marta Minujin, las bra-
sileras Anna Bella y Regina Silveira, o el chileno
Juan Downey, ya experimentaron con la imagen
electrénica; obras que hoy en dia se constituyen
pioneras del video arte tanto en sus paises como
en la regién.

Por otra parte, resulta alentador el hecho
de que en la VIIT y IX edicién (2004 y 2007 respec-
tivamente) esta modalidad se incremente, pasan-
do de siete a veinte y dos obras respectivamente,
es decir, estos afios concuerdan con la busqueda
plastica emprendida asi mismo por artistas influ-
yentes tanto por la técnica (Video Art), cuanto por
su tematica. La cronologia de esta forma de arte se
puede apreciar citada por Alonso en Latinoamé-
rica, por ejemplo, al peruano Alvaro Zabala y su
obra “Atipankuy” (1999) un clasico de este pais;
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a la brasilera Sandra Kogut con su obra “Parabo-
lic people” (1991); en este orden cronoldgico, cita
también al colombiano José Alejandro Restrepo y
sus obras “Iconomia” (2000) y “Santoral” (2005).

Sea como fuere, hay que considerar ade-
mas que pese a la creciente disponibilidad que
fuera novedosa en cuanto a la presencia de apa-
ratos tecnoldgicos, camaras de video, proyectores,
monitores, reproductores, etc.; sin embargo, para
la época esto no fue de facil acceso, mas aun en
paises como el Ecuador, en donde las tecnologias
suelen llegar cuando en otros comienza su obso-
lescencia. No obstante, obviando todas las negati-
vas, es de celebrar que la Bienal de Cuenca cuenta
con una importante participacion del Video Arte
como protagonista de estos nuevos medios, y que
a su vez, la presentacion de este formato ratifica el
caracter contemporaneo que tiene este certamen.

37. La Instalacion Multimedia en la Bienal de
Cuenca frente a la espectativa previa

Partiendo desde el concepto planteado en
el marco tedrico de este estudio, ciertamente las
obras de instalaciéon multimedia presentes en la
Bienal de Cuenca, cumplen con las caracteristicas
técnicas y formales que la nocion conceptual plan-
tea. Y, aunque no todas ellas cumplen con la espec-
tativa de idea concebida respecto del analisis de ri-
gor realizado en el contexto externo para formular
este marco tedrico, sin embargo, resulta alentador
que este certamen internacional de arte, cuente,
aunque sea en un numero mindsculo de obras que
se asemejan a proyectos artisticos de otros contex-
tos, inclusive de paises donde la tecnologia resulta
mucho mas accesible tempranamente.

Para comprender mejor la discusion de
esta semejanza; siendo que, los detalles descritos
por razones del tema mismo solo pueden reforzar-
se con el complemento visual mediante imagenes;



razén por lo que, a continuacion, se coteja los si-
guientes ejemplos:

Por un lado, “2iPM009” de la artista ve-
nezolana Magdalena Fernandez, es una obra pre-
miada en la X Bienal de Cuenca, cuenta con ani-
macion digital (en loop de 1 567) y efecto visual/
SONOro como recurso técnico en su creacion.

Imagen 14: “2iPM009”, www.bienaldecuenca.org

En su parte conceptual, esta obra recurre
al agua como un elemento medular, su sonoridad,
transparencia y movimiento luminico se convierte
en un instrumento evocador del paisaje y la na-
turaleza tropical. Permite el encuentro perceptivo,
la reflexion y la experiencia estética del especta-
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dor en una construccién pensada también para la
contemplacién que, en un formato colosal, crea
un efecto abrazador en medio de una arrulladora
y apabullante acustica (Bienal de Cuenca, 2019).



Por otro lado, “Black waves: Lost, Inmer-
sed and Reborn” es una obra que form¢ parte de
la muestra realizada por la fundacion “Telefonica”
en Barcelona - Espafia en 2009, donde mas de
treinta proyectores, varios sensores, suelo reflec-
tante y un sonido envolvete, crearon un espacio
inmersivo. Sus autores son el colectivo japones
Team Lab, conformado por artistas, disefiadores,
ingenieros, programadores, animadores digitales,
etc. que se inici6 como un laboratorio experimen-
tal por un grupo de estudiantes que hoy en dia se
han convertido en un referente del arte digital a
nivel mundial.

Imagen 14: “Black waves: Lost, Inmersed and Reborn”, www.teamlab.art

Conceptualmente, la intencién es generar
a modo de reinterpretacion una atmosfera envol-
vente a partir de “La gran ola de Kanagawa” (data-
da entre 1830 y 1833), a partir de una simulacion
digital, luego de calcular las interacciones de cien-
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e

tos de miles de particulas de agua, Black Waves le
da vida a una gran ola continua con lineas que de-
finen el movimiento real del agua en un espacio
infinito (Metrépolis, 2019).



38. Lo relevante del Net Art en la Bienal de
Cuenca

Si bien, los resultados de esta investigacion
muestra al Net Art como la modalidad de arte
multimedia con un nivel aparentemente bajo de
participacion; pues registra apenas un total de tres
obras a lo largo de este certamen objeto de anali-
sis, sin embargo, esto no le resta mérito de discu-
sién, por el contrario, resulta relevante pensar en
esta modalidad, que segtin (Greene, 2015) aparece
en 1994 y que hasta 1998 alcanza a formar las pri-
meras comunidades orientadas a este tipo de arte,
constituyendo este periodo la época de la audien-
cia temprana del Net Art. Epoca en que, localmen-
te, la institucion bienalistica de Cuenca, empezaba
también a admitir nuevos medios y lenguajes, en-
tre ellas el Net Art, modalidad que ya form¢é par-
te protagdnica de la edicién nimero siete de esta
bienal, tan solo cuatro afos después de la “epoca
temprana del Net-Art”, por lo que este certamen,
vuelve a ratificar su condicién de concebirse en un
evento de arte contemporaneo, al igual que otras
instituciones artisticas similares. “Documenta 117
por ejemplo, es una edicién de arte contempora-
neo que se desarrolla en el mismo afio que la VII
Bienal de Cuenca (2002), evento donde el Net Art
también cobra protagonismo con la obra “Q4U.
2001/2002” del artista chino Feng Mengbo, por
ejemplo.

Segin (Gardner, 2015) Documenta 11,
pese a ser la edicion niimero once de esta convo-
catoria de arte, es considerada como la primera
ediciéon que propone una perspectiva global, mas
democratica y desconcentradora de arte, debido a
que convoca en espacios diversos el debate publi-
co de temas actuales de arte, politica y sociedad,
generado en plataformas interdisciplinarias de
cuatro regiones (Europa, Africa, India y el Caribe)
que han sido concurridas por varios investigado-
res y artistas de diferentes partes del mundo. Por
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el prestigio internacional que alcanzé Documenta
11, Gardner lo califica como el rival mas impor-
tante de la Bienal de Venecia.

39. Conclusion

Considerando que, el presente estudio
cuantificé un total de dos mil ochocientas noventa
y cinco (2895) obras de arte, mismas que fueron
admitidas y presentadas a lo largo de las catorce
ediciones desarrolladas por la Bienal de Cuenca
entre 1987 y 2018; de las cuales, doscientas cua-
renta y siete (247) presentan relacién directa con
la tecnologia digital multimedia. Se concluye: Que
la influencia de la multimedia como recurso tec-
noldgico en la Bienal de Cuenca, alcanza un por-
centaje del nueve por ciento (9%).

40. Limitaciones y recomendaciones

La principal limitacién del estudio fue
la restriccion a causa de la pandemia que vive el
mundo. Esta situacién impidi6 establecer contacto
con los actores culturales y colaboradores directos
en la programacion, ejecucion y desarrollo de este
evento artistico; quienes posiblemente, sabrian
explicar sobre los criterios establecidos en cuanto
a la admision de esta nueva modalidad de arte.

De no ser por esta limitacion, quiza se hu-
biera podido acercar una respuesta ante algunas
interrogantes generadas por los resultados de la
investigacion; sobre todo, ante la inquietud rela-
cionada con el porcentaje de esta influencia. Por
lo que, se recomienda: Nuevas investigaciones que
enfoquen su objetivo en el andlisis cuantitativo de
este resultado; es decir, analizar si este porcentaje
de influencia multimedia en la Bienal de Cuenca,
ocupa un nivel aceptable, alto o bajo, con relacion
a los demas eventos bienalisticos alrededor del
mundo, o en eventos similares.
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Anexo 1
Ficha técnica 1

Titulo

Técnica

Autor

Modalidad | Arte digital

Instalacion multimedia Arte Robotico

Observaciones

Usa soporte tecnoldgico

Recurso

54




Anexo 2
Analisis de obras multimedia por ediciones

EDICION: VI BIENAL

Variacoes fenotipicas de

Titulo Fabio Carvalho

— - l...
""\Uite)a | Fabio Carvalho :

Modalidad | Arte digital ;€ Instalacion multimedia Arte Robotico

Imégen capturada digitalmente, manipulada mediante software e impresa

Usa soporte tecnologico B[]

Pais Brasil

Recurso



Titulo

Técnica

Modalidad | Arte digital ;@ Video arte Video arte

Ins. multimedia Arte Robotico

Edic. video Edic. audio Ed. imagen X Animac Programacion Otros

Recurso
©lococcieione- Imdgen capturada digitalmente, manipulada mediante software e impresa

Usa soporte tecnoldgico BN\ Especificacion

A través de la obscuridad
IIT

Titulo

11-[¢go-1| Imagen digital B/N.

Gina Lopez

Colombia

Modalidad | Arte digital @l Video arte Video arte Arte Robotico

Ins. multimedia
Ed. imagen X Programacion Oftros

©lococceione- Imégen capturada digitalmente, manipulada mediante software e impresa

Edic. video Edic. audio

Recurso

Usa soporte tecnologico BN Especificacion

56



1piit]le) | Espiritualidad I

1[=le]pllerz1 Imagen / lienzo

/\Uite)g | Marco Alvarado

Ecuador

Modalidad X

X

Imégen capturada digitalmente, manipulada mediante software e impresa

No

BN SIe I Metro I

Impresion digital / lona

Tecnica i

/:\lj(e)¢ Maria Rosa Jijon

Pais

odalidad X

Imégen capturada digitalmente, manipulada mediante software e impresa

No

57



aiiitlley | Drive in theater

11-1¢s(e-W Lype C-print

Osamu James Nakagawa

Estados Unidos

Modalidad X

Imagen capturada digitalmente, manipulada mediante software e impresa

No

1Ji*[[e)" Shayara # 3

1-(e)glle=0 Aerografo digital / lienzo

g

"\Uite)¢ | Ed Hill / Sussanne Bloom

Pais Estados Unidos

Modalidad X

X

Imégen capturada digitalmente, manipulada mediante software e impresa
No

58



A filha de Godiva (tripti-
co)

Titulo

Reproduccion electrénica

Técnica e g | .
232N
“(lj(sJ¢ Michal Rovner " k O ‘ ,’,!_,_iﬁ
Estados Unidos

X
X

Imégen capturada digitalmente, manipulada mediante software e impresa

No

Iconos para una psicopa-

Titulo tologia del poder

1[-e)glle=0 Imagen digital / papel

David Ocon

Nicaragua

X

Imégen capturada digitalmente, manipulada mediante software e impresa

No

59



aii |69 Identidad

11-le/slle-1 | Foto participacion

Adolfo Sifuentes

Colombia

Modalidad X

X

Imagen capturada digitalmente, manipulada mediante software e impresa

No

aptiv)ley " Circulante

Instalacion, papel mone-

Tecnica da, vinil, video

/A(Uj(e]¢ Patricio Palomeque

Pais Ecuador

Modalidad X

No se cuenta con la imagen del video. La ficha afirma el uso de video en esta obra

Si Usa televisor, VHS
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Luciérnagas humanas al
ras de la tierra

Titulo

Técnica RULEEY

\Uile)e Marcos Benitez

1) Paraguay

Modalidad X

No Usa televisor, VHS

Mientras nosotros en la

Titulo playa

Técnica PYUMBEERGE

\Uite)¢ | Reinhard Frotscher

SEY Guatemala

Modalidad X

X

Imégen capturada digitalmente, manipulada mediante software e impresa

No

61



EDICION: VII BIENAL

Sin titulo

Titulo
Modelado digital tridimensional vir-

Técnica tual, impresion sobre papel. (poliptico
de 24 elememtos)

Francisco Larios Osuna

Pais México " dl
La Wirgencita Milagrasa me ha hecho un grandisimo faver al cuidarme a mi hijo. pues estando yo descui-
dado el dia 12 de enero del afo 2801. éste de travieso y curioso buscaba sus juegos de Play Station 2 y
Game Boy que le habfamos escondido y. s1n medir consecvéncias, trepd en el Whirlpool de 27 pies, y ti
Modalidad = Arte digital ;@ Video arte Video arte Net-art Ins. multimedia Arte Robdtico

Recurso

Usa soporte tecnologico  INe)
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No registra imagen
Titulo  PRLBECT

Video instalacién, proyec-

Tecnica cién de video en televisor

A\Uj(e]ai| Gustavo Araujo

Pais Panamia

Modalidad | Arte digital ;& Ins. multimedia Arte Robdtico
Edic. audio Ed. imagen X Programacion

Imégen capturada digitalmente, manipulada mediante software e impresa

Usa soporte tecnoldgico ! Televisor, VHS

Recurso

aiiv|ley " Frivolité

i-Yoalo-0 Instalacion

/\Uile)g | Cristian Avaria

Chile — N

.

\

| 3 -
s

Ins. multimedia Arte Robotico

Modalidad | Arte digital

o X
Edic. video Edic. audio Ed. imagen X

Recurso

Observaciones

Usa soporte tecnolégico 3 61 cronémetros digitales
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Titulo

Técnica

Modalidad | Arte digital Ins. multimedia  Py@ Arte Robdtico

Observaciones

Usa soporte tecnoldgico & Televisor, VHS

Otros

Recurso

No registra imagen
Titulo

Técnica

Autor

Modalidad | Arte digital

Edic. audio Ed. imagen Programacion Otros

L X

Recurso
Observaciones

Usa soporte tecnoldgico it Televisor, VHS
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Titulo

Técnica

Autor

Pais

Modalidad

Recurso

Titulo

Técnica

Autor

Pais

Modalidad

Recurso

Dos paises una realidad

Impresion fotografica
sobre lienzo

Domingo Batista

Puerto Rico

X
X

Imégen capturada digitalmente, manipulada mediante software e impresa

No

Colmenares

Instalacion, impresion foto-
grafica sobre transparencias,
fotocopias.

Jorge Pineda

Puerto Rico

X

No

65



1o Kissme

Performance digital

Técnica

Alejandro Areal Vélez y

Autor Andrea Racciatti

Pais Argentina

Modalidad

Recurso

Si

BN S]eBM Ephitelia

Técnica PAEEIE:

/\\Uj(es)¢ | Mariela Yeregui

REVISAR

Modalidad

Recurso

-
L.
7

Si

Televisor, VHS

Computador, internet

66



ENCYCLOPAEDIA
18i][ef " Enciclopedia ENCICLO!
Técnica RglL

Gaston Duprat, Mariano
Cohn y Adrian De Rosa

Pais REVISAR

Modalidad | Arte digital X Ins. multimedia Arte Robodtico
X

Recurso

Usa soporte tecnoldgico 3t Televisor, VHS

aiiiv| ey | Transformer

1=lo]pile] Animacion video digital

\Uite)g " Max Gomez

REVISAR

Modalidad | Arte digital

X Ins. multimedia Arte Robdtico

X

Recurso

Usa soporte tecnologico it Televisor, VHS
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LI S|[} For You

I-legfe-W video digital

Liliana Porter

REVISAR

Si Televisor, VHS

gib][ef " Identidad y globalizacion

Arte correo electénico,

Net art gual qu ‘oz, 8¢ tdncentra en los paises industria ogdejando al resto
aneta en tiniébléﬂ?%si tambien la.riqueza, lo8 recursos y ‘séryicios les son

Técnica

dos a la mayoria fe la poblacién mundial .ESTA ES LA LUZ DEL HAMBRE Y LA MUERTH

Grupo Auma
(10 autores)

Chile

Si Computador, internet

68



106l ;Quién movid mi quezo?

=eallez0 Video Instalacion

"\Uife) | Viviana Bibliowicz

Ecuador

Modalidad X

Recurso

Pais

Si Televisor, VHS

69



EDICION: VIII BIENAL

apibler | Video - Verdnica

I-eale-8 Video instalaciéon

Ui (e)g | José Alejandro Restrepo

=21 Colombia F

Modalidad ' Arte digital Ins. multimedia € Arte Robdtico
X

Recurso

Usa soporte tecnolégico &3 Proyector de imagen, reproductor de video

70



1] [ef " Post-post
11 gl[oz1 Postales, tinta sobre papel

Jonathan Harker

Pais Panama
Modalidad | Arte digital ;& Ins. multimedia Arte Robodtico
X

Recurso

Usa soporte tecnologico B[]

Titulo B8

i=leglle-0 Video instalacién

"\Uile)g | Carlos Runcie

Pais REi

Modalidad ' Arte digital Ins. multimedia @ Arte Robdtico
X

Recurso

Usa soporte tecnolégico &3 Proyector de imagen, reproductor de video

71



g§iitl[e) | Una flor (no) es una flor

1-ealle- Video instalacion

/\[Ui(eJ@ Cinthya Soto
Costa rica

X

Recurso

Si Monitor de video, reproductor de video

Usa soporte tecnoldgico

Rnald Moran

Pais El Salvador bt 2 ke
Modalidad | Arte digital ;€ Ins. multimedia Arte Robotico
X

Recurso

Usa soporte tecnologico N[

(De la serie) Alteraciones
sucesivas

Impresion digital
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Titulo

Técnica

Autor

Modalidad

Recurso

-
D
(77

Titulo

Técnica

Autor

Modalidad

Recurso

-
D
(77

En tus manos encomiendo
mi cuerpo

Accidén / documentacion

Leonardo Gonzales

Honduras

Si

Remote control

Video digital

Natalie Butler

Jamaica

Si

Televisor, DVD

Televisor, DVD

73



aiiitl[ey | Ilusion frente a ilusidon

J:e)slle-W Fotografia

Juan Dofo

Argentina

Modalidad X

X

El texto que se introduce en la fotografia, se asume que fue manipulada digitalmente por me-
dio de algtin software

No

1) (V][ Décalage

Técnica RULE X e

Iwa, Pseudénimo de
Bruno

Autor

AP Martinica

Modalidad X

Si Proyector reproductor de video
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Titulo  Rgiltiet
J:olglle- Fitografia Digital

A(Uje]& 8 Quisqueya Henriquez

=213 Republica Dominicana

Modalidad | Arte digital Video arte @l Video arte Arte Robotico

Imégen capturada con dispositovo electrénico (camara digital), impresion digital

(VRS elg R clotololelelill Si  N=SEiile=telsil Proyector reproductor de video

No registra imagen

Net-art Ins. multimedia

Animac

Edic. audio Ed. imagen

Recurso

1Ji¢][6 Dirty Route

Técnica UL
\Ujle]¢ " Quisqueya Henriquez

=218 Republica Dominicana

Modalidad | Arte digital Video arte

Edic. video
Recurso

UEERSTelg R clotololele il Si M=ozt Monitor de sonido, reproductor de audio
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Video arte Net-art Ins. multimedia ;€ Arte Robdtico

Edic. audio A% Ed. imagen Animac Programacion Otros




Obra segunda

Titulo

IN-Yo 8 |lo-W instalacion

Carlo Spatuzza

Paraguay

Modalidad | Arte digital ;€ Ins. multimedia Arte Robotico
X

Recurso

Usa soporte tecnologico B}

Problemas de proporcio-

Mixta (serigrafiiia, foto-
grafiiia, ploter)

Técnica

Bernardo Oyarzin

Recurso

Usa soporte tecnologico N

Fotografia digital, impresion

AMENO CHOCO CAFE AYMARA
RRON PAPAS MALA CHOLO OLLIN
IE OSCURA NEGRO FEO TIZNAO
{AYUYO INDIGENA LONGO
PAN QUEMAO FONOLA NEGRO
'OLO CARA DE TUNEL ACEITUNA
ICHE KUNTA-KINTE QUEMAO
fO  INDIGENA MORAO SAMBO
O CURICHE MOSCA EN LECHE
IAO SAMBO CHASPADO FEO
ZO DE CARBON CARA DE MONO
AO DE QUEQUE MOROCHO
{E SARTEN DE VAQUERO
UFE RUNA TOCHO INDIO FEO

N OJO CHANGO CHATO
jcH

DE CLAVOS PATAS CORTAS
O CUELLO DE ALMEJA
E MESTIZO ORDINARIO

X

76
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Arte Robotico




aiiiv|[er | Dios no existe

Técnica RULEEY

"\Uite)@ | Fernando Arias

Pais Colombia

Modalidad | Arte digital
x
Recurso

Usa soporte tecnoldgico 3t Televisor, DVD

Video arte @ Video arte Ins. multimedia Arte Robdtico

se is tc ! wvihe ¢

1iiivle) | Hombre doméstico

Impresion digital - insta-
lacién

Técnica

\Uite)d | Xavier Blum

Pais Ecuador

Modalidad | Arte digital ;@ Video arte Ins. multimedia Arte Robotico

Edic. audio Ed. imagen X Programacion
Recurso

Usa soporte tecnologico N
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[

&
&

11i’[[6) Memetoenyomismo g - &EBes
5@:@@§ﬁ

IN-Yo 8 |lo-W instalacion

388

/\(Uj (o] Jaime Nunez del Arco Yy

Ecuador ” % Q :..‘
2008090001

No

BN SIe B Incside

I=lesle-0 Video instalacién

Fabian Alvarez / Daniel
Alvarez

Autor

Ecuador

Si Proyector de imdgen, reproductor de video
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Cuando Vuelve la mentira,
mentira

Titulo

Instalacidn, digital, plot-

Tecnica ter, gigantografia

Katya Cazar

Pais Ecuador

Modalidad ' Arte digital ;4

Recurso

Usa soporte tecnologico B[]

Todo tiene que ver con el

Titulo comienzo, tanto, como el
final

I=lejg(sz0 Fotografia digital

Shamil Baibulatob

Pais Ecuador

Modalidad ' Arte digital  [.€

Recurso

Ins. multimedia Arte Robotico
X

Usa soporte tecnologico N
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Titulo

Técnica

Autor

Modalidad

Recurso

-
D
77

Titulo

Técnica

Autor

Pais

Modalidad

Recurso

Designed por livin

Fotografia digital / Video
Animacion

Maria Rosa Jijon

Ecuador

Si

Discrepancias lingtiisticas

Video Instalaciéon

Jean Ormaza / Juan Or-
maza

Ecuador

Si

Monotor de video, reproductor de video

Proyector de video, reproductor de audio y video, monitor

de audio
80



Titulo

Técnica

Autor

Pais

Modalidad

Recurso

Titulo

Técnica

Autor

Pais

Modalidad

Recurso

Futuro Imperfecto - per-
cepciones limitadas de
tiempos paralelos
Fotografia video

Sara Roitman

Ecuador

Si

Primer festival interna-
cional de protectores de
pantalla

Instalacion

Ulises Unda

Ecuador

Si

Monitor de video, reproductor de audio y video

Monitor de video, reproductor de audio y video
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i1y | The believer

11-1ealle20| Video instalacion

Mungo Thomson

=213 Estados Unidos

Modalidad

Recurso

Proyector de video, reproductor de audio y video, monitor

= de audio

Residente pulido. Ran-

Titulo chos. Caracas suite b{u s

g
B
o

o
B

J1-[}glle-0 Fotografia digital - video
\Ujle]g¢ " Alexander Apdstol

=TS Venezuela

Modalidad X

Recurso

Si Proyectores de imdgen, reproductores de video
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EDICION: IX BIENAL

3118168 Yuyana: Trayectos

Instalacién, proyeccion
publica de audio y video

Técnica

Maria Teresa Ponce / Fa-
viano Kueva

Ecuador

Modalidad X

Si Proyector de video, reproductor de audio y video
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apidifer " Sin titulo

Instalacién, dibujo, impre-
sién

Técnica

Flavia Da Rin

Pais Argentina

Modalidad ' Arte digital .4

Recurso

Usa soporte tecnologico N[

apiifer " Mimesis

Instalacion, audio, sellos

Tecnica de goma y otros

Erika Ewel

Pais Bolivia

Modalidad | Arte digital

Recurso

Ins. multimedia  By€ Arte Robdtico
X

Usa soporte tecnologico [t Monitor de sonido, reproductor de audio
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aptitlley | De la serie autoretrato

J-e)glle-W Fotografia

\Uite)g | Albano Afonso

Brasil

No

Espacios neutros de la
urbe: Silencio visual

Titulo

7 . Vd i6 h j
Técnica 1de€o proyeccion y hojas p

volantes

Colectivo de arte

”* AL
Ecuador
X
X
Si Proyector de video, reproductor de video
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Trayecto Yuyana: Residen- |
cia

Titulo

Intervencion urbana,
impresion digital sobre
ceramica, intervencion
mural

Técnica

Maria Teresa Ponce

Ecuador

Imagenes procesadas mediante dispositivos digitales y sobtware

No

15ii¢][el Contours of staying

Instalacién, video proyec-

Tecnica ey bloque de hielo

Group Caraballo - Farman

Estados Unidos

Al ser impresion digital, las imagenes fueron procesadas pos dispositivos digitales y sobtware
Si Proyector de imdgen, reproductor de video
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No imdgen
21| [ef " Skeptical definitions

J:[glo-1] Arte digital, Pagina web
\\UileJ&"" Rubén Gutiérrez

Pais México

Recurso

Usa soporte tecnoldgico Rt Computador, internet

Instrumentos para una
reestructura del pasado

Titulo

Técnica RULEEY

\Uife)a | Rubén Gutiérrez

Pais México

x

Ed. imagen Programacion
Recurso
Usa soporte tecnoldgico [ Monitor de video, reproductor de audio y video
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Cuerpos sin bordes = Bo-
dies whit no margins

Titulo

Instalacion, video proyec-

LSl s, cobre esculturas

Patricia Villalobos

Nicaragua

Si Proyector de video, reproductor de video

apiifer " Sin titulo

Técnica RULEY

Donna Conlon / Jonathan
Harker

Panama

Si Monitor de video, reproductor de video
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afii|lel ) Costa del este

I:o)glle-8 Fotografia digital

Rachelle Mozman

Panama

X X
Capturada, Procesada, (retocada), por dispositivos electronicos digitales y sobtware, Impresion

No

1V Adentro

Fotografia digital, polip-

Técnica .

Claudia Casarino

Paraguay

No
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Titulo PaGtJet

Instalacion, video, arte
objeto

Técnica

Migdalia barens-Vera

Puerto Rico

Si

From the numbered series

Titulo _ On going

Instalacion, pintura, im-

Técnica presion

Nayda Collazo - Llérens

Puerto Rico

X

Monitor de video, reproductor de video

Procesos digitales de captura, (edicién) e impresion.

No
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15iit][e) " Intercepciones

Instalacion, arte objeto,
1-elglle-0 fotografia, arte digital
,impresion

Néstor Otero

Puerto Rico

X

Reflejos, agonia, horizontes,
horizontes de paz, suefios liquidos,
fragmentos. (7 obraas de la serie
deshechos)

Fotografia digital

Fausto Ortiz

Republica dominicana

X

X

Procesos digitales de captura, (edicién) e impresion
No
91



No registra imagen
Titulo

Técnica

Autor

Modalidad @ Arte digital

Video arte Net-art Ins. multimedia Arte Robdtico

X
Edic. video X Ed. imagen

Observaciones

Otros

Animac Programacion

Recurso

Usa soporte tecnoldgico [Bi Monitor de video, reproductor de video

No registra imagen
Titulo

Técnica

Autor

Video arte Net-art Ins. multimedia Arte Robdtico

X
e X Ed. imagen 4 Animac

Observaciones

Modalidad | Arte digital

Programacion Otros

Recurso

Usa soporte tecnoldgico Monitor de video, reproductor de video
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Loakal: Sombra, Alma,
Imagen, Eco video

Titulo

Técnica RzGES

Paul Amlehn

Nueva Zelanda

Si Monitor de video, reproductor de video

B (V][e3 No sea

11:lepile- 1| Imagen digital sobre papel

Klitsa Auntoniou

Chipre

No
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giib][ef " Limpia medidtica

Documentacién de inter-
vencion urbana

Técnica

Colectivo cosas finas

Ecuador

Si

Recoleta: Visiones de un
santuario

Titulo

1=lelplle= Arte digital sobre papel

Arsenio Garcia

Ecuador

No

TV., reproductor de video
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he is szinful and likes vices.

Técnica RULES

Miodrag Krkobabic

Serbia | T
what I used to think : - ney in Bad
as a failure Fhen and now.

Si TV., reproductor de video

S/T (Ecuatorianos) S/T, (Sin princi-
pio, sin fin), S/T (Ecuatorianos,
Barcelona), S/T (Ecuatorianos,

Paris)

Titulo

Video performance /

Técnica video

Santiago Reyes

Ecuador

Si Monitor de video, reproductor de video
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i|[ey | Series Makan - M

11=[egl(oz1] Instalacion, video, objetos

Tan Kwank Lian

Singapur

Si Proyector de imagen, reproductor de video

Vestido tela obeja: Auto-
vestirse

Titulo

-t alle =W [nstalacion

Ilka Helmig / Andreas
Reichel
Alemania
X
X
Procesos digitales de captura, (edicién) e impresion.
Si Proyector de imdgen, reproductor de video
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Titulo

Técnica

Autor

Pais

Modalidad

Recurso

“Maestro”, “Mirage”,
“Home delivery”, “Tiempo
para Carla”, “I'want tobea | 4
pilot”, “First election”, “cin-

co retratos de una mujer |
sentada’, “Los pozos de la
memoria’, “Looking for
alfred”, “Monumentalidad
y megalomania’, “Rutina”.
Animacion (11 obras de
valor y experimental)

No se especifica Autores

Espafa

Las 11 obras contienen animacion

Si Monitor de imagen, reproductor de video
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Primera profesional: Mi

Titulo cholo

Fotografia, video y foto-

Tecnica novela

\\Uj(s)¢ | Philippe Gruenberg

Peru

Modalidad ' Arte digital Ins. multimedia € Arte Robdtico
X

Recurso

Usa soporte tecnoldgico &I Tv., reproductor de audio y video
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EDICION: X BIENAL

Titulo  [A1ULGY
Video instalacion, loop
1:lejgllez0 1°56” Animacién digital

Efecto de sonido de lluvia

\Vi(sj¢ | Magdalena Fernandez

EV0 ] Venezuela

Modalidad X

Proyector de imagenes, reproductor de audio y video, monitor de
sonido

Si
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aiid|e Levedad

11-ealle-0 Video instalacion

Duvier del Dago

Cuba

Si

ajii e} Faint with oxygen

Técnica RzEEY

Gao Shigiang

China

Si

Proyector de imdagene, reproductor de video

Monitor de video. Reproductor de video

100



Titulo

Técnica

Autor

Modalidad

Recurso

-
o.
7

Titulo

Técnica

Autor

Modalidad

Recurso

-
L.
7

Buses dedicados

Intervencién urbana

Geovanny Verdezoto

Ecuador

No

Prayer

video

Alexander Nikolaev

Usbekistan

Si

Monitor de video. Reproductor de video

101
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LV [[eJ De lejos

J)=[e}gle=1 Instalacion fotografica

\Uite)a " Félix Lazo

Pais Chile

Modalidad ' Arte digital Ins. multimedia @ Arte Robdtico
X

Recurso

Parte de la instalacion consta un video

Usa soporte tecnolégico ! Monitor de video. Reproductor de video

aiiit1of " Un dia cualquiera

l-leailezt Video instalacion

Juan Carlos Alonso / Nelly
E. Barreto

Autor

Colombia

X

Recurso

Usa soporte tecnolégico ! Reproductor de audio y video, monitores video y audifonos
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1liitlley | Memorias de violencia

11=lejp le- 0| Impresion digital, manual

"\Uile])¢ | Maria Gabriela Andrade

Pais Ecuador

Modalidad ' Arte digital X Ins. multimedia Arte Robotico

X

Recurso

Usa soporte tecnologico B[]

Representaciones del
miedo: ejercicios especu-
lativos

Video instalacion e inter-

Tecnica vencion urbana

'\(Ujle]e Colectivo El Bloque

Pais Ecuador

X

Recurso

Usa soporte tecnologico 3t TV., Reproductor de video
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ity Memorabilia

-ealle-l Video - instalacion

/\(lj{e]¢ Maria Rosa Jijon

Ecuador

Modalidad X

Si TV., Reproductor de video

Titulo PRSI

Técnica RULEEY

. . - -

=2\ Francia

Modalidad X

Si Monitor de video., Reproductor de video
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aiiivley | Ciudad vencida

1)=leplle-1| Fotografia intervenida

Mario Santizo

Guatemala

No

Memoria

Titulo 011001001101001

i-leale-0 Video inatalacién

Gabriel Vallecillo

Honduras

Si Proyector de imdagen ., Reproductor de video

105



BEi 0o La mas bella

1:[eglle-8 Performance, registro

'"\Vite)o " Humberto Véles

Pais Panami

Modalidad X

Recurso

Usa soporte tecnolégico ! Proyector de imagen ., Reproductor de video

Tomatl, el retorno del
migrante

Titulo

Instalacion fotograficay

Tecnica videos

"\Uite)d | Francesco Mariotti

Pais B

Modalidad X

Recurso

Usa soporte tecnologico 3t Monitor de video, Reproductor de video
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Titulo

Técnica

Autor

Modalidad

Recurso

-
o.
7

Titulo

Técnica

Autor

Modalidad

Recurso

-
L.
7

El hombre del islote

Video

Marxz Rosado

Puerto Rico

Si Proyector de imagen, Reproductor de video

Sentado en el bote con su
camara escuchaba el sonido pe-
netrante de la sala de maquinas

Video

Jorge Francisco Soto

Uruguay

Video producido a partir de fotografias animadas
Si Proyector de imagen ., Reproductor de video
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aiiitlley " Thesis of arms

i-Yo s (oW Instalacion

N e i

"\Uite)¢ | Mohamed Abdelkarim

A 5 0

2Z1E Egipto

Modalidad X

No

Sobriety, obsesity and growing
old Easing the passing (of the
Titulo hours) Felix in exile Joannesburg,
20 largest city after Paris Mine
Monument

Técnica BULES

I\Viie)gn William Kentridge

Johannesburgo, Sudia-
frica

Modalidad X

Video producido a partir de dibujos animados
Si Monitor de video, Reproductor de video
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Titulo Excitagao - control — missao

Técnica RILEES

"\Ui(e]¢ | Kiluangi Kia Henda

221 Luanda - Angola

Modalidad ' Arte digital X Ins. multimedia Arte Robotico
X

Recurso

Usa soporte tecnolégico |3t Monitor de imagen, Reproductor de video

Jhi0|[e) " The wailers

Técnica BZGEY
/\\Uje]@ Tracey Rose

Pais Durban - Sudéfrica

Modalidad ' Arte digital X Ins. multimedia Arte Robotico

X

Recurso

Usa soporte tecnoldgico [SJ Monitor de imagen, Reproductor de video
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Titulo

Técnica

Autor

Modalidad

Titulo

Técnica

Autor

Pais

Modalidad

Wash

Video

Yonamine

Luanda - Angola

X
Si
Danson
Video
Zoulikha Bouabdellah

Moacow - Algeria

Si

Monitor de imagen, Reproductor de video

Monitor de imagen, Reproductor de video
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Titulo PGS

Técnica RULES

/\Uile)J& " Minette Vari

Pais Pretoria - Sudéfrica

i 4 i
X

Arte Robotico

Recurso

Usa soporte tecnolégico [t Monitor de imagen, Reproductor de video

25106} Boody traped haven

Técnica RULES

A\V[e]¢ Amal Kenawy

221 El Cairo - Egipto

e 4 A - i ,
Modalidad ' Arte digital X Ins. multimedia Arte Robotico

X

Recurso

Usa soporte tecnologico it Monitor de imagen, Reproductor de video
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No noway! Ok. vou think [ am joking.

ptitlley | White woman

Técnica RULES

"\Uite)e | Loulou Cherinet

Gothenburg / Suecia

Modalidad X

Si Monitor de imagen, Reproductor de video

San Dario del Andén, la
aptitlle) | memoria viva de Dario
Santillan.

Tecnica PYLLerit]

Sub - Cooperativa de

Autor fotégrafos

Pais Argentina

Modalidad X

X

Obra presentada mediante monitor y material impreso. La imagen de alguna manera fué capturada y
proscesada digitalmente (dispositivos electronicos, software)

Si Reproductor de video
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EDICION: XI BIENAL

g1(][e Experiencia ajena

-eale-8 Video instalaciéon

'\\Uj(s)¢ | Eugenio Clavo

Argentina

Modalidad ' Arte digital X Ins. multimedia Arte Robotico
X

Recurso

Usa soporte tecnoldgico I Monitor de video, Reproductor de video

113



1o Twinglight

l-leailezt Video instalacion

Regina silveria

Brasil

Si

apiller " 1001 dias (escotilla)

i=lelglle-0 Video instalacién

Regina silveria

Brasil

Si

Proyector de video, reproductor de video

Proyector de video, Reproductor de video
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Titulo

Técnica

Autor

Modalidad

Recurso

-
L.
)

Titulo

Técnica

Autor

Modalidad

Recurso

-
L.
7

Sorrounded tears

Instalacion de audio

Oawaldo Macia

Colombia

Si

Sinfénica Mocha

Video instalacion

Saskia Calderon

Ecuador

Si

Altavoces, reproductor de audio

Monitor de video, Reproductor de video
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100 mapas dibujados a

Titulo manao en Cuenca

J-[¢gl[ez1| Video proyeccion

/\\Ui{eJ¢ | Shilpa Gupta

Pais India

X Ins. multimedia Arte Robdtico

Observaciones

Usa soporte tecnologico Proyector de video, reproductor de video

Modalidad ' Arte digital

Recurso

aiiivlley " La lluvia interminable

i-Yoalo-0 Instalacion

"\Uite)e | Patricia Belli

=210 Nicaragua

toeih

Edic. video X imagen Programacion Otros

Recurso

Observaciones

Usa soporte tecnolégico |3t Proyector de audio
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Titulo

Técnica

Autor

Modalidad

Titulo

Técnica

Autor

Pais

Modalidad

Matiné

Video

Liliana Poter

Argentina

Green lemon

Video

Wilfredo Prieto

Cuba

Si

Si

Proyector de imagen, reproductor de video

Monitor de video, Reproductor de video
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Yo no quiero ver mds a
mis vecinos

Titulo

11-ealle-0 Video instalacion

Carlos Garaicoa

Cuba
X
X
Si Monitor de video, reproductor de video
apiit][ef " Cuando tu te hayas ido
11-[glle-0" Dibujo y audio visual
Paul Rosero
Ecuador
X
X X

Dibujo animado / video
Si Monitor de video, Reproductor de video
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agiitller " Policuatro IV

11-ealle-0 Video instalacion

"\Uite)a ! Yoshua Okon

México

Modalidad X

Si Monitor de video, reproductor de video

ariit|ler | Confesion

Técnica RULEES

'\(lj(e]J¢ Regina Jose Galindo

=2\ Guatemala

Modalidad X

Si Monitor de video, Reproductor de video
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2106} Pecados originales
1[-/o}s]le-0 POlvora quemada
/\{Ujte]¢ | Tomas Ochoa

Pais Ecuador

Modalidad ' Arte digital X Instalacion multimedia Arte Robadtico

X

Recurso

Usa soporte tecnologico 3 Proyector de video, reproductor de video

In girum imus nocte et

vl con-sumimur ingni

-ealle-8 Video color

"\Uile]¢ | Jonathan Herndndez

Pais México

Modalidad ' Arte digital X Instalacion multimedia Arte Robotico

X

Recurso

Usa soporte tecnolégico &3 Proyector de Imdgen, reproductor de video
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Titulo

Técnica

Autor

Modalidad

Titulo

Técnica

Autor

Pais

Modalidad

Ho no Alfred

Mixta

Paulina Le6n

Ecuador

X
X X
Video producido a partir de la animacién de dibujos y fotografia
Si Proyector de imagen, reproductor de video

El manifiesto de la bondad »”
,_#
Video o

Oscar Santilla

Ecuador

Si Proyector de imagen, reproductor de video
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Should Auld acquaintance
be forgot

Titulo

1=ealle=| Video monocanal HD

Daniel Jacoby

Peru

Si Proyector de imagen, reproductor de video

apidley Y Gran sur

B-salle-00 Video proyeccion

Fernando Prats

Chile

Si Proyector de imagen, reproductor de video
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A1 (V][e} | Protesis para una bailarina

JJ-lesl(e=11 Video proyeccién

\Uite)g " Javier Nunez Gasco

EZ1E Espafia

Modalidad ' Arte digital X Instalacion multimedia Arte Robadtico
X

Recurso

Usa soporte tecnolégico ! Proyector de imagen, reproductor de video

BN SIe M 7.1 kilos

1)=Te]g(sz0 Video instalacion
A(lj(e]¢ Maria José Argenzio

Pais Ecuador

Modalidad ' Arte digital X Instalacion multimedia Arte Robotico
X

Recurso

Usa soporte tecnolégico 3! Proyector de imagen, reproductor de video
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Titulo

Técnica

Autor

Pais

Modalidad

Recurso

Titulo

Técnica

Autor

Pais

Modalidad

Recurso

Technocharro

Video proyeccion

Kaoru Katayama

Japén

Si

Singing in the rain

DVD, 18 fotografias

Domingo Sanchez Blanco

Espana

Si

Proyector de imagen, reproductor de video

Proyector de imagen, reproductor de video
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Titulo

Técnica

Autor

Pais

Modalidad

Recurso

Titulo

Técnica

Autor

Pais

Modalidad

Recurso

El pedimento

Instalacion

Ana Gallardo

Argentina

Si

Test (angel exterminador)

Video instalacion

Llich Castillo

Ecuador

Si

TV., reproductor de video

Proyector de imagen, reproductor de video
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auiU]e3 Ara Solis

1-[e}s][e>-8 Fotografia

\Uile) " Luis Gonzales Palma

Pais Guatemala

Observaciones

Arte Robotico

Otros

Recurso

Usa soporte tecnoldgico N
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EDICION: XII BIENAL

aptivlley | Video Trans Américas

Video-instalacién con 14
§1=[¢}g][e1| monitores, blanco y negro
y color, sonido

\{lj{e]J¢" Juan Downey

=ZE\-3 Chile

Modalidad | Arte digital Instalacion multimedia )@ Arte Robdtico

Recurso

Usa soporte tecnoldgico it Monitores de video, reproductor de audio y video, monitores de sonido
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agiitl[e) | The future was when?

1=\e)alle=| Video, color, sonido

Patricia Esquivias

Venezuela

Modalidad

Si

apiit|ler " Folklore IT

11-leslle=0] Video a color, audio

A\Uj(e]¢ | Patricia Esquivias

=\ Venezuela

Modalidad

Si

Computador

Monitor de video, reproductor de audio y video, monitores de sonido
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25106 Game of Changes

Video blanco y negro y

Tecnica color, sonido

Little Warsaw

2ZTE Hungria

o

Modalidad | Arte digital X Instalacion multimedia Arte Robdtico
X

X

Recurso

Usa soporte tecnoldgico 3t Monitor de video, reproductor de audio y video, monitores de sonido

110 [ef " The Body of Nefertiti

Pelicula 16 mm transfe-
J-[eg(e=1 rida a digital, color, sin
sonido

Little Warsaw

Hungria

X

Recurso

Usa soporte tecnoldgico [ Monitor de video, reproductor de video
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La segunda y media dimensién
Titulo — Una expedicion a la meseta
fotografica

Fotografias, impresion digital,
11=lea[[erzL | video mono-canal, facsimil de
carta

Francois Bucher

Colombia

Modalidad X

Si Monitor de video, reproductor de video

It will, it will. I"ve guaran-

Titulo teed it

Impresion en vinilo, datos
J=leglle-0 de electrocardiograma,
codigo binario, audio

/\\Uite)g | Julieta aranda

Pais México

Modalidad X

Si Monitor de sonido, reproductor de audio

130



25106} Unspoken Dailies

Pelicula en 16 mm, blanco
y negro

Técnica

/\UiteJg¢ | Mario Garcia Torres

Meéxico

Si Monitor de video, reproductor de audio y video, monitores de sonido

Titulo P3O

Film 16 mm transferido a

Tecnica digital. Sin audio

Armando Andrade Tudela

Peru

Si Monitor de video, reproductor de video

131



No registra imagen
Mesa 1, 2, 3 y 4 (de la serie & 8

Inherencias)

Titulo

Instalacion. Impresion sobre
cartulina

Técnica

Claudia Martinez Garay

Peru

Modalidad | Arte digital ;@ Video arte

Arte Robotico

Net-art Instalacion multimedia

Especificacion

Edic. video
Recurso
Observaciones

Edic. audio

Usa soporte tecnologico B[]

2§06} Técnica vocal

11-sgl(oz1| Video-performance

Saskia Calderdn

Pais Ecuador B

Modalidad ' Arte digital Instalacion multimedia
Edic. video X Edic. audio Ed. imagen Otros

~ -~ Monitor de video, reproductor de video

Video arte ;@ Net-art

Otros

Recurso
Usa soporte tecnoldgico [
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1fii|[e) | Opera Onowaka

3-[ale-1]| Performance y audio

Saskia Calderon

Ecuador

Modalidad

Si

Fundicién (todo ladron

Titulo sera quemado)

Instalacion. Campana de
hierro, soga, biga de ma-
dera, y video monocanal
HD

Técnica

/\Uile)d " Adrian Balseca

Pais Ecuador

Modalidad

Si

Monitor de video, reproductor de video

Monitor de video, reproductor de video
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aiiller | Medio camino

Accién. Andino 77,
1)=lo}pie-1 tanque de combustible y
video canal HD

Adrian Balseca

Ecuador

Modalidad ' Arte digital Video arte ;@ Net-art Instalacion multimedia

X

Recurso

Usa soporte tecnologico [t Monitor de video, reproductor de video

111 (¥][ef " Fotogramas

7 impresiones sobre plas-

Tecnica tico

Mauricio Bueno

Ecuador

Modalidad | Arte digital :€ Video arte

Recurso

Usa soporte tecnologico [t Monitor de video, reproductor de video
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aptiv|ley " The column

§1-[¢s/e=1| Proyeccion HD en color

Mauricio Paci

Albania

Si Proyector de imagen, reproductor de video

The School of narrative

Titulo Dance

11=lenilezt | Performance e instalaciéon

Marinella Senatorre

Italia

Si Monitor de video, reproductor de video
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No registra imagen
1§68 Archivo AMAME

Proyecto videocartas
abiertas

Técnica

Juan Pablo Ordoéiez

Ecuador

Modalidad X

Si Monitor de video, reproductor de audio y video

a§iiv|le) | Lectura Publica

Performance e instalacion con
11=1e)nller=1 | los objetos utilizados, seleccion
de videos del archivo AMAME

Juan Pablo Ordénez

Ecuador

Modalidad

Si Monitor de video, reproductor de audio y video
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aptiviley | El arte de la conversion

12 fotogratias monocro-
3)=lojpile- 1| mas con variacién de
color gradual

Cecilia Szalkowicz

Argentina

Modalidad X

apiivlle) " Yacimientos

Video Full HD en dos
canales

Técnica

Ximena Garrido-Lecca

Peru

Si

Monitores de video, reproductor de audio y video

137



11 (¥][ef | Operacion H

Pelicula de 35 mm transferida a
video, color, sonido

Técnica

\Uile)d " Néstor Basterretxea

Espana

Si Monitor de video y sonido, reproductor de audio y video

1110168 La javanaise

Proyeccion video doble canal
en color, audio y subtitulos

Técnica

Wendelien van Oldenbor-
gh
Holanda
X
X X
Si Proyector de imagen, reproductor de audio y video monitor de sonido

138



EDICION: XIII BIENAL

aptivlley | El ciclo de la visa

1-les ez Video, Color

L]

/\Uite)¢ | Francisca Benitez

Pais Chile

Modalidad | Arte digital X Instalacion multimedia Arte Robotico

X

Recurso

Usa soporte tecnolégico [&i Monitores de video, reproductor de video
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Titulo

Técnica

Autor

Modalidad

Recurso

-
=
»

Titulo

Técnica

Autor

Pais

Modalidad

Recurso

The Inner Shadow

Videoinstalacion, color, transfe-
rida a digital

Alejandro Cesarco

Uruguay

Si

The great simplicity (de
la serie Tomorrow isn ‘'t
Here)

Video HD, sonido, color

Tiffany Chung

Vietnam

Si

Proyector de imdgen, reproductor de video

Monitor de video, reproductor de audio y video, monitor de sonido
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Thounsands of years be-
apiivlle) " fore and after (De la serie
Tomor-row isn 't Here)

1=lelaile=1| Video HD, sonido, color

/\(lj(eJg | Tiffany Chung

Vietnam

Si

aiit]ef " Quimsacocha

Videoinstalacion, mono-

Técnica canal

Fidel Eljuri

Ecuador

Si

Monitores de video, reproductor de video

Proyector de imagen, reproductor de video
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aiib|le Poesia facial

Software personalizado, tres
1)=leal[erzt | computadoras portatiles, pro-
yectores

Yucef Merhi

Venezuela

Modalidad X

Multimedia interactiva

Si Proyectores de imagen, computadores

aktiv|ler Y Afterword

Videoinstalacién: Video mono-
canal, sonido, color, proyeccion
de diapositivas, impresiones
inkjet

Técnica

\Uite)a | Oscar Santillan

Pais Ecuador

Modalidad X

Proyector de imagen, reproductor de video, monotor de sonido, proyector de
diapositivas
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g0ii01[e) | Materias primas

Bagazo de cafia, chocolate,
y video, sonido, color

Técnica

Adén Vallecillo

Honduras

Si

aptiv|ley Y Territorio

11-leallezt| Video HD, sonido, color

Alexandra Cuesta

Ecuador

Si

Monitores de video, reproductor de video, monitor de sonido

Monitor de video, reproductor de video, monitor de sonido
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Carteles consignas sobre

Titulo el tiempo libre

1K=1eJplle=} | Impresion digital sobre papel

\Uitejg | Oswaldo Terreros

Ecuador

Modalidad X

Recurso

No

Tributo a pensadores
que han aportado a la

reflexion sobre el tiempo
libre

Titulo

BI-1eal[e2 0 Siete carteles

-
o,
7

Gerd Arntz y Oswaldo
Terreros

Pais Ecuador

Modalidad X

Recurso
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Artea, leones en el para-
mo, pronostico

Titulo

1l-osile=1 Videos, sonido, color

Unidad pelota cuadrada

Ecuador

Si

aiiiv|ley | Reforma curricular

Impresion digital y tinta

Tecnica NN papel fotografico

Gabriela Chérrez

Ecuador

No

Monitor de video, reproductor de video, monitor de sonido
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Estrategia de desahogo en
2§06} los rincones (de la serie
verde verde pudrete)

Impresion digital sobre
Cartén

Técnica

Romina Munoz

Ecuador

aii|[e3 Polaris

Video HD, sonido estéreo,

Tecnica color

Los Carpinteros

Cuba

Si

® androavivis, tibkezas y 34 persceas mis | ® vhadir, andreavivil y 37 personas mis
Foem000 “Consiuyendo ssta Repdbiica da Tam00 Salends e los 5

] ¥ saly Repctiica de mO00 Saflende de los Scouts. orque hoy me sients
oporiunkiades” porgus dein dredy chir nunca . Dl serie “erds vrds
s de Cesanogo en los rincones”

owaldoterreros Horor y glorn 8l Colaglo. Cum sus
Ailcs de exstencia, B la virtud y en la cencis. Lo dules

) amiént

Monitor de video, reproductor de video, monitor de sonido
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aitilley | Plano flexionante circular
Il-ealo-W Escultura cinética
Elias Crespin

Pais Venezuela

Modalidad | Arte digital Instalacion multimedia X
X

Recurso

Escultura comandada por motores programados

Usa soporte tecnoldgico RSt Motores, computadora, interface de electronica

1Ji(’[[e)" Fading field N. 5

Impresion digital sobre chifén
11-=1o)allez1 | de seda, estructura de madera,
pintura negra mate sobre pared

Elena Damiani

Peru

Modalidad | Arte digital D€ Instalacién multimedia Arte Robdtico

X

Recurso

Usa soporte tecnologico N
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aiitlley | Reduce la velocidad

Video performance, soni-
do color

Técnica

Natalia Gonzalez Requena

Peru

Si Proyector de imdgen, reproductor de video, monitor de sonido

Titulo  R%L

Video B/N, sin sonido
1l-loalle=0] (Parte de Instalacion fil-
mografica y pictérica)

Raha Raissnia

Irdan

Si Proyector de imagen, reproductor de video

148



1piit][ef Grand Organ

Video monocanal, sonido,
color

Técnica

Danica Dakic

Bosnia

Si Proyector de imagen, reproductor de video, monitor de sonido

apit|le) | The Golden USB

Instalacion multimedia
11=Telplle1 | (Video multicanal, sonido,
objetos y esculturas)

Richard Igbhy y Marilou
Lemmens
Canada
X
X X
Si Monitor de video, reproductor de video, monitor de sonido
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111 (S|[} El conjuro

l-1e (e Instalacién multimedia

(Video y sonido)

Adriana Gonzalez Brun

Si Proyector de imagen, reproductor de video, monitor de sonido

Estrategias para encontrar

Titulo el color de la democracia

Instalacion multimedia
a - (modelo robético de alas de con-
Tecnica dor, plumas de condor, pigmentos,

textos ploteados)

S]]
T ey

Juan Carlos Ledn

Ecuador

el texto para se ploteado, primero fue ilustrado
Si Motor
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11 (¥][ef " Haze and fog

1-1ealle20| Video, sonido, color

Cao Fei

China

Si Monitor de video, reproductor de video, monitor de sonido

El peligroso viaje de Maria

Titulo Rosa Palacios

Videoinstalacion

Tecnica (sonido, color)

Karina Aguilera Skvirsky

Ecuador

Si Proyector de imagen, monitor de sonido, reproductor de audio y video
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1fi’lep Ultimo suspiro

1=o)alle=1| Instalacion multimedia

Rafael Lozano-Hemmer

Meéxico

Modalidad X
X X
Si Motor, pantalla digital, circuito hecho a medida, transformador ardui-
! no y tablet

apiivlle) | La edad de la tierra

Videoinstalacién multicanal
(repisa de acero inoxidable,
11={oJpller=1 | pantallas LED, marcos blancos de
madera, soportes acrilicos; videos
HD, color sin sonido, loop)

\Uite)g | Gianfranco Foschino

Pais Chile

Modalidad X

Si Pantallas LED
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gpiib] e The messenger

Videoinstalaciéon
11=le a[lerz1 | (video monocanal con banda
sonora, color, anaquel y libros)

Oscar Santillan

Ecuador

Si Pantallas LED, reproductor de video y audio

3ii][ef " La impermanencia

Videoinstalacién y musica con ha-
1)=1o)pler=} | macas, hojas secas, tubos plésticos,
tubos de arcilla y plumas

Bruna Esposito

Italia

Si Proyector de imagenes, reproductor de video y audio
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akil)le) " Oratoria

1=\o)alle=1| Escultura mecénica

José Carlos Martinat

Peru

Modalidad X

Si Megafono, reproductor de mp3, caja de control

Sobre los origenes del arte

Titulo IylI

Video HD monocanal, sonido
11-=1e)aller=1 | hiperrealista con una dimen-
sién téctil, color

"\\Uile)¢ | Maria Fernanda Cardoso

Pais Colombia

Modalidad X

Proyector de imagene, reproductor de audio y video, monitores de
sonido

Si
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Titulo

Técnica

Autor

Pais

Modalidad

Recurso

Titulo

Técnica

Autor

Pais

Modalidad

Recurso

Cotopaxi (de la serie los
obreros del ferrocarril)

Impresion digital

Karina Aguilera

Ecuador

No

Share certificates: Canal
Interocéanique de Panama

Papel impreso sobre pared

Hew Locke

Escocia

No
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EDICION: XIV BIENAL

Jjiit]fef O mondo de Lygia Clarck

Pelicula transferida a video b/n,

Técnica [pheR

Lygia Clarck

Brazil

Si Monitor de video, reproductor de audio y video, monitores de sonido
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Una linea limpia que co- :- il
mienza en el hombro |

Titulo

Collages, impresiones, cartulina, r
seda, papel, video

O (esta obra contiene 3 impresiones

Teécnica digitales de archivo con inyeccién |
de tinta y dos videos, color, el uno | |
sin sonido) ' e,

Jimmy Robert

Las antillas (Guadalupe)

Si Monitor de video, reproductor de audio y video, monitores de sonido

1)1 [ep ) Wild dogs

Pelicula transferida a video, sonido,

Técnica [

Dara Friedman

Alemania

Proyector de imagen, reproductor de audio y video, monitores de
sonido
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apiil]ley " Revolution

Pelicula transferida a video, sin

Tecnica sonido, color.

Dara Friedman

Alemania i o
olor, 9 min 21

Si Monitor de video, reproductor de video

1068 Whipping the wall

Video digital transferido de pelicu-
la en Super-8 mm, sonido, color.

Técnica

Dara Friedman

programas de Whi
deo digital ransfe

Alemania

Si Monitor de video, reproductor de audio y video, monitores de sonido
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AN 0|l Inversion

Sublimacioén digital sobre
11=leg|[e20 seda de poliester destra-

mada
Leyla Cardenas
Colombia
X
X
No

aiiiv|le) | Grabador fantasma

Balsa de copal, paneles solares, mo-
tor eléctrico, gramoéfono de audio,
1)=1e]nller=1 | placa de bronce y video. (Fotogra-
ma, filme de 16 mm tranferido a
video, sonido color 9 mm)

Adrian Balseca

Ecuador

Proyector de imagen, reproductor de audio y video, monitores de
sonido
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Si



1iiitlley | Documentos sonoros

Madera, audio mp3, audi-
fonos y objetos diversos

Técnica

Pablo Barriga

Ecuador

Modalidad X

Si Reproductor de audio (mp3), audifonos

apiit|ley | Global illumination

Videoanimacién con mo-
B1=eg|[e=0 delaje 3D de alta definicion,
monocanal, sonido, color.

/:\Uie)@M Felipe Meres

Pais Brasil

Modalidad X

Proyector de imagen, reproductor de audio y video, monitores de soni-
do

Si
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Ursprung der nocht
[Amazonas-Kosmos]

Titulo

Film de 16 mm transferi-

Tecnica [N blu-ray, sonido, color

Felipe Meres

Brasil

Modalidad X

Proyector de imagen, reproductor de audio y video, monitores de
sonido

Si

Pequenio manual de di-

Titulo bujo

Tranferencia de diapositivas a for-
mato digital, sin sonido, color.

Técnica
'"\\Vite)¢ " José Gabriel Fernandez

Pais Venezuela

Modalidad X

Si Proyector de imagen, reproductor de video
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aiiivile) " Voces monumentales

Marmol rosado, sellén de vetunero,
cdmara u caja de fotos, urnas de vi-
drio, fotografias, panes, audio mp3
audifonos y objetos diversos

Técnica

Ishmael Randall weekes

Peru

Arte digital Instalacion multimedia )€ Arte Robdtico
X

Pais

Modalidad

Recurso

Usa soporte tecnoldgico it Reproductor de audio (mp3), audifonos

Exodus maps of Karl
§iiC1ef " Marx s diares. Chapter I:
Shipwreck beach

Duelas de madera, cinta magnéti-
ca, mezcladora de sonido, cables de
audio, pesas de plomo y nansuelos
de pesca

Técnica

"\Uile)a ! Ana Guedes

EZTE Portugal

Modalidad ' Arte digital Instalacion multimedia ). ¥l Arte Robdtico
X
Recurso
Usa soporte tecnolégico  fSit Monitores de sonido, mezcladora de sonido, reproductores de audio
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aptiv)fey " Totem taboo

Técnica

color.

Erick Beltran

México

Modalidad

Titulo

Técnica

Autor

Pais

Modalidad

Procesion, instalacién, mascaras de
papel maché, textos impresos sobre
carton, registro audiovisual sonido,

X X

textos impresos sobre carton, registro audiovisual sonido, color.

Si

La vida continda al ritmo
del corazén bajo la som-
bra de un beso (...)

Dibujo mural en carbén

vejetal, video, sonido, color

Santiago Reyes

Ecuador

Monitor de video, reproductor de audio y video, monitor de sonido.

- A e
FiTMe ol tormaen.
Homitra e un hees Sl
momeato efracTane doue

L) e it
S

alii g TRV

X

No registra imagen de video

Si

Monitor de video, reproductor de audio y video, monitor de sonido
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111 (%][ef " Sonorizacion de un gesto

1)=lea[[er1 | video-performance, sonido color

Fritzia Irizar

Meéxico

Modalidad X

Si Monitor de video, reproductor de audio y video, monitor de sonido

aktit)ley " Flexions

Alambres de memoria, generadores
de frecuencia, altavoces, cables
conectores eléctricos, generadores
de corriente continua, relés tempo-
rizadores, sensor de proximidad,
madera, acero.

Técnica

/\lite)2 " Nina Canell

Pais Suecia

Modalidad X

Si Relés temporizadores, sensor de proximidad
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111|688 Es verdad, yo meo
Técnica Video performance, color, sonido

Jenny Jaramillo

Pais Ecuador

Modalidad | Arte digital Instalacion multimedia )€ Arte Robdtico
X X

Recurso
textos impresos sobre carton, registro audiovisual sonido, color.

Usa soporte tecnoldgico Proyector de imagen, reproductor de audio y video, monitor de sonido

Titulo  PREG

Cables de audio, contrabajos,
11:lelplle=0" mezclador estereo, perfor-
mance y acciéon sonora

Ui (e)g | Cecilia Lopez

EEI Argentina

Modalidad | Arte digital

Instalacion multimedia )@ Arte Robdtico

X

Recurso
No registra imagen de video

Usa soporte tecnoldgico  Sit Mezclador estereo, altavoces
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1§i0][ef Y Time as Activity

Film 16 mm transferido a video,
sin sonido, color

Técnica

David Lamelas

Argentina

Modalidad @ Arte digital X Instalacion multimedia Arte Robotico

Usa soporte tecnoldgico 3t Monitor de video, reproductor video

Edic. video [Pi8
Recurso

Observaciones

Murmullos

Catorce periédicos impresos sobre
11={e)a|[e=L | laminas de cartulina, siete cojines
de gamusa.

/A(lj(e]¢ Antonio Vega

México

Modalidad ~Arte digital ;€ Instalacion multimedia Arte Robotico

Observaciones

Usa soporte tecnologico B[]

Recurso
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Técnica

256 Umbra penumbra IT

Impresién Giclée sobre papel de

Técnica [eeeps
Elena Damiani

Meéxico

No

apiitley ! Coliceo

Video multicanal, sonido,
color.

Javier Castro

Cuba

Si

UL AT L L PR

B .

L 2 PP S 1 A T T T s e A e

LR TR A LA IR,

Proyectores de imagen, monitores de sonido
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IHCeR Quotidian

Instalacion de sonido cuadrafénico
generativo para escuchar en la pa-
red; mac mini, software personali-
zado, 4 transductores, 2 amplifica-
dores, grafito sobre pared

Richard Garet

Pais Uruguay

e

Arte digital Instalacion multimedia )€ Arte Robdtico
X

Modalidad

Recurso

Usa soporte tecnologico [t Computador, transductores, amplificadores

2piit[ef " In depth (Landmines)

Siete impresiones fotograficas

Tecnica i
\Uite)g ! Alice Miceli

Pais Brasil

Modalidad | Arte digital

X Instalacién multimedia Arte Robotico
X

Recurso

Usa soporte tecnologico B[]
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Titulo  RARGDIE

Carteles impresos en papel, foto-
=16 allerz1 | grafias, libros, repisas de madera,
vidrio y acrilico.

\Uite)e | Antonio Caro

Colombia

Modalidad X

Recurso

-
o
77

No

RN SIe3M Presa facil

1i-leallezt Video HD, sonido, color

/\\Ui (e | Miguel Calderdn

Pais México

Modalidad X

Recurso

Si

Monitor de video, reproductor de audio y video, monitor de sonido
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apiifer " Colinas

Hormigén, vinilo y video, sin
sonido, color

Técnica

Celia y Yunior

Cuba

X

Pais

Modalidad

Instalacion multimedia )@ Arte Robdtico
X

Recurso

Usa soporte tecnolégico 1 Proyector de video, reproductor de video

21 C1eP And Aling
Técnica Video, sonido,color

/\V[teJ¢" Peter downsbrough

Pais Estados Unidos

X Instalacién multimedia Arte Robotico
X X

Modalidad | Arte digital

Recurso

Usa soporte tecnolégico 1 Proyector de video, reproductor de video. Monitor de sonido

170



BRI 0]e M In place

1K-Yealle=0 Video, sonido

\Uj(eJ¢" Peter downsbrough

Estados Unidos

Modalidad

Recurso

o
o
77

Si

2§i%169 Sin titulo

Sublimacién de pigmento
sobre aluminio, edicién.

Técnica
I\Uile)g " Vicete Munoz

=213 Ecuador

Modalidad X

Recurso

No

Proyector de video, reproductor de video. Monitor de sonido
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Sobre la direcciéon que
sopla el viento

Titulo

Técnica RELEtE

Manuela Ribadeneira
Pais Ecuador
Modalidad | Arte digital Instalacion multimedia )€ Arte Robdtico
X
Recurso

Usa soporte tecnolégico 1 Proyector de video, reproductor de video

aii0I e Manta-Manaus

39 fotografias, impresion de
1)=leiallerz 1| inyeccion de tinta sobre papel
fotografico.

\Vie}& " Misha Vallejo

Pais Ecuador

Modalidad | Arte digital

X Instalacién multimedia Arte Robotico
X

Recurso

Usa soporte tecnologico B[]
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111 (¥][ef | Recorrido equinoccial

-1e (o2 Videoinstalacion

José Luis Macas

Ecuador

Modalidad X

Si Proyector de imagen, reproductor de video

1hiivlley " La madre de los Canaris

Desfile con mascaras de yeso
pintadas a mano; trajes de tela, bor-
dado, plumas sintéticas; maniquies,
dibujos sobre papel y video

Técnica

A\Ujle]d " Sergio Vega

Pais Argentina

Modalidad X

Video, sonido, clor (parte del performance, desfile de modas)

Si Monitor de video, reproductor de video
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La leccion de anatomia
delprofesor Acirema

Titulo

Recortes de revista, cartulina,
1)=leal[erz1 | vidrio, madera, papel laminado, y
video

/\\Uj(e]g | Pablo Helguera

Meéxico

X
X X

Video, sonido, color

Si Monitor de video, reproductor de audio y video, monitor de sonido

Titulo PERUEAE

Proyeccion multicanal, soni-
do, color.

Técnica

Estefania Pefafiel

Ecuador

Si Proyector de imagen, reproductor de audio y video, monitor de sonido
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a1 (¥][ef " Lara Galapagos R !
1[-e)glle=0" Video, sin sonido, color f - /4
" Mientras que aquelids'c E
’ arqueddo’se alimentan

Rodolfo kronfle chambers

Pais Ecuador

Loy

| o
Modalidad | Arte digital X Instalacion multimedia Arte Robdtico
X

Recurso

Usa soporte tecnologico 3t Monitor de video, reproductor de video

BEi Ve Punta de lanza

26 fotografias a color, toma directa E

1={eal[ezl | digital, impresion giclée sobre
papel fotografico

/\\Vis}¢ Gonzalo Vargas

Pais Ecuador

Modalidad ~Arte digital ;€ Instalacion multimedia
X

Recurso

Usa soporte tecnologico B[]
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Titulo

Técnica

Autor

Modalidad

Recurso

-
o,
7

Titulo

Técnica

Autor

Modalidad

Recurso

-
o,
7

HS92670, escultura de
visualizacién de datos

Brazos roboticos de seis ejes con
un sistema de siembra y de riego,
poleas automatizadas, plantas
artificiales y sustrato de sembrado
conplantas arbenses locales.,

Juan Carlos Leén

Ecuador

Si

Purple haze

Video 4K, sonido, color

Paul Rosero Contreras

Ecuador

Si

Brazos roboticos, poleas automatizadas, computador

Proyector de video, reproductor de audio y video, monitor de sonido
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Anexo 4
Arbol de contenido

Resultados

Inicio

h

Consolidado

Por edicion

v
h 4
i

Resumen

Modalidad y recursos

A

Estadistica
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Anexo 5
Mapa de navegacion

Resultados

—> WMiglle]le

A

Consolidado "
. Por edicion

Resumen

ya

. \/\~dalidad y recursos \
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Anexo 6
Pantallas demostrativas

<« C o O 8 bienalcue.idealista.com.ec w o @ =

UNIVERSIDAD
@ DEL AZUAY INICIO  RESULTADOS

T XY hay placer o dolor

LTIMEDIA

EN LA PRODUCCION ARTISTICA DE LA BIENAL DE CUENC

Larelacion existente entre las nuevas tecnologias y el arte ha generado el surgimiento de un nuevo tipo de arte contemporaneo, el Arte Multimedia. En este

sentido, la Bienal de Cuenca, hace mas de una década abandona sus ediciones exclusivas de pintura, para incorporar un modelo conceptual que da aperturaa
otros lenguajes, a nuevos medios; transitando asf, a convertirse en una Bienal de Arte Contemporaneo.

En este sitio se presenta los resultados que cumplen el objetivo de diagnosticar la participacién de la multimedia como recurso artistico en la Bienal de Cuenca.
Para ello, se realizé un trabajo investigativo que comprende: El andlisis técnico de las obras de arte presentadas entre los afios 1987 y 2018, desde donde se
obtuvieron datos numéricos, porcentuales y estadisticos, evidenciando el numero de obras relacionadas con esta tecnologfa; sus modalidades, los recursos
técnicos aplicados para la creacion artistica; v, el comportamiento de estos a lolargo de las catorce ediciones de la Bienal internacional de Cuenca.
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« C @ O 8 bienalcue.idealista.com.ec/consolidado/ w o @ =

UNIVERSIDAD
@ DEL AZUAY INICIO  RESULTADOS

RESULTADO CONSOLIDADO

La sumatoria de |a categorizacién y clasificacién de obras por edicién, proporcionan el consolidado total de obras presentadas en la Bienal de Cuenca; distinguiendo
deellas, el total de obras multimedia. Se exponen sus porcentajes.

RESULTADO

Total consolidado de obras Total consolidado de obras multimedi

TOTAL 2895 247

PORCENTAJE

@ Obras multimedia
Otras
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© & N @ =

O R bienalcue.idealista.com.ec/estadistica/
INICIO  RESULTADOS

UNIVERSIDAD
DEL AZUAY

RESULTADO ESTADISTICO

Expone el comportamiento de uso de la multimedia, asf como, las modalidades y los recursos técnicos empleados en la produccién de obras en la Bienal de Cuenca,

desde la admisién de este tipo de arte.

COMPORTAMIENTO / USO DE LA MULTIMEDIA

25
Obras multimedia
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