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Resumen

Disefio de piercings con concepto de joyeria
contemporanea.

El piercing en la actualidad ha dejado de ser
calificado como una moda o tendencia extrovertida,
para formar parte de la sociedad como una practica
comun, sin embargo, en la mayoria de ocasiones no
se ha generado nuevas propuestas enfocadas en su
estética, materiales y formas, dando como
resultando a disefios estereotipados y genéricos, que
carecen de nociones, aplicaciones 'y que
transciendan en el disefio. En efecto, en este
proyecto se propone aplicar los conceptos
relacionados a la joyeria contemporanea, con el fin
de presentar unos nuevos disefios de piercing

Palabras clave: Joya, morfologia, modificacion corporal, arte,
cuerpo.
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Abstract

Piercing design applying contemporary jewelry
concepts.

Piercing nowadays has ceased to be classified as a
fashion or extroverted trend to become part of
society, as a common practice. However, in most
cases, new proposals focused on its aesthetics,
materials and forms have not been generated. This
results in stereotyped and generic designs, which
lack notions, applications and transcending in design.
For this reason, this project proposes to apply the
concepts related to contemporary jewelry, in order to
present new creative piercing designs, proposing
several attractive alternatives for the user.

Keywords: jewel, morphology, body modification, art, body
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Uhjetivos

Objetivo general:

Disefiar nuevos modelos de piercings, aplicando los
conceptos del disefio contemporaneo, recurriendo al
modelado en cera y técnicas relacionadas a la joyeria,
para presentar nuevas propuestas que expongan una
estética excéntrica y novedosa.

Objetivos especificos:

1) Conocer acerca de las técnicas empleadas en la
joyerfa (modelado en cera), por medio de un estudio y
observacion acerca de los procedimientos vy
tecnologias empleadas en este campo, con el objetivo
de comprender las limitaciones y alcances admisibles
para el proyecto.

2) Definir los conceptos y teorias con relacion a
materiales, estructuras y modelos de piercings con un
nexo hacia la joyeria contemporanea, con el propdsito
de obtener un mejor planteamiento de disefio vy
experiencia de usuario.

3) Desarrollar una linea de piercings, empleando
técnicas de joyeria, con el fin de generar propuestas
CoN una estética mas contemporanea y extravagante.
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Introduccion

Los piercings, propuestos como piezas que son introducidas en la piel por medio de perforaciones
corporales, en aflos anteriores el uso de estos objetos servia como una representacion de un tema
cultural y caracteristico de ciertos grupos sociales, no obstante, en la actualidad el piercing termino
siendo algo normal para las personas, expandiéndose mayormente a un tema de ornamento.

Por consiguiente, el tema del piercing se ha tratado desde hace varios afios, gran parte de sus casos
han sido reiterados en base a los modelos de esferas y barras introductorias, en efecto, junto a la
joyeria contemporanea, una rama mas artistica y libre de las joyas, se propone un disefio de
piercings mas original, gue permita representar de mejor forma los gustos del usuario.

magen N 3
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Problematica

En el entorno local el uso del piercing es predominante en la mayoria de jovenes y adultos, al
respecto, la investigacion realizada por Kasten & Wesse (2018) entre los afios 1990 y 2010, muestra
que los piercing se convirtieron rapidamente en un fendmeno de masas, afectando a ambos sexos y
a todas las clases sociales, el hecho de que casi todo el mundo llevara una joya de este tipo a través
de los afios, provocd que esta tendencia volviera a disminuir rapidamente, transformandola en una
practica general presente de manera normal en nuestro medio social, sin embargo, junto a ello
también se ha mostrado predominante la falta de exploracion y aprovechamiento en su forma.

En el ambito de disefio, el piercing ha afrontado una disminucion en la expansion de su estructura
contemporanea, en donde las piezas de metal altamente trabajadas son mucho menos comunes y
no expresan individualidad o un atractivo llamativo (Kasten & Wessel, 2014), provocando que este
objeto se haya enfocado mayormente a las formas estereotipadas, reiteradas o simples, exponiendo
y conformando modelos analogos que se encuentran en cualquier sitio con formas invariables.
Tomando como punto central los preceptos de la joyeria contemporanea, se busca presentar el
desarrollo de nuevos modelos de piercings, abordando e incorporando conceptos de dicha joyeria,
con el objetivo de lograr un disefio de piercings creativo y espontaneo, orientandose a un lado
artistico y meticuloso, para presentar disefios mas excéntricos y sugerentes que interactuen con lo
inédito e inhabitual de los usuarios.




Contextualizacion
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1.11. Piercing v sus conceptos

Para empezar, podemos exponer algunos significados y expresiones sobre este objeto. Ortega et al.
(2003), sefiala que el término “piercing” se origina del inglés pierce (atravesar, agujerear, penetrar,
enclavar), una practica que consiste en perforar un canal a través de la piel, con el objetivo de
insertar una pieza de joyeria 0 complemento metalico para que funcione como un elemento
corporal con fines estéticos.

Del mismo modo, Guiard-Schmid et al. (2000) declara que en Francia la terminologia “Le piercing” es
utilizada como designacion al término inglés “body piercing”, que incluyen variadas practicas de
modificacion corporal, mediante la ruptura de la barrera cutanea y la incrustacion de piezas
metalicas a largo plazo.

Finalmente, Rodriguez (2009), define al piercing como la insercion de joyas, complementos u
ornamentos con distintos propositos, como el de presentar una imagen distintiva al resto, expresar
un caracter de inconformismo y desobediencia, temas relacionados con la religion, integracion a
grupo social concreto, el aumentar el placer sexual, o sencillamente por moda (el “body art”).

magen N 7
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1.1.2. Inicios del piercing en
a historia

En un estudio realizado por Kasten & Wessel (2014) , se
explica que los primeros arquetipos notables, pero no
exactos acerca de este tipo de expresiones artisticas, por
medio de la modificacion directa del cuerpo, se
presentaron hace miles de afios entre los pueblos
primitivos desnudos, principalmente en Africa, en las
islas del Pacifico y entre las tribus indias de América del
Sur, su intencion primordial se interpreté como una
forma de embellecimiento.

Sobre las primeras expresiones del piercing, Gunepin et
al. (2010), sefala que las referencias mas antiguas se
descubrieron en el Chad (Africa Central) y corresponden
al periodo del Neolitico, donde se encontraron labrets
de piedra, piezas empleadas para decorar la zona del
labio inferior perforandolo y atravesandolo, en cambio,
en Sudamérica se descubrieron bucles nasales vy
colgantes de tabique nasal de la época precolombina, asi
como joyas destinadas a las orejas, las cuales remontan
a mas de 5.000 afios. En la época azteca se presentan
los primeros piercings linguales, las civilizaciones azteca
y maya utilizaban estos objetos. (Gunepin et al.,, 2010). El
perforar la lengua se consideraba como parte de un
ritual para comunicarse con los dioses, esta practica se
empleaba por chamanes y sumos sacerdotes (Brossaud
Stéphane, 2005).
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11.3. La modernidad v el piercing

En la era moderna, se adjudica el inicio y renombre de
esta moda al movimiento punk. La ola penetrante fue
establecida principalmente por el movimiento punk de la
década de 1970 (Wocjik D, 1995). En esta misma década,
en la costa oeste estadounidense, aparecieron las
técnicas modernas para la perforacion del cuerpoy en la
ciudad de Los Angeles, se inaugurd la primera tienda de
piercing en 1975 (Gunepin et al., 2010).

La presentacion de esta tendencia se inicid cuando los
periodicos comenzaron a publicar fotografias de punks
atravesandose las mejillas con enormes imperdibles vy
empleandolos junto con cadenas de inodoro y collares
de perro, como joyas antiburguesas, en esos afios por
toda la vulgaridad que presentaban los objetos, nadie
esperaba que fueran a convertirse en algo mundial para
millones de jovenes (Kasten & Wessel, 2014).

Al respecto, Gunepin et al. (2010), plantea que, en su
inicio, el uso y practica del piercing se originaba en los
grupos sociales o subcultural marginales como los
grunges, los goticos, los homosexuales, circulos goticos,
los herederos del punk y sadomasoquistas. Gunepin et
al. (2010), indica que por la década de los 90 esta
practica logré ser democratizada, debido al encanto que
se tenia por parte de las personas en el tema del
sadomasoquismo.

En las Ultimas décadas, la perforacion se ha vuelto cada
vez mas comun en las poblaciones occidentales (Wright,
1995).

19
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1.1.4. Motivaciones para la practica del piercing

Las expresiones, practicas, representaciones, motivos y percepciones; propuestas y desarrolladas
por algunos individuos con respecto a la modificacion corporal (el piercing), tienen su base en un
entorno concreto, el cual estd vinculado categdricamente a lo cultural y social, se encuentra
expuesto a fendmenos variables que planean nuevos significados (Sanchez & Caita, 2015).

La revista Body Art, realizé una encuesta entre usuarios y lectores que practicaban la perforacion
corporal y el uso del piercing, el resultado fue que mas del 80% de los usuarios no relacionan
practicas como sadomasoquismo, exhibicionismo, narcisismo o perversion con su gusto con la
modificacion corporal (Ferguson & Ward, 1994). Las relaciones y pensamientos del piercing con
temas de erotismo y perversion, ya no son aplicables en la época actual, las situaciones son mas
variadas por lo que las motivaciones para hacerse un piercing tienen un trasfondo mas simple
(Gunepin et al,, 2010).

Por otra parte, Farah & Harmon (1999), plantean que la perforacion tiene una conexion entre el
cuerpo y su exploracion a traves del sufrimiento, cuya finalidad es experimentar nuevos beneficios
sexuales; en cambio, Armstrong et al. (1995), sefiala que esta practica tiene como objetivo la
busqueda de beneficios espirituales. También se puede considerar como una actividad meramente
enfocada a beneficios estéticos (Moor et al, 2000), por ultimo, se presenta la intencion de
pertenecer a un grupo o comunidad social (Gunepin et al., 2010).
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1.1.5. La joyeria y su relacion con el termino piercing

El término “piercing” ademas de exhibirse como un término del proceso de perforacion, también se
usa como sindnimo de la pieza de joyeria real, la cual debe enfatizar esencialmente el atractivo del
usuario (Kasten & Wessel, 2014).

De manera semejante, Aya (2011), detalla que el piercing es una practica de perforacion corporal en
donde, quiere insertar aretes o piezas de joyeria, en la zona modificada, cuyo proposito es el de
manifestar valores culturales, emocionales, varias creencias o sencillamente seguir una moda, gustos
personales, pertenecer a una subcultural y por satisfaccion sexual,

La descripcion planteada por Kasten & Wessel (2014), propone a las joyas, piercing como elementos
clasicos, los cuales tiene formas muy comunes de anillos y varillas, para poder ser utilizados en zonas
variadas de la piel.

Las estructuras mas frecuentes con relacion a la joyeria inician con los anillos de aro cautivo y cierre
de bola, estos poseen un mecanismo de incrustacion entre sus extremos, el cual permite cerrar el
piercing y asegurarlo a la piel por medio de una bola; de igual forma existen las varillas que
introducidas en la piel y son atornilladas por bolas o placas al final de su estructura (Kasten & Wessel,
2014). A pesar de contar con estructuras rectas, curvas o herraduras, este mecanismo de cierre es el
mas empleado en la mayoria de los piercings.

Imagen N2 12




1.1.6. La alta joyeria y su exposicion dentro del piercing

(Tortosa, 2020), expone a la alta joyeria como un término que presenta una distincion entre aquella
persona que trabaja con plata y demas materiales preciosos, a la que Unicamente trabaja con oro,
platino y piedras preciosas de alta calidad, las joyas dentro de esta categoria son de caracter mas
exclusivo, distinguiéndose por su elevado precio y porque suelen llevar siempre gemas de alta gama
que cubren por completo su estructura, por este motivo muchas veces el valor de los materiales y el
valor técnico es alto, provocando que el precio de la gema puede aumentar un 300% o mas el valor
de la joya.

La joyeria con relacion al piercing presenta una estructura estandarizada en varios de sus modelos
actuales, en locales o estudios relacionados al tema se comercializan piezas con precios modicos y
accesibles para varios usuarios, pero los modelos reiterados no presentan alguna distincion con
respecto a otras joyas (Guillen Castafio, 2018). El disefiar, explorar, diversificar e ir mas allad de lo
convencional dentro del piercing, creara una joya mas distinguida y personal, que logre expresar el
verdadero estilo del usuario.

L
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1.1.71.Materiales en las jovas y el piercing

Los materiales son un tema fundamental dentro de la joyeria y el piercing, al igual que las joyas
contemporaneas tienen mas libertad con respeto a materialidad y las formas de aplicacion, sin
embargo, el piercing es un objeto muy estricto con sus componentes por su contacto con la piel.
Segun Khanna et al. (1999) el piercing emplea multiples materiales que van relacionados con la
joyeria: acero, oro, titanio, niobio, acrilico, teflon, plata, etc. Cada uno se adaptan a un nivel
economico, en donde se encuentra el acrilico y acero para joyeria mas barata, y el titanio en piezas
de un costo alto debido a sus propiedades antialérgicas.

Profundizando el tema de los materiales (Gunepin et al,, 2010) manifiesta que, el acero inoxidable
quirdrgico es un elemento muy solicitado para la joyeria del cuerpo, el titanio por sus propiedades
de peso, estabilidad y dureza, se vuelve costoso para los usuarios, el niobio utilizado principalmente
por cromatica azulada y su tolerancia en la piel, los acrilicos o polimetilmetacrilato son materiales
muy moldeables que permiten la exploracion de una cromatica mas intensa y que posibilitan la
creacion de formas complejas; la plata a pesar de sus propiedades de oxidacion, es empleada en
varias piezas, pero generalmente la plata de 925y 950, es mas usadas por su pureza, en ultimo lugar
se exponen los materiales naturales como: maderas, marfiles, huesos, vidrios y cornamentas, pero
empleados con un alto riesgo de dafio a la piel.

b
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1.2.1. Lajoyeria contemporanea y Sus conceptos

La joyeria contemporanea ha presentado una enorme variedad de exposiciones acerca de su
significado, pese a los periodos en los que se han planteado y propuesto, los distintos autores, en fin,
en la mayoria de casos, estas descripciones poseen relacion y concordancia en ciertos aspectos:
“Trata de reformular el valor de la joyeria, rompiendo los lazos que esta tenia con relaciéon al valor de
los materiales preciosos, y con relacion al status symbol que representaba” (Pignotti Ramaccini, 2016,
p.122).

“La joyeria de autor o contemporanea tiene que ver con cada diseflador y lo que expresa en sus
piezas, con lo que siente en cada momento de su vida, su personalidad, su estado de animo, las
cosas que le pasan. En la joyeria comercial o tradicional el valor esta puesto en los metales y no en el
mensaje” (Pinhasi, como se citd en Olmos, 2017, p.37).

Imagen N2 18




Segun Olmos (2017), los conceptos existentes sobre la joyerfa contemporanea y lo abarcado dentro
de su disciplina, comparten cuatro caracteristicas principales, cada una expone un tema importante
para la ideacion, desarrollo y concepcion de la joya, de igual manera crean una colaboracién para un
desarrollo posmoderno dentro de lo contemporaneo:

Joveria contemporanea v su Joveria contemporanea v su
vinculacion con el arte. vinculacion con el cuerpo.

Los artistas desarrollaron e implementaron
estas técnicas de joyeria por primera vez, con el

proposito de expresar conceptos e identidades La joya es una interprete que comunica un
en sus joyas. René Lalique, por medio del usoy mensaje, no se considera el confort o
experimentacion de los materiales inusuales, funcionalidad del objeto, Unicamente esta es
fue uno de los primeros en profundizar nuevas portada por el cuerpo.

caracteristicas plasticas dentro de la joyeria
(Pignotti Ramaccini, 2016).

Imagen N2 19
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Joveria contemporanea v su Joyeria contemporanea y su
vinculacion directa con el diseno. vinculacion con los materiales.

La estimacion de los materiales se basa en la
persona que portara la joya, el disefiador busca
transmitir una idea mediante estos materiales y
su amplia variedad disponible dentro del
disefio de la joya, no se limita Unicamente a
materiales comunes o de alto precio.

El disefio aporta cuestiones practicas para la
aplicacion de un concepto dentro de la
creacion de una pieza de joyeria.

Imagen N 21 Imagen N 27
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1.2.2. Expresion de lo contemporaneo dentro de la joyeria

El cobmo definimos el término contemporaneo dentro de la joyeria es una cuestion muy confusa por
la cantidad de ramas que clasifican a las joyas. Tortosa (2020), menciona que entre los distintos
arquetipos de joyas se origina y promueve una discordia entre sus clasificaciones, materiales y
representaciones, ya que existen joyas que son catalogadas como memoriales, populares, religiosas,
etc. Pero que comparten varias caracteristicas entre ellas, en el area de las joyas contemporaneas
son conceptuadas, pero no formalizamos con estas condiciones, volviendose confusas, puesto que
pueden abarcar distintos tipos que obligatoriamente formalizan varias caracteristicas relacionadas
entre ellas.

La joyeria y su relacion con el tema contemporaneo, parte desde una manifestacion artistica y la
necesidad del autor por expresar dicha idea desde una joya, con base en esto, para que la pieza sea
acreditada al tema contemporaneo debe presentar una composicion artistica visible (Pignotti, 2021).
Como apoyo al tema artistico se busca la indagacion de un discurso por medio de alegorias, disefios
y elementos que no tienen por qué estar asociados integramente a la joyeria, sustentando un apoyo
excepcional en el tema de lo contemporaneo (Juan Tortosa, 2020),

Para finalizar, Romero (2021), manifiesta que, al observar a la joyeria contemporanea desde una
perspectiva artistica, esta acoge un valor representativo, en donde la pieza tiene la capacidad de
transmitir un mensaje, originar significados, simbolizar status y crear una imagen artistica junto con
el usuario.

Imagen N° 23
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1.2.3.1. Joveria

contemporanea - diseno

Imagen N° 25

En la década de los 80, la escuela de arte y disefio
Berufskollegs fur Design, transformo la condicion de la
joyeria contemporanea, planteando su estudio como
una disciplina individual, alejada de las otras catedras,
sin embargo, esta continué apoyandose de los
fundamentos de las otras disciplinas relacionadas con el
disefio (Plaza Olmos, 2017).

La joyeria contemporanea en la actualidad emplea varios
principios de disefio, enfocandose en cuestiones de arte
moderno, la cual es una concepcion y funcionalidad mas
alejada de la joyeria comun, también, la aplicacion de
nuevos temas como el disefio sostenible, ambiental, ejes
creativos y el empleo de nuevos elementos distinguen a
la joyeria contemporanea de las demas (Sarlak, 2019).
Finalmente, Gonzalez et al. (2013), enfatiza en que la
trascendencia del disefio y su contribucion en ambitos
artesanales de la joyeria, aporta metodologias vy
planteamientos que influencian de manera profesional el
tema del disefio en las joyas.
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Segun Lindemann & Trier, (2011), el humano y su
necesidad de ornamentar el cuerpo es constante, la joya
se ha convertido en un objeto que retribuye esta
exigencia social, presentada como un producto para
embellecer y decorar el cuerpo, de la misma manera que
las modificaciones corporales (piercing, incisiones,
tatuajes).

En las cuestiones de la joyeria contemporanea, este tipo
de joyas no son consideradas como un ornamento para
el cuerpo, ya que su objetivo no es el de ser portadas
como un simple accesorio que acompafia al usuario,
puesto que buscan ser las protagonistas, comunicar un
mensaje y producir percepciones innovadoras (Plaza
Olmos, 2017).

Sotelo (2021) expone que, el aislar la joyeria y su
representacion en nuestra vida produce una conclusion
ineficaz para ambas partes, sin la triada que reune al
creador, usuario y espectador, la joya quebranta una
relacion significativa, lo cual origina una privacion de su
alma y su sentido, transfigura a un objeto inservible sin
ninguna funcion practica, ya no embellece, no emite una
sensacion, pensamiento o significado.

La joyeria contemporanea y su concepto son concedidos
por el usuario, categorizar y atribuir valores a esta joyeria
es impracticable, ya que los sentidos personales vy
emocionales que son dados por el usuario evaden las
clasificaciones que estandarizan al resto de joyas (Sotelo,
2021).
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1.2.3.2. Joyeria

contemporanea - cuerpo




LLa joyeria contemporanea plantea una nueva
compresion para la joya, presentandola como una obra
artistica vinculada fuertemente al cuerpo, en donde los
dos exigen una cooperacién y accion mutua para
impedir una desconexion entre ambos (Sarlak, 2019).
Segun  Sarlak  (2019), manifestar conceptos vy
pensamientos por parte de un artista, con el objetivo de
cautivar y satisfacer al consumidor, es el fundamento
principal para la joyeria contemporanea, se pretendia el
no permanecer en el pasado y lograr crear una
generacion novedosa en el arte de la joyeria,
renunciando a normasy pactos del pasado.
De igual manera, Sotelo (2021) esclarece que la joyeria
contemporanea presenta la capacidad de manifestar al
Con[empopénea — apte entorno y su artista, en donde explora su capacidad de
originar vy comunicar: conceptos, hipotesis,
desconformidades, emociones e investigaciones,
utilizando a la joya, como un medio para generar
reflexiones sobre el dmbito y varios temas de interés
social, evitando seguir modas, pero manteniéndose en el
presente y siguiendo los sucesos paralelos al usuario.
En la actualidad varios artistas emplean conceptos
innovadores como base para sus disefios, estas
nociones van relacionadas con temas contemporaneos,
el arte moderno, campos nuevos de disefio,
concepciones diferentes para la funcion de la joyeria, etc.
(Sarlak, 2019).

1.2.3.3. Joveria

Imagen N° 27
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Desde hace varios afios, el apoyo al medio ambiente
impuls® un nuevo estilo de trabajo para la joyeria, en
donde se explord nuevas posibilidades para la creacion
de objetos mas sostenible, dando paso a una expansion
en la joyerfa contemporanea, exponiendo materiales
mas originales para su composicion y funcién, dando
origen a piezas mas innovadoras que explotan un
potencial enorme de diversidad artistica. (Pastor Climent,
2016)

Para Olmos (2017), la joyeria contemporanea y su
exploracion, experimentacion y aplicacion de nuevos
materiales en las joyas, es una de las caracteristicas
fundamentales dentro de su ambito, se emplea los
materiales mas representativos y comunes, asi como
nuevos elementos empleados en otras areas, pero que
no han sido propuestos para la joyeria. El tema
medioambiental y social tiene un nexo muy profundo
con respecto a la joyeria, siempre se debe tener
presente que vamos a portar esta pieza en nuestro
cuerpo y comunicar un mensaje, también es posible
proyectar nuevas formas de utilizar el material y utilizar a
nuestro favor dentro de la joya (Juan Tortosa, 2020).

Para concebir una nueva joya podemos plantearnos
cuestiones como: el mejor material para su construccion
tomando en cuenta al usuario; los valores y maneras de
pensar de esta persona y qué materiales proporcionan
de manera mas concreta estos aspectos, estas
cuestiones permitiran una extensa lista de ideas con
base en los materiales que pueden aplicarse a la joya
(Juan Tortosa, 2020).
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01° Not Your Average Beauty”

(Joanne, n.d.) presento su coleccion de joyeria denominada “Not Your Average Beauty”. Cuyo objetivo
es, combatir la idealizacion de la belleza de los medios de comunicacion y la obsesion moderna por
la cirugia plastica que impregna la sociedad; creando piezas de joyeria que indagan en los
procedimientos de las practicas quirdrgicas cosméticas.

De esta indagacion emerge el arguetipo de joyas que adornan el rostro de forma diferente a las que
se acostumbran, acentuando la nariz, que no suele adornarse salvo con piercing. Para la
construccion de estas piezas se utilizé oro amarillo de 18 quilates, diamantes y perlas, cada pieza
presenta un disefio Unico con estructuras variadas, escaladas en consecuencia para adaptarse a la
multitud de anatomias faciales de las sociedades asiaticas y occidentales. Los marcos finos
elaborados con alambre dorado resaltan las delicadas caracteristicas del usuario, mientras que los
diamantes y las perlas agregan un toque elaborado que llama la atencion sobre los atributos
imperfectos.

Por medio de esta coleccion, Joanne, no solo quiere presentar una colecciéon de joyeria de lujo, sino
que busca como finalidad originar conciencia sobre las presiones de los estandares de belleza
actuales, ofreciendo una alternativa viable que celebra la individualidad, mejora las imperfecciones
existentes y presenta una amarga critica de la sociedad moderna, obsesionada con los canones de
belleza proporcionados y la cirugia estética.

- Se considera primordialmente la investigacion y formacion que realizd Joanne T., sobre las practicas
quirdrgicas realizadas en el rostro, con el que obtuvo nuevas propuestas con formas adaptadas e
infundidas acordes a la estructura de nariz, no solamente presentando un disefio innovador en el
area de joyeria para la nariz, sino gue también expuso una nueva propuesta para adornarla, en la
cual se evita el dafio o el proceso de perforacion sobre la misma.

magen N° 31
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02 Septum - Catedral de fase lunar

Inchoo bijoux (n.d.), presento un piercing nombrado catedral de fase lunar, este elemento destinado
al tabigue de la nariz, el cual exhibe un disefio de gran tamafio enfocado a una joyeria mas libre. Lo
que busca esta pieza es evocar e inspirar un aire mas llamativo y extravagante. Para la elaboracion
de este producto se empled una combinacion de técnicas tradicionales y modernas junto con la
plata de ley, un material usado en perforaciones curadas, que puede ser sometido a condiciones y
tolerancias normales. Se tomo como inspiracion para el disefio referencias arquitectonicas religiosas,
brujeria y moda alternativa.

-Se considera primordialmente la aplicacion de la plata dentro del piercing, un material que no se
utiliza de manera regular en estos elementos debido a sus caracteristicas de desgaste. Inchoo bijoux
logra presentar una joya que rompe el esquema estricto del piercing, creando una pieza que reune
ambos temas y los expone de forma mas contemporanea.

Imagen N° =
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U3 INTERSEZIONI

Stefania Lucchetta (2018), realizd la inauguracion de su exposicion titulada INTERSEZIONI, centrada
en la presentacion visual de la extensa exploracion de la artista en la poética de la joyeria a través de
la tecnologfa.

Esta exposicion esta destinada a presentar una dinamica de intersecciones y planos con geometrias
perfectas y meticulosas transformadas en impresionantes piezas de joyeria, teniendo un enfoque
especial en anillos y collares, las obras se reinterpretan como estructuras arquitectonicas fuertes y
armoniosas que entran en un dialogo ludico con luces, sombras, proyeccion, contraste y reflejos
coloridos.

Para la creacion de cada pieza se utilizd softwares de disefio y maquinas para prototipos en
impresion 3D, buscando la creacion de efectos nuevos y Unicos junto con técnicas mas tradicionales
de joyeria. El empleo del titanio ocupa un lugar destacado entre los materiales de la coleccidon; metal
que facilita y amplia las posibilidades expresivas de la creacion, permitiendo realizar trabajos de
joyeria de mayor envergadura, terminados con efectos de color decorativos y sugerentes.

La exposicion introdujo nuevos puntos de interseccion con la habilidad artesanal que abren caminos
innovadores dentro de la creaciéon de joyeria contemporanea, destacando el camino de la
investigacion y la innovacion en las intersecciones de la joyeria y mundos como el disefio, la
arquitectura y el arte, junto a la creatividad que siempre va de la mano a la evolucion mecanica y
tecnologica.

- Se examina el concepto de Stefania, en la poética de la joyeria, junto a la tecnologia, donde muestra
la aplicacion de tecnologias modernas con técnicas artesanales para la creacion de disefios
contemporaneos, con una estética futuristas, con afinidad volumétrica, aplicacion de detalles
variados y el juego de relieves.

Imagen N° 37
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Collaboration Masha Reva x Ellipsee

La disefladora Masha Reva, en esta colaboracion con Ellipse, justifica su disefio en la idea de una
linea Udica traducida de dibujos a diferentes técnicas que incluyen laton cortado con laser, grabado
y objetos hechos de alambre (MASHAREVA, 2020).

Por parte de la disefladora Sabina Feynman, la cual representa a joyeria Ellipsee, muestra la
inspiracion para el disefio en los artistas postimpresionistas y cubistas como Pablo Picasso, Henri
Matisse, Paul Gauguin Fernand Léger (MASHAREVA, 2020).

El disefio se presenta a partir del modelado de una sola pieza de alambre chapado en oro de 24
quilates, decorados con una pequefia perla, mientas que otras joyas se crean mediante la fundicion
del latén reciclado, chapados en oro de 24 quilates y ornamentados con alambre.

Esta colaboracion dio como resultado pequefias esculturas de peso pluma para los oidos.

Imagen N° 42
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INGECTS

INSECTS, es una colaboracion entre el disefiador de modas Sho Konishiy el artista de maquillaje en
3D, Cupid. La idea principal para el disefio y creacion de este proyecto se origina en el articulo
presentado por, Dazed Beauty, el cual se titula ¢Son las joyas para el rostro el nuevo maquillaje? Con
esto, Cupid inici6 la creacion de las piezas y busco ayuda en Konishi, el cual tenia experiencia en la
creacion de joyas (Dazeddigital, 2020).

En la coleccion se presentan una gama de anillos de tabique adornados con un estilo estético,
opulento y etéreo. Se tuvo como inspiracion la naturaleza y la entomologia, el objetivo era que las
piezas aparenten la forma de las patas de los insectos mientras acunan una gema preciosa. Las
piezas presentadas son anillos para la nariz y boca, ear cuffs, y joya para la nariz de perla negra.

Imagen N° 40
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Mara Paris x kar Cuffs

Mara Paris es una linea de joyeria que ofrece una amplia variedad de aretes, esculturas
arquitectonicas, hasta formas con incrustaciones de gemas, las cuales buscan mejorar un juego de
joyeria'y decorar la hélice.

Los Ear Cuffs, presentados por Mara Paris, muestran un enfoque interesante de la joyeria
minimalista como un complemento para la oreja. Buscando subrayar la individualidad e invocar la
atencion sobre esta, despejando el compromiso o necesidad de una perforacion en la oreja para
poder utilizarlas (Maraparis, 2020)

Se ofrecen gran variedad de ear cuffs, ajustables bajo el compromiso de no requerir perforaciones,
gracias a su disefio flexible, comodo y delicado al momento de utilizarlos. Se afiade de igual forma un
disefio vanguardista consciente y Unico para la decoracion de la oreja.

Los modelos son realizados en plata, rutenio o vermeil, también se presenta alternativas que
disponen de piedras preciosas: Moon Stone, Citrine, London Topaz y Morganite.

Imagen N° 48
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Introduccion

En el siguiente capitulo se presentara la investigacion y estudio realizado
sobre los conceptos principales que fundamentan la propuesta de
disefio, centrandose en el tema del piercing, la forma dentro del disefio,
la experiencia de usuario y el disefio emocional, con el objetivo de
plantear las bases para la creacion de la propuesta final.




DeMello, 2007 denomina “body piercing” a la practica de
perforar ciertas partes del cuerpo con el objetivo de
insertar y usar una joya, de igual forma, el término
piercing hace referencia a la zona del cuerpo en donde
se ubica la perforacion o en algunos casos esta palabra
se emplea para nombrar a la joya que es introducida en
los orificios, ademas se vincula en el tema de los rituales
del cuerpo, en donde se expone como una practica de
perforacion que tiene como finalidad expresar un tema
ceremonial o sexual.

Para Le Breton (2002), el piercing no solo consiste en
portar elementos metalicos con una finalidad estética o
de belleza, sino que son incorporados al cuerpo con el
objetivo de presentar un significado, es decir, el cuerpo y
el metal crean un nexo entre ellos.

Por lo tanto, el piercing y sus formas de uso con
respecto a la cantidad, tamafio o tipos son ilimitados,
dependiendo del tipo de mensaje que se busque
expresar con el cuerpo; existe varias zonas para realizar
la perforacion: orejas, pestafias, nariz, lengua, labios,
umbilical, pezones o genitales (Ayala Sanchez & Caita,
2015).

Finalmente, Bojaca Acosta (2006), expone que nuestro
medio es fundamental en el tema de la estética y su
modificacion, conforme donde nos encontremos y las
creencias infundidas sobre nosotros, podremos
modificar y adaptar nuestra cultura e identidad, ya que
son variantes, dando como resultado que el piercing sea
una practica que tiene como principal influencia el medio
en donde se expone, en donde puede ser percibido
como un tema artistico, pero su interpretacion vy
percepcion son diferentes dependiendo en gran parte
del tipo de espectador.
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Segun Espine (2008), la forma es el aspecto y precepto
superficial de los objetos, es un componente Optico,
tangible, basico y constitutivo dentro del disefio, el cual
se clasifica en dos categorias:

Forma relativa: Comparte y presenta ciertas analogias
con la naturaleza, dando connotacion de elementos
naturales y emulaciones, en su estructura.

Forma absoluta: Una composicion realizada por
instrumentos de precision, da como resultado lineas,
curvas, superficies, elementos precisos.

El tema de la forma es una base importante dentro del
disefio, por eso es fundamental comprender como se
unen esos dos términos. Tatarkiewicz (2001), presenta
otra descripciéon en donde conexiona el término forma
con el concepto de Dbelleza dentro del disefio,
percibiéndola como una afinacion tangible que infunde
deleite, ocasionando al observador un sentimiento
estético de placer visual, sintetiza a la forma como la
organizacion y distribucion que percibimos de las partes.
En cambio, desde una compresion en el area del
conocimiento y pensamiento visual, Arnheim (2001),
expone a la forma como una conceptualizacion por
medio de imagenes, proporciona informacion del
aspecto del objeto.

Finalmente, Heidegger (1969), establece que el
significado de forma, se origina en la organizacion del
entorno de la materia, el cual da como resultado la
conformacion de un objeto material.
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. 2.9. Diseno
. emocional

Norman (2004), sefiala que los productos deben orientarse para el disfrute de los usuarios, provocar
placer debe ser esencial, con esta declaracion surge al “Disefio Emocional” con el objetivo de hacer
nuestras vidas mas placenteras.

El disefio emocional opera y se organiza por las personas y sus conductas de animosidad o simpatia
por los objetos, todos estos factores son condicionados por funciones cognitivas catalogadas en tres
niveles denominados: visceral, conductual y reflexivo. (D. A. Norman, 2004)

Para que el disefio emocional funcione y origine en el usuario, se deben analizar tres niveles,
Norman (2004) los clasifico de la siguiente manera: (a) nivel visceral: representa a la parte automatica
del cerebro en donde se ejecuta un andlisis, proceso y respuesta ante una situacion positiva o
negativa, con la cual el cerebro responde, dando inicio a un desarrollo afectivo; (b) nivel del
comportamiento: comprende y rige los comportamientos diarios, administrando las experiencias con
un producto y proporcionando una interpretacion que plantea el cédmo actuar frente a este; (¢)
disefio reflexivo: se fundamenta en la experiencia, registrando las memorias con relacion a un
producto y determinando si se desea volver a utilizarlo.

Asi mismo, Jordan (2005), expone que solo los factores funcionales y formales son considerados en
el producto, pasando por alto, sus aspectos emocionales y afectivos, el descuidar estas
caracteristicas provoca que no se esté diseflando para personas que expresan o tienen
sentimientos, si N0 que se enfocan a usuarios “robots”.

Con lo anterior, se busca entender a las personas y sus expectativas asociadas al producto, se
propone la aplicaciéon de “Los cuatro placeres” adjuntos al disefio, mismos que se clasifican vy
describen de la siguiente forma: (a) Fisioldgico: A travées del cuerpo y los sentidos; (b) Psicolégico: A
traves de las emociones y pensamientos: (c) Socioldgico: A través de la interaccion social; (d)
|deoldgico: A través de los valores (Jordan, 2000). Al respecto, Parmar (2007), propone que el disefio
no puede alcanzar completamente la felicidad, no obstante, un disefio adecuado puede contribuir a
esta actitud, a través de las emociones positivas, sobre ello, el psicélogo Martin Seligam, plantea tres
aspectos: placer, compromiso y significativo.
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El término User experience (UX), es empleado para definir la correlacion existente entre el usuario y
la experiencia producida al interactuar con un producto, donde el disefio influye de manera positiva
0 negativa en la experiencia del usuario (Arhippainen & Tahti, 2003)

En ese mismo contexto, D'Hertefelt (2000), agrega que la experiencia de usuario inicid por la
busqueda de una variacion del término usabilidad, en el cual, se explora soluciones para las
caracteristicas de utilidad, psicologia del desplacer y la diversion de uso en un producto, evitando
restringirse Unicamente a la mejora en el tema de interaccion con el usuario.

Por su parte, Dillon (2001), expone a la experiencia de usuario como el resultado de la asociacion
entre los términos de accidon, resultado y emociones, estos son clasificados como causantes vy
experiencia resultante,

Causantes: (a) La accion hace referencia al acto y respuesta implicada en la interaccion de un usuario
con un producto; (b) El resultado implica la cantidad de variables que el usuario genera con esta
interaccion (Dillon, 2001).

Experiencia resultante: (a) Las emociones se enfoca a la experiencia vinculada con la actitud,
emocion y estados de animo que siente el usuario (Dillon, 2001).

Una experiencia de usuario ideal evita los problemas e inconvenientes, va mas alla de simplemente
proporcionarle al cliente lo que quiere, se centra principalmente en la satisfaccion del cliente y sus
necesidades, donde el producto provoque una simplicidad junto con elegancia al momento de
poseerlo y usarlo (D. Norman & Nielsen, 2016).
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Conclusion

Una vez realizada la investigacion sobre los conceptos tedricos, se
concluye que, el piercing abarca varios téerminos generales que estan
ligados propiamente a la joya, a la practica de perforacion, el cuerpo vy las
creencias de los usuarios, de igual forma, explora varias posibilidades en
el cuerpo con el objetivo de crear mas variedades y significados.
Adicionalmente, es necesario considerar las concepciones de la forma en
el piercing, pues influye en la percepcion estética y la manera de uso por
parte del usuario, con esto se apoya de manera fundamental el tema del
disefio emocional en el piercing, ya que, se lograra generar simpatia por
el producto y mejorar la experiencia de nuestro usuario.
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Introduccion

En el siguiente capitulo, se desarrollara el perfil de usuario para nuestro
producto, determinando las caracteristicas elementales para la
propuesta, el proceso de ideacion y los disefios iniciales en cuanto a
bocetos, considerando sus necesidades y gustos, posterior a ello, se
definira la propuesta final junto con su partido formal, funcional vy
tecnologico.
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3.1.1. Brief de investigacion

Descripcion:

Por medio de la investigacion realizada en los establecimientos de tatuajes y piercing en la ciudad de
Cuenca, especificamente a los duefios y trabajadores del lugar, se establece las caracteristicas
fundamentales de los usuarios y su relacion con el piercing, los temas relacionados con la salud,
motivaciones para la perforacion, los modelos/tipos de piercing con mas demanda, areas del cuerpo,
valores econdmicos y materiales. También se considerd las caracteristicas mas importantes que los
usuarios tienen frente al piercing, con el objetivo de determinar los planteamientos principales para
el perfil de usuario y el producto final.

Sobre el tema de joyeria contemporanea, se planteé una investigacion enfocada a joyeros no
pertenecientes al ambito local, donde se buscé ampliar el andlisis sobre estos temas; al respecto, se
efectud, una investigacion de manera virtual, con el fin de indagar su experiencia sobre trabajos
acerca de la joyeria contemporanea.

Objetivos:

1. Identificar clientes objetivos.

2. Plantear las bases principales para la creacion del producto.
3. Conocer los intereses de los usuarios con respecto al piercing.
4. Analizar los aspectos fundamentales en la joyeria - piercing.

5. Definir caracteristicas principales del piercing en la actualidad.
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Metodologia:

Para el planteamiento y elaboracion del estudio, se realizé un andlisis de campo, empleando
entrevistas dirigidas a profesionales en al area del piercing, dedicados a la actividad de perforacion,
venta de piercing y usuarios del producto, se presentan los casos de:

» Fabian Encalada de Topo Tatto, encargado de realizar diferentes tipos de perforaciones.

+ Luisa Lopera de The legend tattoo, usuaria de piercings, tiene conocimientos variados sobre este
tema.

+ Carlos Jiménez, ex trabajador en varios locales de arte, tiene conocimiento sobre joyeria en el
piercing, practicaba y realizaba perforaciones.

De igual forma, en la investigacion sobre joyeria contemporanea, las entrevista y consultas se
efectuaron de manera virtual, se contactd con varios artistas por medio de la pagina web Joyeros
Argentino, entre ellos se presentaron algunos profesionales expertos en este tema, a nivel de disefio,
materiales, técnicas y creatividad. A continuacion, algunos casos:

» Elvira Cibotti, joyera que trabajo en sus inicios con la técnica de cera perdida, sin embargo, para
progresar y dar una oportunidad a una renovacion, empezo a trabajar con otros materiales y otras
formas de expresion.

+ Marita Sario, artista visual y joyera, egresada de las Escuelas Nacionales de Bellas Artes Manuel
Belgrano, Prilidiano Pueyrredon en Pintura, y de la Escuela Superior Ernesto de la Carcova, en
Pintura Mural.

 Anne Luz Castellanos, Disefiadora Industrial de la Universidad Iberoamericana de México, inicio con
la joyeria en el 2002 y tomo un diplomado en CADJ (Meéxico) en el 2003 para continuar con esta
practica.
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Imagen N° 61

3.1.2 Resultados: Joveria

Teniendo en cuenta las declaraciones, por parte de los entrevistados,
acerca de la joyeria contemporanea, se puede establecer que: - En la
joyeria contemporanea es necesario apoyarse en varios conceptos y
maneras de trabajarlos (técnicas, materiales, herramientas, etc.) con el
objetivo de plasmarlos en una joya, de ese modo se puede encontrar
resultados nuevos o variables, proporcionando formas mas libres
para crear una pieza propia del disefiador o artista.

- El disefio, junto con lo contemporaneo, proporcionan bases para
encontrar resultados mas novedosos, sin embargo, deben continuar
trabajandose, de esa manera no solo se obtiene un objeto, también
consigue nuevas pautas para establecer estandares propios para el
disefio de joyas.

- Las técnicas y materiales, empleados en la joyeria contemporaneg,
se exponen como algo personal para cada autor, su amplia variedad
para trabajar y la forma de aplicarlas al momento de disefiar, siempre
requieren una planificacion y un enfoque visual de lo que se esté
buscando, incluso el utilizar varias técnicas y complementarlas unas a
otras, junto con los diversos materiales presentara resultados mas
originales.

- Por otra parte, el tema de los materiales para la joyeria
contemporanea, presenta su valor con base en la manera en que el
artista o disefiador trabaja con ellos, y no Unicamente por su valor
presente en el mercado
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J.2.2. Resultados: Piercing

Las respuestas otorgadas por los entrevistados sobre el piercing,
presentan los siguientes puntos:

- La base en el rango de edad entre los usuarios inicia a los 16 afios y
continua hacia adelante sin ninguna restriccion, en donde las mujeres
tienen un mayor interés en las perforaciones, generalmente hay
variedad de usuarios que Nno poseen caracteristicas en comun, su
mayor motivacion para la practica de la perforacion y la adquisicion de
piercing se da principalmente por una razon estética y de belleza.

- Se expuso que los piercings destinados a las zonas de la oreja y
nariz, poseen mayor demanda dentro del mercado, en donde los
principales materiales son el acero quirurgico y el titanio, el primero
posee gran peticion por su valor econémico accesible y el segundo
tiene un valor economico alto, pero es solicitado por su seguridad

- Por otra parte, se hizo referencia al piercing en la joyeria, en donde
los modelos con bafios de oro y plata junto con las piezas que llevan
incrustaciones de piedras son los mas recurrentes.

- Se hizo hincapié en el tema economico, en donde se obtuvo
informacion sobre los precios de los piercings y la perforacion. Por
parte de los modelos de piercing el precio encaja en un rango entre
los $3 hasta $50, teniendo en cuenta los materiales especialmente |a
densidad.

Para la perforacion se presenta un costo entre $5 a $20, dependiendo
de las zonas del cuerpo.

- Finalmente, considerando los problemas para la salud en el piercing,
se presentd la Queloide, un problema de la piel que se da al
momento de la cicatrizacion de la perforacion y que principalmente es
causada por el usuario al momento de proteger la perforacion, lo
destacable en este tema es que se profundizd en los modelos de
piercing, en donde se dio a entender que el piercing inicial es el que
se debe tener mayor cuidado, pero al pasar el tiempo de curacion se
puede cambiar a los modelos que se desee.
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3.3.1. Perfil de usuario N1

Juan Carlos Baculima

Edad: 26 arios

Estado civil: soltero

Oficio/profesion: Estudiante / llustrador

Ingresos econémicos: Medios - altos

Gustos: Gran dedicacion por la ilustracion y el disefio digital, su
estilo artistico esta orientado por una tematica futurista,
steampunk, ciberpunk, donde retrata androides o robots. Se ve
interesado por la informatica, mecanica y el disefio, solo a nivel
grafico ya que quiere retratar todas esas ideas para sus dibujos.
Le gusta los videojuegos, salir con sus compafieros y practicar
ejercicio.

Personalidad: Extrovertido, amable, carismatico y muy social.

Bibliografia:

Juan Carlos tiene veinte y cinco afios, vive en la ciudad de Cuenca, al iniciar sus estudios
universitarios opt6 por la carrera de mecanica automotriz, donde permanecié mas de tres afios, sin
embargo, diversos factores hicieron que la abandonara, dedicandose a varios trabajos centrados en
la ilustracion para varias personas, locales 0 marcas muy pequerias.

Trabajo en un local de tatuajes, donde comenzd su aficion por las modificaciones corporales,
especialmente por los elementos mas extravagantes que relucen fuertemente en las zonas del
cuerpo. Su primera modificacion fue la dilatacion de la oreja y desde ese momento ha ido probando
varios modelos de piercing.

Actualmente, toma cursos de disefio digital y pertenece a comunidades dedicadas a las
modificaciones corporales, en donde muestra sus trabajos y busca nuevos clientes. Busca
reinventarse para continuar con su trabajo de ilustrador y diseflador, enfocado principalmente en la
creacion de personajes, en los cuales proyecta todo lo aprendido a lo largo de sus experiencias de
estudio y vida.
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3.3.2. Perfil de usuario N%

Verdnica Vasquez

Edad: 22 arios

Estado civil: soltera

Oficio/profesion: Artista / Estudiante

Ingresos econdémicos: Medios

Gustos: Gran aficionada por la escultura, por ello hizo todo lo
posible para ingresar en la faculta de arte y dedicarse
completamente al tema de las artes plasticas y el modelado, con el
objetivo de crear varias obras con un complemento mas creativo.
Le gusta la fotografia, la naturaleza, la moda y los colores.
Personalidad: Introvertida, responsable, creativa y algo seria al
momento de trabajar

Bibliografia:

Veronica tiene veinte y dos afios, nacio en la ciudad de Cuenca, sin embargo, en varias ocasiones en
su nifiez y adolescencia tuvo que mudarse a otras ciudades de Ecuador, por el trabajo de su madre.
Al cumplir los diecisiete afios, decidid establecerse de manera permanente en Cuenca, para
centrarse Unicamente a sus estudios universitarios y emprender su aprendizaje en el arte y la
escultura. Hace un afio logro graduarse en la carrera arte y disefio, obteniendo las bases para
emprender y dedicarse a la escultura. Después de graduarse, continio completando sus estudios
con algunos cursos de pintura y tratamiento de materiales, por otra parte, encontré trabajo en un
estudio de artistico ubicado en el centro de la ciudad, en este lugar conocié a varios compafieros
aficionados a los tatuajes y perforaciones, comenzando su curiosidad por este tipo de
modificaciones corporales. Actualmente, su gusto por los piercings aumento y los emplea como un
complemento para su decoracion corporal, se coloca piezas muy basicas, no le gustan los piercings
muy excéentricos, sin embargo, ha tratado de experimentar con estos objetos, ya que no le gusta
mucho su simpleza.
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Representacion grafica de los gustos / aficiones del usuario N°2
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3.4. ldeacion

1.Texturas
Empleo de texturas geomeétricas aplicadas a la estructura del objeto,

en donde se trabajara formas con diferentes elevaciones y tamarios
para envolver al piercing y darle aspecto visual y tactil mas destacado.

2.Mezcla de materiales alternativos

Combinacion de materiales alternativos dentro de la estructura del
piercing, donde se busque un equilibro corpoéreo en las principales
zonas de la pieza junto con un ambito estético dirigido a la cromatica
de los nuevos materiales.

3.Entramado

Aplicacion de estructuras tipo red en las principales zonas del objeto,
para el disefio de una forma ingravida, la cual actle en el peso del
producto y presente una estética mas contemporanea.,

4. Estructuras extraibles

La estructura del piercing poseera elementos removibles capaces de
aumentar o disminuir su tamafio y customizar su disefio, con el
objetivo de adaptar la pieza segun las caracteristicas o preferencias
del usuario.

5. Geometria y arte contemporaneo
Creacion de piercings basados en el Geometric Art, en donde se

proponga una mezcla entre lo proporcional e irregular, para crear
una composicion artistica rebosante de detalles.
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6. Elementos personalizables
Disefio de partes y piezas que puedan ser ensambladas vy

combinadas entre ellas para el disefio de diferentes composiciones
entre los tres modelos de piercings.

7. Interaccion con otros elementos.
Generar un disefio de piercing capaz de interactuar con otros objetos
que estan destinados a la oreja o nariz.

8. Biopunk - Sci-Fi

Aplicacion de la tematica Biopunk, la cual presenta temas
relacionados a experimentacion humana y la tecnologia futurista,
para generar un producto con una estética contemporanea entre o
geometrico y organico.

9. Articulaciones

Empleo de estructuras que puedan desarticularse por medio de
ensambles minusculos, con el propdsito de otorgar al usuario la
modificacion y creacion de composiciones mas variadas para la pieza
de piercing.

10. Arquetipo anatémico
Diseflio de una estructura central, donde varios elementos con una

morfologia referente al cuerpo humano se junten, con el objetivo de
crear una pieza que presente una imagen de interconectividad.
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Geometria v arte contemporaneo

Creacion de piercings basados en el Geomeétrica Art,
en donde se proponga una mezcla entre lo
proporcional e irregular, para crear una composicion
artistica rebosante de detalles.
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3.0. Propuestas finales

Biopunk

SCI-Fi

Segun  Taylor (2000), el
biopunk es un concepto que
cimienta sus caracteristicas
en el cyberpunk y la ciencia
ficcion, haciendo énfasis en la
nueva era digital y su enorme
repercusion dentro de |la
sociedad,  exhibiendo I3
relacion enfermiza y
dependiente que la
tecnologia ha inducido en las
personas, ocasionado que
estas cambien su percepcion
del mundo vy los limites entre
la realidad con lo ficticio,
dado como resultado un
abuso y congestion de la
tecnologia dentro de su
entorno.
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J.1. Partidos de d

Partido formal

Para definir las principales caracteristicas
formales de la propuesta, se trabajara en las
partes del cuerpo: oreja y nariz, con el objetivo
de tener un enfoque principal en sus
estructuras y el como trabajar sobre ellas,
considerando los aspectos basicos de la
morfologia del piercing.

Se tomara como punto de partida los
elementos y configuraciones geomeétricas, con
un enfoque a lo simétrico y asimétrico para
proporcionar diferentes variaciones visuales, en
cambio, para presentar una estructura mas
dinamica relacionada a la experimentacion
humana, se propone la aplicacion del modelo
anatomico del craneo como una forma esencial
del biopunk.




Partido funcional

Los piercings tienen como funcion principal, ser
complementos destinados a incrustarse en las
perforaciones del cuerpo, aungque, se han
presentado algunas variantes a nivel de
funcionalidad para un mayor nivel comercial:

» Las perforaciones expandidas se emplean en
joyas con un diametro mayor, estas ensanchan
la zona y permiten el ingreso de los expansores
en el l6bulo de la oreja.

Los ear cuffs, son elementos que no
requieren perforacion y poseen una estructura
que se envuelve y se apoya en el cartilago de la
oreja, de esta forma su estructura queda sujeta
de forma colgante.

+ EI piercing septum es uno de los mas
utilizados, tiene la ventaja de ser insertado e
intercambiado  entre la nariz u oreja
dependiendo de su didmetro.

Para concluir, se tomara al piercing con una
funcion estética y de belleza para el usuario,
con el objetivo de decorar la nariz y oreja.

Partido tecnologico

Se plantea trabajar de la siguiente manera: en
el tema de disefio de la pieza se empleara
softwares de modelado 3D como inventor,
autocad y Zbrush (escultura digital); en el tema
tecnoldgico se empleara la impresion 3D en
materiales aptos para el casting de piezas de
joyeria y el corte/grabado en laser para el
earcuff, finalmente en el tema de los materiales
se utilizara plata 925 y se reutilizard elementos
ya normalizados.
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Al Ear cuft

Presentacion de la joya tipo Ear cuff: Esta pieza
no requiere perforacion debido a su estructura
envolvente, la cual se engancha en la parte
superior de la oreja y se asegura al cartilago.
Este producto se presenta como una opcion a
los piercings destinados a la oreja, ya que no se
requiere la perforacion.
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A14. Packaging - tar cuft

Imagen N° 97
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A1.5. Documentacion técnica -
Packaging ear cuft
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Vista frontal Vista posterior
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Disefio de Revisado por Aprobado por Fecha Fecha
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DISENO DE PRODUCTOS Packaging N23 - Ear Cuff

DISERQ

ARGUITECTURA Y ANTE Edicion Hoja
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A.2. Septum

Presentacion del piercing tipo Septum: Esta
pieza esta destinada al tabique de la nariz
posee una estructura tipo clicker la cual
permite insertar y asegurar el anillo dentro de
la perforacion mediante un mecanismo de
bisagra. En el cuerpo del piercing se encuentra
un elemento tipo esfera con varios detalles en
su superficie.

Imagen N° 100

102






8,07

A(12:1)

20,35

m
o B(12:1)
(@A)

((

Disefo de Revisado por Aprobado por Fecha Fecha

DISERO DE PRODUCTOS Piercing aro - cierre de bisagra

DISENQ

Suconota C. Valdez F. EDP 13/06/2022 13/06/2022
Fcimap, A Y AR Edicién Hoja

3 1/ 4

| 5 | A | 3 2 |




2 1 Esfera Plata XXX
1 1 Aro Acero XXX
Pos Can Denominacion Material Norma
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A2 4. Packaging - Septum

115



Imagen N°109

Imagen NO110




A.2.5. Documentacion tecnica -
Packaging para septum
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A.3. Expansor
tipo pesa

Presentacion del piercing tipo Septum: Esta
pieza estad destinada al lobulo de la oreja y su
funcion es agrandar el diametro de |la
perforacion. Al momento de ser introducida,
esta actla como una joya de peso para
ensanchar el lébulo y posteriormente colocar
un expansor de mayor diametro.



/.3.1. Documentacion tecnica -
Expansor tipo pesa
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A.3.2. Renders del producto -
Expansor tipo pesa
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Imagen N 112 Imagen N2 113
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Imagen NP 114

Imagen N2 115
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/.3.3 Fotografias del producto -
Expansor tipo pesa
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A.3.4 Packaging - Expansor tipo pesa
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4.3.5. Documentacion técnica -
Packaging para expansor tipo pesa
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A.A. Proceso de
validacion

Imagen NP2
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01 OBJETIVOS

Objetivo general:

Disefiar nuevos modelos de piercings, aplicando los conceptos del disefio
contemporaneo con base a la joyeria, para presentar nuevas propuestas
que expongan una estética excéntrica y novedosa.

Preguntadas para la investigacion de la prueba de validacidn:

- ¢Cual es el nivel de facilidad con la que el usuario puede utilizar el
producto?

- ¢El producto dificulta algin aspecto referente a la comodidad del
usuario?

Objetivos:

- Comprobar si el producto cumple con su funcion.

- Evaluar la eficiencia del producto al ser empleado por el usuario.

02 POBLACION

La poblacién seleccionada para realizar el protocolo de validacion se
enfoca en usuarios que utilizan piercings, especificamente los modelos
septum y tipo expansor, por otra parte, para la pieza tipo Ear cuff se
realizara la validacion en dos usuarios diferentes para observar la
interaccion que tiene el objeto en distintos tipos de orejas.
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03 PROCEDIMIENTO

Para la realizacion del protocolo de validacion se plantea las siguientes
etapas:

Primera etapa: Introduccion y explicacion del proyecto de tesis, se
realizara una a charla breve con el usuario aclarandole los puntos mas
importantes del trabajo. Se resaltara al producto y su funcionalidad
mediante una presentacion muy basica.

Segunda etapa: Evaluacion del producto, en esta parte se le pedira al
usuario utilizar el objeto, tener una interaccion en este, proceder una
valoracion personal y ofrecer una opinién o comentario general sobre el
producto. Con base en esta informacion se procedera a efectuar la ficha
de validacion en donde el usuario tendra que responder a preguntas mas
concretas sobre su experiencia con el producto.

Tercera etapa: Sesion fotografica, se solicitara al usuario hacer algunas
fotografias con el producto en uso.

Cuarta etapa: Evaluacion de los resultados obtenidos, con el estudio de
los productos ya realizado, se efectuara una revision y analisis de las fichas
de validacion, con esto se busca comprobar si el producto cumple con su
funcion y no presenta alguna falla. De igual forma, se tendra en cuenta
alglin comentario u observacion por parte de los usuarios.
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Ficha de validacion

)
+—
(-
)
()
=
D)
()]
-

1- ¢El producto es facil de colocar en
Su respectiva zona?

2 - ;Es seguro portar la pieza?

3 - ¢El producto es facil de llevar?

4 - ;Como calificaria el confort del
producto?

5 - ¢La pieza provoca algun tipo de
inconveniente en relacion al tamafio, al
momento de ser insertada en la perforacion?

6 - ¢El producto posee un peso
adecuado?

7 - ¢Qué le parece los materiales
empleados en la construccion de la joya?

8 - ¢Es facil retirar el producto de su

- - - B - B - - e

respectiva zona?
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N0

Ficha de validaciéon

Bue

"Earcutf

Insuficiente

1- ¢El producto es facil de colocar en su
respectiva zona?

0 portar la pieza?

Far cuft

3 - ¢El producto es facil de llevar?

n/

Ficha de validacion

4 - ;Como calificaria el confort del producto?

5 - jLa pieza provoca algun tipo de inconveniente en
relacion al tamano, al momento de ser insertada en la
perforacion?

6 - ¢El producto posee un peso adecuado?

7 - ;Queé le parece los materiales empleados en Ia
construccian de la joya?

8 - ¢Es facil retirar el producto de su respectiva

zona?

NN~ BN~ N

Comentarios: ...
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Ficha de validacion
"Piercing Septum - aro con
bisagra"

eno

Bue

W
L
C
]

o

=
=

1- ¢El producto es facil de colocar en su
respectiva zona?

Septum

5 Seguro portar la pieza?

n /

Ficha de validacion

3 - ¢El producto es facil de llevar?

4 - ;Como calificaria el confort del producto?

5 - jLa pieza provoca algun tipo de inconveniente en
relacion al tamano, al momento de ser insertada en la
perforacion?

6 - ¢El producto posee un peso adecuado?

7 - ;Queé le parece los materiales empleados en Ia
construccian de la joya?

8 - ¢Es facil retirar el producto de su respectiva

zona?

NN~ BN~ N

Comentarios: se podria probar con otros materiales y colores para que funcione tanto en la parte

de la narizy en la oreja.
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A1 44, Proceso de validacion: expansor
tipo pesa
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N0

Ficha de validaciéon

Bue

"Expansor tipo pesa”

Insuficiente

1- ¢El producto es facil de colocar en su
respectiva zona?

ino pesa

5 Seguro portar la pieza?

3 - ¢El producto es facil de llevar?

Expansor

4 - ;Como calificaria el confort del producto?

5 - jLa pieza provoca algun tipo de inconveniente en
relacion al tamano, al momento de ser insertada en la
perforacion?

6 - ¢El producto posee un peso adecuado?

7 - ;Queé le parece los materiales empleados en Ia
construccian de la joya?

8 - ¢Es facil retirar el producto de su respectiva

Ficha de validacion

zona?

Comentarios: el expansor no es seguro de colocar cuando el I6bulo de la oreja esta en proceso de
Cicatrizacion, ya que interferiria en la dilatacion.
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44.5. Resultados
obtenidos

Basandonos en el proceso de validacion del
producto, se evalué principalmente  sus
caracteristicas relacionadas con la comodidad,
portabilidad y tamafio, teniendo un enfoque claro
en la interaccion del usuario con la joya.

Como puntos generales se puede exponer que la
presentacion que tuvieron los usuarios con el
producto fue muy minuciosa, la observacion de
cada pieza demostraba la curiosidad que tenian
por este producto. Al momento de usar los
productos se comprobaba inicialmente el tema de
portabilidad y el peso de cada pieza.

Los resultados obtenidos por medio de las
encuestas detallaron observaciones con respecto a
la materialidad y el confort al portar el producto, en
donde el material tuvo gran aceptacion, ya que
este no tenfa contacto con la perforacion y era
seguro llevarlo, en el tema del peso este destaco
principalmente en el expansor tipo pesa, por lo
demas los productos se ajustaban a las zonas del
cuerpo y eran faciles de emplear.
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CALCULO DE COSTOS VARIABLES

Materias Primas

Aro con bisagra -

A.5.1. Costos del producto -

, 1 und $550 $550
acero quirdrgico
Plata 925 5 qr $085 $4.25
Pétina $0.26 $1.34
Total Materia Prima $11.09
Mano de Obra
directa
I O T 2 T
Limpieza 6 min $0,080 $048
Caladure 1 min $0,080 $0,08
Costo total
Lijado o min $0,080 $040
Soldadure 2 min $0,080 $0;6 ANUAL
Perforacion 5 min $0,080 $040 . )
T Costo Costo Unidades
Referencia o . )
Pulido 3 min $0.080 $024 /ariable Unitario fijo Anual Proyeccion Anual
Detalles 3 min $0,080 $0,24 SEPTUM $1684 $ 8156700 2280

Total MO $200 0/F1J0 UNIDAD

Costos indirgctos de
Fabricacion CIF

i CVU+CFU
CI.

Impresion pieza -

I Dieza $050 $050
resina casteable
Fundicion de Ia pieza 5 ciclo $045 $2.25 PVP- CT+U
Packaging 1 und $1,00 $1,00 U- 20%

OTALC $375
I 35 - 364
COSTO VARIABLE
Yo , b AR Or
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Mater| y
MP

Expansor ace
quirdrgico

Plata 925

Patina

Lijado
Soldadura
Laminado
Ensamblaje

Detalles

Impresion pieza

CALCULO DE COSTOS VARIABLES

-
0
1

1

resina casteable
Fundicion de la pieza 9
Packaging 1

m

und

gr

min
min
min
min

min

Dieza

CIClo

pDieza

TOTAL CIF

$700 $7,00
$085 $12.75
$0,26 $132

$e10

Costo x Unidad

$0,080
$0,080
$0,080

$0,080

A.9.2. Costos del producto

Expansor tipo pesa

Costo total

Referencia

EXPANSOR

FJO UNIDAD

C.I.
(COSTO TOTAL UNITARIO) -

156

Costo
Variable Unitario

ANUAL

Costo
fijo Anual

Unidades

Proyeccion

=

28l

cn

3,00

Anual




CALCULO DE COSTOS VARIABLES

Plata 925 g

Pétina 01 Plancha $2100

Total Materia Prima

directa

Limpieza

Caladura I min $0,080
Soldadura 2 min $0,080
Emsamblaje 10 min $0,080
ulido 3 min $0,080
Detalles 5 min $0,080

Costos HMM’\‘ f¢]

1[ ICECI0

Corte lasér - pard
005 de plat

Unidad $4,00

Packaging I Unidad $150

TOTAL CIF

COSTO VARIABLE
PORPRODUCTO

nmmm

$16,00

$150

4.9.3. Costos del producto
Far cuff

Costo tota

ANUAL

Costo ; Unidades

Referencia . i,
riable Unitario 0 Anua Proyeccion Anual

EAR CUFF $ 8143 $ 3156700 2280

0 FJO UNIDAD

C.I.
(COSTO TOTAL UNITARID) -

PP - CT.+U
U- 40%
U- $181
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onclusion

Este proyecto de tesis se desarrolld tomando como punto central la problematica que
involucraba al piercing y la falta de exploracion en su forma, en donde se buscé la manera
de disefiar nuevos modelos con formas excéntricas y diferentes, empleando el tema de la
joyeria contemporanea. Para resolver esta cuestion se planed de manera inicial una etapa
investigativa enfocada al contenido relacionado con el piercing y a la joyeria
contemporanea, aqui se abordaron conceptos, historias, la relacion existente entre
ambos temas y los abordajes que cada uno exponia en su campo. Estos puntos fueron
determinantes dentro del estudio inicial y la creacion de las bases para comenzar a
disefiar. En una segunda etapa, se planted la cuestion del marco teorico, en donde se
expusieron los conceptos del piercing, la forma dentro en el disefio, emotional design y la
experiencia de usuario. Estas cuestiones fueron la gufa para el desarrollo de los
prototipos iniciales del piercing y su aplicacion referente a temas de disefio.
Posteriormente, la etapa de ideacion fue esencial para el desarrollo y la concreciéon de
varios conceptos propuestos. Se definieron, crearon y expusieron varias ideas para el
disefio de los productos de una manera mas libre y creativa, pero a la vez se tenia
presente los temas de funcionalidad, materialidad y tecnologia. En conclusion, el disefio
de los tres modelos de piercing busco generar un nexo con la joyeria contemporanea y
su concepto, centrandose en los temas de arte, cuerpo, disefio y materiales, dando como
resultado tres productos que se disefiaron a partir del concepto del Biopunk y su arte, el
modelado digital, la investigacion de los distintos materiales y el analisis del piercing con
el cuerpo.
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Imagen N°84: https://n9.cl/dmz8e
Imagen N°85: https://n9.cl/313rs
Imagen N°86: https://n9.cl/83gb3
Imagen N°87: https://n9.cl/I3ggi
Imagen N°88: https://n9.cl/molw?2
Imagen N°89: Autor

Imagen N°90: Autor

Imagen N°91: Autor

Imagen N°92: Autor

Imagen N°93: Autor

Imagen N°94: Autor

Imagen N°95: Autor

Imagen N°96: Autor

Imagen N°97: Autor

Imagen N°98: Autor

Imagen N°99: Autor

Imagen N°100: Autor

Imagen N°101: Autor

Imagen N°102: Autor

Imagen N°103: Autor

Imagen N°104: Autor

Imagen N°105: Autor

Imagen N°106: Autor

Imagen N°107: Autor

Imagen N°108: Autor

Imagen N°109: Autor

Imagen N°110: Autor

Imagen N°111: Autor

Imagen N°102: Autor

Imagen N°103: Autor

Imagen N°104: Autor
Imagen N°105: Autor
Imagen N°106: Autor
Imagen N°107: Autor
Imagen N°108: Autor
Imagen N°109: Autor
Imagen N°110: Autor
Imagen N°111: Autor
Imagen N°112: Autor
Imagen N°113: Autor
Imagen N°114: Autor
Imagen N°115: Autor
Imagen N°116: Autor
Imagen N°117: Autor
Imagen N°118: Autor
Imagen N°119: Autor
Imagen N°120: Autor
Imagen N°121: Autor
Imagen N°122: https://n9.cl/rj5k1
Imagen N°123: https://n9.cl/hzgh5
Imagen N°124: https://n9.cl/jxhge
Imagen N°125: Autor
Imagen N°126: Autor
Imagen N°127: Autor
Imagen N°128: Autor
Imagen N°129: Autor
Imagen N°130: Autor
Imagen N°131: Autor
Imagen N°132: Autor
Imagen N°133: Autor
Imagen N°134: Autor
Imagen N°135: Autor
Imagen N°136: Autor
Imagen N°137: Autor
Imagen N°138: Autor
Imagen N°139: Autor
Imagen N°140: Autor
Imagen N°141: Autor
Imagen N°142: Autor
Imagen N°143: Autor
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Anexos

Abstract of the project

Title of the project: Piercing design applying contemporary jewelry concepts.
Project subtitle:

Summary: Piercing nowadays has ceased to be classified as a fashion or extroverted
trend to become part of society, as a common practice. However, in most cases, new
proposals focused on its aesthetics, materials and forms have not been generated. This
results in stereotyped and generic designs, which lack notions, applications and
transcending in design. For this reason, this project proposes to apply the concepts
related to contemporary jewelry, in order to present new creative piercing designs,
proposing several attractive alternatives for the user.
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