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RESUMEN

El desconocimiento, la desvalorizaciéon y otros
factores sociales han provocado el olvido de ciertos
elementos identitarios de la cultura Cafiari. A partir
de esto, se efectud una investigacion general sobre
esta cultura y la busqueda para reconocer cudles
son los principales elementos identitarios que la
comunidad reconoce. El producto final del presente
proyecto, es la creacién de una linea de
indumentaria casual dirigida para mujeres entre los
25 a 30 afios, interesadas en lo cultural, y una
posterior valoracién del pueblo Cafiari, en la Casa
de la Cultura de la provincia del Cafiar.

Palabras claves: Cultura Cafiari, elementos
identitarios, Smart Casual, mujeres, indumentaria.
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ABSTRACT

lignorance , devaluation and other social factors
have caused the oblivion of certain identity elements
of the Cafiari culture . From this , a general research
was carried out on this culture in order to recognize
what are the main identity elements that the
community recognizes . The final product of this
project is the creation of a casual clothing line
directed for women between 25 and 30 years |,
interested in culture , and a subsequent valuation of
the Cafiari people , in the House of Culture of the
Province of Cafiar

Keywords: Cafiari culture, identity elements, Smart
Casual, women, clothing.



INTRODUCCION

La cultura Cafari es un grupo étnico que tiene una gran carga cultural, es
representativa al ser proclamada capital arqueolégica y cultural del Ecuador
el 26 de Enero del 2021 , sin embargo, la falta de apoyo gubernamental, el
desconocimiento, desinterés, entre otros factores sociales, han ocasionado
que las nuevas generaciones pierdan el interés y reconozcan la importancia
de seguir manteniendo las costumbres como: sus fiestas, gastronomia, su
estilo de vida o de portar sus prendas como lo hacian antes, lo que provoca
que se ponga en riesgo su identidad frente a las deméas comunidades y que se
limite al ser mostrada como algo del recuerdo dentro de un museo, por lo que
es necesario estudiar, conocer, valorar y proyectar desde el disefio a partir de
la cultura Caidari.

El método que se va a abordar es a partir de una investigacién de campo a
través de entrevista y encuestas con personas preparadas y conocedoras y
personas de la misma cultura, para identificar cuales son los elementos
identitarios que reconocen, para posteriormente trabajar sobre ellas y
conocer sobre el simbolismo.

No han existido propuestas innovadoras que revaloricen o reinterpreten
prendas a través del simbolismo, por lo que, en este trabajo, se muestra los
resultados de una coleccién disefiada a partir de los elementos identitarios,
que son parte del traje tradicional del hombre Cafdiari (la fajay el poncho), con
el fin de recolectar informaciéon que aporte al conocimiento de los futuros
disefiadores que estén interesados en lo cultural, se pretende motivar a que
los jévenes sigan portando estos elementos que son representativos y que la
cultura Caifiari siga siendo una parte representativa de los ecuatorianos.
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1. Introduccion

Para la futura propuesta de disefio se estudia sobre el estilo casual y su
cronologia, tomando las fechas mas destacadas dentro de la industria de la
moda, a partir de eso existe una clasificacion sobre este estilo, el cual se va a
trabajar sobre el Smart Casual. Para poder representar en la parte creativa,
se toma el libro de Fundamentos del Disefio de Wucius Wong, donde clasifica
la manera de representar el disefio, en realista, estilizada y semi abstracta.
Conocer acerca de las definiciones de cultura, identidad, elementos

identitarios y su clasificacién en bienes naturales y culturales.
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Segun la Real Academia Espafiola, indumentaria o indumento es la
vestimenta de una persona para adorno o abrigo del cuerpo (RAE).

Al hablar de indumentaria estamos hablando de la generacién de un
producto que en la mayoria de casos es producido con textiles, y cuyo
objetivo principal es el envolver al cuerpo para cubrirlo y protegerlo
(clima, pudor, higiene, etc.), sin embargo, en la actualidad, dentro del
disefio de indumentaria “las colecciones de moda se dividen por rubros.
Estos rubros derivan del pret & porter y difieren entre si en su proceso
de disefio, su publico consumidor, su materialidad, el tiempo y tipo de
elaboracién que requieren (Marinelli, 37). Indumentaria formal,
deportiva, o casual son algunos de los rubros que encontramos en la
industria de la moda, este ultimo, también conocido como casualwear
tiene como caracteristica principal la informalidad, comodidad y
produccién mayormente industrial. “Deriva del pret & porter y toma
prestado algunos elementos del rubro deportivo. En efecto su
inspiracidn se encuentra basada en la calle, pero demostrando més
simplicidad e informalidad, con una mayor necesidad de confort a la
hora de vestir (Marinelli:39), por ello la complejidad al momento de
darle una definicién y caracteristicas puntuales de este universo, pues
muta en base a los acontecimientos que ocurren en la calle.

Varios autores han apuntado a la creencia de que la indumentaria
casual tiene fuertes vinculos con la casualidad, y la manera de utilizar
las prendas no es muy analizada, no obstante, Alberto Gémez Font en
su libro Donde dice... Deberia decir... explica que estas
interpretaciones no son las correctas, pues moda casual deriva del
anglicismo casual, que significa despreocupado, desenfadado,
informal, corriente, de estar poco en casa (Gémez, 46).

Con estas definiciones se podria entender la fuerte conexién de la
indumentaria casual con el rubro deportivo, que en algunos casos
resulta dificil diferenciar a uno de otro, pues como la ropa destinada al
deporte es principalmente funcional, sumado a algunos cambios en las
actividades y roles en los individuos modernos, ha provocado una
hibridacién de estos dos universos, es asi que diversas marcas y
disefiadores independientes han producido sus colecciones no solo con
una estética deportiva, sino con textiles y complementos que antes no
cruzaban la barrera del ejercicio.

El casualismo se creé en Reino Unido en la década de los ochenta en
un contexto deportivo, donde la tribu urbana de los hooligans hicieron
uso de ciertas prendas y marcas consiguiendo su reconocimiento como
una linea en el mundo de la moda, no obstante, desde antes los
disefiadores contribuyeron al cambio en la forma de vestir que se dio
hasta la década de 1910, y es que en los felices afios 20, Chanel y su
inspiracién en la ropa masculina popularizé el uso de prendas como
pantalones y siluetas rectas y cdémodas, para asistir a eventos
deportivos o para salir a tomar el té. En cuanto al género de punto
también se introdujo en esta década "disefiadoras como Coco Chanel
y Claire Mc-Cardell usaron tejidos de punto muy asociados al atuendo
deportivo, para crear ropa femenina y cdmoda y que permitiera una
mayor libertad de movimiento" (Matharu, 72).

Otro aspecto importante que antecede a la creacidn y reconocimiento
de la produccién casual es la produccién masiva, que se dio en la
década de 1960, dejando a la alta costura para un grupo muy exclusivo
de mujeres alrededor del mundo, y abriendo la puerta a un rubro que
mayoritariamente era consumido por la clase media.

De ahi se fue formando el camino para que en la década de los
ochenta la clase obrera britanica hincha del futbol, adopte un estilo
informal fusionando marcas deportivas.

La década de los noventa se consolidé este tipo de indumentaria, y las
casas productoras de ropa deportiva ‘crearon departamentos
dedicados exclusivamente a generar colecciones que fueran cien por
ciento moda, es decir, que no tuviera como objetivo, la practica de un
deporte. Con ellas conecté un publico antideportiva" (Gallart, deporte
y moda).

En la actualidad el ritmo de vida acelerado que viven las sociedades,
sumado a los avances tecnoldgicos ha contribuido a que la produccién
y uso de indumentaria casual se incremente exponencialmente y que
como resultado continuemos viendo cada vez més fusiones entre
rubros. La década del 2010 dio paso a la tendencia athleisure, con una
estética aun mas fuerte hacia lo deportivo. "El deporte ejerce una
enorme influencia cultural en la sociedad actual, lo que se refleja en
nuestro estilo de vida y nuestras preferencias por la ropa casual y
cémoda" (Matharu, 74).



1920

1960

1980

1990

2000

2010

COCO CHANEL

Contribuyd ala aparicidn de laindumentaria
casual al popularizar el uso de ropa inspirada en
laindumentaria masculina (principalmente el
uso de pantalones).

PRODUCCION EN SERIE

la produccién masiva desplazé a la alta costuray
dio paso aun rubro mayoritariamente
consumido por la clase media.

LOS HOOLIGAN

Se reconoce a este rubro como unalinea en el
mundo de la moda, cuando los seguidores del
equipo Liverpool en Reino Unido imponen el
movimiento del casualismo.

CASAS DEPORTIVAS PRODUCEN MODA

Crean colecciones 100% moda. Con ellas
conectaron con un publico que no era adepto a
la practica de un deporte.

AVANCES TECNOLOGICOS Y NUEVOS
RITMOS DE VIDA

Generan una mayory diversa propuesta de
casualwear.

ATHEISURE

Una nueva tendencia en moda que surge como
una continuacidén de la fusién de la ropa
deportivay casual.




1.2.2 Clasificacion del universo casual

Al ser un universo que ha dominado las pasarelas, su
oferta cada vez es més amplia, y los escenarios
donde triunfa son variados, por ello, la indumentaria
casual tiene ciertas caracteristicas a tomar en
cuenta al momento de disefiar una coleccidn, a mds
de existir diferentes tipos de moda casual, mismo
que varian de acuerdo a la ocasién.

a ACTIVE CASUAL

No es una prenda creada dentro del rubro deportivo
(funcién especifica), sin embargo se emplea para
hacer ejercicio.

e OUTDOORSY CASUAL

Ropa empleada para hacer actividades al aire libre,
por ejemplo salir al campo, cuya caracteristica es la
resistencia para esos contextos.

e SPORTY CASUAL

A diferencia del casual activo no es para hacer
deporte, solo para lucir con una estética més
descomplicada.

G SMART CASUAL

Una estética mds elegante que las anteriores, pues
se emplea para reuniones informales, en el dia o en
la noche.

e DRESSY CASUAL

Ropa aidn mds elegante que el smart casual pero
que continda dentro del cdédigo vestimentario
casual. Para lugares elegantes pero informales.

° BUSINESS CASUAL

Es el tipo de indumentaria empleada en el dmbito
de los negocios. Una propuesta informal que
transmite seriedad y profesionalismo.
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Dentro del mundo del disefio y las artes la
inspiracion es un punto clave en el proceso creativo.
Este motivador puede ser tan diverso como
abstracto, sin embargo la estrategia empleada para
plasmarlo puede variar en base al objetivo de cada
coleccién.

Este proyecto tiene como objetivo principal generar una linea
con identidad, sin embargo es importante entender que la
identidad puede variar (identidad cultural, identidad de
género, identidad corporativa, etc.), esta coleccién trabajara
con la identidad cultural, por ello es importante definir
cultura e identidad pero antes se debe observar los caminos
que toman los creativos para trabajar con la inspiracién.

Wucius Wong en su libro Fundamentos del Disefio habla a
cerca de los elementos practicos presentes en una
propuesta, y toca el tema de la representacién "cuando una
forma ha sido derivada de la naturaleza, o del mundo hecho
por el ser humano, es representativa. La representacion
puede ser realista, estilizada o semiabstracta" (1995, p. 44).




Para explicar cada una de las maneras en las que un creativo puede
representar una inspiracién se ha tomado como ejemplo el caso de la
obra de Piet Mondrian, por su recurrente uso en el disefio de objetos,
arquitectura, gastronomia, etc. Para entender cémo se trabajaron los
disefios, es importante conocer un poco a cerca de la obra.

Linea rectas y colores primarios. Todo ordenado para representar sus
ideas sobre la teosofia y el orden arménico del universo. Sus cuadros
eran pura geometria que al final tuvieron que denominarse de una
nueva forma: neoplasticismo, influidos por la abstraccidn y la Bauhaus.
Sus composiciones lineales, tan criticadas por muchos eran para el
artista casi formas sagradas. Lo horizontal y lo vertical representan los
polos opuestos de la existencia: espiritual-material, masculino-
femenino, positivo-negativo. “Su unién”, escribié el propio Mondrian,
“es la felicidad”. Algo tan sencillo en la forma, era sumamente complejo
en el concepto. Incluso cuando su colega Van Doesburg usé la
diagonal, aburrido por tanta linea para arriba y a los lados, Mondrian se
separé definitivamente del grupo por semejante sacrilegio.

Definicién: Es una forma de expresidn en que se retienen las
impresiones bdsicas de la realidad, ofrece una representacién
verdadera y objetiva del mundo, traduce la realidad como dnica verdad
sin falsas interpretaciones, se basa en la observacién y ademds de
relatar e interpretar la realidad, intenta representar y exponer temas
que pueden explicarse por causas naturales. Se le considera una
realidad muy objetiva tanto del artista como de la persona que observe
dicha obra y por lo tanto carece de cualquier conclusidn.

Yves Saint Laurent 1966: En esta propuesta, el disafidor toma la obra
del artista neoplasticista y la plasma dnicamente de forma grafica en
un vestido cuya silueta estaba en tendencia en ese momento.

Como se observa en la imagen YSL conserva la ortogonalidad, los
colores, el empleo de las lineas negras, no obstante la distribucién de la
grafica es diferente.



https://historia-arte.com/movimientos/neoplasticismo

Consiste en representar la realidad, pero de manera simplificada,
reduciendo a lo esencial sus caracteristicas, lo que reduce la
representacidn artistica de una cosa a sus elementos caracteristicos o
que corresponden a una idea que se quiere transmitir, alterando su
forma, proporcién o disposicion.

Lisa Perry primavera-verano 2016 (izquierda): La disefiadora presenté en
el Nueva York fashion week una propuesta donde se conserva la
cromdtica y la geometria sin embargo hay un repeticién de los
elementos, contrario a lo que hace Mondrian en su obra quien presenta
cuadrados, rectdngulos y lineas en diferentes ubicaciones. En cuanto a
la forma se trabaja con una silueta basica.

Moschino 1990 (derecha): En esta propuesta se mantiene la geometria y
la cromdtica, aunque también se alteran elementos (corazdn) para
transmitir un mensaje.

Hace referencia a cierta cualidad donde se excluye al sujeto, no
representa seres u objetos concretos, solo contempla elementos de
forma, color, estructura o proporcién. Es de manera mds subjetiva,
donde crea un lenguaje visual, representada por emociones o
sentimientos.

Coleccién Balmain primavera 2015: Olivier Rousteing en estas
propuestas conserva el blanco y el negro, la presencia de lineas
gruesas en los contornos de las prendas superiores que ayudan a
generar la geometria ortogonal presente en el cuadro.

En ciertas prendas hace uso de las transparencias para acercarse al
blanco de Mondrian.

En el outfit de la derecha se puede observar la incorporacién de un
cinturén de color amarillo, generando una relacién con el rectanculo
del cuadro.

i,



1.3 Cultura

Al hablar de cultura, estamos tocando un tema para el cual se han
destinado muchas lineas, discursos, e incluso debates de forma verbal
o escrita, pues es un tema en algunos momentos bastante
controversial. Existen multiples y diversas definiciones sobre lo que es
cultura desde la antigiiedad hasta ahora, sin embargo, todas llegan a
una misma caracteristica y estd compuesta por varios elementos,
principalmente el ser humano como tal dentro de un grupo
determinado, desde su formacién con sus padres, su manera de
pensar, su geografia, su estilo de vida, la diferencia de clases sociales,
entre otros. Es parte de una estructura que se ha conformado a lo
largo de los afios a través de diferentes acontecimientos y fenémenos
que han ocurrido y que todavia ocurren.

Un aspecto fundamental de la cultura, como conjunto articulado, es la
capacidad de dar significado a cada uno de estos diversos elementos.
Por ejemplo, si un pueblo tiene respeto por sus antepasados, este
respeto se evidencia en las costumbres, actitudes e incluso en la
comida. Un ejemplo de esto es el 2 de noviembre, fecha en que se
celebra en los Andes ecuatorianos el Dia de Difuntos. (Tibdn Guala,
2019, pég. 38).

Berrios (2004) en su articulo Cultura y Socializacién, define a la cultura
como el conjunto de valores materiales y espirituales, asi como de los
procedimientos para crearlos, aplicarlos y trasmitirlos, obtenidos por el
hombre en el proceso de la préctica histérico-social.

En definitiva se podria decir que la cultura es una herencia que se
mantiene para el disfrute de futuras generaciones, quienes reflejaran a
través de su ADN, de estos datos heredados, lo que se conoce como

identidad.

1.4 Identidad

La Real Academia Espafiola brinda varias definiciones sobre identidad,
algunas de ellas son: cualidad de idéntico, conjunto de rasgos propios
de un individuo o de una colectividad que los caracterizan frente a los
demds, conciencia que una persona o colectividad tiene de ser ella
misma y distinta a las demés, todas estas definiciones apuntan hacia
lo mismo, la identidad son caracteristicas de un objeto, persona o
agrupacion que permiten una similitud y a la vez una diferenciacién
(similitud porque debido a estos rasgos este ente pertenece a algo, y
diferenciacién porque le otorgan una unicidad).
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Entonces se puede decir que identidad es el Yo, lo que nos hace Unicos
e identifica frente a los demés, los rasgos, los conocimientos, la manera
de vestirse, la forma del cuerpo, nuestro ADN, etc. Es una construccidn
que se ha dado desde el primer dia definiéndonos como hombre o
mujer, el nombre que nos han colocado, la escuela a donde se asiste,
el nivel de conocimiento, es decir, todo lo que se ha construido durante
la existencia incluso desde nuestros antepasados, pues cuando
hablamos de identidad estamos conectando con elementos del
pasado, para que exista identidad debe existir una historia que la
antecede. Las caracteristicas de una persona, cosa o grupo son las
que permiten a ajenos a esa realidad que se la pueda identificar.

“Es el sentido de pertenencia a una colectividad, a un sector social, a
un grupo especifico de referencia, puede manifestarse a partir del
patrimonio cultural, que existe de antemano y su existencia es
independiente de su reconocimiento o valoracién.” (Molano, 2007, pdg.
73).

Eljuri (2009) menciona que en lo que a la identidad concierne, los
estudios contempordneos la estudian como un proceso dindmico, en
constante movimiento y construccién; ya no se habla mas de la
identidad como algo homogéneo, sino que ésta existe en tanto
multiplicidad y, al igual que la memoria, tampoco se agota en el

pasado. (pég. 207)




Los elementos identitarios son marcadores que los individuos utilizan,
de manera consciente o inconsciente, que forman una parte
importante de la comunidad, como una herramienta para delimitar los
grupos.

Para esto proyecto se ha buscado la forma de agruparlos y /r—’/—’\)

sistematizarlos, razén por la cual se ha hecho uso de una clasificacién L __,,/”/ ‘LQY\Q_5 Iﬂa ’tmya_lef

empleada por el estado para definir los elementos del patrimonio.

En el afio 2012, en el gobierno del presidente Rafael Correa se generd e Reservas de la
el documento Introduccién al Patrimonio, un manual producido para el
nredesion o P P bibsfera
uso de los funcionarios municipales, cuyo propésito era el manejo de turales
temas relacionados con la conservacién del patrimonio nacional, en e Monumentos na ur
este se presenta la clasificacidn para estudiar el patrimonio que hace e« Reservas nac ionales

uso el Instituto Nacional de Patrimonio Cultural, donde se destaca la pPargues naturales
divisién de estos bienes en dos grupos, el primero es el patrimonio i q

natural y el segundo grupo el patrimonio cultural.

El patrimonio natural, son los elementos identitarios con un valor
excepcional desde el punto de vista de la ciencia, la conservacidn y/o
de la belleza natural. Deben contener fenémenos naturales muy
importantes o dreas de belleza natural excepcional. Estos bienes se

dividen en cuatro grupos, los cuales se detallan de la siguiente
manera...

B’Lenes cm[ u\ra[ef

Al momento de clasificar el patri- monio cultural, el Instituto Nacio- nal
de Patrimonio Cultural (INPC), cuenta con una herramienta importante
la cual es el Sistema de Informacién para la Gestién del Patrimonio e e
Cultural, al cual se lo conoce como ABACO. Esta herramienta no solo

pretende ordenar la informacién, sino también contar con la « Bienes Muebles

informacién referenciada geogréficamente del patrimonio en el e Bienes Arqueolégicos

’rerri’rorio,. para visilf?)i— -|izc1r|o de manera objetiva en los plcnés de « Bienes Documehtales
ordenamiento fterritorial, que deben desarrollar los gobiernos . ;
auténomos descentra- lizados en el marco del Cédigo Orgdnico de e Bienes Inmateriales

Ordenamiento Territorial Autonomias y Descentralizacién (COOTAD),

gestionar este patrimonio inserto en la economia y el desarrollo social
de los pueblos que lo detentan.

Dentro de patrimonio cultural se encuentran los bienes mategigles e

inmateriales. La clasificacién se divide de la siguiente manera...



- Reservas de la bidsfera: Son espacios representativos de un
ecosistema valioso, pero no son espacios naturales protegidos. Se
consideran adecuados para la conservacidn, la investigacién cientifica
y la aplicacién de modelos de desarrollo sostenible en los que la
poblacién local es la protagonista.

- Monumentos naturales: Son los elementos histéricos protegidos. Son
de origen natural, de singular valor paisajistico, geoldgico, histérico
con algun valor simbdlico. Pueden estar dentro de este grupo un arbol,
una cueva, una isla, animales, etc.

-Reservas nacionales: Son dreas protegidas y destinadas a la
conservacién de la biodiversidad y el uso sostenible de los recursos de
flora y fauna silvestre.

-Parques naturales: Los parques nacionales se caracterizan por
albergar diversidad de especies de flora y fauna, tienen rasgos
geoldgicos y hdbitats, se priorizan las actividades de conservacion,

investigacion y monitoreo ambiental.

-Bienes inmuebles: Son los bienes culturales constituidos por las obras
o producciones humanas que no pueden trasladarse. Dentro de este
grupo se encuentra la arquitectura civil, la arquitectura religiosa, la
arquitectura verndeula, la arquitectura industrial, la arquitectura
moderna, la arquitectura funeraria, los molinos, tineles, puentes,
parques y plazas, caminos y vias, y haciendas.

-Bienes muebles: Incluye todos los bienes culturales que pueden
trasladarse de un lugar a otro. Son la evidencia material de un proceso
de evolucién de los pueblos y su entorno y la expresién artistica, social,
econdémica y cultural de un periodo histérico y un dmbito geogréfico
determinado. Estd conformado por mobiliarios utilitarios y carpinteria,
decoracién mural, esculturas, pinturas, retablos, maquinaria, equipos y
vehiculos, objetos de metal, vestuario y textiles, armamento y/o
aparejo militar, documentos relevantes, filatelia y numismética e
instrumentos musicales.

-Bienes arqueoldgicos: El patrimonio arqueolégico comprende los
vestigios mds antiguos (lugares u objetos), dejados por antiguas
civilizaciones que ocuparon el actual Ecuador, antes de la llegada de
los europeos. Pueden encontrarse aislados o agrupados vy
corresponder a un asentamiento simple o complejo. Estas evi- dencias
dan cuenta de la vida de los grupos, de sus estruc- turas
habitacionales, centros ceremoniales y administrativos.

-Bienes documentales: Tienen el objetivo de registrar, transmitir y
conservar informacién de las actividades realizadas por las personas o
instituciones publicas o privadas, en un lugar y fechas determinadas.
Testimonios registrados en diversos tipos de soportes, como los
manuscritos, libros antiguos y modernos, revistas, fotografias, placas
de vidrio, daguerrotipos, albidminas, discos de pizarra y acetato,
instrumen-

tos musicales, partituras, casetes de audio, cintas de video vy
cinematogréficas, que se encuentran en archivos, bibliotecas,
fototecas, musicotecas y cinematecas publicas o privadas.

-Bienes inmateriales o intangibles: estan ligados a la memoria y a la
herencia en la medida en que su vigencia y representatividad genera
procesos de identidad y de pertenencia en la comunidad. En este
sentido, estdn conformados por las manifestaciones y expresiones
cuyos saberes, conocimientos, técnicas y practicas han sido
transmitidos de generacién en generacién, recreados constantemente
por las comunidades y grupos en funcién de su entorno, su interaccién
con la naturaleza y su historia.



Gracias al sentimiento de identidad y de continuidad que in- funde en
la comunidad, promueve el respeto de la diversidad cultural y la
creatividad humana, siendo compatible con los instrumentos
internacionales de derechos humanos existentes. Cumple, ademds,
con los imperativos de respeto mutuo entre comunidades, grupos e
individuos y de desarrollo sostenible.

Este tipo de patrimonio es ancestral sin dejar de estar vivo; se recrea
constantemente y su transmisidn se realiza principolmen’re por via oral;
he aqui la importancia de la lengua que es también considerada un
bien cultural inmaterial. Con frecuencia se comparte el conocimiento y
las técnicas dentro de una comunidad, e igualmente las
manifestaciones del patrimonio cultural inmaterial se llevan a cabo de
forma colectiva.

Los bienes inmateriales se clasifican en tradiciones y expresiones
orales, artes del espectdculo, usos sociales, rituales y actos festivos,
conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo, y
técnicas artesanales tradicionales.
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1.5 Conclusiones

El estilo casual tiene varias fechas importantes que han marcado la forma de poder usarla, si
bien, se crea a partir de Channel, lo mas destacado es su produccién en serie y lo deportivo, por
lo que no puede llegar a ser costoso, ni a la medida. El Smart Casual, tiene una estética mas
elegante que las demas, sin embargo no llega a la formalidad. Se toma las formas de
representar el disefio a través del realista y el estilizado, para no perder del todo la forma ni el
simbolismo original de los elementos identitarios.

Si bien, cultura e identidad tienen varias maneras de definirse, podria decir que es el ser
humano representado en el mundo a través de sus antepasados, su asentamiento geografico, su
estilo de vida, su lengua, es decir, lo que lleva en su ADN.

Existen varios elementos culturales que son y han sido parte fundamental e imprescindible de la
cultura Caidiari la cual es representativa frente a las demas y estos elementos puede ser tanto en
bienes naturales como los culturales, la cual hace que cada etnia tenga un valor propio,
construido desde los antepasados y que se trata de mantener hasta el dia de hoy, con el fin de
que no quede en el olvido y perdure por varios afios mas









2.1 Introduccion

La cultura Cafiari es una de las identidades culturales reconocidas en el Ecuador
por su gran extension territorial, por su estilo de vida, su idioma, su cosmovisién,
su vivienda, su vestimenta entre otras cosas, por lo que es una cultura que tiene
varios elementos que son propios de ellos y que son parte de su pertenencia e
identificacion frente a otros grupos indigenas. Por lo es importante investigar y
conocer por medio de entrevistas y encuestas, a través de la clasificaciéon de los
bienes naturales y culturales, con el fin de saber cudles son estos los elementos
identitarios que el pueblo reconoce, para realizar infografias de los que mas lo
tienen presente y una investigacion mas a profundidad de los dos principales.
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Capitulo 2
Cultura Canari

2.2 GENERALIDADES

CHIMBORAZO
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66

la 1dentidad no es una pieza de
museo quietecita en una vitrina, sino
la siempre asombrosa sintesis de las
contradicciones nuestras de cada dia

29

EDUARDO GALEANO, 1989

2.3 ELEMENTOS IDENTITARIOS



Bienes naturales

Reservas de la biosfera: Lugares que mantienen el equilibrio entre el hombre y su entorno. Con
un ecosistema valioso, pero no son espacios naturales protegidos, aunque parte del territorio
albergue zonas que presuman figuras de proteccion. Son adecuados para la conservacion e
investigacion cientifica: MACIZO DEL CAJAS

.

Monumentos naturales: Elemento natural con peculiar valor paisajistico, geoldgico, histérico o
de otro tipo (incluso valor simbélico). Un darbol, un bosque, una cueva, una isla, etc., cuya
conservacion aconseja un tipo de proteccion especial: LAGUNA DE CULEBRILLAS

Reservas nacionales: Area semiprotegida, de importancia para la vida silvestre, flora o fauna,
0 con rasgos geoldgicos peculiares. Protegida por el hombre para su conservacion,
investigacion y educacion: PARQUE SANGAY

Parques nacionales: Es una categoria de drea protegida con un status legal que obliga a
conservar la riqueza de su flora y su fauna. Representativo de una region fitozoogeogrdfica.
Con un interés cientifico: PARQUE SANGAY

NANENEN
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https://es.wikipedia.org/wiki/Conservaci%C3%B3n_ambiental

fb 2.3.2 ELEMENTOS IDENTITARIOS

Culturales

Bienes inmuebles

j Cb _ﬂ Arquitectura civil: Edificaciones de cardcter tipoldgicas, morfologicas, técnico constructivas, simbodlicas e historicas
—— destacadas, como cuarteles, municipios, gobernaciones, prefecturas, casa de gobierno, escuelas, colegios o
ALERIL universidades, estas son ejemplo de arquitectura civil monumental. En el caso de la arquitectura civil no monumental,
AERRR L edificaciones con gran valor historico, representativas a nivel local, como ciertas casas de uso doméstico:
o I

Arquitectura religiosa: Edificaciones o conjuntos de edificaciones, pertenecientes a las comunidades religiosas, que
por sus caracteristicas tipologicas, formales, simbdlicas y/o historicas, se constituyen en elementos de gran valor,
[] U reconocidos por la comunidad a nivel regional o nacional. Incluye a las basilicas, catedrales, conventos y monasterios,
ﬂ 1 iglesias y ermitas, casas de retiro, recoletas, seminarios y grutas: CAPILLA DE SAN ANTONIO

Arquitectura industrial: Edificaciones que fortalecieron el desarrollo econémico-social del pais, con un valor historico y
$ con caracteristicas tipologicas, morfolégicas y técnicas constructivas Gnicas. Ejemplo de ello son las fabricas textiles:
MINAS DEL CERRO PILGATOS

" Arquitectura verndcula: Edificaciones que resaltan las técnicas constructivas ancestrales y el uso de materiales
v N propios del lugar, que al cumplir su uso vital son devueltos al lugar de origen sin riesgo de contaminacion. Como las
edificaciones de tierra, barro cocido, madera, cana guadla, piedra, entre otros: CASAS DE LAS POSADAS

Arquitectura moderna: Edificaciones que responden a corrientes y estilos arquitectonicos con tipologias, morfologias y
técnicas constructivas definidas, que se desarrollaron desde mediados del siglo XX: IGLESIA MATRIZ DE CANAR

Arquitectura funeraria: Construcciones que manifiestan el culto a la muerte y a la memoria de los seres que se fueron,
con un valor arquitecténico, constructivo y simbodlico sobresaliente y significativo en la comunidad. Ejemplos son los
mausoleos, tumbas, urnas, sepulcros, etc: CEMENTERIO ANTIGUO DEL CERRO NARRIO

D D Molinos: Sistemas mecdnicos utilizados en una época, con fines productivos, por ejemplo para producir harina o
procesar otros cultivos. Por ejemplo, los molinos de agua y los movidos por semovientes, asi como los trapiches:
MOLINO HIDRAULICO EN COYOCTOR

TUneles: Construcciones de ingenieria civil que tuvieron como fin el de rectificar vias carrozables, férreas y peatonales
y que a lo largo del tiempo, aln mantienen caracteristicas técnico-constructivas e histéricas de relevancia: TUNEL DE
PUMAPUNGO
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{‘Q ELEMENTOS IDENTITARIOS

Cufturafes

Bienes inmuebles

Puentes: Construcciones de ingenieria civil, que facilitan el acceso y salvan accidentes geogrdficos, manteniendo
caracteristicas arquitectonicas e historicas, y vinculadas con la memoria colectiva de la comunidad: PUENTE DE SAN
ANTONIO EN COYOCTOR

Parques y plazas: Espacios abiertos con valor simbdlico, histérico y urbano-arquitectonico. Lugares de encuentro y
esparcimiento de la poblacion: PARQUE SIMON BOLIVAR

Caminos y vias: Senderos de uso publico, fundamentalmente para la circular, que mantienen caracteristicas
histéricas y vinculacion con la memoria colectiva. Por ejemplo, tramos de caminos, tramos de senderos, escalinatas,
etc.: FERROCARRIL DEL TAMBO

Haciendas: Unidades de produccion, fundamentalmente agricolas y pecuarias, de la época colonial o de la
republicana temprana que contienen una o varias edificaciones con caracteristicas formales, constructivas y
funcionales: HACIENDA HUANTUG

NENENAN



{ b ELEMENTOS IDENTITARIOS

Cufturafes

Bienes muebles

Mobiliario utilitario y carpinteria: Usado en épocas anteriores y por cuyos rasgos pueden ser considerados bienes
culturales, por ejemplo, teléfonos, cdmaras de fotos, vajillas, cuberteria, [Gmparas, radios, molduras de yeso, etc. En
carpinteria son bienes culturales los muebles hechos en madera y de uso cotidiano como sillas, sofds, escritorios,
mesas, reclinatorios, badles, entre otros: RUEDA DE TORNO

Decoracion mural: Ornamentacion sobre un muro, pared o cielo raso. Por ejemplo el papel tapiz, la pintura mural, el
mosaico, o técnicas de caracteristicas similares. También deben ser considerados |os vitrales.

Pintura: Representaciones pldsticas pictéricas de diferentes temdticas logradas con Oleo, 1@piz, acuarela, témpera,
acrilico, etc., sobre diferentes superficies como: tela, papel, cartulina, metal, cartén, etc.

Escultura: Imdgenes o figuras talladas, moldeadas, modeladas o esculpidas en diferentes materiales como madera,
piedra, yeso, etc. Comprende esculturas artisticas, monumentos urbanos y cementerios, pilas bautismales, cruces,
columnas, Idpidas, entre otros: IMAGEN DE SAN ANTONIO

Retablo: Obras de arquitectura hechas en piedra, madera, marmol, etc., que componen la decoracion de un altar,
generalmente adornado con pinturas o esculturas. Incorpora retablos con caracteristicas singulares que se
encuentran decorando capillas o iglesias: CAPILLA DE SAN ANTONIO

Maquinaria, equipos y vehiculos: Equipamiento industrial, equipos y herramientas creados para uso de industrias
como las maquinarias textiles, imprentas, etc. También por instrumental cientifico, como herramientas y equipos
creados con fines de medicion, laboratorio y experimentacion, e investigacion en temas especializados. Los medios de
transporte sean aéreos, terrestres o maritimos, como carrozas, carruajes, trenes, tranvias, barcos o aviones.

Objetos de metal: Metalurgia u objetos en metal, trabajados por fundicion o forja para moldearlos y darles forma por
ejemplo: cerraduras, puertas, verjas, enrejados, campanas, etc., y orfebreria, que es arte de trabajar artesanalmente
objetos de oro, plata u otros metales preciosos como copones, custodias, coronas, joyas, objetos de filigrana, etc.:
TUPU

Vestuario y textiles: Vestimenta confeccionada en distintos tipos de telas; con uso de cardcter religioso (como ca-
pas pluviales, casullas, estolas, manipulos, etc.), militar (chaquetas, charreteras, etc.), y civil (vestimenta de uso
habitual o festivo). Los textiles se refieren al término genérico aplicado originalmente a las telas tejidas, por ejemplo,
usadas para hacer cortinas o tapetes asi como accesorios tejidos o bordados, etc.: PONCHO Y FAJA
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!‘Q ELEMENTOS IDENTITARIOS

Cufturafes

Bienes inmuebles

Armamento y/o aparejo militar: Armas para uso militar o civil, de fuego o blancas; asi como el conjunto de equipos,
herramientas y pertrechos relacionados con el uso y mantenimiento de dicho armamento. Por ejemplo,
ametralladoras, fusiles, escopetas, rifles, pistolas, dagas, espadas, cascos, escudos, monturas, etc.

Documentos relevantes, filatelia y numismdtica: Escrito, impreso, manuscrito o grabado original, de singular
importancia, realizado en hojas sueltas o libros, como actas de fundacion, libros corales o libros incunables. La filatelia
comprende los sellos, estampillas y documentos postales asi como los nacionales. La numismdatica comprende
monedas de metal o papel, relacionadas con la historia colonial o republicana, medallas conmemorativas, insignias o
condecoraciones: ARCHIVOS DEL MUNICIPIO

Instrumentos musicales: Construidos con el propoésito de producir sonido, que pueden ser combinados por un
intérprete para producir masica, que presenta valor histérico-artistico. En esta categoria estdn los instrumentos de
cuerda, de percusion, de viento, etc.: BOCINA

o
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{“ﬁ ELEMENTOS IDENTITARIOS

Cufturafes

Bienes arqueoldgicos

Yacimiento monumental: Emplazamientos que presentan evidencias arquitectonicas en la superficie o en el subsuelo,
como muros, monticulos, tolas o modificaciones de cimas: INGAPIRCA

Yacimiento superficial: Emplazamiento sin construcciones arquitectéonicas evidentes. Los restos cerdmicos, liticos y
\ Oseos, que identifican a este tipo de yacimiento, son acumulaciones que se encuentran en el subsuelo. Se trata de
/_\ restos cerdmicos, liticos y 6seos en superficie o registrados durante las excavaciones.

Colecciones: Incorpora esta categoria los conjuntos de objetos cerdmicos, liticos y 0seos de diversas culturas, asi
como evidencias paleontoldgicas, conformadas por acumulaciones, a través de la compra o la recuperacion in situ.
Ejemplos los museos de arqueologia y las colecciones privadas: COLECCIONES CERAMICAS EN EL MUSEO DE LAS
CULTURAS

Albarradas: Construcciones de tierra de manera anular, localizadas en las bases de cerros o elevaciones de mayor
tamano que capturan en su interior agua de lluvia o escorrentias estacionales para uso doméstico y agricola durante
todo el ano.

Fosiles animales y vegetales: Restos o sefnales de organismos animales y vegetales, que han sido reemplazados por
minerales. Los fosiles animales mds conocidos son los restos de conchas, caparazones y huesos. Los restos vegetales
son impresiones de las plantas en rocas sedimentadas y la fosilizacion de bosques completos. Ejemplos de estos
bienes son conchas, caparazones y huesos de animales, bosques y plantas petrificadas. CONCHA SPONDYLUS

Petroglifos: Se trata de simbolos tallados en rocas, sin un significado identificado, que pueden ser encontrados
indistintamente en laderas o planicies tierra adentro, o en el interior de los causes de rios con baja cantidad de agua:
PETROGLIFOS UBICADOS EN SHUNGUMARCA

manera escalonada con la finalidad de aumentar terrenos habitables o agricolas; algunas tienen muros de
contencién para su refuerzo. Los camellones son canalizaciones de distinta profundidad y forma para conducir y
A g retener agua en su interior, junto a rios y lagos, que sirven para mantener una agricultura rotativa y constante durante
el ano: SISTEMA DE ACUEDUCTO UBICADO EN INGAPIRCA

A Terraceria agricola y camellones: La terceria son modificaciones de laderas, espolones o estribaciones de cerros de
]
/

& Caminos y vias: Senderos y carreteras transitados en el pasado para atravesar las distintas regiones desde la época
$ prehispdnica hasta inicios del siglo XIX. Algunos ejemplos, los tramos del camino del inca, ciertos caminos carrozables
y chaquinanes: QHAPAQ NAN

NENENENDIRNEDIEN



/‘_A ELEMENTOS IDENTITARIOS

Cufturafes

Bienes documentales

Archivo: Documentos de diferente forma y soporte material, producidos por personas o entidades, conservados con
fines juridicos, econémicos, culturales, cientificos, religiosos, politicos, etc. Lugar o institucién donde se custodian los
documentos. Pueden ser archivos histéricos publicos o privados, asi como eclesidsticos, sonoros, filmicos y
fotogrdficos.

Patrimonio fotogrdfico: Imdagenes que contribuyen a la memoria e identidad, testimonio de una época. Transmiten,
conservan y visualizan actividades politicas, sociales, cientificas o culturales. Se considera soportes y técnicas como
daguerrotipos, ferrotipos, alblminas, imdagenes estereoscopicas, retratos iluminados, placas de cristal, imagenes
selectas, etc.: PERSONAJES POLITICOS HISTORICOS DEL CANAR EN LA CASA DE LA CULTURA

Biblioteca: Institucion que relne libros, publicaciones periddicas y documentos similares, asi como la coleccion de
materiales impresos, es decir, el conjunto formado por el lugar (institucién bibliotecaria) y los materiales que trata.
Existen bibliotecas con fondos antiguos, con relevancia institucional o local, bibliotecas especializadas, bibliotecas con
proyeccion comunitaria o bien aquellas con volimenes importantes de informacion: CASA DE LA CULTURA AZOGUES

Patrimonio sonoro: Produccion, documentos historicos e instrumentos que dan cuenta del proceso, la historia, la
identidad y el desarrollo musical de un lugar determinado. Se incluyen aqui instrumentos, cintas de carrete, partituras,
discos de pizarra, documentos, etc.

Patrimonio filmico audiovisual: Grabaciones y peliculas que recogen la memoria filmica y audiovisual y reflejan la
historia social, politica y cultural de una comunidad o localidad. Se incluyen los rollos de celuloide en 16 mm, sUper 16
mm, 35 mm y otros formatos audiovisuales.
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{‘Q ELEMENTOS IDENTITARIOS

Cufturafes

Bienes inmateriales

Tradiciones y expresiones orales: Transmision de generacion en generacion del conocimiento y del saber de las
diversas sociedades y grupos, informacion que tiene relacion directa con relatos de hechos historicos,
acontecimientos mitolégicos y expresiones del sentir popular. Ejemplo todas las expresiones de la mitologia,s
leyendas, cuentos, coplas, amorfinos, plegarias, expresiones de toponimia, narraciones de la historia local, asi como
lenguas y dialectos: LEYENDA DE LAS GUACAMAYAS Y LEYENDA DE LA SERPIENTE

Artes del espectdculo: Manifestaciones propias de un pueblo relacionadas con la creatividad, se han transmitido de
generacion en generacion y han ido evolucionando y adquiriendo nuevos significados con el pasar del tiempo. Se
incluyen la puesta en escena de expresiones de muasica, teatro, plastica, danza, literatura, juegos y otras: DANZANTE
CANARI, RUCUYAYA, TAYTA CARNAVAL, AYA UMA

Usos sociales, rituales y actos festivos: Actividades que estructuran la vida de las comunidades y grupos sociales
reafirmando su identidad; publicas o privadas, sagradas o profanas, en el drea rural o urbana y que pueden estar
asociadas al ciclo vital de los individuos y grupos, al calendario agricola o estacional y otros sistemas espaciales y
temporales, como fiestas civicas, ceremonias religiosas, ritos o representaciones escénicas populares: PAWCAR
RAYMI, INTI RAYMI, KAPAK RAYMI, KILLA RAYMI, CORPUS CHRISTI

Conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el Universo: Conocimientos, técnicas, prdcticas y
representaciones desarrolladas por las comunidades en la interaccion con su entorno natural y que se transmiten de
generacion en generacion. Ejemplo, gastronomia, medicina tradicional, geografia sagrada o sitios sagrados,
toponimia, agrodiversidad y astronomia: MEDICINA ANCESTRAL COMO LA LIMPIA, EL ARCOIRIS, EL CUY ASADO, LA
CHICHA DE JORA

Técnicas artesanales tradicionales: Actividades de cardcter esencialmente manual, realizadas por un individuo o
unidad familiar, transmitidas de padres a hijos y cuyos productos, generalmente de cardcter andénimo, estdn
destinadas a la cobertura de necesidades concretas. Es el caso de la produccion de artesanias: FAJA, PONCHO,
SOMBRERO
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Este proyecto se enmarca en el etno-disefio por ello la importancia
de definirlo y encontrar la mejor manera para obtener datos
importantes para la investigacion.

El prefijo etno, libre y rehabilitado, sirve al estudio del otro cercano o
lejano, el otro en una realidad que colocamos entre comillas y de la
cual tomamos distancia para verla en perspectiva (Reyes, 2010, pag.
3). El etno-disefio, trata de recuperar la esencia de la etnografia para
ser incorporado en el proceso de disefio, con la intencién de generar
interconexiones entre ambas disciplinas que permitan conservar su
naturaleza y alcance. Normalmente se presenta como una
herramienta que promueve un disefio como agente social de cambio
a favor de las personas y sus contextos.

La etnografia y el disefio han participado de distintas intenciones y
reflexiones sobre su posible relacién, principalmente, aquellas que
tienen el objetivo de hacer ver al disefio como una disciplina centrada
en las personas. El disefio, dada la aceleracién de los procesos de
produccién y consumo, ha evidenciado por ignorancia, comodidad o
conveniencia, una incorporacién fragmentada, parcial e imprecisa de
la etnografia a sus procesos, desaprovechando asi todo el potencial
que tiene para ampliar su alcance como disciplina, no obstante para
entender un poco mds abria que comprender que la etnografia "nos
permite ver mas alld de nuestros prejuicios y sumergimos en el mundo
de los "otros", mds importante aln, nos permite ver los patrones de
comportamiento en un contexto del mundo real. Descubrir los
significados que tienen los objetos en las vidas de las personas,
observar cémo las normas culturales influyen en sus decisiones,
comunicarnos mds efectivamente con los consumidores, comparar
como las distintas experiencias en el mundo nos pueden llevar a un
disefio para todos, observar la realidad sin quedarnos solo con lo que
la gente dice, identificar obstdculos, son solo algunos de los aportes
que la etnografia puede ofrecer a la disciplina del disefio" (Reyes,
2010, pag. 9).

Para reconocer los elementos identitarios mds importantes de la
cultura Cafiari se recurrié al disefio etnografico entendido como una
herramienta cuyo objetivo es el analizar para interpretar los
significados sociales y comprender la poblacién de estudio. Es asi que
se trabajé en tres fases. En la primera fase se buscé informacidn
cualitativa sobre estos marcadores, aqui se recurrié a entrevistas a
autoridades y personas del contexto estudiado para recolectar
informacién sobre los elementos identitarios que se observaron en las
pdginas anteriores. Posterior se hizo un andlisis con la informacidn
conseguida en la investigacdn bibiografica para corroborar que si
cumplan con las cualidades para ser considerados marcadores
identitarios. En una dltima etapa, se cuantificaron los datos
calitativos  mediante  una encuestas a la poblacién cafiari para
preseleccionar qué elementos identitarios generan un mayor
sentimiento de pertenencia por parte de estas personas objeto de
estudio, asi la etnologia como método y la etnografia como técnica
permitieron una aproximacion a este grupo.

La etnologia como método y la etnografia como técnica centrados en
los grupos humanos, permiten aproximaciones a las relaciones que
natural y artificialmente se establecen entre los elementos estudiados
por la ecologia objetual [...] método y técnica se utilizan para
producir andlisis complejos. La etnologia es el estudio comparado de
las culturas documentadas y contempordneas y la etnografia el
estudio de campo de la cultura de una comunidad o sociedad
particular.

De esta forma se obtuvo mediante informacién documentada y el
estudio de campo una lista de 44 elementos identiarios, los cuales se
muestran a continuacién de la siguiente manera. El nombre del
elemento identitario acompafiado de un ndmero, este indica la
cantidad de personas que lo reconocen e identifican como parte de
su cultura.

Para definir el tamafio de la muestra se recurrié a un estudio no
probabilistico con un grupo de 57 individuos entre hombres y mujeres
de distintas edades de Cafiar, quienes fueron seleccionando los
marcadores que conocian y sentian como parte de sus tradiciones y
de su historia. Posterior, los que obtengan mds de 50 puntos serdn
preseleccionados y trabajados de forma general a manera de
infografia.
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TAYTA CARNAVAL

CHICHA DE JORA

YACIMIENTOS DE INGAPIRCA

AYA HUMA

BOCINA

DANZANTE CANARI

PAWCAR RAYMI

RUCUYAYA

IGLESIA MATRIZ DE CANAR

KILLA RAYMI

CAPILLA DE SAN ANTONIO

LEYENDA DE LA SERPIENTE

KAPAK RAYMI

IMAGEN DE SAN ANTONIO

PARQUE SIMON BOLIVAR

LAGUNA DE CULEBRILLAS
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PUENTE DE SAN ANTONIO EN
COYOCTOR

CEMENTERIO NARRIO ANTIGUO

HACIENDA HUANTUG

PERSONAJES HISTORICOS DE CANAR
EN LA CASA DE LA CULTURA

SISTEMA DE ACUEDUCTO

QHAPAQ NAN

RUEDAS DE TORNO

MINAS DEL CERRO PILAGATO

PETROGLIFO DE SHUNGOMARCA

PARQUE SANGAY

MACIZO DEL CAJAS

MOLINO HIDRAULICO DE COYOCTOR

CONCHA SPONDYLUS

CASA DE LAS POSADAS

TUNEL EN EL PUMAPUNGO

CASA DE LA CULTURA AZOGUES
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La etnologia como método y la etnografia como técnica centrados en
los grupos humanos, permiten aproximaciones a las relaciones que
natural y artificialmente se establecen entre los elementos estudiados
por la ecologia objetual [...] método y técnica se utilizan para
producir andlisis complejos. La etnologia es el estudio comparado de
las culturas documentadas y contemporéneas y la etnografia el
estudio de campo de la cultura de una comunidad o sociedad
particular.

los disefios etnogréricos analizan para interpretar los significados
sociales y comprender la poblacién de estudio. Analizan categorias,
temas y patrones en relacién a las culturas que pueden ir desde las
mds antiguas hasta las mds contempordneas.

tipos de disefios etnogréficos: realistas o mixtos, criticos, clésicos,
casos culturales y microetnograficos.

REALISTAS: Recolectan datos cudlitativos y cuantitativos. Se
presentan datos estadisticos y narrativos.

CRITICOS: Investigan grupos marginados con un fin de denuncia.
CLASICOS: Se estudian temas culturales. se analiza un grupo,
comunidad, etc.

MICROETNOGRAFICOS: Se enfocan en un elemento dela cultura (una
pequefia parte) ejemplo un rito.

CASOS CULTURALES: analizan a una cultura desde un aspectto
holisttico (tomandon en cuenta aspectos politicos, econdmicos,
sociales, etc.

METAETNOGRAFICO: Se analixn diversos etudios etnograficos para
localizar patrones entre grupos.

instrumentos: cédulas de entrevistas, observacién, croquis, mapas,
diarios, libreta de notas, grupos focales.

ttriangulacién, comparar lo que dice la poblacién con los escritos
para ttomar una decisidn.

+

el resultado final es una descripcién y explicacién sobre el sistema
social.

El etno - disefio en el Ecuador se manifiesta mediante la elaboracién
de productos segin el comportamiento de los origenes de sus
pueblos, basdndose en las culturas desarrolladas que artesanalmente,
crean objetos o prendas de vestir, destacando su etnia o raza ante la
sociedad. (Matute, 2020, pdg. 37), no obstante no hay que olvidar
que el eto-disefio es



PATRIMONIO CULTURAL

EL PONCHO
VESTUARIO 'Y TEXTILES

IDENTIFICA

El poncho rojo es un
simbolo identificador del
pueblo.

por su forma simbdlica
como la diagonal, rombo,
templo y cruz, tiene una
gran carga cultural.

OCASIONES ESPECIALES

Se utiliza principalmente en
casos especiales, como un
traje de gala.

EL PONCHO

El poncho rojo cafiari, plasma las cuatro franjas de la
cruz andina y la cruz catdlica. Se realiza en el telar
manual de cintura o ahuano, y su nombre se da por
su técnica de tefiido, al ser amarrada la lana. El color
rojo representa la sangre que derramaron durante la
conquista y los colores de sus rayas representan la
cebada o el sol, la tierra, el agua y la amistad entre los
pueblos.
PAGINA 49



FAJAS
TECNICAS ARTESANALES TRADICIONALES

TAMBIEN LLAMADAS CHUMBIS

son parte principal de la
vesUmenta ya que son

Son tejidas contando la
historia del pueblo
Cafari.

TEJIDO PLANO

Es un elemento elaborado en
telares de cintura.
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Su conocimiento en el tejer se ha ido pasando de
generacion en generacion, deben tener imagenes
propias de la cultura como la chakana, la mitologia,
flora y fauna. Es asocia con lo ritual, la magia y la
energia.



CUY ASADO

USOS SOCIALES, RITUALES Y ACTOS
FESTIVOS

SIMBOLO DE LAS CELEBRACIONES
Es un simbolo pukaras o de las

batallas rituales, que representa el
punto medio de la chakana, el
cual conforma la cruz cuadrada
que vincula a la produccion vy
abundancia de la tierra.

.Es el centro por ser el alimentoy
«'.«"  susangre es parte de la ofrenda

[ 4‘} ,é\

e . alos Dioses dentro de los cuatro
e RBICUSIESIGENSERCOS RIOVISIONE

SE SIRVE EN LA PAMPAMESA

Se sirve principalmente en Ia
pampamesa Como una ceremonia
y ritual espiritual con el fin de unir

El cuy vincula a la colectividad cafari, a través, de su
cosmovision con los reinos de hanan, kay y uku pacha
0 conocidos también con el reino de arriba de abajo y
del medio.

a los espiritus de la naturaleza, el
cosmosy a los cafaris.
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PATRIMONIO CULTURAL

SOMBRERO
TECNICAS ARTESANALES ANCESTRALES

INDUMENTARIA

El sombrero de lana de
borrego es parte
fundamental de
indumentaria en la
cultura indigena cafiari.

ESTADO CIVIL

Es principalmente de
color blanco y expresa el
estado civil de la mujer.

RELACION

Tiene relacion con la
cosmovision y la tierra
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EL SOMBRERO

El sombrero no solo cumple la funcion de cubrir del
frio y del sol. Tiene un gran simbolismo con la tierra y
esta relacionado con la complementariedad del ser
humano y la naturaleza. Es semiesférico, de ala
angosta, mide ocho centimetros y un ribete de color
vivo en el filo. Los apliques imponen la diferencia y
tienen su significado. El hombre lleva un cordén
dorado en la copa y de la punta cuelgan dos borlas de
lana blanca. La mujer una cinta ancha blanca, una
roseta que tiene cuatro colores suaves y fuertes que
representan al descanso de la tierra, la siembra, la
floracion y la cosecha que va hacia el costado
derecho.






PAGINA 54

MEDICINA ANCESTRAL-CURAR
CONOCIMIENTOS RELACIONADOS CON
LA NATURALEZA Y EL UNIVERSO

FE Y CARACTER MAGICO
Es una de las actividades cotidianas

que practica la cultura Cafari a
través de la medicina popular, que ¢

son principalmente de fe y de

caracter magico. >

UTILIZAN

personas que son llamados
curanderos o ancianos del
pueblo, quienes van a
curar.

SU OBJETIVO

es calmar el dolor, purificar e
almay calmar a los malos
espiritus, esta conectado con
la Pacha Mamay los astros.

Para la comunidad cafiari, la salud es un saber integral
dentro de sus creencias, creen en las fuerzas
espirituales de la cosmovision y las fuerzas de la
naturaleza, a través de ello por medio de rituales y a
través de varias entidades como los Apus los cuales
les ofrecen energia, pueden diagnosticar, curar vy
evitar distintas enfermedades, como el mal de 0jo,
mal de viento, el espanto, el arcoiris, entre otras.



PATRIMONIO CULTURAL

INTI RAYMI

USOS SOCIALES, RITUALES Y ACTOS
FESTIVOS

FIESTA DEL SOL

Es una de las celebraciones
mas relevantes porque es
dedicado a dios sol.

AGRADECIMIENTO

Se agradece al padre Soly a
la Pacha Mama por la
cosecha.

EL INTI RAYMI

Se rinde culto principalmente al Dios Apu Inti o Dios
del Sol. Se lleva a cabo en junio entre bailes,
peregrinaciones, cultos, entre otros, donde espantan
a los malos espiritus, con el fin fe agradecer por la luz
y virtud sobre la tierra.
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2.4 Conclusiones

Finalizando el trabajo de investigaciéon de campo en la comunidad del pueblo

Caiiari, he llegado a establecer las siguientes conclusiones mas sobresaliente:

1.

La cultura Cadfiari tiene bastantes elementos importantes que han sido
trabajados y estudiados delicadamente, por lo que ha sido un trabajo de

investigacion muy divertido e interesante, con mucho conocimiento ancestral.

.Caminar, hablar, escuchar a la gente del mismo pueblo llega a estremecer el

cuerpo, ya que, sus largas y lindas historias me llevaba a imaginarme como era
nuestra vida antes, a pesar de que el tiempo era corto para cada entrevista y
encuestas.

En su gran mayoria las comunidades desconocen su propia cultura, lo que ha
provocado que la misma se desvalorice observando que esto se debe a varios
factores como la timidez de expresar sus conocimientos, vergiienza de su

identidad comunitaria y de su vestimenta ancestral, entre otros.

. Poca colaboracion para brindar y aportar la informacién requerida y que pueda

servir de aporie para su pueblo, por lo tanto, estos conocimientos no se
transmiten ni oral ni escrito, convirtiéndose en una historia en proceso de
olvido y abandono, principalmente en las personas mayores de edad.
Las nuevas generaciones, a pesar de su poco conocimiento sobre si mismos,
estan dispuestos a colaborar y descubrir mas sobre su propia etnia.
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Es necesario conocer y valorar a la poblacién Cafari desde sus adentros, sus
actividades rutinarias, que le dan valor a su identidad. Mantener sus costumbres y
tradiciones, sus creencias, leyendas, fiestas, gastronomia, vestimenta, etc las

cuales se han ido pasando de generacién en generacién.

El gobierno central por intermedio de los ministerios de educacién, cultura, MIESS,
entre otros deberian promover y apoyar con lo necesario para mantener los valores
culturales de esta noble y valiente poblacién Cafiari, denominado Hatun Caiiar.

Promover el arte, ya que por medio de ello se pudo observar que las personas en
especial las nuevas generaciones estan dispuestos a portar sus prendas, observar
los ritos, por lo que también es necesario conservar los museos, las plazas
importantes, entre otros.






Capitulo 3

PROCESO DE DISENO




3.1 Introduccion

Este documento estda dirigido para mujeres que les interesa lo cultural,
estudiantes, disefiadores, como un medio de inspiracion. Se crea un concepto de
acuerdo a la forma que se va a trabajar en el disefio, la investigacién de las
tendencias basadas en la Revista WGSN, que en manera general busca rescatar lo
cultural y también las propuestas de varios disefiadores, como el uso de las capas
y flecos. En esta propuesta se trata de mantener la funcionalidad del poncho que
es principalmente cubrir el frio. La faja, trabajar a través de su significado y las
figuras, como el envuelto que se realizan en la cintura, pero colocandola en otros
lugares. Conservar los colores y materiales que la cultura reconoce y los usan.
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l.os detalles no son los
detalles. Los detalles son el
diseno




PARA LA LINEA DE INDUMENTARIA

Posterior a la investigacién bibliografica y de
campo, y una vez hecho el andlisis de estos datos
obtenidos, se ha definido el conjunto de alternativas
para elaborar una coleccién de indumentaria casual
que se inspiren en los elementos identitarios de la
cultura Cafiari, las cuales se explican a
continuacion.

El proyecto inicié con la busqueda de datos a cerca
del rubro casual, sus caracteristicas y tipos. De esta
informacién lo mdas importante es comprender que
es un tipo de indumentaria informal, cuya mayor
produccién es seriada, y aunque puede en algunos
contextos ser mds elegante, no llega a ser formal.
Es un tipo de ropa cémoda. Por todo lo expuesto se
va a trabajar con técnicas no artesanales que
permitan una seriaciéon mds alld de que en este
proyecto se presenten Unicamente prototipos. La
sublimacién es una de las alternativas.

El tipo de indumentaria casual con la que se va a
trabajar es la smart casual, ropa que se ubica en el
medio de la escala casual, pues no es ni tan
informal ni tan elegante, debido a que se utiliza
para reuniones. En esta categoria se puede trabajar
con prendas como casacas, pantalones, faldas,
blusas, camisetas o chalecos.

En cuanto a la inspiracién de este proyecto, se
trabajard con los elementos identitarios de la
cultura Cafiari, pero al ser la lista preseleccionada
extensa, se ha realizado una seleccidn final.

Para ello se tomardn los cuatro elementos con
mayor  puntuacién en cuenta el sentido de
pertenencia de los habitantes, estos elementos son
el poncho y las fajas, el ferrocarril de El Tambo y la
Leyenda de las Guacamayas.

Debido a la variedad de elementos, el camino para
trabajar con ellos serd a través de las formas
nombradas por Wong como realistas y estilizadas.
Adicional con la intencién de incorporar técnicas
artesanales propias del pueblo Cafiari, y teniendo
en cuenta que el tejido plano es la técnica
empleada para la produccién de los ponchos y las
fajas, lo incorporaremos en las propuestas.



Disenar una
linea de
mdumentaria

Representacion:
-realista
—estilizada

No/artesanales;
-DTF
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3.5 Moodboards
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Fendi propone una silueta hecha para el clésico contempordneo, con chaquetas amplias,
cortadas como capas corfas pero con mangas; telas y tejidos tradicionales, como los tweed.

Nina Ricci propone acabados con aire retro, juego de colores, texturas y acabados como flores en
PVC que aportan dimension y futurismo. Minifaldas rectas, abrigos largos y de hombreras
marcadas, capas voluminosas DE pafio y en tejidos brillantes que simulan el charol.

Prada en su coleccion otofio/invierno 2023, propone las superposiciones de capas con tejidos y
aplicaciones, mezclar diferentes acabados para conseguir estilismos con efecto.

Olga Fish trabaja con artesanos del Cafiar y de Riobamba, con el fin de rescatar la cultura y
mantenerlos tejidos y la técnica tradicional del tejido ancestral

Chanel toma el tejido tweed. que es un tejido icédnico de lana originario de escociaq, el cual es el
protagonista de su coleccién otofio-invierno 2022/23, acompafiado de lentejuelas, piiedras, strass
y cuentas.

La disefiadora Gabriela Hearst indica su compromiso por la sostenibilidad en su coleccidn otofio-
invierno 2022/2023, en la que trabaja con tejidos naturales y técnicas tradicionales, con prendas
estrellas por antonomasia, como el poncho, en versiones multicolores, extralargos y con cremallera
en el cuello.

DSquared?2 para su coleccion otofio-invierno 2022 /23, trabaja con estampados folcloricos que se
modernizan en diferentes prendas y accesorios, utiliza principalmente las rayas del arco iris y
técnicas tradicionales de tejido y punto.




3.6 Analisis
morfologico



El poncho es una de las prendas mas
iconograficas de la cultura Cafiari. Es
elaborado con la técnica antigua del ikat
en el telar de cintura y por los hombres, son
normalmente de lana de borrego, la cual, es
hilada por las mujeres. Actualmente los
ponchos modernos se tejen en pedal.

Los ponchos son vestimentas ancestrales y
pueden variar de tamafio o color
dependiendo de la ocasién y el cargo, por
ejemplo, el poncho rojo que es utilizado en
eventos especiales como el matrimonio o
fiestas importantes y representa la sangre
de los Cafaris.

Se deja libre el cuello y los brazos para
poder lucir los bordados de la camisa, su
principal funcién es cubrir del frio en las
altas zonas, contienen wuna gran carga
simbdlica y espiritual.

La historia Cafiari se cuenta a través del
tejido del pocho y sus colores, sus motivos o
simbolos representan principalmente la
mitologia cafiari, la flora, la fauna y figuras
de su cosmovisién como la chakana,

también, abarca simbolos zoomorfos,
antropomorfos, fitomorfos, religiosos,
geométricos o figuras modernas.

Normalmente suelen ser lineales y suelen
tener simetria, el poncho es un rectdangulo
que contiene unas lineas transversales los
cuales contienen la iconografia Cafiari que
se cuenta a través de sus vivencias.




Las fajas también llamadas chumbi, son
parte principal de la vestimenta Cafari.

Son elaboradas en los tradicionales telares
de cintura. Se envuelve tres veces en la

cintura y por delante se ve los flecos y por

é;é

detrds las cintas, su funcidn es sostener las

prendas, pero también tiene un significado

simbdlico, magico y ritual que representa la

Dol
| =}

i
i

energia o la fuerza del hombre Caiiari,

protege de las malas energias, representa 3,

la sabiduria, poder y cuida la fertilidad.

ZREUMH
3
£

Las fajas al igual que el poncho cuentan sus

creencias, su percepcién de mundo y por i

|
AT 1A

ende es un medio de comunicacién, ] 3 il

8 = i
usualmente miden 5cm de ancho y de largo
2,30m, tienen una iconografia donde se

HESNE-L [ 15

puede observar un conjunto de simbolos

zoomorfos, antropomorfos, fitomorfos, = ! o
. y , =

religiosos, geométricos o figuras modernas, 5

las cuales principalmente son lineales y E :- ir

simétricas con trazo en escaldn como

pixelado, las figuras suelen ser separadas gxfl
por los conocidos surcos de la ftierra, I

pueden ser una o mds también Ilamadas
barras transversales. También cuentan con
diversos colores que tienen un significado y
un uso importante como el color negro y
morado, que se suele wusar para los
funerales. Tienen un filo de tafetdn,
normalmente de color blanco y todo lo que
estd al revés debe verse al derecho. El
inicio de la faja se le deja los flecos y al
final se les coloca las cintas de colores. La
manera de envolverse més alld de su
funcionalidad  ergondmica  dentro  del
trabajo en el campo, representa a sus
origenes que provienen de |la serpiente.




Esta linea llamada FRIO consta
de un total de 6 prendas
superiores, mi propuesta se ha
trabajado en una parte de la
cosmologia cafari, que parte
de los tres mundos que los
representan el Hanna o mundo
superior, el Kay el mundo del
medio y el Uku el de abadjo,
estos mundos también se
identifican en el catolicismo
como el cielo, el plano terrenal
y el infierno. Principalmente la
propuesta parte de Hannan por
lo que se toman solo prendas
superiores y también para la
creacién de la faja a partir de
algunos elementos o figuras
que la comunidad reconoce
como el sol, la luna, las
estrellas y las aves. También la
parte morfolégica, parte de la
chakana y el triangulo y el
rombo para realizar las nuevas
propuestas creativas de
indumentaria y mantener el

simbolismo de ellas.

La Chakana: Para la creacién
de estas prendas se parte de
una figura representativa,
utilizada e identificada por la
comunidad. En este caso la
chakana que es una figura que
se repite continuamente en la
elaboracién de las fajas y del
poncho. En la cultura Cafari es
representada por ser
agrocéntrica, es decir que gira
en torno a la agricultura,
también es una medicién del
donde
comprenden los raymis festivos

de la

division de los mundos el Hanan

tiempo y espacio,

y también es parte
pacha (mundo de arriba), Kay
pacha (mundo terrenal) y el Uku
pacha (mundo de los muertos),
también representa a los cuatro
elementos el agua, la tierra, el
fuego y el aire, los cuatro
puntos cardinales. En cuanto a
su estructura, es simétrica
vertical y horizontal,
volumétrica, esférica y cubica,
consta de cuatro escalones de
tres peldafios: dos superiores y
externos y dos inferiores e
internos colocados de manera
precisa y simétrica mientras
que en la parte central tiene
inscrita un circulo dividido en
(Pauta

dos partes iguales.

Ayabaca, 2020)

El tridngulo y el rombo, también
son considerados unos de los
elementos mas graficados, si
bien el rombo parte del
tridngulo, estos tienen algunos
significados, como el de
representar el campo, a las
estrellas y diferentes figuras
que se trabajan a partir de
lineal,

ellos. Son de forma

simétrica, proporcionada vy

geométrico.






3.8 Bocetos finales



g ]
o ik (L4
J e |
ALy e
— Lo 1 -
- b

)

- .
W oW W






3.9 Concrecion
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3.10 Fichas Teécnicas



MEDIDAS

00/05/2022 L buatn:
C. dntura:

Otofo - Invierno 2023

FICHA DE PRODUCTO .
Prenda Superior g.;;udm
Casual Wear Amiﬁud& espalda:
5 Altura de cadera:
Arianda Saquisili Largo de manga mas puno:
Largo total:

£
Delantero

/

DESCRIPCION GENERAL : TECNOLOGIAS
Saco/poncho recto de pafic grueso. APLICADAS
Ajuste en el brazo. Pintohe
Apertura en los costados con cierre. RERCRE
Apertura en los costados de los brazos.
Colocacion faja de 60cm x 5,5 cm.
Colocacién de la cola de raton.

INSUMOS:

Pantone
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00/05/2022

Ctoho - Invierno 2023

Prenda Superior

Casual Wear

5

Arianda Saquisili

FICHA DE PRODUCTO

MEDIDAS

. busto:

. cintura:

. cadera:

Sisa:

Ancho de
Altura de ca

da:

Largo de manga mas pufo:
Largo total:

/

3.

DESCRIPCION:

Saco/ponche recto de pafio.
Ajuste en el brazo.

Apertura en los costados con derre.

Apertura en los costados de los brazos.

Colocacion lamina DTF 12 om x 5,5 om.

INSUMOS5:

Cierre morado invisible
Cinta de hilo

PAGINA 86

Tela Gamuclila

Pantone

TECNOLOGIAS
APLICADAS




00/05/2022

Ctofio - Invierno 2023

Prenda Superior

FICHA DE PRODUCTO

Casual Wear

5

Arianda Saquisili

Delantero

MEDIDAS

. busto:

. cintura:

C. cadera:

Sisa:

Ancho de espalda:

Altura de cadera:

Largo de manga mas pufio:

Largo total:

DESCRIPCION:

Saco/poncho recto de pano.

‘Ajuste en el brazo.

Apertura en los costados con cierre.
Apertura en los costados de los brazos.
Colocadion faja de 90cm x 5 om.
Colocadon de la cola de raton.

INSUMOS:

Clerre morado Invisible

Gafetes

‘ Tela Chifén licra

Tela Texland

Fantone

Pantone

Pantone

TECNOLOGIAS
APLICADAS

DTF
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icho recto de texdand.
 Ajuste en el brazo,
Iﬁperhlmenlm:ﬁhd_mmndﬂm
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MEDIDAS

00/05/2022 C. busto:
Otofio - Inviemno 2023 C. cintura:

- C.cade

Prgn:la Superior FICHA DE PRODUCTO Sisa: =

Casual Wear Ancho de espalda:

5 Altura de cadera:

Arianda Saquisili Largo de manga mas purfo:
Largo total:

3

Wiy
LAl

DESCRIPCION:

Saco/poncho recto de pario.

Ajuste en el brazo.

Apertura en los costados con cierre.
Apertura en los costados de los brazos.
Colocacion faja de 90om x 5 am.
Colocacdion de la cola de ratén.

Tela Texiand

INSUIMOS:

Clerre morado Invisible
Cinta de hilo

Corchetes
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00/05/2022

Otofio - Invierno 2023

Prenda Superior

Casual Wear

Arianda Saquisili

Delantero

FICHA DE PRODUCTO

MEDIDAS

. busto:

. cintura:

C. cadera:

Sisa:

Ancho de espalda:

Altura de cadera:

Largo de manga mas pufio:
Largo total:

DESCRIPCION:
Saco/poncho recto de pafio.
Ajuste en el brazo.

Apertura en los costados con derre.
Apertura en los costados de los brazos.

Colocadon faja de 90cm x 5 cm.

Colocadon de la cola de raton.

INSUMOS:

Cherre celeste Invisible
Cola de ratén
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3.11 Validacion



Disefio de una linea indumentaria a partir de los elementos
identitarios de la Cultura Canari

La siguiente encuesta tiene como objetivo valorar la linea de indumentaria casual femeninainspirada en bos elementos identitarios de
la Cuttura Cafiari { Faja y poncho):

*Oindigatorio

1. iCudldelas sigulentes prendas utllizarfa? *

Marea solo un dvala.

() Sacoinspirado en la chakana, faja () Saco inspirada en &l tidngulo
realizada a mana,

2. sCudlde las sigulentes prendas utllizarfa? *

Marea solo un dvala.

#

() Sacoinspirado en &l romba () Baco/poncho inspirado en e
trigngulo
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3, jCudlde las sigulentes prendas utilizaria? *

Marca solo un dvalo.

‘I Vestido inspirada en el romba, Vesﬂdo inspirado en el signa
fﬁa realizada a mana. Pad'laaulﬁa de la faja Cafarl

ipes Mo oo gl comorTres i TgLiewy KA QOGr Sl I Yhe ) K Ty 950 s0ud| 8 tRtlis s Ti=E S

Diaero de LS inda N dUmentana & partr o g sl oS [denktancs e 3 Coltuna Cantan
iCree gue |as prendas que chservé use una mujer de 25 a 30 afos? *
Marca solo un dvalo.

sl

iCree gue las prendas van de la mano con las tendencias y gustos de los jovenes? *

Marca solo un dvalo.

)&
[ INa




Conclusiones

Como conclusién es importante saber y conocer que, si se puede trabajar en el area de disefio a partir de varios
elementos que son importantes para una cultura, ya que son un medio de comunicacién, donde cuentan historias de
su identidad a partir de la creacién o elaboraciéon de cada prenda, sabiendo que antiguamente la mayoria de estas
eran realizadas por los mismos artesanos, los cuales narran historias en su confeccién. Hoy en dia, se han perdido
muchas actividades que realizaban los cafaris, amenazando la subsistencia de varios elementos imprescindibles de
su identidad como su vestimenta, sus fiestas, entre otros.

En este documento, se ha conocido méas acerca de la cultura Caiiari y se ha encontrado a través de entrevista y
encuestas, cudles son los elementos identitarios que el pueblo reconoce y que forman parte de ellos, centrandome
principalmente en la faja y el poncho, ya que fueron los méas conocidos por un total de 117 personas pertenecientes a
la provincia de Caiiar, para asi crear la linea Casual Wear llamada FRIO, a través de una investigaciéon més profunda
sobre la morfologia y el simbolismo. Trabajar a través de las necesidades del ser humano que se encontré en la
Revista WGSN que una es rescatar lo cultural e inspirarnos con las nuevas propuestas de grandes disefiadores. Se
encontré nuevas maneras de usar nuevas tecnologias como el DTF junto al trabajo artesanal, quien Tayta Santos
realizo una faja personalizada a través de la cosmovisién, principalmente del reino Ukhu Pacha.

Finalmente, este proyecto tiene a dar a conocer que se puede crear nuevas propuestas de disefio , para mantener e
incentivar a que; primero, las nuevas generaciones sigan usando sus prendas y que no se queden solo en el uso de
sus antepasados y que conozcan mas sobre ellas; segundo, que nuevos o fututos disefiadores interesados en
trabajar o rescatar la cultura, tengan mas opciones de emprendimientos, que tengan otra manera de representar la
cultura mediante el disefio; por ultimo, que existan nuevas propuestas creativas e innovadoras para que los varios
grupos étnicos existentes en Ecuador se sigan manteniendo vivos y no quede asentada en una vitrina dentro de una
exposicion

PAGINA 93



PAGINA 94

Recomendaciones

Como recomendacién podria decir que es importante valorar y conocer lo nuestro, tenemos muchos grupos indigenas
que son parte del Ecuador que lamentablemente se han estado quedado en el pasado, ya sea por varios factores
sociales que han provocado este cambio, pero que a través del disefio se pueden rescatar de una manera creativa y
productiva, ya que actualmente por un lado es una area que todavia no se ha explotado, por lo que es importante
estudiar lo mas posible sobre los elementos representativos de la cultura que mas llame la atencién del disefiador,
para asi trabajar y reflejar lo que se trata de rescatar y no solo en su morfologia, sino también en el simbolismo que
ha abarcado desde los antepasados y que han transcurrido de manera verbal a través de generacién en generacién,
las cuales cuentan historias increibles e interesantes que no deberian quedar en recuerdos y tratar de que perdure,
que se mantenga e impulsar a las nuevas generaciones que sigan portando lo suyo. Incentivar a que el gobierno
trate de mantener viva la cultura por varios medios como la educacién, el arte, museos, bibliotecas, entre otros, ya
que no solo alimenta a la cultura, sino, también impulsa por medio del turismo a que la economia del pueblo sea
buena y la cual no provoque la migracién, la cual ha sido para mi una de las causas principales del abandono de sus
creencias, su estilo de vida ente otros.

Recomiendo que el trabajo principalmente el artesanal debe ser junto al tejedor ya que ha existido ciertas
diferencias al expresarse, ya que la mayoria conserva su lengua natal, el trabajo junto a las sefioras costureras debe
ser claro y supervisado. No siempre lo que se dibuja resulta al haber ciertos trompiezos en cuanto a telas y colores,
por lo que recomiendo visitar las casas de telas antes de disefiar.
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Glosario

REFERENCIAS

Envolver: Cubrir el cuerpo, objeto, etc, de una manera parcial o total a través de
materiales moldeables como los textiles.

Indumentaria: Conocido como las prensas que una persona utiliza sobre su cuerpo
con el fin de adornar, decorar o cubrirse del clima.

Confort: Es un estado fisico que al tacto de un material este proporciona
comodidad.

Hooligans: Los hooligans es un grupo de hinchas de un deporte, que eran
conocidos por cometer actos vandalicos.

Alta costura: Se refiere a prendas que son creadas por un disefiador volviéndose
unicas, normalmente son a la medida y son disefiadas con un propésito.

Cédigo vestimentario: Es un conjunto de reglas basicas que a la hora de vestir se
utilizan para saber si su outfit va de acuerdo con la ocasién y como este puede ser
o no prudente hacia los demas.

Inspiraciéon: Es tomar, ver, estudiar algun objeto, paisaje, personas que ayudan a
enfocarnos en algo que se pretende realizar.

Identidad: Lo que nos define, nos hace tnicos, especiales y diferentes frente a los
demas.

Traje: Es una prenda exterior, su funcién principal es cubrir y también
diferenciarse entre gustos, colores, formas, necesidades, entre otras.

Monumento: Es un objeto principalmente que ha sido elaborado desde la

antigiiedad y que todavia se conserva.
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Entrevista - Faja
Mgst Freddy Galvez

Visita
Museo Casa de la Cultura Caflar - 2022

Visita
Complejo arqueoldgico Ingapirca - Museo

Visita
Museo Huantug - Cafiar 2022




Visita
Bafios del Inca - 2022

Visita
Tayta Carnaval Cafiar - 2022

Visita
Estampado DTF - Burundanga



Encuesta 1

Buenos digs mi nombre es Adriena Chillogalll, estudiante de la Universidad del Azuou, esto encue tiene la finalldad de recolecic

infarmacian

siguiente lista

servirg para mil c

Macize del cajos

Loguna de culebrillas
Pargue Sangay

Caopilla San Antonio

Minas del Cerre Pllagatos
Caosas de lo posada

Iglesia Matriz de Cafar
Cementerio antiguo del Cerro Marrio
Maling hidraulico/ Cayactor
Tinel de Pumapungo
Puente de San Antonio/Cauoctor
Pargue Simaén Bolivar
Ferrocarril / Tambo
Hacienda Huantug

Bocina

Ruedas de torno

Imagen de San Antonio
Tupu

Poncho

Ingapirca

Sombrero

Faja

Petroglife de Shungomarca
Sistema de ocueddcto

Qapac Nan

Personajes historicos del Canar/Casa de la cultura

Biblioteca de la Coso de o cultura/Azogues
Leyenda de lo Guacamoyo
Leuenda de la serplente

Concha Spondulus

Danzante Cafari

Pawcar Raymi

Inty Raymi

Killa Raymi

Kapak Roymi

Caorpus Christi

Medicing Ancestral/mal de gjo
Técnico artesanal de fojo/poncho
Inti Roumi / personaje

Tayta Carnaval

Aya Uma

Rucuyaya

Cuy osado

Chicha de jora
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Primera encuesta no probalistica con un alcance de 117 personas, realizada

06/MARZO/2022
ELEMENTOS IDENTITARIOS

MUCHAS GRACIAS

con el fin de identificar los elementos identitarios de la cultura Cafiari.

Encuesta
117 Personas que pertenecen a la cultura
Cafari

Poncho

Sombrero

Cuy

Faja

Ferracarril del Tambo
Medicina Ancastral
Inty Raymi

Corpus Christi

Tupu

Leyenda de la Guacamaya
Personaje Inty Raymi
Tayta carnaval

Chicha de jora
Yacimientos de Ingapirca
Aya huma

Bocina
Danzante Cafiari
Pawcar Raymi
Rucuyaya

Iglesia Matriz de Cariar
tilla Raymi

Capilla de San Antonio
Leyenda de la serpiente
Kapak Raymi

Imagen de San Antonio
Parque S5imdn Bolivar

Laguna de culebrillas
Puente de San Antonio en Coyoctor
Cementerio antiguo Marrio

Hacienida Huantug

Personajes histdricos de Cafar

Sistema de acueducto
Qhapag Nan

Rueda del tarnn
Minas del cerro Pilagato

Petroglifo de Shungumarca

Pargue Sangay

Marcizo del Cajas
Molino hidraulico de Coyoctor

Concha Spandylus
Casa de las posadas
Tunel Pumapungo

Casa de la cultura Azogues




Encuesta 2

Segunda encuesta no probabilistica con un alcance de 232 personas en total, obtenidos de la

creacidon de la linea indumentaria casual femenina, con el uso de elementos identitarios de la

cultura Cafiari, el cual concluye en una aceptacidén positiva. Lo cual resulta un gran alcance

para el disefio y la cultura.
Los resultados son los siguientes:

[ Estadisticas

N." de encueslados

;Cudl de las siguientes prendas utilizarfa? *

Saco inspirado en la chakana, faja
realizada a mano.

(Cual de las siguientes prendas utilizaria? *

52,6%

Saco inspirado en el romho

Valor medio
0/0 puntos

Distribucién de las puntuaciones totales

Puntsasdn ahtamds

Saco inspirado en el tridngulo

Saco/poncho inspirado en el
tridngulo

Intervalo
0-0 purtos

¢Cual de las siguientes prendas utilizarfa? *

48,7%

Vestide inspirado en el rombo, faja Vestido inspirado en el signo
realizada & mano. Pachahuifia de |a faja Cafiari

¢Cree que las prendas que observo use una mujer de 25 a 30 afos? *

O N 5%

QO No | 04%

iCree que las prendas van de la mano con las tendencias y gustos de los
jévenes?

O s I 59.1%

O n | 0,9%
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